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POESIE TROSTLOSER VERZWEIFLUNG:
THEOBALD HO(E)CK VON DER BOSHEIT DER WELT"

ZUGANGE ZUM DICHTER

Theobald Hole)ck — nach dem Anagramm auf dem Titelblatt seiner Gedichte
Othlebad Ockh — soll mit seinem Lyrikbuch ,die erste gedruckte Liedsammlung
eines Dichters in der deutschen Literatur” veréffentlicht haben.” Schon deswe-
gen miisste ihm, zumindest im deutschen Sprachraum, besondere Aufmerk-
samkeit entgegengebracht werden. Umso beachtenswerter ist dariiber hinaus,
dass dieser Dichter, als erster in der Geschichte der deutschsprachigen Lyrik
der frithen Neuzeit, die damals geltenden modernsten Tendenzen der europii-
schen Poesie einheimisch zu machen versuchte und gleichzeitig in der Lage war,
die neue Formen- und Ideenwelt bei aller Anfianglichkeit des bislang unbekann-
ten verbalen Ausdrucks auf eine hochst authentische Weise nachempfindbar zu
gestalten. Er schuf damit eine in der Geschichte der deutschen Literatur bis
dahin unbekannte lyrische Attitiide, die sich in den darauffolgenden 120 Jahren
mehr oder weniger in der ganzen Dichtung des deutschen Barock durchsetzte.

Seine merkwiirdige Karriere fithrte ihn in den letzten Jahren des 16. Jahr-
hunderts bis in das hofische Leben der kaiserlichen Residenz zu Prag und ab
der Jahrhundertwende, als seine Gedichte erschienen waren, auch in das Se-
kretariat des Peter Wok von Rosenberg? im siidbéhmischen Krumau,* wo man
protestantische Interessen vertretend eben emsig daran arbeitete, die neuen,
sich fieberhaft verindernden politischen Verhiltnisse in Deutschland mitzu-
bestimmen. Demzufolge musste der 1602 geadelte Sekretdr im Rosenberg'ischen
Dienst mehr oder weniger direkt beim Zustandebringen der Protestantischen
Union im Jahre 1608 seine Rolle gespielt haben.

Der Weg vom Geburtsort, dem verhiltnismafiig kleinen Limbach bei Hom-
burg (damals unter pfilzischer Hoheit) bis zur Kanzlei in Prag bzw. von der refor-
mierten Klosterschule im naheliegenden Hornbach bis an den Krumauer Hof, wo
sich der bereits geadelte Theobald Ho(e)ck gleichzeitig fiir Weltpolitik und Weltli-
teratur einsetzte, scheint unter den damaligen Verhiltnissen nicht nur geogra-

1 Studie von 2009, verfasst in Saarbriicken, erschienen in ,Zwischen-Bilanz. 20 Jahre Germa-
nistik in Szombathely®, gewidmet dem Begriinder und Leiter des Lehrstuhls fiir Germanistik,
Lajos Szalai. Szombathely: Savaria University Press, 2009, 5. 269-284. (= Acta Germanistica
Savariensia, Bd. 11)

* Geschichte der deutschen Literatur. 1600 bis 1700. Hg. u. verfasst von einem Autorenkollektiv.
Berlin: Volk und Wissen Verlag, 1962, 5. 67.

* Aufdem Titelblatt der Gedichte von Hole)ck sind Dienst (Sekretir) und Dienstherr (Rosenberg)
gleichfalls mit einem Anagramm verschliisselt.

¢ heute: Cesky Krumlov
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phisch dufierst lang gewesen zu sein. Ob wohl irgendeiner seiner zeitgendssischen
Landsleute damals auffer ihm einen dhnlichen Aufstieg habe leisten kénnen?

Auch weif ich nicht, ob in Limbach und Hornbach dieses bedeutenden
deutschen Dichters auf irgendeine Weise heute gedacht wird. Ich sinniere nur
dariber, dass in Saarbriicken, in der derzeitigen Landeshauptstadt, nur weni-
ge Kilometer von den beiden Ortschaften entfernt, wo ich nun meine Anerken-
nung tiber ihn und sein Werk in Worte zu fassen beginne, nicht nur der Name
Johann Fischarts im Straflenverzeichnis fehlt, wie dariiber kurz zuvor bereits
Ralf Bogner berichtete,” sondern auch der des Limbacher Zeitgenossen.

Schlimmer als dies ist allerdings, wie man mit diesem begabten Dichter und
den unverwechselbaren poetischen Qualititen seiner Lieder in den deutschen
Literaturgeschichten und Anthologien umgeht — bzw. gar nicht umgeht oder ihn
geradezu umgeht! Man kann sich eigentlich des Eindrucks kaum erwehren, dass
man ihn in den letzten drei Jahrzehnten mit den entsprechenden ,Leerstellen’ in
den germanistischen Handbiichern, d. h. wo es ihn gar nicht gibt, aus dem kul-
turellen und literarischen Bewusstsein der neu heranreifenden Generation ganz
und gar auszuklammern versucht. Zu diesen Biichern gehoren leider auch sol-
che imposanten Literaturgeschichten, die heutzutage in der Germanistikaus-
bildung nicht ohne Grund hoch frequentiert sind, wie z. B. die jeweiligen ersten
Binde der zehnbdndigen Miinchner DTV-Ausgabe® und der dreibindigen Tii-
binger Literaturgeschichte.” Aber selbst im Bestseller der germanistischen Aus-
bildung, mit dem Titel Deutsche Dichter des 17. Jahrhunderts. Ihr Leben und
Werk sucht man vergebens nach Theobald Hofe)ck,* wobei einem sofort klar
wird, dass dies auch nicht anders sein kann, allein schon deshalb, weil in diesem
Band im Gegensatz zu unserem herkdmmlichen Wissen das auf dem Titelblatt
vermerkte 17. Jahrhundert erst mit 1620 beginnt. Aber wozu fange man denn
damit frither an, wenn einmal laut der Herausgeber in den ersten zwei Jahr-
zehnten — etwa vor Georg Rudolf Weckherlin und Martin Opitz — in der Ge-
schichte der deutschen Literatur an persdnlichen lyrischen Leistungen iiber-
haupt nichts Nennenswertes geschehen sei? Schliefilich, was einen besonders
schmerzen diirfte, selbst die breitesten Schichten von Literaturinteressenten
ansprechende Reclam-Reihe Die deutsche Literatur in Text und Darstellung’
will von dem Pfélzer/Saarlinder Dichter nichts wissen.

° Bogner, Ralf u. Frenk, Joachim: Geschichtsklitterung oder Was ihr wollt? Fischart und Shake-
speare schreiben in frithneuzeitlichem Europa. Universititsreden Nr. 74. [Saarbriicken:] Uni-
versitit des Saarlandes, 10. Dezember 2007, 5. 11.

¢ Borries, Ernst u. Erika: Mittelalter, Humanismus, Reformationszeit, Barock. In: Deutsche Li-
teraturgeschichte. Bd. 1, Miinchen: DTV, 1991, 431 S.

" Yom Mittelalter bis zum Barock. In: Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 1. Hg. v. Ehrhard
Bahr. Tiibingen: Francke Verlag, 1987, 448 S.

* Deutsche Dichter des 17. Jahrhunderts. Ihr Leben und Werk. Hg. v. Harald Steinhagen u.
Benno von Wiese. Berlin: E. Schmidt, 1984, 983 §.

? Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Bd. 3 u. 4, Stuttgart: Reclam, 1975-1976, 372;

352 8.

« 10 .
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Moglicherweise ist es auch besser so. Denn gedenkt man seiner irgendwo,
so wird meistens zwischen insgesamt drei bis vier Sidtzen eine einzige (die
dritte) Strophe aus dem Gedicht Von Art der deutschen Poeterey zitiert, in
welcher der Wille zur Innovation der deutschen Poesie bekundet wird. Da
geht es aber kaum um Theobald Ho(e)ck, sondern eindeutig um die Einleitung
zu dem ein Vierteljahrhundert spiter verfassten Buch von Martin Opitz."”
Allein der Titel des Ho(e)ck-Gedichtes ermutigt wohl dazu, die grofiere zwei-
te Hilfte der Uberschriften ist ja in beiden Fillen sogar identisch — auch das
»v"“ am Ende, was allerdings, wie viele andere Merkwiirdigkeiten der Ho(e)ck’-
schen Orthographie bzw. der angeblich ,schlecht liberlieferten Texte" man-
chen Autoren obendrein ein Dorn im Auge sein kann."* Hinzu kommt dann
der mit Vorliebe zitierte Text des Gedichtes, der, wie es heifit, ,schon durch
seine Unbeholfenheit** die Notwendigkeit des epochalen Werkes von Mar-
tin Opitz verdeutliche. Mit anderen Worten leuchten also hier ausschlief3-
lich die Strahlen des spiter vom Palmenorden ,,Gekronten? — wobei im scharf
durchzogenen stilistischen Kontrast des blendenden Clair-obscur umso mehr
Schatten auf den aus der Geschichte der deutschen Lyrik ausgeklammerten
pfilzisch-saarlindischen deutschen Kiinstler fallen. Hitte man auch den
iibrigen 13 Strophen die gebiihrende Aufmerksamkeit entgegengebracht, so
wire eventuell auch aufgefallen, dass Ho{e)ck ebenda nicht nur von der Form-
not der deutschsprachigen Lyrik im Allgemeinen berichtete, sondern wie
spater sein Nachfolger in der rhythmischen Gliederung der Verse die der
deutschen Sprache geeignete Anwendung der ,Pedes” verlangte, ja dabei so-
gar liber Martin Opitzens Lehren hinaus auch das ,Daktilum” und sogar das
»Spondeum® zu ,rithren” empfahl. Und Ho(e)ck bestand ebenda auch auf dem
mit dem geregelten Rhythmus zusammenhingenden harmonischen Gleich-
klang der Reime, deren moderne Anordnung im 17. Jahrhundert gleichfalls

“ Wel. dazu Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Bd. 3. Zwischen Gegenreformation und
Frithaufklirung: Spithumanismus und Barock. 1572-1740. Hg. v. Glaser, Horst Albert. Ham-
burg: Rowohlt, 1985, 5. 367. Siehe auch Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis
zur Gegenwart. 6., verbesserte u. erw. Aufl, Stuttgart / Weimar: Metzler, 2001, 5. 109. Dem-
entsprechend wurde auch das Textmaterial zusammengestellt. In: Das Zeitalter des Barock.
Texte und Zeugnisse. Hg. v. Schone, Albrecht. Miinchen: C. H. Beck, 1963, 1113 5.

»~Um Hock erfassen und wiirdigen zu kénnen, miissen erst [...] Fragen geklirt werden: Welchen
Anteill an den schlecht tiberlieferten Texten hat die Offizin, in der sie gedruckt wurden?" In:
Newald, Richard: Die deutsche Literatur vom Spathumanismus zur Empfindsamkeit. 1570—
1750. Miinchen: C. H. Beck, 1967, 5. 42 f.

Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. 6., verbesserte u. erw.
Aufl. Stuttgart [/ Weimar: Metzler, 2001, 5. 109. Siehe auch Deutsche Literatur. Eine Sozial-
geschichte. Bd. 3, 5. 367. Fiir manche Leser der Gedichte von Th. Hole)ck in der Gegenwart
migen Inkonsequenzen bei der Textbearbeitung tatsichlich vielleicht etwas irritierend, even-
tuell sogar ,unbeholfen” wirken. Freilich diirfte daran auBler der stilistisch-formalen Bahn-
brecherposition des Dichters auch der Setzer der Druckerei bzw. der Herausgeber im deutsch-
sprachigen Osten um Prag nicht ganz ohne Schuld sein.

13 Diesen Namen erhielt Opitz als zweihundertstes Mitglied der Fruchtbringenden Gesellschaft.

=}
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in hohem Mafie zur Virtuositit der strophischen Strukturen der deutschen
Lyrik beitrug:

Man mufd die Pedes gleich so wol scandiren,
Den Daktilum und auch Spondeum rieren /
Sonst wo das nit wiird gehalten /

Da sein dReim gespalten /

Krumb und voll falten.'*

Gleichzeitig lehnte er das weit und breit iibliche, aber den neuen europdischen
Normen nicht mehr entsprechende ,hinckets Carmen / ohn Fiiff uund Armen
[ Das zuerbarmen” sei, entschieden ab, wie auch deren Verfasser, die im Lau-
fe der Zeit anachronistisch gewordenen Meistersinger. Schliefflich verlangte
bereits er vom Dichter im selben Lied mit wiederholtem Nachdruck griindliche
Bildung und dadurch die Positionen des poeta doctiss, der seine Kenntnisse in
die poetische Praxis umzusetzen verstehe und den Traditionen der Renaissance
folgend selbstverstandlich auch im Besitz der griechischen und lateinischen
Sprache und Kultur sein miisse. Diese merkwiirdige ,ars poetica’ von Ho(e)ck
kénnte ohne Weiteres auch mit manchen anderen Gedichten aus seinem Lie-
derbuch erginzt werden, z. B. mit dem An den Leser,'"” wo er deutliche Trenn-
linien zwischen den von ihm vertretenen anspruchsvollen modernen Trends
der Lyrik und denen der 1601 ausschlief3lich tradierten Schemata verpflichte-
ten trivialen Unterhaltungsliteratur zieht.

Fiir die Interessenten gab es und gibt es zum Gliick trotz alledem hin und
wieder auch heute noch manche Zugange zum Dichter. Vor vielen Jahren, noch
in meiner Studienzeit, begegnete ich der Studie'® und der dreibiandigen Antho-
logie der Barocklyrik von Herbert Cysarz. Darin beeindruckte mich schon
damals die moderne Beschaffenheit, des Ho(e)ck-Gedichtes mit der Uberschrift
Von der Welt Hoffart und Bosheit."” Auch der fiinfte Band der Berliner Litera-
turgeschichte widmete dem Dichter im Jahre 1962'% ein ganzes Kapitel. Zwar

1 Von Art der deutschen Poeterey” (8. Strophe), Saarbriicker Ausgabe (= Theobald Hock: Scha-

nes Blumenfeld. Ausgewihlte Gedichte. Frithneuhochdeutscher Text mit einer Version in

moderner Schreibweise. Hg. v. Bernd Philippi u. Erhard Tdnzer. Saarbriicken: Conti Verlag,

2007) 217 5., hier §. 44.

Siehe in: Deutsche Gedichte. Eine Anthologie von den Anfingen bis zur Gegenwart. Bd. II.

Siebzehntes und achtzehntes Jahrhundert. Zusammengestellt v. Tarndi, Ldszl6 u. Vizkelety,

Andris. 4. Aufl. Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadé, 1993, 5. 21-23.

" Cysarz, Herbert: Barocke Lyrik und barocke Lyriker. In: Deutsche Literatur. Sammlung lite-
rarischer Kunst- und Kulturdenkmiiler in Entwicklungsreihen. Reihe Barock. Barocklyrik.
Bd. 1. Vor- und Friithbarock. Hg. v. H. C. Leipzig: Verlag Philipp Reclam, 1937, 5. 9-88.

" Ebd., S. 109 {. Die analytische Besprechung dieses Gedichtes siehe am Ende dieses Aufsatzes.

¥ [~ =] Neue Inhalte und Formen in der deutschsprachigen Lyrik. Theobald Hoeck. In: Ge-
schichte der deutschen Literatur, 1600 bis 1700. Hg. u. verfasst von einem Autorenkollektiv.

Berlin: Volk und Wissen Verlag, 1962, S. 59-67.

0120
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enthielten sich dessen Autoren, wie dies damals in der dstlichen Hilfte Deutsch-
lands diblich war, nicht ginzlich der Strapazierung der Klassenkampftheorie,
die im Zusammenhang mit der Lyrik von Th. Ho(e)ck besonders unpassend zu
sein schien, dennoch war es doch recht informativ und man eignete sich auch
damals als Adressat solcher Schriften einen hohen Grad an Versiertheit an,
iiberfliissige Textpartien dieser Art mit einer Leichtigkeit zu iiberfliegen.
Schliefilich konnte man in den letzten Jahrzehnten — wenn auch nur recht ver-
einzelt — in Anthologien auf einige Ho(e)ck-Lieder stofien.'” Diese Fundstellen
zihlen jedoch zu den wenigen Ausnahmen und untermauern lediglich ebenfalls
die Unschliissigkeit der Literaturwissenschaftler beim Umgang mit diesem
Dichter.

THEOBALD HO(E)CK UND SEIN SCHONES BLUMENFELDT

Tatsachlich viel versprechende positive Zeichen fiir bekannt werden, Verbrei-
tung, ja sogar fiir die Erforschung des lyrischen (Euvres von Ho(e)ck wurden
erst vor kurzem, im Jahre 2007 im Saarbriicker Conte Verlag gesetzt: Uber 400
Jahre nach der Erstausgabe lassen nun Auswahl und Textgestaltung der ge-
schmackvollen Saarbriicker Ausgabe nebst einer informativen Studie iiber den
Dichter endlich die Hoffnung aufkommen, dass es mit den ,,Wellenlinien’
zunehmenden und abnehmenden Interesses — bis hin zu einer ,Rezeptionsver-
weigerung' in Sachen Hock", wie es in dem Nachwort zur Edition steht,” doch
einmal vorbei sein konnte,

Liest man in dem Gedichtband Schéwnes Blumenfeldt,* so glaubt man vor-
erst kaum wahrhaben zu konnen, in welchem Mafie die im deutschen Sprach-
raum bis dahin véllig unbekannte moderne, diister-pessimistische poetische
Botschaft des Dichters dem anmutsvoll einladenden Titel der Gedichtsamm-
lung widerspricht. Freilich soll bereits der Untertitel den Leser aufkldren, dass
diese Gedichte ,Auff jetzigen Allgemeinen gantz betriibten Standt [...] gestel-
let” wurden, wie auch das Vorwort An den getreuen Leser keinen Hehl daraus
macht, dass der Dichter ,die schwartze Dinten doch in genere auf schwartzem
leben oder Blut gefast” habe. Selbst das randglossierte Motto ,Coeci versamur

' Siehe vor allem die DDR Reclam-Anthologie Nr. 682 der deutschen Gedichte aus dem 17,
Jahrhundert mit dem Titel ,Komm, Trost der Nacht, o Nachtigall* von 1977 mit insgesamt
acht [!] Liedern von Hole)ck.

» Saarbriicker Ausgabe = Theobald Hock: Schiénes Blumenfeld. Ausgewiihite Gedichte. Friih-
neuhochdeutscher Text mit einer Version in moderner Schreibweise. Hg. v. Bernd Philippi u.
Erhard Tanzer. Saarbriicken: Conti Verlag, 2007, S. 209.

“ Invorliegender Arbeit zitiere ich Texte des Dichters, wenn nicht anders verzeichnet, nach dem
Nachdruck des jeweiligen Originals in der Saarbriicker Ausgabe, d. h. nicht nach deren mo-
derner Schreibweise ebenda. Die Entscheidung [iir die Schreibweise des Namens des Dichters
(Hock/Hock) sei eine Sache deutscher Germanisten: Das Anagramm auf dem Titelblatt des
Lyrikbuches weist auf den Umlaut, der allerdings von den Unterschriften des Dichters zu
fehlen scheint.
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in urbe® d. h. als Blinde treiben wir uns in der Stadt (in breiterem Sinne des
Wortes: in der Welt) herum, ldsst in den entsprechenden Textzusammenhin-
gen mit Vorwort und Liedern bereits den Geist barocker Welterlebnisse in
Deutschland aufkommen, wie man diesem etwa im Simplicissimus-Roman
begegnen kann, nach dem der Mensch ohne Sinn und Zweck im Chaos der
verdorbenen Welt herumgetrieben werde. Ho(e)cks Lieder konfrontieren ja
ihre Leser wiederholt mit Gedanken, nach denen diese unsere Welt von Grund
auf schlecht, unser Leben vollkommen sinnlos und die zwischenmenschlichen
Beziehungen, welcher Art diese auch sein mégen, unverbesserbar verkommen
seien. Angste und Resigniertheit wechseln sich fortwihrend ab, wobei sich ein
breiter Themenkatalog trostloser Verzweiflung auffachert — mit Tod, Verging-
lichkeit, kontinuierlichen existenziellen Problemen, ganz und gar fehlender
Zukunftszuversicht, mangelnden oder entstellten sozialen Kontakten, geschei-
terter Liebe etc. Mit einem Wort 6ffnen sich in den lyrischen Texten des
Dichters immer wieder psychische Abgriinde des menschlichen Lebens.

Diese frithbarocke* Weltverachtung des Theobald Ho(e)ck und seine be-
wusste Entscheidung fur eine neue anspruchsvolle Formensprache in der
Lyrik markierten um 1600 freilich nicht nur in der Geschichte der deutschen
Literatur die damals moderne Wende; die neue Tendenz, die plotzliche Ver-
anderung der lyrischen Attitiiden machten sich in jenen Jahren in Europa weit
und breit bemerkbar. Liest man z. B. in Kenntnis des Schénen Blumenfeldt die
moderne deutsche Nachdichtung folgender (zwischen 1601 und 1606 entstan-
dener) Verse des Ungarn Jdnos Rimay (1569-1631), so fallen gewiss die ten-
denz- und gehaltstypologischen Parallelen zwischen den Texten des deutschen
und des ungarischen Dichters auf:

Wie ein Garten, dessen Friichte
Hagelschlag gemacht zunichte,
wie ein altes morsches Haus,
dessen Schindeldach verwettert,
losgerissen und zerschmettert
niederbrach im Sturmgebraus,
eine Stitte, wo verdorben

alles Gute und erstorben,

so sieht diese Welt heut aus.”

# Der urspriinglich kunsthistorische Terminus ,Frithbarock” wurde in den européischen Lite-
raturgeschichten des Ofteren auch als ,Manierismus” auf die Literatur iibertragen.

“ Rimay, Janos: Wenn die Zeit voll Zwietracht ist.... (Ins Deutsche iibers. v. Martin Remané).
In: Vom Besten der alten ungarischen Literatur. Vom 11, bis 18. Jahrhundert. Hg. v. Klaniczay,
Tibor. Budapest: Corvina Verlag, 1978, §. 145. Die oben zitierten Verse lauten ungarisch: ,Ez
vildg, mint egy kert, / Kit kdesd elvert, / Naprdl napra veszten vész, / Vagy mint senyvedt
zsindel, / Kit 6-hdzrdl széjjel / Tétova hiny nagy szélvész: / O mint romlandd hdz, / Elveszen-
do szdllds, / Joktil dresiilt rekesz.”

+ 14



POESIE TROSTLOSER VERZWEIFLUNG

Rimays manieristische (frithbarocke) Metaphorik (,,Garten” mit morschem
Haus, verwettertem Schindeldach, fruchtlos etc.) begrenzt in den ersten Jahren
des 17. Jahrhunderts den Bewegungsraum des Menschen aussichtslos auf das
Engste, geradezu im scharfen Gegensatz zu der seines Meisters und Vorbildes,
des grofiten ungarischen Renaissance-Lyrikers, Bdlint Balassi (1554-1594),
dessen Metaphern (nur wenige Jahre vor der stilhistorischen Wende) jeweils
den selbstbewussten, frei handelnden Menschen im unbegrenzt offenen Raum
sehen lassen (z. B. mit Bildern wie ,, Auen, weite Felder, Wiesen, dichte Wilder
L4 die Himmel sich gesund und strahlend breiten”®, ,Konnt ich mit euch,
Vigeln, / durch die Liifte segeln.."*" etc.).”

In Deutschland verpflichtete sich Theobald Ho(e)ck 1601 mit dem Inhalt,
der diisteren Stimmung, und mit der Suche einer neuen lyrischen Formen-
sprache in seinen Gedichten wie auch mit seinen Worten An den getreuen
Leser — nicht anders als zwei Jahrzehnte spiter Martin Opitz — bewusst der
neuen europdischen Stilepoche.

VERSUCH EINER MOTIVTYPOLOGISCHEN GLIEDERUNG
DER Ho(e)ck'sCHEN POESIE

Man staunt, aus wie vielen Registern verschiedenster Stimmungen, Motiven
und Ideen dieser Kiinstler bei seinem Schaffen schopfen konnte. Gewiss war
dies auch in hohem Maf3e seinem ausdriicklichen Interesse fiir die neuesten
Tendenzen in der in- und auslindischen Liederdichtung zu verdanken. Aber
im ,zweiten Leben®, d. h. in der Dichtung, hitten die neuen Gedanken und
Empfindungen iiber diese unsere fiir teuflisch gehaltene Welt (A), tiber das
suntrew” Gliick und Ungliick (B), iiber die dahineilende Zeit (C) und das Ver-
schwinden aller ,,Freud und Lieb® (D) und schliefilich iiber die generalisierte
Perspektivlosigkeit durch Tod und Nichtigkeit (E) ohne persdnlich erlebte
Spannungen keineswegs mit jener einmaligen Uberzeugungskraft wirken kon-
nen, wie es beim Lesen der meisten Ho(e)ck-Gedichte auf eine hochst plausib-
le Art heute immer noch nachvollziehbar ist.

* Balassi, Bilint: ,Lob der Grenzhiiter” [Egy katonaének — A végek dicsérete] (ins Deutsche
iibers. v. Géza Engel). In: Vom Besten der alten ungarischen Litaratur, 8. 131.

% Balassi, Bdlint: ,Fiir Weintrinker” [Borivoknak vald] (ins Deutsche iibers. v. Heinz Kahlau),
ebd., 5. 121.

“ Balassi, Bilint: ,An die Kraniche" [A darvaknak szél] (ins Deutsche iibers. v. Géza Engl), ebd.,
5.128.

# Entsprechende Hinweise auf typologische Differenzen der poetischen Bilder in B. Balassis u.
J. Rimays Lyrik erhielt ich bereits in meinen Gymnasialjahren v. Zoltdn Péch (Budapest, Vi-
rosmarty Gymnasium) sowie wiihrend der Universititsvorlesungen im Studienjahr 1952/53
(Budapest, ELTE) von Tibor Klaniczay.
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Die Welt — teuflisch bése und hoffartig (A)

In der Dichtung echter Kiinstler des deutschen 17. Jahrhunderts war der ba-
rocke Pessimismus mit allen dessen inhaltlichen Merkmalen nie blof8 forma-
ler Ausdruck gingiger Modetrends jener Jahre. In Gryphius’ Sonetten war er
z. B. eindeutig in den verheerenden Wirkungen des grausamen Krieges in
Schlesien begriindet. In den Liedern des Konigsberger Simon Dach entfaltete
er sich aus dem Erlebnis des langsamen Dahinsiechens des todkranken Men-
schen. Die trostlos verzweifelte diistere Stimmung der Lieder von Theobald
Hol(e)ck wurzelte vor allem in seinen unvermeidbaren Beziehungen zu der
verlogenen und egoistischen politischen Elite, sowie im unmittelbaren Erleb-
nis deren unberechenbarer Machenschaften. Somit verflechten sich in seiner
Poesie vor allem Spannungen sozialer, d. h. zwischenmenschlicher Art und
erschiitternde Illusions- und Perspektivverluste im hoéfischen Leben mitein-
ander zur verallgemeinerten Uberzeugung, nach der in dieser Welt alles eitel
und bis auf den Tod aussichtslos sei.

Man sei, lebe und bleibe Theobald Ho(e)ck zufolge in dieser Welt fiir immer
allein, vollkommen isoliert, handelnd wie auch leidend stets nur auf sich ver-
lassen. Der Eigennutz der einzelnen Menschen konne namlich ausschliefilich
steuflische* zwischenmenschliche Beziehungen herbeifiihren. So kann nach
seinen Erfahrungen z. B. in dem Gedicht {iber die Freundschaft* nur folgender
Standpunkt vertreten werden:

Es ist kein Freundtschafft mehr auf Erdt /
Ein Mensch deff andern dheufel /

Vil mehr ist / jeder nur begert

Sein eygen nutz ohn zweyffel.

Dabei verallgemeinert er die eigene existenzielle Not sowie die personlichen
Erfahrungen am Hof zur umfassenden Kritik samtlicher menschlichen Be-
ziehungen, durch und durch pessimistisch, da ja mangels aller Moglichkeiten
einer Korrektion das Unrecht stets Unrecht® bleibt, jeder nur herrschen und
nicht arbeiten will,* und immer nur die untauglichen Versager regieren, Kar-
riere machen — zu jeder Korruption immer bereit®:

»Einen Freund zu probieren ehe man sein bedarfl." In: Saarbriicker Ausgabe, S. 40.
«Von dem Gerichts Process.” Ebd., 5. 68-70.

»Mehr Herrn als Knecht auff der Welt.” Ebd,, 5. 62-64.

3-6. Strophe. In: ,Ein Armer kann jetzund zu keinem Ambt kommen®. Ebd., 5. 80—-81.
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Die kiinnens nit und wollen doch mehr /
Das Land allein regiren /

Keim guten Gesellen sie gunnen dEhr /
Der sie den brauch / recht leeret auch /
Trewlich wur* zuformiren™

Wer ein Herr Vettern zHoff nur hat /
Der komdt wol baldt zu Ehren /

Und zu Beuelch® und zu grosser Gnad /
Doch muf er baldt / gegem Wetter kalt /
Sein Mantel allzeit kehren.

Und than gleich wie der Papegey /

Defi Brots Er isst zuhande /

Desselben Lied singt Er so frey /

Drumb zu der zeit / vil mehr gradt Leuth /
Mangeln / als Geld im Lande.

Wie der Dichter, méchte auch ich mit dem Zitat der Schlussstrophe nun offen
lassen, ob diese als blofler Wunschtraum zu verstehen sei, oder ausnahms-
weise auch manche Hoffnungsschimmer aufkommen ldsst:

So geht’s wo Unverstandt regiert /

Nachlessigkeit defigleichen /

Da wern die Gest mit sambdt dem Wierth /

Mit schaden und schand / gleich auf$ dem Landt /
Auch mit einander weichen.”

Gliick — Ungliick (B)

Hoffnungen kommen in Ho(e)cks Liedern eigentlich kaum auf. Selbst bei der
eigenartigen Handhabung der spiter von seinen Nachfolgern in der deutschen
Barock-Lyrik mit so hoher Frequenz verwendeten Antithese von Gliick und
Ungliick gibt es in seiner Poesie keinerlei Ausgewogenheiten positiver und
negativer Zukunftserwartungen: In seiner bewegten Welt verschieben sich die
Akzente immer nur auf das ,Ungliick”. So berichtet er dariiber in der dritten
Strophe seines Gedichtes Schlangen Biesz:*

 nur

*# Ordnung machen

* Befehl = Obhut

¥ Saarbriicker Ausgabe, 5. 88.
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Das Ungliick was alls mein /
Ich kundt nie etwas schaffen /
Durch klappers boses hafften.™

Bei der vbllig mangelnden Zukunftszuversicht des Dichters verkehrt sich das
suntrew” Gliick auch stets nur in Ungliick — so auch in der dritten Strophe des
Liedes Von der Demiitigkeit:¥

Die Windt und Wetter mechtig /

Die hischsten Thier und Baimb vmstiirtzt so prechtig /
Die hiichsten Potentaten /

Offt in das eusserst Vngliick schwer gerathen /

Hiemit bistu Craesus® eben /

Und morgen friie der frus* gleich dergegen.

Zeiterlebnis: Verginglichkeit (C)

Zu den ausschlaggebenden inhaltlichen Motiven der Lieder von Hole)ck ge-
héren das tiberempfindliche Erlebnis der Zeit bzw. ihres schnellen Vergehens,
die Hinfilligkeit des Lebens, wie diese eigentlich fiir die Lyrik des ganzen
Jahrhunderts typisch wurden.*® Die trostlosen barocken Verganglichkeitsah-
nungen wiederholten sich im Grunde genommen bis zur Lyrik des Johann
Christian Giinther. Aber die ersten modernen Akzente hierzu lieferte bereits
Theobald Hole)ck mit seinen Gedichten. So korrespondieren z. B. folgende
Verse der zweiten und dritten Strophe Von dem Miihseligen Leben der Men-
schen® auf eine ganz individuelle Weise mit dem Tenor der ganzen deutschen
Barockdichtung:

All unser Leben auff diser Welt /

Ist wie der Staub unnd Aschen.
Gleich wie die irrig Schaff am Feldt /
Also wir umbher paschen.

3

&

Durch Klappers biises Hafften = durch die bésartigen Nachstellungen der Verleumder, Ebd.,
S. 89,

% Ebd., 5. 176.

 Krisus

Irus = Bettler in der ,,Odyssee”. Ebd., 5. 177.

Nicht ohne Grund wihlte man zur Uberschrift einer der umfangreichsten Lyrik-Anthologien
des deutschen Barock die Gryphius-Worte der Jahrhundertmitte: Wir vergehn wie Rauch von
starken Winden. Deutsche Gedichte des 17. Jahrhunderts. 2 Bde. Hg. v. Haufe, Eberhard.
Berlin / Miinchen: Riitten u. Loening, C. H. Beck, 1985, 559; 594 S. Darin wurden zwei Ge-
dichte von Th. H. aufgenommen.

«Von dem miihseligen Leben der Menschen.” In: Saarbriicker Ausgabe, S. 28.
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[z

All unser thun ist eytel miih /

Und Arbeit zu allen zeiten /

Stets hoffen und im Zweyffel hie /
Doch leben im ewigen leiden.

All unser noth / endt erst der Todt.

Kein einziges Wort fillt hier vom ewigen Leben. Die ,ewigen leiden” beziehen
sich auf diese unsere wirkliche Welt, wobei diese, wie auch ,All unser noth”
mit dem Tod endet.

nFrewd” und ,,Lieb” — hoffnungslos verginglich (D)

Die hoffnungslose Verginglichkeit erstreckt sich in Ho(e)cks Poesie auf alles
im Leben: Auch die wenigen Freuden, die einem im Leben so selten zuteil
werden, miissen mit der Zeit filr immer verschwinden. So lautet dies in den
mit hoher Virtuositit der neuen Dichtung verfassten viersilbigen jambischen
Versen des Liedes All dingzergengklich hirre mich doch* folgendermafien:

All Frewd und Wunn /
Vnder der Sunn /
Sich endet nun.

All Wollust hie /

Die Lieb so schon /
Was der Mensch je /
Erdencken kann /
Das muf} dauon /

All Kurtzweil Spiel /
Pracht / Gwalt so vil /
Da ist kein gstalt /

So Jung noch Alt /
Fiir Todts Gewalt.

Tod und Nichtigkeit (E)

Alles in der Welt sei nichtig, der Tod herrsche iiber das Leben. Die letzte Stro-
phe des bereits zitierten Liedes Von dem miihseligen Leben des Menschen

# Ebd., S. 60 f.
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summiert in ihrer ersten Hilfte schlief3lich die typische Ho(e)ck'sche These:
Alles sei vergidnglich, man sei aus dem Nichts gekommen, und genauso ver-
schwinde man in dem Nichts:

Nichts ist der Ruhm / nutz oder Gwin/
Aufd nichts ist alls herkummen /
Wies her geht / geht’s auch wider hin /

Und wird zu nichts widerummen.**

Man wird dabei an das Fleming-Sonett Bey einer Leichen erinnert, in dem am
Ende einer langen Kette von Verginglichkeitsmetaphern die Bilanz von der
Nichtigkeit des Lebens mit den Worten ,Nichts ist alles, du sein Schein” ge-
zogen wird. Aber Ho(e)cks Konsequenz fiihrt hier noch weiter. Nach seinen
Schlussworten wire es dem Menschen besser gewesen, gar nicht geboren
worden zu sein:

Drumb wers schier je / so gut wen nie
Der Mensch ein Mensch thet werden /
Weil er doch auff der Erden /

So kurtz hat zbleiben hie.*!

Dass dieser verzweifelte Gedanke in Ho(e)cks Dichtung kein Einzelfall war, ja
sogar auch unmittelbar auf sich selbst bezogen wurde, dafiir gibt es mehrere
Beispiele: Der Author beweint das Leben,* so lautet die Uberschrift eines Ge-
dichtes, hiermit gleichzeitig die poetische Attitlide des Dichters und seines
ganzen lyrischen Bandes charakterisierend. Da steigert sich der Verfasser aus
personlicher Enttduschung, Kummer und Hoffnungslosigkeit bis zur Abscheu
vor dem eigenen Leben, ja sogar bis an die Grenze der Todessehnsucht hinein,
wenn er sich seiner Kindheit mit folgenden Versen erinnert:

Ach wers nit Siind so wiinschet ich gar billich /
Das mein liebe Mutter willig /

Im ersten Bad ertrenckt het gleich oder

Auff dWelt gebracht mich toder /

Und das mein leben anfang und das ende /

Nit lenger als die zende.

% Ebd., S.28 £,

% Ebd., S. 29.

 Ebd., S. 20-24. Zitat: 3, Strophe
4 Zihne
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Das Barock-Motiv des tiefen Erlebnisses der unaufhaltsam dahineilenden Zeit
verbindet sich dabei mit dem Vanitas-Motiv, dem des unausweichlichen Todes,
der alles sinnlos macht. So lauten die beiden Schlussstrophen im Gedicht Einent
Pilger ist die Welt zu eng / sein Grab zu weit:¥

Sihe so kombt ohn gefehr der Todt /
Must vnuersehen sterben /

Sihe so hats geschaffen Gott /

Kanst kein Termin erwerben /

Und dich auch nit verbergen /

Sihe gar eylendts must du daruon /
Das ist fiir all die Rey3** dein Lohn.

Drumb lieber nie geboren sein /

Als also kiirtzlich leben /

Was ich nit weifl / kein Freud noch Pein /
Auf Erden mir kann geben /

Umb sonst nach Fried wir streben /

Doch sollen wir reden und greiffen nicht /
Gott in sein Werck er hats gericht.

Es ist zu verzweifeln, wie trostlos die Welt dieses Dichters ist: Er ist so gut wie
nie in der Lage in seinen Liedern irgendeine erlisende Antithese zu seinen
diister-aussichtslosen Ideen zu finden, den thematischen Kontrapunkt!® mit
Gottglaubigkeit und Heilszuversicht, wie dies spater fiir die Dichter des Jahr-
hunderts und fiir ihre Dichtung so bezeichnend wurde. Der Dichter glaubt
zwar an Gott, aber die Welt ist seiner Auffasssung nach dem Teufel ausgelie-
fert. Ob auch er, dhnlich dem ilteren protestantischen Zeitgenossen und Lands-
mann Johann Fischart, wie Ralf Bogner tiber letzteren berichtet, in der Parusie-
Erwartung lebte’ und so — des Schauderhaften der letzten Zeiten gewiss — in
seinen Liedern dem Entsetzen vor der Welt des Antichristen Ausdruck gab?
Diese Frage lasst sich anhand der Liedertexte nicht eindeutig beantworten.
Tatsdchlich sei nach ihm Gott in dieser irdischen Welt nur etwa ,halbwegs”
da gewesen, sei er ja bereits lange in den Himmel aufgefahren:

7 Ebd., 8. 84-86.

% Reise

* Siehe in diesem Band S. 35, Anm. 25.

“ Bogner — Frenk, Geschichtsklitterung oder Was ihr wollt, 5. 30.
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Gott selbst den Menschen Kinder /
Rechts than nit kunt hat doch®
Weil er auff Erdt / vil Minder

Und weniger jetz noch

Seit er im Himmel hoch.*

Von per WELT HOFFART UND BOSSHEIT
— SUMMARISCHE VERDICHTUNG DER HO(E)CK'SCHEN MOTIVE

Eines der ausdrucksvollsten dieser Gedichte mit dem Titel Von der Welt Hof-
Jfart und BofSheit bietet dem Leser eine Art Summa Summarum der Ho(e)ck'-
schen Innovationen im Gehalt sowie in der dufferst komplexen Formensprache
der neuen deutschen Dichtung, denen man davor noch so gut wie gar nicht,
dagegen danach noch iiber hundert Jahre immer wieder begegnet. Nicht zu-
fallig wihlte Herbert Cysarz dieses Gedicht in seine Auswahl des deutschen
Fruhbarocks, die eine Art lyrische Ouvertiire zur neuen deutschen Poesie ver-
kirpert. Dabei diirfte auch das Wort modern nicht unbedingt Fehl am Platze
sein. Dem Inhalt nach werden nun alle Register trostloser Verzweiflung baro-
cker Angste gezogen. Aber die neue poetische Sprache, die bisher unbekann-
te abgerundete Strophenform (hier mit einem kurzen Vers in der Mitte)* und
vor allem die harmonisch ausgewogene Komposition des Liedes, mit welcher
der Dichter seinen bahnbrechenden Formwillen auf eine héchst beachtens-
werte Weise durchsetzt, heben die beklemmenden Ideen kathartisch in die
Sphire des Asthetischen.

Der Tod markiert den Mittelpunkt Von der Welt Hoffart und Boftheit. Er
bildet die Achse der Komposition in der vierten Strophe (E): Danach sei alles
in der Welt ,gleich Todes gestalde®. Alles dreht sich um ihn, erstens die typi-
sche und tief erlebte soziale Kritik Ho(e)cks {iber die schlechte, verkommene
Welt (A) unmittelbar nach dem Anfang (2. Hilfte der Strophe 1. und Strophe
2.) und vor dem Schluss (Strophen 6. und 7.). Niher zum Zentrum riickt die
pessimistische barocke Sicht auf das Gliick (B), das sich notwendigerweise
jeweils nur ins Ungliick ,verkehret” (siehe die Strophen 3. und 5.). Schliefilich
verbindet die betonte Empfindung der Zeit (C) bzw. die Verginglichkeit aller
Freud und Lieb (D) das sinnlose Leben (die bése und hoffirtige Welt und das

! auch nicht hat recht tun kiénnen

“ Schlussstrophe von ,Nach Erfahrenheit kombt Erkantniis”. In: Saarbriicker Ausgabe, 5. 10.

% Die Zeit bricht nun in der Geschichte der deutschsprachigen Poesie an, als auch das Schrift-
bild gedruckter poetischer Texte auf die Adressaten wirken soll. Verse sprechen nicht mehr
nur die Ohren, sondern bereits auch die Augen an. Beim Lesen gleicht sich die Lesezeit der
einzelnen Verse aus: So werden unwillkiirlich die Worte in lingeren Zeilen schneller, die in
kiirzeren langsamer gelesen. Auch in dieser Beziechung gehért Hole)ck zu den ersten deutschen
Dichtern, die all dies in ihrer poetischen Praxis bewusst vertraten.
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suntrew” Gliick) mit dem Tod - in kreisformig wiederkehrender Bewegung
das ganze Inventar barocken Pessimismus aufbietend. Mit einem Wort ver-
dichtet in diesem Gedicht eine Art Spiegelbild-Komposition simtliche thema-
tische Grundmotive der Ho(e)ck'schen Liederdichtung:

WELT | GLUCK | ZEIT | LIEB | TOD | LIEB | ZEIT | GLUCK | WELT
A B e D E D C B A

Strophen:

1b,2 3 3b 3b 4a 4b 4b 5 6,7

*Die Buchstaben a und b verweisen auf die erste bzw. zweite Hilfte der jeweiligen
Strophen.

Dass die soziale Verfremdung von der Welt, in der Ho(e)ck lebte, so einen
grofien Anteil in seinem Leben wie auch in seiner Poesie einnahm und im
Grunde genommen seine kritisch pessimistische Weltsicht bestimmend mit-
geprigt hat, veranschaulicht auch der Umfang der zeit- und weltkritischen
Passagen (A: einleitend anderthalb, abschlieffend zwei ganze Strophen), wie
auch die Tatsache, dass das eigentliche Gedicht damit beginnt und auch endet.
Unter strukturellen Aspekten ist aber auch beachtenswert, dass Vers 1 in der
letzten Strophe samtliche Leitmotive noch einmal wortlich vor Augen fiihrt
(»O Welt / O Zeit / O Gliick / O Lieb / O Todte").

Hinzu kommt der Rahmen mit dem gegenseitig inversen An- und Ausklang
des Gedichtes, wobei das mit allen Details des Inhaltes erschiitternde Lied —
wiederum ein raffinierter Einfall des Dichters — mit dem Wort ,lachen”, der
Antithese lachen — wainen beginnt (1. und 2. Vers), anschlieflend ﬁmgste
nachempfinden ldsst (sich krdnken, 2. Vers) und bis zu Todesgedanken fiihrt
(3. Vers) und dies in der letzten Strophe in umgekehrter Reihenfolge wiederholt
und schliefilich mit der inversen Antithese der Einleitung ,wainen® — ,lachen®
auch endet. Mit der bewussten und konsequenten Erweiterung des struktu-
rellen Spiegelbildverfahrens auf den Rahmen, d. h. auf die einleitenden und
abschlieffenden Verse rundet sich das Gedicht seinem Aufbau nach auf fol-
gende Weise ab:

Lachen (erstes Wort)
wainen
sich krencken
Todt

WELT GLUCK ZEIT LIEB TOD LIEB ZEIT GLUCK WELT
A B C D E D & B A

Todt(e)
angst und nothe
wainen
lachen (letztes Wort)
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Abschlieffend stehe hier das ganze Gedicht, wie es von Herbert Cysarz 1937

verdffentlicht wurde, mit meinen Hinweisen auf dessen Komposition:

Von der Welt Hoffart und BofSheit

Lachen mécht eins doch ders recht wolt bedencken
Wiir billicher stets wainen und sich krencken /
Und zu Todt sich lencken /

Wenn er es recht kund sehen /

Wie alle ding so ungleich jtzund stehen.

Nichts mehrers ist auff Erden undern Leuthen /
Dann nur ungleichheit / list / untrew und neiden /
Und unrecht leyden /

Der Stircker will den Schwachen

Vertilgen / damit er sich nur grof8 kan machen.

O Menschliches leben wie mancher gfar so tiicke /
Bist underworffen schier all Augenblicke /

Das untrew Gliicke /

Sich téaglich stets verkehret /

Wie kurtz dein Frewd und Lieb auff Erden wehret.

O Welt wie ist dein pracht Reichthumb und gwalde
So gar zergengklich und gleich Todes gestalde /

So manigfalde /

Gleich wie der Wind und Pfeilen /

Also das Leben / die Lieb und zeit hin eylen

O Gliick wie wanderstu herumb auff Erden
Heut Konig morgen kanst ein Bettler werden /
Bleibest hewr wie fernden

Nichts ist dein aigen darneben /

Was hilffts dich dann / du kanst nit ewig leben.

Anklang;

lachen « wainen
sich krencken
Todt

Al Die Welt:

teuflische Bosheit,
verkommene
zwischenmenschliche
Beziehungen
(Ungleichheit, Egoismus,
Unrecht) — das Erlebte
verallgemeinert

B/ Das Gliick: stets
negative Wendungen
herbeifithrend (untrew)

C/ Zeiterlebnis: Verging-
lichkeit, miteinbegriffen
(D) das Gute: Frewd, Lieb

E/ Tod: Zentrum und
Achse des Gedichtes

(D) Leben u. Lieb im
C/ Zeiterlebnis

B/ Das Gliick: stets
negative Wendungen
herbeifithrend
(Konig +«+ Bettler)
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Warumb bist du so stoltz im Geist ersoffen /
Und hast nit gnug bif§ dich der Todt hat troffen /
Ohn alles verhoffen /

Wilt kiinfftiges erben und haben /

Und kanst das gegenwertig doch nit tragen.

Die groste witz das beste recht die beide
In die groste Thorheit und Unbilligkeite /
Ohn Rew und Laide /

Zu Hoff man jetzt verkehret /

Wer schwetzen kann der wird auffs hochst geehret.

O Welt / O Zeit / O Gliick / O Lieb / O Todte /
Wie bringt dein Pfeil uns offt in angst und nothe /
Fragen nach keim spotte /

Was wollen wir denn draufl machen /

Wir miissen sterben wir wainen oder lachen.

-

Al Die Welt: Hoffart
sinnlose Hochmiitigkeit

konkretisiert

auf die
personlich erlebte
héfische Welt

Summa:

Leitbegriffe mit der ,Pfeil” -
Metapher™ wiederholt
Ausklang: Inversion des
Anklangs: ,Todt", dem folgt
wangst und noth"** und
schliefflich die umgekehrte
Antithese

Jwainen” « ,lachen“*®

Wahrend meines Aufenthaltes in Deutschland beschéftigte mich der Gedanke,
den Zugang meiner ungarischen Landsleute (unter ihnen auch meiner Studen-
ten) zu diesem ausgezeichneten deutschen Dichter zu erméglichen bzw. zu er-
leichtern. Hierzu war es freilich unumgénglich, wenigstens dieses Gedicht Von
der Welt Hoffart und Bosheit in die ungarische Gegenwartssprache zu iibertra-
gen. Dementsprechend erschien es ungarisch — wie jetzt auch hier — bereits im
Anhang der Erstverdffentlichung dieses Beitrags vor zwolf Jahren in der Fest-

schrift der Germanisten in Szombathely:

A vildgnak hivsdgos és gonosz voltdrol

Nevetnék én, 4m mindent mérlegelve
Az embernek csak sirni timad kedve,
A haldlt virva,

Ha végiil is beldtja,

Az egyenlotlenség az ember atka.

* Die Pfeil-Metapher bezog sich am Ende der 4. Strophe nur auf die Vergiinglichkeit der Zeit, hier
jedoch, am Ende des Gedichtes setzen sich Beziehungen zwischen ,Pfeil” und simtlichen Moti-
ven des Gedichtes, wie diese im ersten Vers der letzten Strophe aufgezihlt wurden, mehr oder

weniger durch.

* Diesen entspricht in der 1. Strophe das ,sich krinken".

# Somit klingt das Gedicht mit dem Wort aus, mit dem es anhob.
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Kiilénbség koztiik csupdn abban nincsen,
Hogy mind ravasz, nem osztozik a kincsen,
Es igaztalan.

A gyengét az erGsebb

Megfojtja, hogy igy légyen tehetdsebb.

O emberélet, veszélyek rad szakadnak,
Ki vagy szolgiltatva a pillanatnak.
Hiitlen szerencse

Naponta fordul véled,

De dromid a féldon csak perceket érnek.

A vildgnak vagyon s erd hatalma,
Am latszik rajt’ a haldl rajzolatja
Sokféleképpen.

A szélben nyil, ha villan,

1dd6, szerelem, élet gy elillan.

Szerencse jar s kel itt veliink a féldon:
Kirdlypalast holnapra kolduséltény.
Most s a joviben.

Sajitod nincsen semmi,

Segitség sincs: drokre el kell menni.

Mért vagy magadtol dgy megittasulva,
Mig meg nem érint a haldlnak ujja
Reménytelen?

Orikség mindhidba,

Hisz az a mdnak nem lehet haszndra.

Az értelem, a jog és az igazsig

Mind ériilet, megbomlott foldi gazsag,
Senki se banja.

Urak kozt sima nyelvek,

Alkiket ma becsiilnek s felemelnek

O Vilag. Idé. Szerelem. Sors. Halal.
Nyilad benniink félelmet s bajt talal.
Nincs erre szd sem.

Mert barmit is tehessiink,

Jaj, meg kell halnunk, sirjunk vagy nevessiink.



KOSMISCHE METAPHERN DER VERLORENEN
ZUVERSICHT IN DER DEUTSCHEN BAROCKLYRIK!

Das Weltbild des Menschen wird im Grunde genommen von den jeweiligen
Verhiltnissen in den zwischenmenschlichen Beziehungen seines Lebens ge-
prigt. Vor allem aus diesen entstehen Glauben und Hoffnungen oder gar
Perspektivverluste und Angste bis zu tief greifenden Verzweiflungen, die letz-
ten Endes die jeweilige Sicht auf die Welt und die Gesellschaft mit unvergleich-
bar deutlicheren Folgen bestimmen als manche kultur- und/oder wissen-
schaftsgeschichtlichen Er-/Kenntnisse — welcher Art auch immer diese sein
mogen. Letztere wirken hochstens als geistige Katalysatoren, die unter Um-
stinden lediglich die Konturen der im Prinzip sozialbedingten Weltanschau-
ung einschirfen.

DIE KOSMISCHEN ENTDECKUNGEN DER FRUHEN NEUZEIT
UND DIE UNTERSCHIEDE IHRER LITERARISCHEN REZEPTION
IN DEUTSCHLAND VOR UND NACH 1720

Nie zuvor entstanden in der Geschichte der Menschheit innerhalb einer ver-
hiltnismifiig kurzen Zeit von knappen anderthalb Jahrhunderten ganze Serien
von so bedeutenden naturwissenschaftlichen Hypothesen, Entdeckungen und
Beweisfithrungen, wie jene der frithen Neuzeit, u. a. von Nikolaus Kopernikus
(1473-1543), Christoph Clavius (1537-1612), Tycho Brache (1546-1601), Gior-
dano Bruno (1548-1600), Galileo Galilei (1564-1642), Johannes Kepler (1571—
1630), Christoph Scheiner (1573-1650), Johannes Fabricius (1587-1615) bis
einschliefflich von Isaac Newton (1643-1727) und von Gottfried Wilhelm
Leibniz (1646-1716). Sie erdffneten ja die Sicht des Menschen von der Erde in
die unendlichen Weiten des Weltraums, worin sich plotzlich simtliche Him-
melskorper — einschliefilich der Erde und der Sonne — in Bewegung setzten,
dabei Monde um die Planeten kreisten, Konturen von Sonnenflecken erschie-
nen, ja sogar neue Sonnensysteme aufschimmerten.

Die von der Mitte des 16. Jahrhunderts an rational durchdachten mathe-
matischen und physikalischen Argumente fiir die heliozentrische Betrachtung
des Universums, die rund fiinf Jahrzehnte spater — dank der Erfindung und
Anwendung des Fernrohrs — immer iiberzeugender auch empirisch unter-

! Die urspriingliche Fassung erschien in: ,das Leben in der Poesie". Festschrift fiir Magdolna
Orosz zum 60. Geburtstag. Zusammengestellt v. Balogh, F. Andrds u. Varga, Péter. Budapest:
ELTE Germanistisches Institut, 2011, S. 244-260. (= Budapester Beitriige zur Germanistik,
Bd. 57)
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mauert wurden, setzten neue Mafistibe fiir die Sicht auf die Welt. Damit
wurden aber letzten Endes auch samtliche tradierten Denkmodelle fragwiirdig
gemacht.

Diese neuen Kenntnisse und die verschiedenen Vorstellungen tiber die Be-
schaffenheit der bislang unbekannte Weiten umspannenden Welt motivierten
logischerweise schon zur Zeit ihrer Entstehung und ihrer allmihlichen Be-
statigung, bereits im barocken Jahrhundert, die damals allgemein vertretenen
Ansichten i{iber Leben und Tod, Diesseits und Jenseits, Individuum und Ge-
sellschaft sowie iiber Mensch, Natur und Gott, ja sogar iiber die Art und
Weise von Bewegungen und Verinderungen in Raum und Zeit — mit einem
Wort die fundamentalen Komponenten der Weltanschauung des Menschen
jener Jahrzehnte. Merkwiirdig ist allerdings der plotzliche Funktionswandel
der kosmologischen Entdeckungen in der Denkweise des Zeitalters der deut-
schen Aufkldrung Die neu entdeckten kosmischen Modelle untermauerten
nimlich in der Poesie des 17. Jahrhunderts in Deutschland vor allem die sei-
nerzeit erlebten kritischen Spannungen, die im Grunde genommen lauter
Briiche und Disharmonien zwischen der materiellen Wirklichkeit und den
ethischen und geistigen Wertvorstellungen nachempfinden liefien. Dagegen
habe im aufgeklirten Jahrhundert — wie dariiber Hans Richter in einer Studie
berichtete — geradezu ,das erweiterte und differenzierte Bild der Welt” im
Prinzip ,die Verbundenheit von Mensch und Natur, von Natur und Gott" ge-
festigt.” Die gehaltstypologischen Divergenzen in der Rezeption der kosmo-
logischen Kenntnisse wurzelten ndmlich vor allem in den unterschiedlichen
historischen bzw. geistesgeschichtlichen Erfahrungen beider Epochen.

Bei allen Unterschieden hatte aber die typische ,barocke Aufnahme" der
neuen Vorstellungen vom Universum meiner Uberzeugung nach keineswegs
mit mangelndem Interesse an den neuen geistigen Errungenschaften im 17,
Jahrhundert, bzw. mit dem fehlenden Integrationswillen der neuen Kennt-
nisse in die Denkstrukturen dessen Vertreter zu tun.? Die organische Ein-
beziehung der verschiedenen , Bilder” heliozentrischer Ansichten in die Lyrik
des deutschen Barock fithrte gerade deswegen zu grundsitzlich anderen Kon-
sequenzen im jeweiligen Gehalt der meisten Gedichte als um und nach 1720
in der frithaufgeklarten Lyrik des Barthold Hinrich Brockes. Das heifit aber
nicht, dass die von der Aufklirung abweichenden weltanschaulich-ideologischen
Konsequenzen in den Barockgedichten mit kosmischer Thematik und/oder
Metaphorik den kopernikanischen und nachkopernikanischen kosmologischen
Ansichten faktisch unbedingt widersprochen hitten. So bestitigen sie jene
Behauptung von Hans Richter gewiss nicht in ausreichendem Mafie, wonach
»die deutsche Lyrik erst im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts mit Brockes [...]

* Richter, Karl: Die kopernikanische Wende in der Lyrik von Brockes bis Klopstock. In: Jahrbuch
der deutschen Schillergesellschaft. 12. Jg. 1968. Stuttgart: Alfred Kérner Verlag, 5. 168.
* Ebd., 5. 137.
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die Integration der kopernikanischen und nachkopernikanischen Vorstellungs-
welt” vollzogen habe.* Heliozentrisch geprigte kosmische Metaphern der deut-
schen Barockdichtung sollen dies im spiteren noch veranschaulichen. Vorerst
seien aber manche Uberlegungen der Rezeptionsbereitschaft fiir die neuen
naturwissenschaftlichen Errungenschaften in den Jahrzehnten des Barock
gewidmet.

DAS ZUNEHMENDE INTERESSE FUR DIE KOSMOLOGISCHEN
ENTDECKUNGEN IM DEUTSCHEN SPRACHRAUM

Die intellektuelle Welt des deutschen Sprachraums war im 17. Jahrhundert
von Anfang an in besonderem Mafie offen und in héchstem Mafe interessiert
an samtlichen Ergebnissen der europiischen Kultur und Wissenschaft. Be-
lege dafiir liefern sowohl die vielfachen intensiven individuellen Beziehungen
zum geistigen Leben des Auslandes wie auch die ununterbrochenen Anstren-
gungen, die kulturellen und wissenschaftlichen Errungenschaften der west-
lichen und siidlichen Nachbarlinder in Deutschland anzusiedeln. Es ist auch
beeindruckend, mit welchem Engagement sich die anspruchsvollsten geistigen
Vertreter des deutschen Adels und des deutschen Biirgertums bereits ab 1617
in der seinerzeit mafigebenden Fruchtbringenden Gesellschaft wiederholt mit
besonderem Nachdruck fiir wissenschaftliche Aktivititen einsetzten.

Stets offen fiir die geistige Welt Europas konnten und wollten sich daher
die Intellektuellen Deutschlands auch den kontinuierlichen Innovationen in-
nerhalb der tief beeindruckenden neuen Erwdgungen und Erkenntnisse iiber
die kosmische Welt keineswegs verschlieffen, auch wenn diese vorerst, in den
ersten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts, d. h. zur Zeit der Anfinge ihrer Ver-
breitung, fiir manche ihrer Vertreter natiirlich noch als fragwiirdig erschienen
sein mochten. So konnten aber weder diverse institutionelle Mafinahmen
gegen die neue Kosmologie (vor allem aufierhalb des deutschen Sprachraums)
noch der Hang zu traditionellen Vorstellungen verhindern, dass dafiir das
zunehmende Interesse in privaten Schriften und éffentlichen Drucken, in
Briefen, Studien, Abhandlungen, ja sogar in poetischen Werken bereits im 17.
Jahrhundert vielfach seinen deutlichen Ausdruck fand.

Im Jahre 1629 bedankte sich z. B. Fiirst Christian I. v. Anhalt Bernburg in
einem Brief ,des abrifies halber zu den maculis Seolis” (d. h. zu den Sonnen-
flecken), denen er, wie er ebenda versprach, alsbald mit Hilfe einer ,perspecil-
lia“ (d. h. eines Fernrohrs) nachforschen werde.” Matthias Bernegger, Rektor

i Ebd. (Hervorhebung L. T.)

* Fiirst Christian I. v. Anhalt Bernburg an Graf Christian von Waldeck-Wildungen, Bernburg,
den 24. 12, 1629. In: Briefe der Fruchtbringenden Gesellschaft und Beilagen: Die Zeit Fiirst
Ludwigs von Anhalt Kéthen 1617-1650. Bd. 2. Tiibingen: Max Niemeyer, 1998, 5. 499 ff.
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Zwischen geozentrischer und heliozentrischer Weltsicht in der ersten Hélfte
des 17, Jahrhunderts: Auch der Niirnberger Georg Philipp Harsddérffer schloss
die Maglichkeit nicht aus, dass obzwar die Planeten um die Sonne kreisen mogen,

aber der Mond und die Sonne (mit ihren samtlichen Planeten) — wie dies
auf der Skizze deutlich zu sehen ist — doch um den Mittelpunkt der Welt,
wm unsere Erde ihre ewigen Kreise ziehen.
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der Universitit zu Strafiburg, iibersetzte und verdffentlichte im Jahre 1635
Galileis Hauptwerk, die Dialoge iiber die Weltsysteme.®

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts verglich der Niirnberger Georg Philipp
Harsdorffer in einer besonders aufschlussreichen Studie unter dem Titel Ob
sich die Erden bewege / und der Himmel still stehe? ,sine ira et studio” die
Beweisfithrungen fiir das heliozentrische ,Systema” des Kopernikus {unter-
stiitzt auch durch Thesen von Galilei und Kepler) mit den damals noch kur-
sierenden Argumenten fiir das geozentrische ,,Systema®, wie dieses seinerzeit
der Mathematiker und Astronom Christoph Clau (Clavius) vertreten hatte.
Schliefilich erliuterte Harsdorffer jenes hochst merkwiirdige System, das im
Sinne eines wissenschaftstheoretischen Kompromisses noch aus der Zeit vor
Kepler vom Danen Tycho Brache entwickelt wurde und dem kurz vor seinem
Tode schliefSlich auch Clavius zustimmte, wonach sich zwar Sonne und Mond
geozentrisch um die Erde bewegten, aber gleichzeitig samtliche Planeten (au-
Ber der Erde) heliozentrisch um die Sonne kreisten. Die verschiedenen Argu-
mente wurden dabei von Harsdorffer mit deutlich tibersichtlichen Skizzen
veranschaulicht.”

Welchen grofien Wert dieses Mitglied der Fruchtbringenden Gesellschaft®
auf die éffentliche Verbreitung kosmologischer Kenntnisse setzte, beweist,
dass er diese seine wissenschaftliche Abhandlung unter dem gleichen Titel in
einer stilistisch vereinfachten, stark (insgesamt nur auf sechs Punkte) gekiirz-
ten® und sprachlich leicht zuginglichen Form sogar im achten Teil seiner
populdrwissenschaftlichen Frauenzimmer Gesprdchspiele veriffentlichte.'®

¢ Schiifer, Walter Ernst: Strassburg und die Tannengesellschaft. In: Daphnis. Zeitschrift fiir
Mittlere Deutsche Literatur. Bd. 5, H. 2-4, Amsterdam: 1976, . 542.

" Delitiae mathematicae et physicae. Der Mathematischen und Philosophischen Erquickstunden
Zweyter Theil. Zusammengetragen durch Georg Philipp Harsdorffern. Niirnberg, 1651, 5.

283-289.

* Georg Philipp Harsdorffer wurde im Jahre 1642 mit dem Namen ,Der Verspielende" als 368.
Mitglied in die Fruchtbringende Gesellschaft aufgenommen. In: Neumark, Georg: Der neu-
sprossende teutsche Palmbaum. Die umfangreichste und wichtigste Darstellung der Frucht-
bringenden Gesellschaft, mit genauen Verzeichnissen aller 806 Mitglieder und ihrer Schriften.
Miinchen: Kosel-Verlag, 1970, 5. 274.

‘ Der originale Text wurde dabei insgesamt bis auf etwa 10 Prozent gekiirzt.

" Harsddrffer, Georg Philipp: Frauenzimmer Gesprichspiele. VIII. Teil. V1. [Aufsatz]. Hg. v.
Irmgard Bottcher. Tiibingen: Max Niemeyer, 1969, S. 504-508. Den populirwissenschaftlichen
Charakter dieser Ausgabe veranschaulichen auch die Aufsitze vor und nach der astronomi-
schen Abhandlung unter den Titeln ,Warum das Meer ab- und zulauffe?” Ebd., 5. 500 ff. sowie
~Warum der weise Pythagoras Bohnen zu essen verboten? Ebd., 8. 508 ff.
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POETISCHE ZEUGNISSE DER ANERKENNUNG DER MODERNEN
KOSMOLOGISCHEN FORSCHUNGSERGEBNISSE IM 17. JAHRHUNDERT

Schlieilich begegnet man indirekt" und direkt immer wieder Belegen aus-
fithrlicher Kenntnisse der neuen naturwissenschaftlichen Entdeckungen in
den poetischen Werken des deutschen Barock.

Angelus Silesius schrieb z. B. eine ganze Reihe von Doppelversen, mit denen
er sich nachkopernikanischen Lehren verpflichtete, wie sie um 1600 etwa von
Giordano Bruno und Tycho Brache vertreten wurden, woriiber er u. a. im 141.
Gedicht des ersten Buches seiner Geistreichen Sinn und Schlussreime folgen-
dermafien schrieb:

Angelus Silesius: Es sind viel tausend Sonnen"

Du sprichst / im Firmament sein eine Sonn' allein:
Ich aber sage / dass viel tausend Sonnen sein.

Unter den Barockgedichten dieser Art ist das epigrammatische Loblied von
Andreas Gryphius'® auf die weltumspannenden geistigen Leistungen von Ko-
pernikus am bekanntesten:

Andreas Gryphius: Liber Nicolai Copernici Bild"

Du dreymal weiser Geist / du mehr denn grosser Mann!
Dem nicht die Nacht der Zeit die alles pochen kann /

Dem nicht der herbe Neyd die Sinnen hat gebunden /

Die Sinnen / die den Lauff der Erden new gefunden

Der du der alten Trium und Dunckel widerlegt:

Und Recht uns dargethan was lebt und was sich regt:

Schaw itzund blitht dein Ruhm / den als auff einem Wagen /
Der Kreiff auff dem wir sind muf umb die Sonnen tragen.

" Siehe dazu Koschlig, Manfred: Das Ingenium Grimmelshausens und das , Kollektiv", Miinchen:
Beck, 1977, 5. 220 ff.

1% Silesius, Angelus: Der cherubinische Wandersmann oder geistreiche Sinn und Schlussreime
zur Gottlichen Beschaulichkeit anleitend. Erstes Buch. 1675, Nr. 141. In: A, S.: Simtliche
poetische Werke und eine Auswahl seiner Streitschriften. Mit einem Lebensbilde. Bd. 1. Hg. v.
Georg Ellinger. Berlin: Propylden-Verlag, 1923, 5. 41.

% Siehe auch Karl Richter: Die kopernikanische Wende in der Lyrik von Brockes bis Klopstock.
In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 12., 1968, S. 137.

* Andreae Gryphii Bey-Schrifften. Das ander Buch. Nr. I In: A. G.: Oden und Epigramme.
Hg. v. Marian Szirocki. Tiibingen: Max Niemeyer, 1964, S. 186. (= A. G. Gesamtausgabe der
deutschsprachigen Werke, Bd. 2)
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Diese Anerkennung der geistigen Resultate der kopernikanischen Leistungen
wurde in der Lyrik von Gryphius des Ofteren thematisiert. Hier seien von
diesen die folgenden weniger bekannten zwei Gedichte'” angefiihrt. Beide sind
durch Titel und Inhalt miteinander auf das Engste verbunden:

Andreas Gryphius: Uber die Himmelskugel

Schaw hir des Himmels Bild / diff hat ein Mensch erdacht /
Der doch auff Erden safi: O {ibergrosse Sinnen /

Die mehr denn iemand schawt durch forschen nur gewinnen!
Soll diff nicht himmlisch seyn was selber Himmel macht?

Andreas Gryphius: Uber die Erd-Kugel

Der Erden rundes Hauf} das Vih und Menschen trigt /

Ist noch nicht gantz beschawt / doch ist es gantz gemessen.
Was nie der Leib bezwang hat doch der Geist besessen.
Der Land und wellen Zill hir / auch abwesend / legt.

Natiirlich wurden im 17. Jahrhundert auch Galilei und seine Erfindungen (so
u. a. das Fernrohr, die Monde des Jupiters, die damaligen Vorstellungen von
denen des Saturns, die Sonnenflecken etc.) mit besonderen Attributen aner-
kannt. Daniel Casper von Lohenstein wiirdigte in einem Gedicht seiner
Blumen'® aus dem Jahre 1680 — seines verstorbenen schlesischen Vorgiangers,
Gryphius, ,die Hohe des menschlichen Geistes", gedenkend, wobei er u. a.
folgende Alexandriner' schrieb:

Daniel Casper von Lohenstein: Die Hohe des Menschlichen Geistes

Durch ein geschliffen Glafl / und durch verfilschte Schatten [...]
Verwandelt einen Floh in einen Elefant.'®

Macht: Dafl man zu Paris kan in den Monden sehen.” [...]
Durch diese Leitung kann itzt Witz und Auge lernen /

=

¥ Ebd., Nr. XXIL u. XXIIL, 5. 206.

" Lohenstein, Daniel Casper von: Blumen. Die Héhe des Menschlichen Geistes. Uber das Ab-
sterben Hn. Andreae Gryphii, Des Glogauischen Fiirstenhums Landes-Syndici. [1680]. In:
D.C. L.: Lyrica. Hg. v. Gerhard Spellerberg. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1992, 5. 399-408.

1 Zitate aus den Strophen 10 bis 14, Ebd., 5. 401 f.

¥ Wahrscheinlicher Hinweis auf das wenige Jahre vor der Entstehung des Gedichtes erfundene

Mikroskop von Antony van Leeuwenhoek (1632-1723).

Hinweis auf das Fernrohr, von Galilei bereits um 1600 zu astronomischen Forschungen be-

nutzt.
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Wie Wunderseltsam es im Himmel sey bewand;
Wie kein Planete nicht kein ander Licht sonst habe /
Denn dis / wormit die Sonn’ ihr halbes Theil begabe.

Wie umd den Jupiter vier Stern-Trabanten rennen /*

Wie Mars trotz Hecla Glutt und Feuer von sich speyt,

Wie in dem Mohnden Berg’ und Tihler ungleich brennen
Wie auch die Sonne nicht von Mackeln sey befreyt /%

Ihr Licht als Wolck und Rauch und Fackeln von sich sime /
Wie Venus / Mars /| Merkur so wie der Mond abnehme.

Wie linglich der Saturn sey wegen zwey Gefihrten /

Die als zwey halbe Mohnd' ihm an den Seiten stehn /

Wie grause Haar-Gestirn’ und mit entflammten Gerthen /
Durch ihren fremden Lauf ihm keinen Irrgang gehn.*
Kurtz: Unsre Nachwelt ist so hoch und weit gestiegen:
Dafi Tiphys® und sein Schiff veracht und Mast-lofi liegen.

Dafi Galile mit Fug des Himmels Tiphys heisset /

Ein neu Endymion®® [ der Phoeben nackend sah /

Und da der Geist sich dort so hoch vom Korper reisset /
So kommt er der Natur hier auch nicht minder nah. [...]*

Gewiss korrespondiert diese pathetische Anerkennung der beeindruckenden
geistigen Leistungen von Kopernikus und Galilei durch Gryphius und Lohens-
tein mit jener iiberschwinglichen Begeisterung, mit welcher der frithaufge-
klirte Brockes in einer ganzen Reihe seiner Gedichte nach 1720 das verniinf-
tige Denkvermogen des Menschen verherrlichte.

Diese formale Parallele kann allerdings die erheblichen inhaltlichen Unter-
schiede sogar beim Vergleich dieser Gedichte nicht fragwiirdig machen. Die
barocken Vorstellungen von geistigen Leistungen wurden ja dhnlich wie die
ethischen Qualititen (wie z. B. ,Tugend®, ,,Seelenschatz®, unter Umstinden
»Ehre*) stets als Werte des Ewigen im Menschen erlebt. Als solche bildeten
diese in der deutschen Barockpoesie bezeichnender Weise jeweils eine Art

2

=

Entdeckt von Galilei.
Hinweis auf die Sonnenflecken, etwa gleichzeitig wurden diese von Galilei und dem deutschen
Fabricius entdeckt.

2

“ Die ersten vier Verse dieser Strophe vermitteln zeitgenossische Vorstellungen vom Ring des
Saturnus,

* Tiphys: Steuermann der Argo

# Endymion: Sohn des Zeus und der Nymphe Kalyke
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thematischen Kontrapunkt™ zu dem stets Verderben verheiflenden Hang des
Menschen an der in Zeit und Raum gebundenen materiellen Wirklichkeit.
Denn gerade dieser sinnlich-instinktive und daher des Menschen unwiirdige
Hang am Irdischen fithre zum uniiberwindbaren Bruch mit dem ewigen Leben
und verschliefle samtliche Wege zu Gott.

Man braucht hierzu die oben zitierten barocken Gedichte nur im Kontext
der in den Gedichtbinden nebenan stehenden zu lesen.** Aber selbst innerhalb
dieser Gedichte von Gryphius und Lohenstein wurden die Spannungen ty-
pischer Barock-Antinomien zwischen ,Leib"” und ,Geist” deutlich zum Aus-
druck gebracht: Sie sind ja in dem Gryphius-Vers ,,Was nie der Leib bezwang,
hat doch der Geist besessen” genau so nachzuempfinden wie innerhalb des
Lohenstein-Verses ,[...] der Geist sich dort so hoch vem Kirper reisset”. Vom
Irdischen ginzlich losgebunden hebt sich der Geist in die Sphiren zeit- und
raumloser ewiger Werte, auch wenn Gryphius sein Epigramm ,, [Iber die Him-
melskugel” mit dem rhetorischen Fragesatz schliefit, , Soll dies nicht himmlisch
seyn, was selber Himmel macht?"*

Dagegen schlug Barthold Hinrich Brockes fortwahrend Briicken zwischen
den Menschen und dem von Gott geschaffenen Diesseits in seinen im Ver-
laufe von einem viertel Jahrhundert veréffentlichten neun Gedichtbinden mit
dem ausdrucksvollen Titel Irdisches Vergniigen [!] in Gott.

Dass man beim Vergleich der zitierten Barockgedichte und der frithauf-
geklarten Poesie dieses Mal gleicher Weise verhiltnismiaflig nur wenigen Me-
taphern begegnet, ist lediglich dem zu verdanken, dass sich Lobverse in Preis-
liedern vor allem méglichst ohne jede Umschweife jeweils auf das sachliche
Erfassen lobenswerter Fakten konzentrieren. In dieser Beziehung macht auch
die Barocklyrik keine Ausnahme. Andererseits sind in Brockes' rationaler
Poesie nahezu simtliche mit ausfiihrlicher Akribie geschilderten Bilder vom
»Punkt” tiber das ,,Wassertropfgen®, ,die Kirschbliite” und den , Schmetterling”
bis zu den Details des menschlichen ,,Skeletts"** blofi darzustellende Objekte,
die ohne jeden Gleichnis-Charakter ausschliefilich der wissenschaftlich fun-
dierten Argumentation fiir die gottliche Ordnung in der Natur dienen.

* Diesen musiktheoretischen Terminus hat der Ungar Milan Fiist in seinen dsthetischen Schrif-
ten und Budapester Vorlesungen in den fiinfziger und sechziger Jahren mit besonderer Vor-
liebe auf Harmonien herbeifithrende poetische Kontraste und Gegensitze Uibertragen. Siehe
z. B. in Fiist, Milin: Litomads és indulat a m{ivészetben [Vision und Emotion in der Kunst].
Budapest: Akadémiai Kiadé [Akademischer Verlag], 1963, S. 276 . Die Anwendung dieses
Terminus diirfte dieses Mal auch wegen der engen Beziehungen zwischen der kiinstlerischen
Ausdrucksweise der Musik und der Poesie im deutschen Barock begriindet sein.

Siehe z. B. auf der selben Seite der oben angefiihrten Epigramme von Gryphius das Gedicht
Nr. 29. mit dem Titel ,Ad Levinum® oder wenige Seiten nach dem Lohenstein-Preislied man-
che Verse aus seiner ,Umbschrift eines Sarches®. Ebd., 5. 442 f.

* Hervorhebung L. T.

* Siehe hierzu das Gedicht ,Betrachtungen aus der Anatomie” v. B. H. Brockes.
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Die METAPHER ALS ,KONIGIN® DER POETISCHEN FIGUREN
IN DER DEUTSCHEN BAROCKLYRIK

Gewiss bestimmt die jeweilige rhythmisch-melodische Beschaffenheit der
Gedichte den auffallendsten Unterschied zwischen Prosatexten und Versdich-
tungen. Wenn man daher keine anderen Determinanten der Versdichtung
beriicksichtigte, so wiirde man an der deutschen Barocklyrik nur wenig Freu-
de finden. Trotz mancher beeindruckender Neuerungsversuche und Experi-
mente im deutschen Versbau sowie in den Strophenformen z. B. von Philipp
Zesen und den Niirnberger Pegnitzschdfern tibertonen in dieser Poesie doch
alles die unzihligen Alexandriner iiber hundert Jahre hinweg von Martin
Opitz’ Trostgedichten™ bis weit tiber das Ende des Jahrhunderts hinaus — bis
etwa Die Alpen™ von Albrecht Haller.*

Zum Gliick wird aber der Wert eines Gedichtes gleichzeitig von einer gan-
zen Reihe anderer Eigenheiten mitbestimmt. Unter dsthetisch-poetischen
Aspekten diirfte dabei eine hervorragende Bedeutung den Bildern und Gleich-
nissen und vor allem der Verschmelzung beider Bestandteile der letzteren zu
Metaphern zukommen. Durch diese entstehen eminente poetisch-dsthetische
Wirkungen der verdichteten Begriffe und Bilder, wie dies auch sprachlich mit
dem deutschen Verb dichten bzw. mit Substantiven wie Gedicht, Dichtung,
Dichtkunst oder Dichter so zutreffend ausgedriickt wird.* Denn die mehr oder
weniger lockeren oder festen Beziehungen sowie die méglichen Spannungen
innerhalb der ,verdichteten” Substanz der jeweiligen Metaphern (in denen
eigentlich der vergleichende sowie der verglichene Part von Gleichnissen mit-
einander latent verbunden sind) ermoglichen vielerlei individuelle schopferische
Zuginge des Lesers zum poetischen Werk.

Welch grofie Bedeutung die deutschen Barockdichter der Metaphorik und
zwar sich dessen voll bewusst beigemessen haben, beweisen nicht nur ihre
schinsten Gedichte, sondern auch ihre theoretischen Stellungnahmen.

Sigmund von Birken hat z. B. in seiner Poetik die notwendige ,,Dichte” des
jeweiligen sprachlichen Ausdrucks als eine unerlissliche Voraussetzung poe-
tischer Leistungen gewiirdigt:

X

-1

Martin Opitz’ ,Trostgedichte In Widerwertigkeit dess Krieges” wurde 1620/21 verfasst, sie
bestanden aus 2300 Alexandrinern!

Albert Haller veroffentlichte ,Die Alpen® im Jahre 1729 mit 490 Alexandrinern.

Carl Friedrich Drollinger beklagte sich in seinem 1743 verdffentlichten Gedicht ,Uber die
Tyrannei der deiitschen Dichtkunst® mit ironischen Worten iiber den langweilig einschli-
fernden ,Tic und Tac" der Doppelverse, d. h. der barocken Alexandriner. Siehe auch Schnitt-
punkte, Bd. 1, 5. 277,

Diese meine etymologischen Uberlegungen siehe in anderen Zusammenhingen in Schnitt-
punkte, Bd. 1, 5. 195.
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Es ist hierbei vor allen dingen zu erinnern / dass der Verse und Zeil-Gebiinde
schiinste Zier sei / wann viel in wenig worten gesagt wird.™

So ist es nicht Wunder, dass unter den von ihm vorgestellten poetischen Fi-
guren mit dem Attribut ,schén® nur die ,Epitheta” und die Gleichnisse bzw.
die Metaphern ausgezeichnet wurden. Von den letzteren behauptete er:

Eine schine Verse-Zier sind |/ die Gleichnis Reden / oder Metaphorae: darinn zu be-
trachten das Ding oder die Sache / davon man poetisirt oder redet / folgends ein an-
ders Ding oder Sache / und endlich die Gleichheit / so zwischen diesen beiden ist.™

Georg Philipp Harsdorffer definierte die dsthetisch-poetische Bedeutung des
Gleichnisses noch genauer, indem er diese in der Beziehung von zwei solchen
miteinander ,zusammenhingenden" Begriffen bzw. Bildern erkannte, deren
jeweilige — wie er schrieb — ,Umsetzung”, d. h. Ubertragung, in welche Rich-
tung dies auch immer geschehen mag, durchaus méglich sei:

Hangen etliche Sachen durch eine Gleichnifl aneinander / dass man eines an Statt
des andern setzen kann / [...] entstehet also die Limsetzung | Metaphora.®

Dementsprechend involviert bei ihm der Begriff ,Gleichnis” eigentlich jeweils
auch die Maoglichkeiten der Verschmelzung seiner beiden Bestandteile zur
Metapher bzw. die Ubertragung des einen Bildes auf das jeweilige andere. In
Erkenntnis der besonderen poetischen Bedeutung des ,Gleichnisses” wurde
es von Harsdérffer in diesem erweiterten Sinne auf das héchste Piedestal aller
poetischen Figuren gesetzt, als er iiber diese schliefflich die Konsequenz zog:
sUnter besagten Figuren ist gleichsam die Kénigin die Gleichniss“.*® Er wuss-
te wie Sigmund von Birken, dass gerade in der , Kiirze” der Metapher (d. h. mit
wenig Worten viel ausdriicken zu konnen) ihre hervorragenden poetischen
Ausdrucksmdglichkeiten stecken, als er sie sogar in einem Sinngedicht seiner
Frauenzimmier Gesprachspiele in Schutz nahm:

Georg Philipp Harsdorffer: Melisa

Du sagst es sey zu kurtz der Gleichnifd Freudenspiel /
Mit einer Hand voll Saltz wiirtzt mancher mehr als viel.

3

]

Birken, Sigmund von: Teutsche Rede- bind- und Dicht-Kunst / oder Kurze Anwelsung zur
Teutschen Poesy / mit Geistlichen Exempeln. Nirnberg, 1679, 5. 73. (Hervorhebung L. T.)
Ebd., §. 73 f. (Hervorhebung L. T.)

Harsdirffer, Georg Philipp: Poetischer Trichter. Bd. 3, Darmstadt: Wissenschaftliche Buch-
gesellschaft, 1969, S. 56. (Hervorhebung L. T.)

Ebd., S. 56 f. (Hervorhebung L. T.)

¥ Harsdérffer, Georg Philipp: Melisa. In: H., G. Ph, M.: Frauenzimmer Gesprichspiele, I11. Teil,
5. 452.
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Harsdorffer setzte sich mit iiberzeugenden Argumenten fiir die vielerlei Er-
wigungs- und Rezeptionsmioglichkeiten von metaphorischen Botschaften in
der Poesie ein. Diese — so erklirte er — vergniigen den Verstand, sofern man
zwischen ,Gleichheit und Ungleichheit” der ,gegeneinander gehaltenen® ,Sa-
chen®, ja sogar ,Wahrheiten" zu der jeweiligen Erkenntnis komme. Je ,weiter”
sich dabei der Spielraum zwischen den ,Sachen®, d. h. den Bestandteilen des
Gleichnisses (bzw. der Metapher) ,erstrecke”, umso grofler diirfte ihm zufolge
auch die poetische Wirkung sein:

Durch die Gegenhaltung gleichstiindiger Sachen / wann man viel auf einmahl an-
schauet / und solche gegeneinander halt / ihre Gleichheit und Ungleichheit be-
trachtet / und diese Erkintnifi vergniiget den Verstand so vielmehr / so viel weiter
sie sich erstrecket / [...] / und gleichsam von einer Wahrheit in die andre leitet [...]**

Ansichten solcher Art schlossen sich in ihrer Tendenz im Grunde genommen
Vorstellungen kommender Jahrhunderte an, wie sie z. B. im 18. Jahrhundert
von der klassizistischen Kunsttheorie eines Winckelmann® und Lessing*’ oder
z. B. in den angehenden fiinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts von dem Ungarn
Mildn Fiist! vertreten wurden bzw. wie sie freilich auch in der neuesten Zeit
in den allgemein verbreiteten Kenntnissen iiber die interaktive Kommunika-
tion von Leser- und Autorenpositionen kursieren.

Der gekonnte Umgang mit poetischen Bildern, Gleichnissen und Metaphern
erwies sich ohnehin in der lyrischen Praxis des deutschen Barock als ein beson-
deres Qualitatsmerkmal, das diese Dichtung von jener der unmittelbaren Vor-
gianger (im ausgehenden 16. Jahrhundert) und Nachfolger (der Dichter der deut-
schen Frithaufklirung nach 1720) in hohem Mafle unterscheidet und auch die
Wege fiir ihre Aufnahme durch anspruchsvollere Leser der Nachwelt éffnet.

* Harsdorffer, Poetischer Trichter. Bd. 1, 5. 57. (Hervorhebung L. T.) Vgl. dazu auch Fiist, L4-
tomds és indulat a mivészetben, 5. 309,

nl..] der Kiinstler [...] soll mehr zu denken hinterlassen, als was er dem Auge gezeigt, und
diese wird der Kiinstler erhalten, wenn er seine Gedanken in Allegorien [...] einzukleiden ge-
lernt hat." Aus J. |. Winckelmanns Schlussworten seiner ,Gedanken {iber die Nachahmung
- won 1755.

ul-] fruchtbar ist, was der Einbildungskraft freies Spiel lisst. Je mehr wir sehen, desto mehr
milssen wir hinzu denken kénnen. Je mehr wir dazu denken, desto mehr miissen wir zu sehen
glauben.” Aus dem 3. Abschnitt von G. E. Lessings , Lackoon” von 1766.

M. Fiist wiederholte des Ofteren in seinen berithmten Samstagsvorlesungen seine These, nach
der je dramatischer der Gegensatz innerhalb eines Vergleichs sei, umso wirksamer sei auch
dessen dsthetisch-poetische Wirkung, da dieser die Vorstellungen der jeweiligen Adressa-
ten gleicherweise in erhdhtem Mafle in Bewegung setze, Siehe Fiist, Mildn: Hatodik eldadds
[Sechste Vorlesung.] In: F., M.: Litomads és indulat a mivészetben, 5. 309,
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METAPHORISCHE VERALLGEMEINERUNG BAROCKER WELTVERACHTUNG

Der Tenor der barocken Metaphorik vermittelte von Theobald Ho(e)ck™ bis
Johann Christian Giinther® rund hundertzwanzig Jahre lang Stimmungen des
erschiitterten Glaubens an eine heile Welt.** Harsdorffers Gedicht mit dem
Titel Die Welt* bietet den Lesern in der Manier des 17. Jahrhunderts einen
umfassenden Katalog von Bildern der ,schlechtesten aller moglichen Welten®,
Zwischen dem Titel und den Versen lautet die Zusatzinformation des Dichters,
Urania, die Muse der Sternkunde, habe den {ibrigen acht Musen die Frage
gestellt, was die arge Welt sei.’® Das Gedicht besteht eigentlich aus den ent-
sprechenden Antworten der Musen, deren Bilder dem Leser eine ganze Reihe
moglicher Assoziationen eréffnen. Mein personliches Angebot hierzu soll dies
anschlieffend zeilenweise veranschaulichen. Das Resultat ist somit letzten
Endes die interaktive Beteiligung der Leser an der Entstehung jenes differen-
zierten barocken Weltbildes, wozu der Niirnberger Dichter seine Adressaten
mit seinen Metaphern inspiriert. Auch die beigefiigte ungarische Ubersetzung
reprasentiert im Grunde genommen nur einen der vielen moglichen Leser-
Zuginge zum Inhalt (d. h. zum Thema und zur Aussage) und zur Form (insbe-
sondere zu den Metaphern) des deutschen Originals. Freilich wird man schon
durch das negative Urteil des Attributs in der Frage der Urania zum richtigen
Verstdndnis des Dichters geleitet. Umso deutlicher lassen anschliefiend die
dusteren Bilder der acht Doppelverse (eigentlich Alexandriner mit Binnen-
reimen) die unterschiedlichsten Aspekte biser Erfahrungen in der Welt der
Menschen nachempfinden:

0 Hole)cks ,Schines Blumenfeldt” erschien 1601. Vgl. dazu Kap. ,Poesie trostloser Verzweiflung:
Theobald Hol(e)ck von der Bosheit der Welt” in diesem Band.

Vgl. dazu das Gedicht .Als er sich iiber den heutigen Sinn der Welt beklagte® von Johann
Christian Giinther von 1719, zitiert am Ende dieses Aufsatzes.

Es diirfte kein Zufall sein, dass die beiden reprisentativen (ost- und westdeutschen) Lyrik-
anthologien des deutschen Barock im letzten halben Jahrhundert unter dem Titel der
Gryphius-Worte ,Trianen des Vaterlandes" und ,Wir vergehn wie Rauch von starken Winden"
erschienenen sind.

" Harsdtrffer, Georg Philipp: Die Welt. In: Nathan und Jotham: Das ist Geistliche und Weltliche
Lehrgedichte / Zu sinnreicher Ausbildung der waaren Gottseliglkeit / wie auch aller léblichen
Sitten und Tugenden vorgestellet. Sambt einer Zugabe / genennet Simpson [ begreiffend
hundert vierzeilige Ritsel. Zweyter Theil. Gedruckt zu Niirnberg in Verlegung Michael End-
ters. Im Jahr 1651. Bl. N 1.

»Urania gabe den 11X [ = VIIL, L. T.] Musen einen halben Vers / wie vor Zeiten Virgilius (sic
vos non vobis) mit ansinnen / denselben zu endigen / fragend: Was ist die arge Welt? Hierauf
hat jede noch zwo halbe Zeilen darzu gesetzet nachgehenden Begriffs”
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Die Frage der Urania:
Was ist die arge Welt?

1. Ein ungestiimmes Meer,

Ein Haus voll béser Kinder.

2. Ein Richter sonder Ehr’,

Ein Stall voll dummer Rinder.

3. Ein Feld voll béser Frucht,

Ein Reich vom Wahn regieret.

4. Ein Kriegsheer ohne Zucht,

Die Blindheit stoltz gezieret.

5. Der Thron der Eitelkeit,

Die Feindin aller Tugend.

6. Ein Weg fast Hollen weit,

Die Freundinn aller Jugend.

7. Der Stinden Aufenthalt,

Ein Hospital von Krancken

8. Ein Raub- und Mérder-wald,

Defl Gliicks und Ungliicks
Schranken

Maogliche Assoziationsketten
zum Mitdenken

1. Meeresstrudel, Unbestindigkeit,
bedrohliche Bewegungen, Bosheit.
2. Betrug, sich verstellen, Heuche-
lei, Tierische Dummbheit.

3. Jedes Tun unheilbringend, Land
u. Leben vom Wahnsinn geleitet.
4. Krieg, Soldaten, Chaos
Angeberei ohne jede Veranlagung
5. Herrschende Eitelkeit, alles Gute
bezwingende Unsittlichkeit

6. Zukunft: ewiges Leiden,
Verkommen junger Leute,

7. Uberall stets Vergehen u. Siinden
Seele und Kirper dahinsiechend

8, Existenzgefahr, bose Menschen
dem Schicksal ausgeliefert sein
(stets Ungliick verheifiend)"

Ungarisch: Urania kérdése:

Mi ez a rossz vildg?

L. Orvény egy tengeren,
Rossz gyermekeknek akla.
2. Bird, ki becstelen,

Egy karim kerge marha.

3. Gyiimélcs, mely mérgezett,
Hol bomlott ész a diszlet.
4. Egy had, mely szétesett,
5 awvaksdg biiszke disz lett.
5. A hivsdg tronusa,

Mely csdbit lanyt s fidit.

6. Erények gyilkosa,
Pokolba széles at.

7. A biindk otthona,
Betegek ispotdlya

8. Gyilkos rablétanya,

Bal- s jésorsnak hatdra.

Harsdérffers Gedicht ist eigentlich ein einziges vielverzweigtes Gleichnis: Der ver-
glichene Teil ist die Uberschrift des Gedichtes bzw. das Subjekt des zu erginzen-
den Fragesatzes der Muse ,Urania®, d. h. Die Welt. Dagegen verselbststindigen die
acht Antworten die vergleichenden Begriffe des Gleichnisses zu Metaphern. Denn
diese verschmelzen nunmehr als autonom gewordene Bilder Vergleichendes und
Verglichenes miteinander. Sie sind nimlich bereits — gelost vom eigentlichen Titel
sowie vom Leitwort des Fragesatzes — alle an sich gleichzeitig einerseits die Welt
selbst, aber andererseits auch alldas, wie diese Welt dank des jeweiligen Bildes zu
begreifen sei. Die ,Ubertragung” (= Metapher), wie sie in der Barockpoetik von
Harsdorffer heifit, wurde auf diese Weise restlos vollzogen.

Ahnlichen Metaphern barocker Weltverachtung begegnet man immer
wieder im ganzen Barockjahrhundert. Nicht anders als in Harsddrffers Gedicht
lassen z. B. auch in Christian Hofmann von Hofmannswaldaus Die Welt bzw.
Verachtung der Welt*® im jeweiligen Leser Assoziationsketten erschiitternder
Perspektivlosigkeit aufkommen. Der Unterschied besteht allerdings darin, dass

“" Vgl. dazu in Theobald Hole)cks Gedicht .Von der Welt Hoffart und Bosheit” von 1601 die durch
die Reihenfolge stets Ungliick verheiflenden Verse ,Das untrew Gliicke [ Sich tiaglich stets
verkehret /* (3. Strophe) sowie ,O Gliick wie wanderstu herumb auff Erden / Hewut Kinig mor-
gen kanst ein Bettler werden® (5. Strophe). Siehe den Abschnitt mit dem Titel ,Von der Welt
Hoffart und Boftheit — Summarische Verdichtung der Hole)ck'schen Motive" im Kap. ,Poesie
trostloser Verzweiflung: Theobald Ho(e)ck von der Bosheit der Welt" in diesem Band.

% Beide Gedichte von 1679 siche in: Die deutsche Literatur. Texte und Zeugnisse. Bd. 3. Barock.
Hg. v. Albrecht Schéne. Minchen: C. H. Beck, 1963, 5. 226 u. 843-845.
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Hofmannswaldau die beklemmende Last der disharmonischen Empfindungen
zum Teil mit der artistischen Verspieltheit seines sprachlichen Ausdrucks,”
zum Teil mit dem bewussten Einsatz des thematischen Kontrapunktes®™ in
seiner Poesie zu dimpfen bzw. aufzuheben verstand:

Christian Hofmann von Hofmannswaldau: Die Welt

Was ist die Welt / und ihr beriihmtes glintzen?
Was ist die Welt und ihre gantze Pracht?

Ein schnéder Schein in kurtzgefasten Grintzen /
Ein schneller Blitz bey schwartzgewolckter Nacht.
Ein buntes Feld / da Kummerdisteln griinen;

Ein schén Spital / so voller Kranckheit steckt.

Ein Sclavenhauf / da alle Menschen dienen /

Ein faules Grab / so Alabaster deckt.

Das ist der Grund / darauff wir Menschen bauen /
Und was das Fleisch fiir einen Abgott hilt.

Komm Seele / komm / und lerne weiter schauen /
Als sich erstreckt der Zirckel dieser Welt

Streich ab von dir derselben kurtzes Prangen /
Halt ihre Lust vor eine schwere Last.

So wirstu leicht in diesen Port gelangen /

Da Ewigkeit und Schonheit sich umbfast.

KosMisCHE METAPHERN DER ,BESTANDIGEN UNBESTANDIGKEIT"

Gewiss gibt es echte Poesie ohne persinliche Erlebnisse nicht. Man erlebte
aber im 17. Jahrhundert eine Zeit, in der z. B, Grimmelshausen fiir die ehe-
maligen Renaissance-Hoffnungen auf ein menschenwiirdiges Leben ochne Krieg,
im ewigen Frieden und in einem einheitlichen Deutschland® ja sogar bei
Vereinigung aller christlichen Religionen® nur einen geisteskranken Menschen
(den wahnsinnigen ,Jupiter”) authentisch argumentieren lief8! Das bewegte
Leben jener Jahrzehnte verhiefd fiir diesen Verfasser — nicht anders, als auch
fiir die meisten zeitgenossischen deutschen Dichter — keinerlei Entwicklungen
in die Richtung geordneter Verhiltnisse der menschlichen Beziehungen wie

% Siehe im unten zitierten Gedicht u. a. das Wortspiel innerhalb der Antithese ,Lust” — ,Last"

“ Siehe ebd., den ,thematischen Kontrapunkt®” auBlerhalb des ,Zirckel[s] dieser Welt" mit den
zeit- und raumlosen Werten der ,Ewigkeit” und der ,Schonheit”, (Verse 11-16)
Grimmelshausen, Hans Jakob Christoffel von: Der abenteuerliche Simplicissimus. Buch 3,
Kapitel 4.

2 Ebd., Kap. 5.
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frither im Zeitalter der Renaissance und spiter im aufgekldrten Jahrhundert,
sondern nur Wandlungen im Chaos, in ,dem Lerna® malorum, dem Sumpf-
quell aller Siinden“** — den teuflischen Versuchungen und dem argen Schick-
sal stets ganzlich ausgeliefert. Der barocken Denkweise entsprechend habe es
innerhalb dieser verkommenen und verginglichen Welt auch keinerlei feste
Anhaltspunkte gegeben: Simplicissimus, der Jiger in Hoechst fasste dies mit
allgemeiner Giiltigkeit in Worte, als er behauptete, dass ,nichts Bestandiges
in der Welt ist als die Unbestindigkeit selbst.”** Welch grofie Bedeutung der
Autor diesem Wort beigemessen hat, bestatigt auch dessen Wiederholung in
den Schlussversen des einleitenden Gedichtes zum sechsten Buch:

O wunderbares Tun! O unbestindigs Stehen!

Wann einer wiihnt, er steh, so muf§ er fiirder gehen.

O schliipferigster Stand, dem vor vermeinte Ruh

Schnell und zugleich der Fall sich ndhert zu,

Gleichwie der Tod selbst tut! Was solch hinfliichtig Wesen
Mir habe zugefiigt, wird hierinnen gelesen;

Woraus zu sehen ist, dass Unbestdndigkeit

Allein bestdndig sei, immer in Freud und Leid.*

Bei diesem Weltbild giinzlich verunsicherten Daseins haben die neuen, an sich
grofiartigen Erfindungen und Jahrzehnt fiir Jahrzehnt umfassenderen Kennt-
nisse iiber das Weltall und iiber die gesetzmifliigen Bewegungen der Himmels-
kirper dem Menschen jener Zeit nicht im Mindesten Gefiihle der Selbstsicher-
heit vermittelt, geschweige denn Uberzeugungen in ihm von seiner
zunehmenden Macht Giber die Natur, die Welt und tiber sein eigenes Schicksal
gefestigt. Ganz im Gegenteil dazu bestitigten die unermessliche Ausdehnung
des materiellen Raumes sowie die nach heliozentrischen Mafistiben nunmehr
labile und subordinierte Lage der ,,Erdkugel” im Kosmos lediglich die ohnehin
trostlosen Vorstellungen des Menschen von seiner eigenen Nichtigkeit.
Empfindungen und Ideen von der ,bestindigen Unbestindigkeit” in der
Welt wurden in der deutschen Barockdichtung des Ofteren mit der Bewegung
der Erde metaphorisch in Zusammenhang gebracht. Andreas Gryphius hat z. B.
seine erschiitternden Konsequenzen tiber die ,Eitelkeit” allen menschlichen
Handelns, wie er sie in seinem berithmten Sonett Es ist alles eitell” ausfithrlich

5

=

See bzw. Sumpfgebiet im antiken Griechenland bei Argos, in der griechischen Mythologie
unter dem Wasser mit Zugang zur Unterwelt sowie Aufenthaltsort der lerndischen Hydra.
Ebd., Continuatio (= Buch 6), Kapitel 2.

Ebd., Buch 3., Kapitel 8.

Ebd., Continuatio (= Buch 6), Kapitel 1. (Hervorhebung L. T.}

¥ Gryphius, Andreas: ,Es ist alles eitell.” In: A. G.: Sonnete. Das erste Buch. Leiden den XX.
April dieses 1643 Jahres. Verdffentlicht in: Die deutsche Literatur. Texte u. Zeugnisse. Bd. 3.
Barock. Hg. v. Albrecht Schone. Miinchen: C. H. Beck, 1963, 5. 242 f.
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nachempfinden lief}, zu einem einzigen (Anfangs)Vers eines Epigramms® ver-
dichtet: ,Die Stidte fallen ein® / Geld®™ / Ehr® / und Mensch® vergehn!”

Dem folgte der tiberraschende Schlussvers — nach Martin Opitz die un-
erlassliche ,spitzfindigkeit® des jeweiligen Epigramms, ,die sonderlich an dem
ende erscheinet / das allezeit anders als wir verhoffet hetten gefallen soll."**
Und tatsichlich hitte man an dieser Stelle eher alles Andere erwartet, als dass
der Dichter seinen Verganglichkeitskatalog mit dem Bild von der sich stets
bewegenden runden - daher auch labilen und haltlosen — Erde in eine kausa-
le Beziehung setzt, wie dies durch den metaphorischen Zusammenhang der
beiden Verse zum Ausdruck kommt:

Die Stiidte fallen ein/ Geld / Ehr / und Mensch vergehn!
Und Recht denn was kann fest auff runder Erde stehn [?].

Friedrich von Logaus Sinngedicht aus dem Jahre 1649 verwies bereits mit dem
Titel auf das berithmte Wort von Galilei®* und damit freilich auch auf die
neuen Kenntnisse in der Kosmologie:

Friedrich von Logau: Die Erde wird bewegt™

Daf} die Erde sich bewegt und niemals nie stillestund,
Mag wohl sein; was eckicht war, wird fortmehr ja alles rund.

Der Gegensatz von ,eckicht” und ,rund” spielt unmissverstindlich den von
unbeweglich, d. h. feststehend bzw. von beweglich, mit anderen Worten sich
in steter Bewegung befindend, an. Im Kontext mit der plotzlichen Verdnderung
und Erweiterung des geistigen Horizonts des Menschen durch die These des
Galilei, wie dies im Titel und im ersten Vers deutlich zum Ausdruck gebracht

* Gryphius, Andreas: Ad Levinum. In: A. G.: Oden und Epigramme. Hg. v. Marian Szirocki.
Titbingen: Max Niemeyer, 1964, 5. 206. (= A. G. Gesamtausgabe der deutschsprachigen Wer-
ke, Bd. 2.)

Vgl. dazu im Sonett ,Es ist alles eitell” die Verse 2 u. 4. (Strophe 1): ,Was dieser heute bawt /
reist jener morgen ein: Wo itzund stidte stehn / wird eine wiesen sein® In: Die deutsche Lite-
ratur. Texte u. Zeugnisse. Bd. 3. Barock, 5. 242,

Der Begriff .Geld" komprimiert an dieser Stelle simtliche vom Menschen erworbenen mate-
riellen Werte und deren Verginglichkeit. Vgl. dazu ebd. den Vers 7 (Strophe 2): ,Nichts ist das
ewig sey / kein ertz kein marmorstein®, Ebd,, S. 243.

Vgl. dazu ebd. den Vers 9 (Strophe 3): ..Der hohen thaten ruhm mus wie ein traum vergehn.”
(Hervorhebung L. T.)

Vgl. dazu ebd. den rhetorischen Fragesatz im Vers 10 (Strophe 3): ,Soll den das spiell der zeitt
! der leichte mensch bestehn [?]" (Hervorhebung L. T.)

Opitz, Martin: Buch von der deutschen Poeterey. Das V. Capitel. Brieg: Augustino Griinder
1624. In: Die deutsche Literatur. Texte u. Zeugnisse, Bd. 3. Barock, S. 8.

=Eppur si muove” Dt.: ,Und sie [die Erde] bewegt sich doch.”

% Logau, Friedrich: Sinngedichte. Berlin: Riitten & Loening, 1967. 5. 93.
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wurde, enthilt aber die metaphorische Substanz der Antithese auch die laten-
te Gegeniiberstellung von konstantem Fortbestand und steter Verdnderung
nicht nur der Welt, sondern auch des Weltbildes des Menschen. Das Motiv der
»bestindigen Unbestindigkeit” wird dieses Mal (dank der durchaus moglichen
erweiterten Lesart) metaphorisch von der materiellen Welt auch auf die un-
berechenbaren Verdnderungen im geistigen Leben des Menschen iibertragen.

Die heliozentrische Sicht des Universums und der steten Bewegungen aller
Himmelskdrper verkiindet dagegen in der mystischen Metaphorik des Angelus
Silesius konsequent harmonische Empfindungen im Sinne der Unio mystica, der
mystischen Vereinigung der Seele des Menschen mit Gott. Begriffpaare wie Son-
ne — Mond, Sonne — Erde, Sonne — Planeten, Sonne — Mensch, Lichtstrahl — Zu-
riickspiegelung etc. haben in dieser Dichtung nichts mit den tiblichen Barock-
Antinomien gemeinsam. Sie sind jeweils metaphorische Triiger des harmonischen
Einklangs von Schopfer und Schépfung, Gott und Welt bzw. von Gott und vom
Menschen. Freilich hat in dieser Poesie die dem christlichen Glauben verpflich-
tete mystische Aufhebung des Gegensatzes zwischen materieller und geistiger
Welt keinerlei gehaltstypologische Beziehungen zum frihaufgeklarten , Bricken-
schlag” zwischen Mensch, Natur und Gott, wie dies in Deutschland in der ratio-
nalen Gedankenlyrik von Brockes nach 1720 seinen Ausdruck fand.

Eines der schonsten Gedichte der Geistreichen Sinn- und Schlussreime von
Angelus Silesius ist das, in dem er — einerseits Bewegungen (d. h. eigentlich
Lage- und Ortsveranderungen) in der kosmischen Welt und andererseits Be-
wegtheit (d. h. innere Bewegung, Ergriffenheit, Rithrung) im Menschen in
metaphorische Beziehung gebracht — die universale Einheit der von Gott ge-
schaffenen Welt nachempfinden lasst. Dabei folgt der Dichter sowohl mit den
bewegten Bildern wie auch mit deren versierter poetischer Ausdrucksweise
den bereits vielfach erprobten Traditionen der deutschen Barocklyrik:

Angelus Silesius: Wer nicht bewegt wird / gehdrt nicht zum Ganzen®®

Die Sonn’ erreget all's / macht alle Sterne tanzen;
Wirst du nicht auch bewegt / so g'hdrst du nicht zum Ganzen.

Dem Gehalt nach gehort aber dieses Gedicht mit seinen kosmischen Metaphern
zu den Ausnahmen. War z. B. der ebenfalls Schlesier Friedrich von Logau tiber
die Tatsache der vielen Sonnensysteme im Weltall — dhnlich wie Angelus
Silesius® — informiert, so verband er diese Kenntnis metaphorisch mit dem

* Silesius, Angelus: Der cherubinische Wandersmann oder Geistreiche Sinn und Schlussreime
zur Gottlichen Beschaulichkeit anleitend. Sechstes Buch. 1675. Nr. 42, In: A, 5.: Simtliche
poetische Werke und eine Auswahl seiner Streitschriften. Mit einem Lebensbilde. Bd. 1. Hg. v.
Georg Ellinger. Berlin: Propylden-Verlag, [1923], 5. 233.

¢ Siehe das im 3. Teil dieses Beitrags bereits zitierte Gedicht v. Angelus Silesius mit dem Titel
»Es sind viel tausend Sonnen". Ebd., Erstes Buch, Nr. 141. 5. 41.
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Ausdruck der kritischen Distanz von der erlebten Welt, was der allgemeinen
poetischen Tendenz der Zeit entsprach:

Friedrich von Logau: Viel Welten®

Wo ieder Stern ist eine Welt, o welch ein Hauffen Welten!
Weil eine nicht gar viel ist werth, was werden viele gelten?

Zur Veranschaulichung der kosmischen Metaphern der verlorenen Zuversicht in
der deutschen Barocklyrik bietet Georg Philipp Harsdorffer ein besonders inter-
essantes Beispiel: Der verglichene Teil innerhalb seines Gleichnisses bzw. seiner
Metapher ist auch dieses Mal die Welt (,,die Welt-Gestalt”), aber der vergleichende
Teil ist sozusagen doppelbodig: Er involviert ein Bild aus der Mathematik (die
Ziffer: ,0 oder Zero") und gleichzeitig eines aus der damals modernen Kosmo-
logie (das Bild vom kosmischen Kreisen der Planeten um die Sonne). Zweifels-
ohne verzeichnen die ,Linienfiihrungen" beider ,Bilder” an sich kopernikani-
sche bzw. keplersche Vorstellungen. Da aber die ,,0" unter den Zahlen nicht nur
bildlich etwas darstellt, sondern auch iiber verschiedene Funktionen in der Ma-
thematik verfiigt, so unter anderem die Null, das Nichts, aber neben anderen
Zahlen auch hohere Werte, so 6ffnen die Verse des Niirnberger Dichters eine
ganze Reihe verschiedener Assoziationsmoglichkeiten zur Relativierung eines
im Grunde genommen duflerst negativen Weltbildes. Andererseits, wo die Plane-
ten ihre Kreise (,Ringe”) ziehen, entsteht innerhalb des jeweiligen ,Ringes”
ebenfalls das Nichts®, die absolute ,Leere” der ,Welt gestalt” im unermesslichen
Raum, wobei einem schliellich die ad absurdum gefiihrte Idee von der Nichtig-
keit (,der vollen Eitelkeit”) des Lebens in dieser Welt vorschwebt, wie etwa im
beriihmten Fleming-Vers ,Nichts ist alles, du sein Schein®®:

Georg Philipp Harsdorfter: Ein 0 oder Zero in den Zahlen™

Ich bin bald viel bald nichts / bald wenig in den Zahlen /
Nach dem der Meister mich an einem Ort will mahlen:
Ein Ring ist zwar gering [ wie dieser Welt gestalt /

Die voller Eitelkeit hat einen leeren Halt.

% Friedrich von Logau: Simtliche Sinngedichte. Hg. v. Gustav Eitner. Hildesheim [/ New York:
Georg Olms Verlag, 1974, 5. 340.

® Schlussvers in Flemings Sonett ,Bey einer Leichen®. Zitiert auch im Abschnitt mit dem Titel
»Versuch einer motivtypologischen Gliederung der Hole)ck'schen Poesie” des Kapitels ,Poesie
trostloser Verzweiflung: Theobald Ho(e)ck von der Bosheit der Welt" in diesem Band.

" Harsdorfler, Georg Philipp: Ein 0 oder Zero in den Zahlen. In: Nathan und Jotham, Bd. I. TL
56. Siehe auch: Deutsche Literatur. Sammlung literarischer Kunst- und Kulturdenkmiiler in
Entwicklungsreihen. Reihe Barock. Barocklyrik Bd. 2. Hg. v. Herbert Cysarz. Leipzig: Reclam,
1937, S. 140. (Hervorhebung L. T.)
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Wie so oft veréffentlichte der Dichter in seinen unterhaltsamen Frauenzintmer
Gespréchspielen auch eine kiirzere und ,mildere” Variante dieses Gedichtes
mit einem grofieren Spielraum der Relativierung des jeweiligen Standpunktes:

Ein 0 oder Zero in den Zahlen™

Ich bin bald viel bald nichts / hab grof§ und kleinen Halt /
Nachdem man mich verpflanzt / und hab der Welt-Gestalt.

Abschlieffend sei noch des letzten grofien deutschen Barockdichters gedacht:
Johann Christian Giinther begeisterte sich bereits fiir die neuen Lehren der
aufgekliarten Philosophen und Naturwissenschaftler wihrend seiner Schul-
und Studienzeit. ,,Die bewunderten Meister seiner Knabenzeit, Leibniz und
Wolff, gaben dem Gang seines Geistes Ziel, Ordnung und Maf}* — schrieb iiber
ihn Wilhelm Kramer.” In einer ganzen Reihe von Gedichten berief er sich
auch auf sie, so z. B. als er die folgenden Verse schrieb:

Ich lernte nach und nach den Werth des Maro schiizen
Und fraf3 fast von Begier, was Wolf und Leibniz sezen.

Bey welchen ich den Kern der frommen Weifheit fand.™

Die These von Leibniz iiber die beste aller moglichen Welten war ihm theore-
tisch genauso geldufig wie die von der populdrwissenschaftlichen Auslegung
der Philosophie von Leibniz durch Christian Wolff, wonach das irdische Gliick
ausschliefilich vom ,Verstand” und von der ,,Tugend” jedes einzelnen Menschen
abhinge. Er erhielt von der deutschen Frithaufklirung bereits auch Informa-
tionen, nach denen die ,Wahrheit* und die Erziehung (,die Zucht®) die ein-
zigen Voraussetzungen fiir dieses Gliick wiren.

Allerdings der Zusammenhang zwischen persdnlichem Leben bzw. indi-
viduellen Erlebnissen und echter Poesie eines grofien Kiinstlers ist auch im
Falle Giinthers nicht auszuklammern.*Auch in seiner Poesie spielten die
erlebten zwischenmenschlichen Beziehungen in der kleinen und grofien Welt
die ausschlaggebende Rolle. Diese verhiefien aber fiir ihn genauso wenige Zu-

3

Harsdérffer: Ein 0 oder Zero in den Zahlen. In: H., G. Ph. M: Frauenzimmer Gespriichspiele,
IIL. Teil. §. 473.

Krimer, Wilhelm: Das Leben des schlesischen Johann Christian Giinther. 1695-1723. Mit
Quellen und Anmerkungen zum Leben und Schaffen des Dichters und seiner Zeitgenossen.
2. Aufl. Stuttgart: Klett-Cotta, 1980, 5. 110.

Giinther, Johann Christian: Bufigedanken. In: Giinthers Werke. Bd. 2. Hg. v. Wilhelm Krimer.
Leipzig: Karl W. Hiersemann, 1934, 5. 219.

Esdiirfte auch kein Zufall sein, dass Goethe seine literaturtheoretische These vom so genannten
ersten und zweiten Leben des Dichters gerade beim Gedenken Giinthers entwickelte. Siehe
Dichtung und Wahrheit. In: Goethe: Poetische Werke. Autobiographische Schriften. Bd. 1. Aus
meinem Leben. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1971, 5. 288. (= Berliner Ausgabe Bd. 13)
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kunftsperspektiven wie fiir seine literaturhistorisch reprisentativen Vorginger
im vergangenen Jahrhundert. So lassen sich zwar im (Euvre manche Erinne-
rungen an Leibniz, Wolf u. a. Zeitgenossen nachweisen, doch bei aller Anerken-
nung ihrer Lehren widerspiegelt diese Poesie im Grunde genommen das Gegen-
teil von ihrem Weltbild. Das Gedicht Als er sich iiber den Eigensinn der
heutigen Welt beklagte™ — typisch fiir seine ganze Lyrik — entwirft Strophe
fiir Strophe ein abscheuliches Bild von allen Schichten der von ihm kennen-
gelernten Zeitgenossen in den Hofen sowie in den Stidten, unter Miénnern
und unter Frauen. Als Rahmen gelten hierzu eine einleitende und eine ab-
schlieffende Strophe. In der ersten steht die These, deren zwei abschliefende
Verse auch Friedrich von Logau™ fiinfzig Jahre zuvor hitte schreiben kénnen:

Man muf8 doch mit den Wlfen heulen,
Drum fort betérter Eigensinn!

Ich will mich in die Leute teilen

Und lachen, wie und wo ich bin.

Ein Sauertopf mag immer schelten

Und unsre Zeit dem Satan weihn,

Denn untersucht er tausend Welten,
Wird keine sonder Mangel sein.

Tatsachlich ist aber dies zugleich die eindeutige poetische Widerlegung der phi-
losophischen Formel des bewunderten Leibniz, und zwar als in der letzten Stro-
phe jene Schlussfolgerung, welche die Annahme der Wolff'schen Rezepte fiir
das gliickliche Leben ein fiir allemal ablehnt. Denn — so heifit es da — ,Nach
Wahrheit, Zucht und Tugend streben / Baut jetzt vorwahr kein steinern Haus.”
— Authentisch wird in der Dichtung immer nur, was der Dichter im grofien En-
semble seiner Mitmenschen individuell tatsdchlich erlebt. Jeweils dementspre-
chend wird daher alles, was er sonst noch zur Kenntnis nimmt — Sonne, Mond
und Erde, ja sogar jede Utopie von einem goldenen Zeitalter — poetisch interpre-
tiert.

* Glnther, Johann Christian: Als er sich iber den Eigensinn der heutigen Welt beklagte, In:
Giinthers Werke. Bd. 2, 5. 55. (Hervorhebung L. T.)
" Vgl. damit Logaus bereits zitierten Zweizeiler mit dem Titel ,Viel Welten".






DU HAST FUR UNS DAS RECHTE MASS GETROFFEN —
GOETHES LYRIK AM ANFANG
DES ERSTEN WEIMARER JAHRZEHNTS!

Von Goethes grofien literarischen Plinen konnte nach der Ankunft in Weimar
im Herbst 1775 bis zur ersten italienischen Reise so gut wie nichts, manches
sogar erst Jahre spiter realisiert werden. Goethe selbst gab dariber in den
zwischen 1816 und 1825 verfassten Tag und Jahresheften riickblickend folgen-
de einleuchtende Erkldarung ab: , An allen vorgemeldeten, nach Weimar mit-
gebrachten, unvollendeten Arbeiten konnte man nicht fortfahren; denn da der
Dichter durch Antizipation die Welt vorwegnimmt, so ist ihm die auf ihn
losdringende wirkliche Welt unbequem und storend [...]*?

Goethe war vorerst der Uberzeugung, durch die in Weimar erhofften und
angenommenen Handlungsméglichkeiten im realen Leben tatsdchlich wirksam
werden und in den Ablauf der Geschehnisse in seiner Umwelt aktiv eingreifen
zu konnen. Diese Maoglichkeiten mochten ihm ja sowohl eine akzeptable Be-
friedigung des titanischen Tatendranges der Frankfurter Jahre als auch die
damit verbundene individuelle Selbstbestatigung bzw. die volle Entfaltung
seiner Persdnlichkeit im Sinne der Geniekonzeption des Sturm und Drang
versprochen haben. Zu priifen waren in Weimar auch die allem Anschein nach
duflerst giinstigen Chancen einer indirekten Wirkung auf die Entwicklung des
Herzogtums durch eine effektive Einflussnahme auf die Bildung des souverd-
nen Herrschers im Geiste der ,Fiirstenerziechung®, wie sie von der Aufklarung
schon seit jeher als eines der heilsamsten Rezepte fiir die Genesung der ,.kran-
ken Menschheit” verheifien wurde. In der Entwicklung Goethes hatte also die
Ubersiedlung nach Weimar zunichst keinerlei Bruch zur Folge, noch weniger
kann sie als eine Art Inkonsequenz des Stlirmers und Dringers ausgelegt
werden. Das Ansehen des Verfassers des Werther und des Gdtz von Berlichin-
gen nach seiner Ankunft, seine begeisterte Aufnahme durch Wieland, Knebel
u. a., sein vertrauter Umgang mit dem jungen Herzog, schliefilich das nunmehr
als Wirklichkeit empfundene grenzenlose Leben in dem ,gliicklichen Zustand®

Der urspriinglichen Text dieses Kapitels war mein Konferenzbeitrag im Goethejahr 1982 an
der Germanistentagung in Debrecen. Er erschien unter dem Titel ,,Die Umstrukturierung der
weltanschaulichen und poetischen Normen in Goethes Lyrik am Anfang des ersten Weimarer
Jahrzehnts®, In: Goethe-5tudien zum 150. Todestags des Dichters. Hg. v. Madl, Antal u. Tarndi,
Liszld. Budapester Beitrige zur Germanistik, 1982, Bd. 9, 5. 287-320. In den 70-er und den
angehenden 80-er Jahren gehorte er zu meinen Vorlesungsthemen an der Budapester EGtvos-
Lordnd-Universitit.

Goethe, Johann Wolfgang: Tag und Jahreshefte In: Poetische Werke. Kunsttheoretische Schrif-
ten und Ubersetzungen in 22 Binden. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1968-1978, S. 19.
(= Berliner Ausgabe, Bd. 16)
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des ,Unendlichen™ mochten auflerdem Goethes Eindruck untermauert haben,
dass die Annahme der Einladung nach Weimar den fritheren Absichten und
Anschauungen in Frankfurt in keiner Weise widersprach. Nur damit ist zu
erklaren, dass er nach den ersten zwei Monaten die Worte niederschrieb: ,Ich
bin immerfort in der wiinschenswerthesten Lage der Welt, habe gliicklichen
Einfluss, und geniesse und lerne und so weiter [...]."*

Diese Uberzeugung konnte auch von den bereits von Anfang an wirkenden
Hofintrigen nicht {iberschattet werden. Erst spiiter, im Laufe der Jahre, als
Goethe auf Grund seiner stindig zunehmenden vielseitigen praktischen Er-
fahrungen einsehen musste, dass der Ertrag seiner staatsminnischen Titigkeit
nicht an den beabsichtigen Zielen der ersten Jahre in Weimar zu messen war,
konnten die bedriickende ,Landes Administration” sowie die Hofintrigen nicht
mehr mit der friiheren Toleranz abgetan werden.” Wenn es aber unmittelbar
nach der Annahme der Einladung noch keine Anzeichen fiir die spiter ein-
tretende Krise gab, so fithrte die generelle Verinderung der fritheren Um-
stinde und Verhiltnisse Goethes bereits am Anfang des Aufenthaltes in Wei-
mar zu ausschlaggebenden praktischen und weltanschaulichen Konsequenzen.

Vor allem musste die Literatur — bedingt durch die neuen Verhiltnisse —
dem Leben untergeordnet werden,® das sowohl staatsminnischen Anstren-
gungen als auch — nicht ohne direkte Beziehungen dazu und im Laufe der
Jahre in zunehmendem Mafie — praktischen naturwissenschaftlichen Studien
gewidmet war. Die eigenen Lebensbedingungen, die dadurch entstanden sind,
hat er sechs Jahre nach seiner Ankunft in Weimar, allerdings bereits nicht
ohne Zusammenhang mit der damals schon zunehmend charakteristischen
Distanzierung von der staatsmadnnischen Praxis mit den folgenden Worten
charakterisiert: ,Jetzt werd ich tédglich mehr leibeigen und gehére mehr der
Erde zu der wir wiederzukehren bestimmt sind.”’

Unter diesen grundséatzlich neuen Umstinden war die frithere Moglichkeit,
»im Leben ein zweites Leben durch Poesie hervorzubringen®, nicht nur in
objektivem, sondern auch in subjektivem Sinne recht eingeschrinkt. ,Plane
hab ich [...] genug, zur Ausfiihrung aber fehlt mir Sammlung und lange Wei-
le* — schrieb er in einem Brief an Kestner.” Dabei ging es nicht blof§ darum,
dass die zur Dichtung wenigstens bis zu einem gewissen Grade unentbehrliche

* Goethe an seine Mutter, 11. 8. 1781, In: Goethes Werke in 133 Biinden und 4 Abteilungen. IV.
Abteilung. Goethes Briefe. Weimar: Herrmann Béhlau 1887-1919. (= Weimarer Ausgabe, IV,
Bd. 5, Nr. 193), 5. 179 .

% Goethe an Johanna Fahlmer, 5. 1. 1776; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 3, Nr. 379), 5. 14.

* ¥gl. dazu Hamm, Heinz: Der Theoretiker Goethe. Grundpositionen seiner Weltanschauung,
Philosophie und Kunsttheorie. Berlin: Akademie Verlag, 1975, 5. 45-61.

¢ Goethe an ]. C. Kestner, 14. 5. 1780; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 4, Nr. 949), 5. 221.

" Goethe an |. C. Kestner, 30. 5. 1781; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 5, Nr. 1235), §. 129,

* Goethe iiber J. Ch. Giinther in ,Dichtung und Wahrheit"; (= Berliner Ausgabe, Bd. 13), S, 288.

? Goethe an ]. C. Kestner, 14. 5. 1780; (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 4, Nr. 949), 5. 221.
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vita contemplativa — sowie nunmehr alle Interessen dafiir — durch eine mit
grofiter Hingabe erlebte vita activa in der ersten Zeit in Weimar notwendiger-
weise beeintrichtigt wurde. Viel wesentlicher war, dass die, wie der Dichter
sich ausdriickte, ,auf ihn losdringende wirkliche Welt” ihm in Bezug auf den
organischen Zusammenhang zwischen , Antizipation" und frither geplanten
und fortzusetzenden Werken im héchsten Mafie ,unbequem und stérend” war.
So mussten die Plane, Skizzen und erste Versuche von Werken grofieren Um-
fangs, die weltanschaulich-gehaltlich eines tiefgreifenden Erfassens der er-
lebten Umwelt bedurften, unter den grundsatzlich neuen Voraussetzungen des
eigenen Lebens in der urspriinglichen Konzeption und Form fragwiirdig ge-
worden sein. Ihre der verinderten Situation und den daraus erwachsenen
nagelneuen Aspekten entsprechende und gleichzeitig kiinstlerisch befriedi-
gende Umstrukturierung war vorerst noch ebenfalls undenkbar; denn die
wirkliche Welt ,will“ — so lautet die Fortsetzung der Goetheerkliarung — ,,ihm
[dem Kiinstler, L. T.] geben, was er schon hat, aber anders, das er sich zum
zweiten Male zueignen mufi“."" Es ist daher weder dem Zufall noch dem Zeit-
mangel des Staatsmannes anzulasten, dass die erfolgreiche Umarbeitung erst
in Italien bzw. danach durchgefiihrt wurde: Form und Gehalt der friitheren
und neu aufkeimenden Stoffe und Pléne bedurften der auf die Entwicklung
des Kiinstlers kathartisch wirkenden kritischen Konfrontierung mit der Wirk-
lichkeit in Weimar wihrend der staatsminnischen Titigkeit. Andererseits
entstand erst in Italien die notwendige Distanz zu dem zu verarbeitenden
iiberaus reichen Erlebnismaterial, was in Form und Inhalt zur Umgestaltung
der alten, vor und in Weimar entworfenen literarischen Vorhaben und Ver-
suche, d. h. zur ,zweitmaligen Zueignung” in hohem Mafie beigetragen haben
konnte. Nur so ist es verstindlich, dass Goethe erst in Italien im vollen Be-
wusstsein seiner dichterischen Berufung die Worte niederschrieb: ,[...] ich
habe mich [...] wiedergefunden; aber als was? — Als Kunstler“."
Bezeichnenderweise litt Goethes Lyrik in ihrer kontinuierlichen Weiter-
entwicklung nicht in diesem Mafie unter der fundamentalen Umstellung der
Lebensverhiltnisse des Dichters.”” Die Lyrik als die empfindlichste aller lite-
rarischen Gattungen ist niémlich in besonderer Weise geeignet, das Erlebte
soweit wie moglich unmittelbar auszudriicken. Im lyrischen Schaffensprozess
ist daher ein hoheres Maf3 an Individuellem und Subjektivem nicht nur erlaubt,
sondern auch erforderlich, um die authentische poetische Vermittlung des

¥ Goethe, Johann Wolfgang: Tag und Jahreshefte; (= Berliner Ausgabe, Bd. 16), 5. 19. (Hervor-
hebung L. T.)

!l Goethe an Carl August. 17/18. 3. 1788 (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 8, Nr. 2647), S. 357.

2 Reuter, Hans-Heinrich: Goethe. In: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis
zur Gegenwart. Bd. 6: VYom Ausgang des 17. Jahrhunderts bis 1789. Berlin: Volk und Wissen
Verlag, 1979, 5. 712.
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momentan und direkt Erlebten als eine vorziigliche Bedingung echter lyrischer
Wirkung iiberhaupt zu ermoglichen,

Hinzu kamen die auf Grund der eigenen dichterischen Praxis entstandenen
Ansichten Goethes iiber das Gedicht, indem er es nur als ,Gelegenheitsgedicht”
akzeptieren konnte. Die Goethe'sche ,Lesart” hat allerdings Inhalt und Be-
deutung dieses seit Martin Opitz in deutschen Poetiken geldufigen Terminus
wesentlich verdandert bzw. erweitert: Nach seinen Kriterien miisse dazu jeweils
»die Wirklichkeit [...] die Veranlassung und den Stoff [...] hergeben.”!* Als er
diese seine Bestimmung in Worte fasste, war bereits ein halbes Jahrhundert
seit den ersten Gedichten in Weimar vergangen, doch wusste er sie mit einer
unwiderlegbaren Selbstverstindlichkeit auf die gesamte eigene Gedichtpro-
duktion zu verallgemeinern: , Alle meine Gedichte sind Gelegenheitsgedichte,
sie sind durch die Wirklichkeit angeregt und haben darin Grund und Boden.
Von Gedichten aus der Luft gegriffen halte ich nichts.“!*

Aber schon viel frither, bereits im Jahre 1788 gab er die Erkldarung tiber den
untrennbaren Zusammenhang zwischen lyrischer Dichtung und erlebter
Wirklichkeit ab, indem er den achten, also den lyrischen Band seiner ersten
Werkausgabe mit den bis zu jener Zeit geschriebenen Gedichten von rund zwei
Jahrzehnten ,ein Summa Summarum so mancher Empfindungen eines ganzen
Lebens“'® nannte. Ahnlich dufferte er sich im Aufsatz fiir junge Dichter kurz
vor seinem Tode, wobei neben dem wirklich Erlebten als zweite Goethe’sche
Bedingung innovativen Gestaltungsprozesses lyrischer Produkte die Forderung
der personlichen Selbstentfaltung mit Nachdruck verlangt wurde: ,[...] fragt
euch nur bei jedem Gedicht, ob es ein Erlebtes enthalte und ob dieses Erlebte
euch gefordert habe.”'® Diese Bestimmung Goethes ist sehr wahrscheinlich
in einer direkten Kontroverse mit der Flut der romantisch-sentimentalen
Lyrik zweiten und dritten Ranges entstanden, wie man ihr in den Periodika
der ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts immer wieder begegnet, indem sie
im Weiterem folgendermafien ausgelegt wurde: ,.Ihr seid nicht geférdert, wenn
ihr eine Geliebte, die ihr durch Entfernung, Untreue, Tod verloren habt, im-
merfort betrauert. Das ist gar nichts wert, und wenn ihr noch so viel Geschick
und Talent dabei aufopfert.'”

Trotz aller Zeitbezogenheit dieses Urteils entspricht jedoch auch diese ab-
lehnende Stellungnahme den allgemeinen dichtungstheoretischen Mafistiben
von Goethe. Besonders deutlich wird dies, wo er den Modedichtern seine
poetologischen Maximen entgegenstellt, wie er sie von seiner Sturm-und-

4 Eckermann, Johann Peter: Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Ein-
fithrung und Textiiberwachung v. Ernst Beutler. Ziirich: Artemis-Verlag, 1948, 5. 48. (= Ge-
denkausgabe Ziirich, Bd, 24)

* Ebd.,S. 48 1.

* Goethe an C. v. Knebel, 25. 10. 1788 (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 9, Nr. 2691), S. 44.

** Ein Wort fiir junge Dichter. (= Berliner Ausgabe, Bd. 17), §. 715.

7 Ebd.
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Drang-Lyrik bis zu seinen spidtklassischen Gedichten konsequent vertrat.
Danach seien ausschliefilich Erlebtes, ununterbrochen Fortschreitendes und
Fiorderndes die konstitutiven Triger kontinuierlicher Innovationen einer le-
bendig wirkenden Poesie: ,Man halte sich ans fortschreitende Leben und
priife sich bei Gelegenheiten; denn da beweist’s sich’s im Augenblick, ob wir
lebendig sind, und bei spiterer Betrachtung, ob wir lebendig waren.“'®

Auflerdem verlangte Goethe von den Poeten im gleichen Aufsatz tiber die
»Norm" des Dichters — in der Bedeutung von einem selbst erarbeiteten Stand-
punkt — Rechenschaft, wie dieser schon in den dsthetisch-poetischen An-
schauungen der Stiirmer und Dringer, u. a. in den theoretischen Schriften von
J. M. R. Lenz, als eine der wichtigsten Forderungen an die jeweiligen schipfe-
rischen Genies gestellt wurde."*

Durch das Wirksamwerden dieser Dialektik des Erlebten und Férdernden
in der Lyrik von Goethe wurde ein zweifaches Verhiltnis des Dichters zur
realen Welt in und durch sein lyrisches Produkt und damit die selbstverstiand-
liche Notwendigkeit der stindig umgewerteten bzw. umstrukturierten ,Norm"
geschaffen: Indem niamlich durch den schopferischen Prozess das Erlebte
poetisch erfasst wurde, entstanden auch die Grundlagen fiir ein jeweils mehr
oder weniger neues, korrigiertes Verhiltnis zur Wirklichkeit. Besonders be-
achtenswert ist dies bei der Untersuchung der Gedichte nach seiner Ankunft
in Weimar. Ausschliefilich sie sind némlich — neben Briefen und sonstigen
biographischen Dokumenten — die vollendeten poetisch-dsthetischen Zeug-
nisse, welche dem sich jeweils direkt und momentan durchsetzenden lyrischen
Gestaltungsprozess des ,Erlebten” und ,Férdernden” zufolge bereits aufler-
ordentlich iiberzeugend die ersten weltanschaulichen Konsequenzen am An-
fang des ersten Weimarer Jahrzehnts belegen. Die neuen weltanschaulichen
Normen, die auf Grund der vom Spitherbst 1775 an in jeder Beziehung prin-
zipiell von neuen Seiten kennengelernten Wirklichkeit entstanden sind und
durch die kontinuierlich wirkenden und verarbeiteten praktischen Erfahrun-
gen einer stindigen Umwertung ausgesetzt waren, haben auch die fortlaufen-
den Form- und Gehaltsverinderungen der poetischen Produkte mitbestimmt,
wobei diese Verinderungen gleichzeitig die notwendige und konsequente
Weiterentwicklung der gesamten spateren literarischen Produktion Goethes,
so auch die der erst spiiter vollendeten dramatischen und epischen Werke vor-
bereiteten.

Aus diesen Griinden vor allem hatte die Lyrik der ersten Zeit in Weimar
eine eminente literaturhistorische Bedeutung, wenn auch die erste notwendi-
ge Umstrukturierung der ,Normen" in den etwa anderthalb Jahren nach der

18 Ebd.

¥ LEr nimmt Standpunkt — und dann muf er so verbinden.” Lenz: Anmerkungen tibers Theater.
In: Lenz, Jakob Michael Reinhold: Werke und Briefe in drei Binden. Bd. 2. Hg. v. Sigrid Damm.
Leipzig: Insel-Verlag, 1987, 5. 648.
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Ankunft in Weimar selbstverstindlich keineswegs die Verinderung simtlicher
fritheren weltanschaulichen und poetisch-dsthetischen Positionen zur Folge
haben konnte. Dies umso weniger, da es in der sechs Jahrzehnte langen Ent-
wicklung des Goethe’schen Werkes in keiner Zeit zu einer generellen Aufgabe
der gesamten frither oder spiter vertretenen Ansichten gekommen ist. Far
Positionsverinderungen, die jedoch kontinuierlich eine ganze Reihe von frii-
heren Ansichten, Motiven, Stoffen und Formen innerhalb neuer Zusammen-
hinge bewahren, bietet die Entstehungsgeschichte des Faust die eklatantesten
Beispiele. Zweifelsohne ist das Ausmafl der Normverinderungen innerhalb
des Umwertungsprozesses in den Jahren 1775/76 bei einem Vergleich der ty-
pischen Positionen in Straburg und Frankfurt mit denen der ersten anderthalb
Jahre in Weimar besonders augenfillig. Die poetisch konstituierten weltan-
schaulichen Eckpfeiler Goethe'schen Denkens in Frankfurt wurden seit Her-
mann Hettner schon immer in der Gegeniiberstellung eines Gitz, Prometheus
und Faust mit dem Typ Werther gesehen, mit Hettners eigenen Worten

einerseits [...] im Gdtz, im Prometheus und in der Fausttragidie |...] das trotzige
ungestiime Titanentum, das ungebindigte Stiirmen und Dringen nach einer bes-
seren und kraftvolleren Menschenart, nach schrankenloser Erkenntnis und Tatkraft
[...] andererseits im Werther die tiefe Klage liber den Verlust des ertriumten Natur-

zustandes [...].»°

Die unmittelbaren Beziehungen zwischen Werther und Prometheus erkannte
aber schon Jakob Michael Reinhold Lenz, indem er bereits im Jahre der Ver-
offentlichung des Goethe-Romans behauptete, ,Werther ist ein Bild, meine
Herren, ein gekreuzigter Prometheus, an dessen Exempel ihr euch bespiegeln
kénnt.*”!

Das schopferische Handeln-Wollen eines dazu subjektiv veranlagten — um
es mit dem Goethewort zu sagen — ,gittergleichen* Menschen musste, be-
dingt durch die uniiberwindbaren Schranken jedweder Umwelt, zum titani-
schen Leiden-Miissen fiihren. Prometheus und Werther, die beiden zum Sinn-
bild gewordenen Goethe-Gestalten des Sturm und Drang, waren daher ihren
geistigen, schopferischen und gefiihlsmafligen Anlagen nach in jeder Hinsicht
gleich: Sie waren beide zum produktiven und vollstindigen Leben geborene
»gottergleiche” Menschen im Sinne des Geniebegriffs der jungen Schriftsteller-
generation am Anfang der 1770er Jahre. Die untrennbare Zusammengehorig-
keit der zwei Motive hatte Goethe besonders prignant im Gedicht Adler und

" Hettner, Hermann: Geschichte der deutschen Literatur im achtzehnten Jahrhundert. 2 Bde.
Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1979, Bd. 2, §. 12.

! Lenz: Briefe iber die Moralitit der Leiden des jungen Werthers. Lenz, [. M. R.: Werke und
Briefe, Bd. 2, 5. 685. (Hervorhebung L. T)

# Goethe: ,Wandrers Sturmlied®, Verse 33 und 38; (= Berliner Ausgabe, Bd. 1), 5. 321.
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Taube im Bild von dem Adler allegorisiert, der — vom Pfeile des Jdgers getrof-
fen — die Schwingkraft der Fliigel fiir immer verloren hat und schmerzerfiillt
zum Himmel hinaufblickt: ,und eine Trine fiillt sein hohes Aug®* Das Bild
der zum diirftigen und unwiirdigen Leben verdammten Adlernatur — von
Goethe in Frankfurt personlich zutiefst erlebt — wurde zu einem Symbol der
Geniekonzeption des Sturm und Drang verallgemeinert: Demnach sei das
Genie subjektiv-individuell zum hoheren Leben veranlagt gewesen, objektiv
jedoch zu einem ihm unwiirdigen Leben ,verdammt” , von der gemeinen Um-
welt schliefllich bloff durch die Sehnsucht nach dem Héheren und durch die
»Llrine in dem Aug" getrennt.

Der Antagonismus zwischen Idee und Wirklichkeit innerhalb der Genie-
konzeption war auf die Dauer schwer vertretbar. Damit ist auch ihr verhéltnis-
mifig schneller Verfall zu erkliren. Auch in Goethes Sturm-und-Drang-Lyrik
waren von frithester Zeit an Motive einer possiblen Aufhebung dieses Anta-
gonismus enthalten. Am Anfang der Frankfurter Zeit stand neben Wandrers
Sturmlied, der Geniehymne par excellence, Der Wandrer, in dem Natur, Mensch
(Frau und Kind) und Uberreste der antiken Kultur in einer herrlichen, poetisch
zum ersten Male interpretierten Einheit von ,edler Einfalt und stiller Grifie”
harmonierten. Am Ende der Frankfurter Jahre waren wiederum neben der
Wonne der Wehmut (mit , Trianen der heiligen und ewigen Liebe®, ohne die die
Welt ,0de" ist) und Herbstgefiihl (mit “Augen der ewig belebenden Liebe voll-
schwellende Tranen") sowie Sehnsucht (mit durch Nerven und Adern withlen-
dem Schmerz) auch solche Gedichte zu lesen wie Ich saug an meiner Nabel-
schiur, in dessen zweiter Strophe der Dichter nicht nur der Fortsetzung des
Lili-Erlebnisses, sondern auch dem Tranenkult und simtlichen Triumen der
Sturm-und-Drang-Jahre entsagen zu konnen glaubte. Zwischen 1772 und 1775
waren jedoch das Sturm- und das Adlerlied sowie Ganymed, Prometheus, An
Schwager Kronos, Wonne der Wehmut usw. typisch und nicht Der Wandrer
oder das spiter unter dem Titel Aufdem See liberarbeitete Gedicht, wenn auch
solche wie diese die méglichen Ansitze zur Umwertung der Positionen der
Geniekonzeption bereits erkennen liefien.

In den ersten anderthalb Jahren in Weimar wurden die fritheren lyrischen
Stoffe und Motive selbstverstandlich noch immer nicht restlos aufgegeben. Rast-
lose Liebe** war z. B. thematisch noch in jeder Hinsicht der Geniepoesie ver-
pflichtet: Thre ersten beiden Strophen komprimieren im Gehalt sowie mit der
neuen poetischen Formgebung® des Gedichtes antithetisch die Attitiiden des
Sturmliedes und des Werther-Motivs, wie diese fiir Goethes Dichtung in den

1 Ebd., S. 326,

“ Ebd., S.581L

* ,Rastlose Liebe” vom 6. Mai 1776 ist ein Gedicht mit jeweils unterschiedlich gebundenen
Strophen wie ,Ich saug an meiner Nabelschnur® vom 15. Juni 1775 (umgearbeitet unter dem
Titel ,Auf dem See” fiir den 8. Band der ersten Werkausgabe des Dichters von 1789).
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Frankfurter Jahren vor dem 7. November 1775 typisch waren. Beim Lesen der
steigend pulsierenden jambischen Stakkatos der kurzen Verse in der ersten Stro-
phe erlebt man erneut das titanische Ringen mit den rohen Elementen der Natur:

Dem Schnee, dem Regen,
Dem Wind entgegen,

Im Dampf der Kliifte,
Durch Nebeldiifte,
Immer zu! Immer zu!
Ohne Rast und Ruh!

Diesen folgt rhythmisch-melodisch das weich einsetzende Legato fallender
Verse, die thematisch die volle Entfaltung des Gefiihllebens der leidenden
Liebe nachempfinden lassen, wobei freilich Stimmungsbeziehungen zum Mo-
tiv der Werthersch'en Wonne der Welmut unverkennbar sind:

Lieber durch Leiden
Miicht ich mich schlagen,
Als so viel Freuden

Des Lebens ertragen,

Alle das Neigen

Von Herzen zu Herzen,
Ach, wie 50 eigen
Schaffet das Schmerzen!

Auch die hohe poetische Spannung inmitten der dritten Strophe, wo die Ver-
se des resignierten ,Alles vergebens!” und des plotzlich hochschwingenden
»Krone des Lebens” dem Gefiihlsinhalt nach den tiefsten und den héchsten
Punkt des Gedichtes mit einem Paarreim festschmieden, korrespondiert mit
den einander widersprechenden Gefiihlen der fritheren Liebesdichtung;

Wie soll ich flichen?
Wilderwirts ziehen?
Alles vergebens!
Krone des Lebens,
Gliick ohne Ruh,
Liebe, bist du!

Besondere Aufmerksamkeit verdienen allerdings die einleitenden Fragen in
der dritten Strophe. Dieses interrogative Motiv der eigenen Unschliissigkeit in
der Ablehnung bzw. der Uberwindung der gegebenen Situation mit der mog-
lichen Flucht gewann in Goethes Lyrik erst seit den Liebesgedichten an Lili

o!’)ﬁc
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Schonemann vom Jahre 1775 eine allmdhlich zunehmende Frequenz. Man
braucht dabei nur an Gedichte wie Neue Liebe, neues Leben, An Belinden, Vom
Berge oder sogar Ich saug an meiner Nabelschnur zu denken. Diese Art un-
entschiedene Schwebe in der jeweiligen Stellungnahme wird in den ersten
anderthalb Jahren in Weimar ein typisches Merkmal der Goethe'schen Lyrik.
Das Gedicht Beherzigung besteht z. B. blof3 aus zwélf Versen, davon bilden
aber sieben je einen Fragesatz:

Ach, was soll der Mensch verlangen?
Ist es besser ruhig bleiben?
Klammernd fest sich anzuhangen?
Ist es besser, sich zu treiben?

Soll er sich ein Hiuschen bauen?
Soll er unter Zelten leben?

Soll er auf die Felsen trauen?
Selbst die festen Felsen beben.
Eines schickt sich nicht fiir alle!
Sehe jeder, wie er’s treibe,

Sehe jeder, wo er bleibe,

Und wer steht, dass er nicht falle!*®

Inmitten des gleicherweise mit epigrammatischer Kiirze geschriebenen Ge-
dichts Sorge wurden ebenfalls Fragen der Unsicherheit gestellt. Die Frage nach
der Flucht erinnert den Leser erneut an den Anfang der dritten Strophe in
Rastlose Liebe, die daran anschliefiende Frage, ob man sich dagegen am neuen
Lebensgliick eher doch festhalten solle, lisst die interrogative Disjunktion
genauso in der Schwebe, wie dies fiir die neue Lyrik der angehenden Wende
(Ende 1775 bzw. Anfang 1776) allgemein bezeichnend war:

Kehre nicht in diesem Kreise

Neu und immer neu zuriick!

Lafi, o laff mir meine Weise,

Gonn, o gbnne mir mein Glick!

Soll ich fliehen? Soll ich’s fassen?
Nun, gezweifelt ist genug,.

Willst du mich nicht gliicklich lassen,
Sorge, nun so mach mich klug!®™

* Ebd., S. 46.
¥ Ebd., S. 71. (Hervorhebung L. T.)
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Diese Beispiele fiir Fragesdtze in Goethes Lyrik aus der Anfangszeitin Weimar
veranschaulichen allerdings im Vergleich mit denen der Frankfurter Gedich-
te im Jahre 1775 einen wesentlichen Unterschied. Attitiiden der Unschliissig-
keit wurden in der angehenden Weimarer Lyrik nicht mehr nur auf private
Angelegenheiten beschrankt, sondern auf eine neue Art der Beziehungen des
Dichters zu seiner ganzen Umwelt iibertragen und damit erweitert und ver-
allgemeinert.

Die direkte Begegnung mit dem ,Leben”, dem in Weimar ,die Schriftstel-
lerey” ,subordiniert” werden sollte®®, die Gelegenheiten, die von nun an fir
die gesellschaftlich niitzliche Titigkeit zu entstehen schienen, erméglichten
Entscheidungen bzw. die dazu notwendige und zweckmifiige menschliche
Einstellung und Haltung zu uberlegen, wie das frither nicht einmal perspek-
tivisch vorzustellen war. Diese Uberlegungen setzten natiirlich auch die erste
Konfrontation der antizipierten Ideen und der nun vermeinten Méglichkeiten
des praktischen Handelns voraus. Unterdessen bedurften die friiher ins Un-
begrenzte auslaufenden Anschauungen der Genieperiode um 1776 in der
Praxis immer wieder ihrer notwendigen Korrektur bzw. Einschrankung, um
den Glauben an eine, wenn auch nicht mehr alles durchgreifende, so zumindest
momentan praktische Wirksamlkeit des Individuums einigermafien befestigen
zu kénnen. Somit waren aber diese Uberlegungen vielfach mit Unsicherheit
und Unschliissigkeit in den zu fassenden Urteilen verbunden.

Vor allem diesen grundsatzlichen Verinderungen in der Beziehung zur
Wirklichkeit war die Erweiterung des Gehaltes der poetischen Fragen in der
Lyrik vom November 1775 an zu verdanken. Die neue Motivation von Fragen
wie ,Ach, was soll der Mensch verlangen?” in Beherzigung oder ,Willst du
immer weiter schweifen?" in Erinnerung® war vor der Weimarer Zeit in Goe-
thes Lyrik in keiner Weise vorstellbar. Im Entstehungsjahr des Prometheus
und des Ganymed hitte die Antwort auf die erste Frage nur ,Alles", auf die
zweite nur ein entschiedenes ,Ja" gewesen sein knnen.

Bezeichnend fiir die Fragen in diesen Gedichten ist aber auch, dass sie
grofitenteils ohne Fragewort mit einer Bejahung oder Verneinung zu entschei-
denden Fragen sind; doch wich der Dichter so einer die vielseitig zusammen-
gesetzten Wirklichkeitsbeziige simplifizierenden Antwort jeweils aus. In Be-
herzigung soll auf die Fragenserie jeder seinen Veranlagungen entsprechend
die Antwort finden: , Eines schickt sich nicht fiir alle!” Und wenn dieses Urteil
um 1776 im Verhiiltnis zu den fritheren Sturm-und-Drang-Gedichten in dieser
Form und in diesem Kontext sicherlich fremd klingen mag, so kénnen noch
samtliche logischen Beziehungen zur Geniekonzeption, welche die unterschied-

* Goethe an |. C. Kestner, 14. 5. 1780 (= Weimarer Ausgabe IV, Bd. 4, Nr. 949), 5. 221.
¥ Ebd., S. 48.
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liche Veranlagung der schopferischen und der Alltagsmenschen schon immer
voraussetzte®, vorliufig noch mit jedem Grund angenommen werden. Da-
gegen trennen die Weiterfiihrung dieses Gedankens mit den Worten ,,Sehe
jeder, wie er’s treibe, / Sehe jeder, wo er bleibe” sowie das sachliche Ermessen
dieser individuellen Unterschiede mit der abschliefenden Bibelweisheit ,Und
wer steht, dass er nicht falle!” dieses Gedicht vielmehr von der kurz zuvor in
Frankfurt entstandenen Lyrik als von der um Jahrzehnte spateren hoch- und
spiitklassischen Spruchdichtung Goethes.

Auch in Sorge wurden die Fragen der Unsicherheit als praktisch sinnlose
Zweifel nicht gelost, sondern letzten Endes als solche entschieden abgelehnt.
Schliellich kam es in Sorge wie auch in Erinnerung zu solchen Konsequenzen,
die in Goethes vorheriger Dichtung kaum denkbar waren: Die Entscheidung
fiir die akzeptierte Beschrinkung auf die sachliche Erwigung der ,Sorgen®,
die einen schliefilich ,klug” (d. h. fiir real mégliches Handeln verniinftig)
machen miisse sowie die Einsicht in das mogliche und notwendige Mafihalten
in Erinnerung, die allein das ,Gliick” des Menschen verheifien kénne, waren
unmissverstandliche Bestandteile einer neuen Norm. Sie gaben keine direkte
Ja- oder Nein-Antwort auf die zu entscheidenden Fragen. Das wiire auch nicht
mehr méglich gewesen. Die Fragestellung selbst wurzelte niamlich, bedingt
durch die Konfrontierung der frither antizipierten Anschauungen und der
neuen Kenntnisse, noch in gewissem Mafle in der Vergangenheit, die Antwort
enthielt aber bereits erste Motive der Uberwindung der unter den neuen Um-
stinden anachronistisch gewordenen Ansichten und bildete somit die Grund-
lagen fiir die Entfaltung der neu aufkeimenden Normen. Vor allem dadurch
widerspiegelten sich in den poetischen Zeugnissen der Anfiange Goethes in
Weimar die ersten Resultate des qualitativen Umwertungsprozesses friitherer
Anschauungen. In den angefiihrten Beispielen duflerte sich die Unschliissigkeit
des Dichters einerseits in der neu motivierten Fragestellung und andererseits
in der ihr mehr oder weniger ausweichenden Antwort.

Die Umstrukturierung der ehemaligen Ansichten veranschaulichen recht
plausibel auch epigrammatische Gedichte wie Koniglich Gebet, Mut, Hypo-
chonder und Menschengefiihl. Alte und neue, zuvor in keinem Goethe-Gedicht
vorhandene Motive verflechten sich in den ersten beiden, wobei der abrupte
Ubergang der einen Stilrichtung in die andere vielleicht nirgends so deutlich
nachweisbar ist wie gerade in diesen Gedichten.

Die stolzen, selbstbewussten Ausrufe der personlichen Entfaltung in den
ersten Versen des Koniglich Gebets mogen ihre Wurzeln noch in der Genie-
konzeption gehabt haben:

% Entsprechende Beispiele dafiir siehe in diesem Band S. 303.
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Ha, ich bin der Herr der Welt! mich lieben
Die Edlen, die mir dienen.

Ha, ich bin der Herr der Welt! ich liebe
Die Edlen, denen ich gebiete.

Thnen wurden jedoch plétzlich durch eine epigrammatische Wendung im Ge-
dicht die neu entstandenen Normen entgegengesetzt, nach denen schliefilich
das neue Bediirfnis nach Mifligung - in diesem Fall sogar Demut — seinen
Ausdruck fand:

O gib mir, Gott im Himmel! dass ich mich
Der Héh und Lieb nicht iiberhebe.*

Noch prignanter fiel die epigrammatisch pointierte Antithese in Mut™ aus.
Sein urspriinglicher Titel, Eis-Lebens-Lied wies noch sehr deutlich daraufhin,
dass das Gedicht eigentlich die unmittelbarsten Erlebnisse der Freuden eines
Schlittschuhlaufens vom Winter 1775/1776 poetisch verallgemeinerte und sie
mit dem vor und bis zu den Weimarer Anfingen typischen Lebensgefiihl des
Dichters verband. Im Gedicht war schon der erste Vers (,,Sorglos iiber die
Fliche weg") diesem Lebensgefiihl verpflichtet, wobei darin teils auch indi-
rekte logische Beziehungen zum Gedankeninhalt der bereits unter verinderten
Aspekten und sehr wahrscheinlich erst etwas spiter entstandenen Sorge fest-
gestellt werden kinnen. Diese charakteristische Einstellung zum Leben wur-
de anschliefiend noch weiter gesteigert und mit dem Ausrufam Strophenende,
»Mache dir selber die Bahn!" zu einem Hohepunkt gefiihrt, der in jeder Hinsicht
der fritheren titanischen Lebenserwartung entsprach. Nun erfolgte aber die
platzliche epigrammatische Wendung mit der eigentlich alles Vorangehende
auf einmal zuriickgenommen wurde. Stimmung und Aussage der folgenden
Verse, ,Stille, Liebchen, mein Herz! / Kracht’s gleich, bricht's doch nicht!®,
widersprachen eindeutig der (,géttergleichen”) Selbstbehauptung des Sturm-
und-Drang-Genies, Daran dnderte auch der Schluss des Gedichtes nicht, der
letzten Endes durch den formalen Zusammenhang mit den vorangehenden
Versen in eine sprachlich verspielte Liebeserkldrung auslief: ,Bricht’s gleich,
bricht’s nicht mit dir!"

Die epigrammatisch pointierte Antithese diente recht oft durch die Rela-
tivierung des Standpunktes des Dichters dem poetischen Ausdruck der fiir
diese Ubergangszeit typischen Unschliissigkeit in der jeweiligen Stellungnah-
me. Das ldsst sich besonders deutlich im Hypochonder nachempfinden, einem

! Goethe, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 333.
 Ebd., S. 47. u. 789.
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Gedicht, in dem die Gefiihle des Dichters zwischen dem bis zum ,,Rasendwer-
den” extrem polarisierten Menschenhass und der Menschenliebe schwanken:

Der Teufel hol das Menschengeschlecht!
Man michte rasend werden!

Da nehm ich mir so eifrig vor:

Will niemand weiter sehen,

Will all das Volk Gott und sich selbst
Und dem Teufel iiberlassen!

Und kaum seh ich ein Menschengesicht,
So hab ich’s wieder lieb. ™

Auch im Menschengefiihl** ist die Normverinderung der neu beginnenden
Periode einleuchtend. Wie im Kéniglich Gebet setzte nimlich Goethe die
Akzente nicht mehr auf mafiloses Handeln, sondern auf die Persinlichkeits-
entfaltung durch ,festen Sinn und guten Mut". Bei ihrer Realisierung brauch-
te der Mensch nicht mehr ,gottergleich” zu werden. Wichtige Sturm-und-
Drang-Positionen wurden so zum Teil fragwiirdig gemacht, zum Teil auch
abgelehnt. Dies bestitigt ebenfalls die bereits mehrmals erwédhnte Erinnerung.
Darin hatte nimlich Goethe dem fortwihrenden ,Weiterschweifen” — wie es
dort hiefl — die Erkenntnis des fiir den Menschen stindig ,naheliegenden
Guten”, d. h. in diesem Kontext das sittlich vertretbare zweckmafiige Handeln
sowie im engen Zusammenhang damit das zielstrebige und praktisch ,ergreif-
bare Gliick” entgegengesetzt, wodurch er alles Maflose fiir sinnlos erklirte.
Damit kann dieses kleine Gedicht bereits als ein wichtiger Vorldufer mancher
reifen Weltanschauungsgedichte der priklassischen Zeit zwischen 1780 und
1783 angesehen werden.

Im engsten gehaltlichen Zusammenhang mit dem Motiv der nunmehr fiir
notwendig gehaltenen Einschrinkung des frither ins Maf3lose gesteigerten
subjektiv-individuellen Handeln-Wollens steht die in der weimarischen Dich-
tung Goethes von Anfang an artikulierte Sehnsucht nach Ausgleich und Auf-
hebung aller Spannungen und Widerspriiche zwischen Freiheit und Notwen-
digkeit in ein harmonisches Natur- bzw. Friedenserlebnis. Manche Beispiele
bot dafiir bereits die Dichtung vor Weimar. Das eklatanteste unter ihnen war
die dritte Strophe des Schweizer Gedichtes Ich saug an meiner Nabelschnur.
Seit der Ankunft in Weimar wurde der ersehnte Friede innerhalb der durch
Ausgleich bedingten Ruhe zu einem der neuen Grundmotive Goethe’scher
Lyrik. Die zweite Hilfte des ersten Wandrers Nachtliedes bezeugt das dufierst
prignant:

** Ebd., 5. 474.
* Ebd., 5. 333.
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Ach, ich bin des Treibens miide!
Was soll all der Schmerz und Lust?
Siifier Friede,

Komm, ach komm in meine Brust!*

Im ersten Ausrufesatz ,, Ach, ich bin des Treibens miide!” wiederholt sich das
Motiv des notwendigen Verzichtes auf das bereits fragwiirdig gewordene fort-
wiihrende ,Treiben” wie in Erinnerung (,Wills du immer weiter schweifen?*
sowie sogar in der vierten Frage der Beherzigung: ,Ist es besser sich zu trei-
ben?*). Der fiir die Anfinge der priklassischen Dichtung Goethes so typischen
unschliissigen Fragestellung ,Was soll all der Schmerz und Lust?” folgt aber
diesmal der neue Ausrufesatz ,Stifler Friede, / Komm, ach komm in meine
Brust!” mit Hervorhebung des ,siiflen Friedens", dessen besonderer Stellenwert
als Kern des ganzen Gedichtes mit einem selbststandigen kurzen Vers extra
betont wurde.

Die Spannung zwischen sinnlosem Taten- und Bewegungsdrang und dem
Gedanken des ersehnten inneren Ausgleichs des Menschen enthialt auch die
abschlieflende Antithese im Gedicht Jigers Nachtlied, wie das die dritte und
die vierte Strophe veranschaulichen:

Des Menschen, der in aller Welt
Nie findet Ruh noch Rast,

Dem wie zu Hause so im Feld
Sein Herze schwillt zur Last.

Mir ist es, denk ich nur an dich,
Als sih den Mend ich an;

Ein stiller Frieden kommt auf mich
Weifd nicht, wie mir getan.*

Es ist auffallend, dass man in der dritten Strophe erneut dem alliterierenden
Wortpaar ,Ruh” und ,Rast” begegnet.”” Sein Stellenwert in diesem Gedicht
und in Rastloser Liebe ist aber grundverschieden. Mochten zwar im letzteren
die unschliissigen Fragen sowie die kompliziert verwickelten Beziehungen der

% Ebd., . 68. (Hervorhebungen L. T.)

* Goethe, Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 569 f. (Hervorhebung L. T.) Das Gedicht wurde unter dem
Titel ,Jagers Abendlied” 1789, fiir den 8. Band der ersten Werkausgabe stark umgearbeitet.
Siehe Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 69.

# Siehe ,Rastlose Liebe", ebd., 5. 58 f. u. vgl. dazu auch die 6. Strophe der 2. Fassung von ,An
den Mond", ebd., 5. 70.
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letzten Worte des Gedichtes zu denen der ersten Strophe die Stellungnahme
des Dichters einigermafien relativiert haben, so wurde das rast- und ruhelose
Handeln in Jdgers Nachtlied als nunmehr unvertretbar dahingestellt. Dessen
entschiedene Ablehnung fand vor allem in der Antithese des von dieser Zeit
an zur Norm gewordenen ,stillen Friedens" am Gedichtende Ausdruck. Schlief3-
lich ist zu beachten, dass selbst der beinahe gleichzeitig wiederholte wider-
spruchsvolle Umgang mit Begriffen wie rast- und ruheloses bzw. uneinge-
schrinktes Handeln und Leben sowie andererseits erhoffter Frieden und
einsichtsvolles Maflhalten stichhaltige Beweise fiir die neuen lyrischen An-
sitze zu einer grundsitzlichen Abkehr von fritheren Ansichten lieferte. In
diesem Zusammenhang gehért daher auch Rastlose Liebe trotz direkter Be-
ziehungen zu den fritheren Goethe’schen Sturm-und-Drang-Motiven organisch
in den Gesamtkontext der lyrischen Produkte von 1776.

Dieser fiir die erste Zeit in Weimar kennzeichnende Prozess wihrend der
kontinuierlichen Auseinandersetzung mit den fritheren Anschauungen und
das damit verbundene ununterbrochene Suchen nach den neuen weltanschau-
lichen und poetischen Positionen kamen auch im fur 1776/1777 gleichfalls
typischen Motiv des Offenlassens des jeweilig zu entscheidenden disjunktiven
Entweder-Oder sowie in einer Art vorerst noch unsicherer und inkonsequen-
ter Anerkennung des Schicksals zum Ausdruck. Diese Motive hatten in Goethes
Entwicklung um 1776 eine besondere Bedeutung, weil sie damals im krassen
Gegensatz zu den grundlegenden Thesen des Genieprogramms standen, nach
denen sich das Ideal wahrer menschlicher Ziele in erster Linie im unbegrenz-
ten subjektiv-individuellen Handeln zu offenbaren hatte. Damit waren sie im
Prinzip den unschliissigen Fragestrukturen nahe verwandt und neben anderen
neuen Motiven der Zeit besonders wichtige poetische Ideentriger der Ent-
fremdung vom friitheren Sturm-und-Drang-Subjektivismus. Das unschliissige
Entweder-Oder bzw. die ersten Anzeichen fiir eine real mogliche Anerkennung
der dem Subjekt entgegenwirkenden, jedoch vorerst noch fremdartigen, schwer
iiberschaubaren objektiven Notwendigkeit — in den Gedichten der Zeit vor-
wiegend als Schicksal apostrophiert — gehdrten deshalb zu wichtigen Momen-
ten bei der innovativen Ausbildung der neuen Normen im gehaltlich-themati-
schen Stoff Goethe’scher Dichtung in Weimar.

Dieses dem Schicksal ergebene Entweder-Oder kam sowohl in solchen
Frage- und Antwortstrukturen, wie man ihnen in Beherzigung begegnet, zum
Vorschein, als auch in der nicht ohne Humor verfassten Antithesenserie in-
mitten des Gedichtes Genialisch Treiben. Darin wurde eine ganze Serie von
Entweder-Oder-Gegensatzpaaren, zwischen denen man sich zu bewegen ge-
noétigt sei, vom konkreten , Ernst” und ,Spafi sowie ,Lieb" und ,Hass" liber
das ganz allgemeine ,dies" und ,das" bis zu den hochst abstrakten und alles
umfassenden Polarititen eines ,Nichts” und eines ,Was"” gesteigert.

%
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So wilz ich ohne Unterlafy

Wie Sankt Diogenes mein Fafi.,
Bald ist es Ernst, bald ist es Spaf};
Bald ist es Lieb, bald ist es Haf3;
Bald ist es dies, bald ist es das;

Es ist ein Nichts und ist ein Was.
So wiilz ich ohne Unterlaf}

Wie Sankt Diogenes mein Faf.*®

Dadurch blieb aber auch nichts mehr tibrig, als mit der Weisheit des Diogenes
alles Unumgingliche mit stoischer Gelassenheit, dem Schicksal ergeben, auf
sich zu nehmen. Aufier den Gegensatzpaaren bot auch das einleitende und am
Ende des Gedichtes wiederholte groteske Bild im Vergleich mit fritheren ent-
schiedenen Stellungnahmen fiir jedes ,genialische Treiben” nachweisbare
Ansdtze zu einer tiberzeugenden Distanzierung,

Ebenso begann das fiir diesen Zeitraum so charakteristische Gedicht Dem
Schicksal (die erste, weniger bekannte Fassung des Gedichtes vom 3. August
1776) mit dem Ausdruck unerklirbarer Empfindungen fiir und wider die bis-
lang unbekannte Welt, wie er, der Stiirmer und Dringer, sie im Weimarer Hof
seit neun Monaten in ihrer eingeschrinkten ,Enge” bzw. unbedeutenden
»Kleinheit" erlebte:

Was weifd ich, was mir hier gefillt,
In dieser engen, kleinen Welt
Mit leisem Zauberband mich halt!*

Trotzdem wurde aber allem grofies und reges Interesse entgegengebracht, was
nur die von nun an von neuen Seiten kennenzulernende Wirklichkeit bzw. das
vorerst noch fremde, wie es im Gedicht hief, ,seltsame” und ,tiefe” Schicksal
bieten konnte. Diese Stellungnahme fiithrte zu den (in der spiteren Fassung
fir die erste Werkausgabe unter dem Titel Einschrdnkung'® gestrichenen)
Versen, in denen urspriinglich das personifizierte Schicksal, das nach dem
Dichter alles Individuelle zu bestimmen vermochte, mit Worten einer pane-
gyrischen Begeisterung angesprochen wurde. Gleichzeitig erhielten friihere
Sturm-und-Drang-Attitiiden mit den Worten ,Ungeduld und glaubenleer
Gewiihl” ausdriicklich negative Pridikate:

* Ebd., 5. 474.
# Goethe, Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 571.

' Diese stark umgearbeitete Fassung erschien 1789. Siehe in: Goethe, Berliner Ausgabe, Bd. 1,
5.7L
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Du hast uns lieb, du gabst uns das Gefiihl:
Dass ohne dich wir nur vergebens sinnen,
Durch Ungeduld und glaubenleer Gewiihl

Voreilig dir niemals was abgewinnen.”

Das rechte Maf3 menschlichen Handelns sei daher jeweils vom Schicksal be-
stimmt — wenigstens so lautet das poetische Fazit dieser Verse bzw. der ersten
Erlebnisse in Weimar:

Du hast fiir uns das rechte Maf getroffen,

In reine Dumpfheit uns gehiillt,

Dass wir, von Lebenskraft erfiillt

In holder Gegenwart der lieben Zukunft hoffen.

So konsequent wurde aber in dieser angehenden Ubergangsphase der Goethe'-
schen Dichtung der Begriff Schicksal nicht immer behandelt. Widerspruchsvoll
ist z. B. in dieser Hinsicht das heute vielleicht bekannteste Liebesgedicht aus die-
ser Zeit, Warum gabst du uns die tiefen Blicke [...].** Eingangs sprach darin der
Dichter das Schicksal den neuen Normen gemif} wie ein Phinomen an, das selbst
die individuellen Einsichten und Gefiihle determiniert. Auch im zweiten Teil des
Gedichtes, in dem der Dichter die Geliebte mit den Worten ,Sag, was will das
Schicksal uns bereiten?” anredete, enthielt die Frage nach der Zukunft die Aner-
kennung der Schicksalsabhingigkeit des Menschen. Dem neuen Typ der poeti-
schen Motivierung der lyrischen Aussage widerstrebte nicht im mindesten, dass
sich an diese Worte die Vorstellung der nunmehr selbstverstindlich gewordenen
~Mifigung” anschloss, wenn auch die assoziativen Beziehungen zwischen den
beiden Begriffen (Schicksal und Méfligung) hier, ausschliefllich durch das Ge-
fiihlsleben in der Liebe motiviert, wesentlich lockerer waren als im oben bespro-
chenen Schicksalsgedicht.

Schliefilich hatte aber Goethe allen seinen vorangegangenen Urteilen wi-
dersprochen. Mit den letzten Worten, nach denen das Individuum vom Schick-
sal nur gequilt, nicht aber verindert werden kénne, hat er wieder einmal den
prometheischen Geist der Frankfurter Jahre heraufbeschworen:

Gliicklich, dass das Schicksal, das uns quilet,
Uns doch nicht veriindern mag!

Unter literaturhistorischen Aspekten sind Inkonsequenz und Unschliissigkeit
natiirlich nicht weniger bedeutende Motive des Umwertungsprozesses der

@ Lyrische Worte wie diese sind erste Vorboten von Versen wie ,Vergebens werden ungebundne

Geister / Nach der Vollendung reiner Hohe streben” ein Vierteljahrhundert spiter.
# Goethe, An Charlotte von Stein. In: Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 21 {.
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fritheren weltanschaulichen und dsthetischen Normen als die poetische Wi-
derspiegelung und Komprimierung der durch die verinderten Umstinde und
Verhiltnisse bereits klar umrissenen neuen Ansichten. Die ersten entstanden
infolge des ungelésten Widerspruchs zwischen Vergangenem und Gegenwir-
tigem, die letzteren nach den einsetzenden Erfolgen seiner Uberwindung,
wobei der neue Gehalt sich letzten Endes freilich erst im Laufe der priklassi-
schen Entwicklung des Dichters und dartiber hinaus voll entfaltete.

Die neu errungenen Stellungnahmen in Goethes Lyrik erstreckten sich
nicht nur auf solche mehr abstrakten Schlussfolgerungen wie er sie z. B. aus
dem zu klirenden Verhiltnis zwischen Individuum und objektiver Wirklichkeit
in Gedichten wie Erinnerung und Dem Schicksal zu ziehen versuchte, bzw. wie
er sie durch die Antizipation eines harmonischen Ausgleichs samtlicher An-
tagonismen u. a. in Jagers Nachtlied und dem ersten Wandrers Nachtlied ar-
tikulierte. Sie reflektierten namlich auch ganz konkrete Konsequenzen fiir die
eigene praktische Verhaltensweise des sich neu orientierenden Dichters und
des Staatsmanns, als er anfangs als freundlich aufgenommener und einfluss-
reicher Gast des regierenden Herzogs, spater, von der Mitte des ersten Jahres
an aber bereits als aktives Mitglied der Staatsverwaltung seine eigenen Wir-
kungsmoglichkeiten ermaf. Gedichte wie Gib, das Tagwerk [...], Erkldrung
eines alten Holzschnittes, Dem durchlauchtigsten Fiirsten sowie Seefahrt ver-
anschaulichen die ersten Folgen dieser praktisch-theoretischen Neuorientie-
rung in Goethes Lyrik auf das prignanteste mit Bekenntnissen von der Uber-
zeugung, in Weimar sinnvoll handeln zu kénnen und mit Gedanken, Aussagen
und Dokumenten iiber die neukonzipierte Funktionsbestimmung der Dichtung,
iiber die ,Fiirstenerziehung” sowie iiber die aus taktischen Griinden fiir not-
wendig erachtete Verinderung der personlichen Verhaltensweisen im Inter-
esse der eigenen Wirksamkeit am Weimarer Hof.

Optimistische Zuversicht iiber die Realisierung der ehemaligen , Triume*
durch die sinnvollen, alltiglichen und handfesten Anstrengungen in Weimar
brachte z. B. das kleine Gedicht Gib, das Tagwerk [...],* zum Ausdruck:

Gib, das Tagwerk meiner Hinde,
Gutes Gliick, dass ich's vollende!
Sei ein Bild der Garten hier:
Pflanzt ich ahndungsvolle Traume,
Jetzt noch Stangen, diese Biume
Geben einst noch Schatten mir.

Im Gedicht waren aufier dem Gehalt auch die Tropen des Grundgedankens

ganz neu, mit Bildern wie ,, Tagwerk", das mit den ,Hédnden" in einem ,Garten"

* Goethe, Gib das Tagwerk. In: Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 571. Auch dieses Gedicht wurde fiir
die erste Werkausgabe (unter dem Titel ,Hoffnung") umgearbeitet.
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zu leisten war. Solche Bilder hitten vor Weimar mit den damaligen Ansichten
von der schiapferischen Tatigkeit, bzw. mit der poetischen Norm der Frank-
furter Jahre kaum vereinbart werden kénnen.

Den neuen priklassischen poetischen Ansichten widmete Goethe die in
Knittelversen geschriebene Erkldrung eines alten Holzschnittes. Hans Sachsens
poetische Sendung** Heraufbeschworen wurde dazu nicht mehr der von der
ssturmatmenden Gottheit” Jupiter Pluvius inspirierte und sich von allem [rdi-
schen lasende Dichtergenius, sondern der nach titigen Werktagen in der feier-
lichen Sonntagsruhe der Welt nachsinnende Schuhmachermeister Hans Sachs.
Somit ging es aber in diesem Gedicht selbstverstindlich auch nicht mehr um
die blofle Verehrung und die Wiederentdeckung des Niirnberger Meistersin-
gers. Fir Goethe gab dessen dichterische Charakteristik im Frithjahr 1776
vielmehr den Anlass, die eigenen, nun in Weimar neu durchdachten Ansichten
iiber die Poesie in einer ersten (poetischen) Form zu skizzieren. Es ist daher
kein Zufall, dass die allegorischen Figuren des Gedichts, die Hans Sachs zum
Dichter geweiht haben sollen, ihm vor allem , klare Sinnen” schenkten, um die
wirkliche Welt und das wahre Leben in der ,kunterbunten®, ,wunderlichen®
und widerspruchsvollen Vielfalt, jedoch ohne jede verzierte Verschonung sehen
und sehen lassen zu kénnen, so wie sie ihrem Wesen nach tatsichlich waren.
Durch diese Aussage erhielt auch der bereits frither geliufige Begriff ,Natur-
genius” einen neuen [nhalt. An die Stelle des unbegrenzten subjektivistischen
Genies, das nach den fritheren Ansichten dazu berufen war, aus dem Nichts
Welten zu schopfen, trat somit das neue Dichterideal, das im Gestaltungspro-
zess des Kiinstlers die Auflenwelt auf sich wirken liefd, um auf sie durch das
fertige Kunstwerk produktiv zuriickwirken zu kénnen. Diese verdnderte Auf-
fassung vom schapferischen Prozess in der und durch die Poesie widerspiegelt
den eigentlichen Grundstock der neu konstituierten Norm des Dichters.

Jener grundlegende Gedanke wurde im Gedicht mit weiteren Motiven der
neuen Anschauung iiber die Poesie erginzt: Im Rahmen der allegorischen
Darstellungsweise erhielt der Dichter auf3er dem klaren Sinn symbolische Ge-
schenke von exemplarischen Stoffen und Themen aus der Geschichte, der
Mythologie und der Fabelwelt, wie sie im Werk von Hans Sachs verwendet
wurden und deren naiv realistische und prinzipiell praktisch-niitzliche er-
zieherische Funktion —allerdings wie sie Goethe in diesem Gedicht interpre-
tierte — eigentlich kaum einem poetischen Grundsatz des aufgekldrten Jahr-
hunderts widersprochen hiitte. Bei der Aufzihlung der Themen des
Meistersingers hat Goethe diese praktische Aufgabe der, wie er sich ausdriick-
te, weltlich Tugend- und Lastergeschicht des Dichters wiederholt als gut Ex-
empel und gute Lehr extra hervorgehoben. Durch die neven Moglichkeiten in
Weimar konnte ja auch Goethe dieser erzieherischen Funktion der Dichtung

% Goethe, Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 68-74.
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in hoherem Mafie als frither Bedeutung beigemessen haben. Diese mogliche
Wirkung durch die Kunst war dabei selbstverstindlich ganz allgemein zu ver-
stehen. Goethe hat sie nicht nur auf die aufgeklirte ,Fiirstenerziehung” be-
schrinkt, wenn auch das erste Jahr in Weimar mit den Gedichten Dewm durch-
lauchtigsten Fiirsten und Gehab dich wohl |...] (aus einem Brief an den Herzog)
dafiir bereits erste poetische Belege liefert.

Schlieilich gehorten zur Dichterweihe in Goethes Hans-Sachs-Gedicht
aufler dem Sinn fiir die Wahrheit und dem kunstgerechten Umgang mit exem-
plarischen Stoffen auch der Sinn fiir einen gesunden, der Wirklichkeit stets
verbundenen Humor wie auch (in den Schlussstrophen des Gedichtes besonders
hervorgehoben) das Goethe zufolge fiir jede poetische Inspiration unentbehr-
liche, ewig verjungende wahre Erlebnis der Liebe.

Einen besonderen literaturhistorischen Stellenwert hatte dieses Gedicht
auch deshalb, weil es den Anfang der von nun an kontinuierlich gelieferten
lyrischen Zeugnisse fiir die spiter ein ganzes Leben lang vielfach variierte,
wirklichkeitsbezogene ars poetica Goethes markierte, die iiber die préklas-
sische Zueignung von 1784 und u. a. die Sonette der Jahrhundertwende bis
zu einer ganzen Reihe von Divan-Liedern sowie zu anderen parabolischen
und epigrammatischen Gedichten seiner Alterslyrik in den zwanziger Jahren**
fithrten.

In dem Hans-Sachs-Gedicht beschrinkte sich Goethe (im April 1776) aus-
schliefilich auf spezifische Fragen der ,,Sendung”, d. h. der Mission des Dichters
bzw. der Wesens- und Funktionsbestimmung der Poesie. In der Seefahrt
summierte er viereinhalb Monate spiter (Anfang September) als Dichter sei-
ne neuen Erfahrungen, stellte diesen die fritheren Ansichten entgegen, und
aus dieser Konfrontation zog er schlieffilich die Bilanz des ersten Weimarer
Jahres. Um die ganze Problematik in knapp sechsundvierzig Versen voll ent-
wickeln und plastisch verdeutlichen zu kénnen, bediente er sich seines einzig-
artigen, durch zahlreiche Bilder und sprachliche Neubildungen verdichteten
Stils sowie der symbolischen Darstellung, die mit einer Fahrt auf der See das
Leben des Dichters zu veranschaulichen hatte. Die Lebensfahrtbilder hatten
aber nach Aussage und Form mit denen des zwei Jahre zuvor entstandenen
Gedichts An Schwager Kronos kaum noch etwas gemeinsam.*® In der urspriing-
lichen Fassung des letzteren dufierten sich die damals noch typischen maf3-
losen Gegenwarts- und Zukunftserwartungen, deren hochfliegende Metapho-
rik in den frei pulsierenden Rhythmen des Gedichtes schliellich bis zu dem
Bild einer feierlich stolzen ,Gotterdimmerung” des Genius in der Unterwelt

@ Z.B. ,Gedichte sind gemalte Fensterscheiben”,

% Nach einer davon abweichenden Lesart (Geschichte der deutschen Literatur von den Anfin-
gen bis zur Gegenwart, Berlin: Volk und Wissen Verlag, 1979, Bd. 6, 5. 714) sei das 1776 ge-
schriebene Gedicht dagegen durch die Form ,seinem Vorbild, ,An Schwager Kronos' ver-
pflichtet” gewesen.
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gesteigert wurde.*” Dagegen stellte die 1776 geschriebene Allegorie Vergan-
genes und Gegenwirtiges einander gegeniiber, wobei die Darstellung des Ver-
gangenen eigentlich die Distanzierung des Dichters von der unproduktiven

Wartezeit der von geistiger Isolation gepragten Jahre in Frankfurt nachemp-
finden liefi:

Lange Tag’ und Ndchte stand mein Schiff befrachtet;
Giinst'ger Winde harrend, saff mit treuen Freunden,
Mir Geduld und guten Mut erzechend,

Ich im Hafen.

Und sie waren doppelt ungeduldig [...]*

Andererseits demonstrierten aber die Bilder der Gegenwart seine bewusste
Entscheidung fiir das klug berechnete Mafihalten in der praktischen Verhal-
tensweise im wirklichen Leben. Dabei hiitten vorerst nach den Metaphern der
Seefahrt scheinbar noch nicht die friheren Ideen, sondern nur die frithere
Einstellung zu ihrer Realisierung verindert werden miissen. Goethe veran-
schaulichte in dem Zusammenhang seine Position folgendermafien: Er sei zwar
durch ,gottgesandte Wechselwinde® von ,,der vorgesteckten Fahrt" abgetrieben
gewesen, aber er ,Strebet leise sie zu iiberlisten, / Treu dem Zweck, auch auf
dem schiefen Wege."*

Damit versuchte Goethe der neuen Taktik, die den neuen Verhiltnissen in
Weimar hiitte gerecht werden sollen, bei einer unverinderten Strategie einen
poetischen Ausdruck zu geben. Dieser Gedanke musste fiir Goethe als Recht-
fertigung seiner hofischen Existenz eine aufierordentlich grofie Bedeutung
gehabt haben. Deshalb wurde die neue, den Resultaten des ersten Jahres zu-
geschriebene Haltung wiederholt in diesem Sinne geschildert. So ist z. B. in
dem nichsten Absatz, als der Sturm kommt, Folgendes zu lesen:

[...] Vor seinem starren Wiiten

Streckt der Schiffer klug die Segel nieder.
Mit dem angsterfiillten Balle spielen
Wind und Wellen.

Aus dieser These folgten aber nicht nur ,taktische” Normverinderungen,
sondern auch solche Konsequenzen, die selbst das Wesen des Verhiltnisses

¥ Goethe, Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 582. Die eingehende Besprechung dieses Gedichts siehe
im Kap. ,Wege. Ein Essay®, Weiteres dazu im Kap. ,Goethes An Schwager Kronos in einer
Adaptation von 1800

“ Ebd., Bd. 1, 5. 324 f. (Hervorhebungen L. T.}

¥ Vgl. dazu in diesem Band §. 310-313.
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des Individuums zu seiner Umwelt unwiderruflich bestimmten. ,, Auf der Woge
der Menschheit” zu ,steuern”, die ,Weltrolle" zu ,spielen”, ,auf dem Theatro
mundi was zu tragiren”, wie Goethe sich 1775 und 1776 in mehreren Briefen
gedufiert hatte,” dazu gehdrten auch die klare Einschdtzung der beschriankten
subjektiven Moglichkeiten, die zunehmende Einsicht in die jeweiligen objek-
tiven Verhiltnisse sowie kluges Mafihalten in Entscheidungen und Handlun-
gen. Diese duflerst wichtigen Momente bestimmten im Herbst 1776 nicht mehr
nur die Formen des Umgangs mit der Auflenwelt, sondern bereits auch den
Inhalt der ganzen Denl- und Handlungsweise des Dichters. Selbst die Anerken-
nung der ausschlaggebenden und vorrangigen Rolle des Schicksals im Leben
des Einzelnen, d. h. die Anerkennung der objektiven Wirklichkeit als Prioritt
folgte aus dieser programmatischen Haltung als eines der wichtigsten Resul-
tate der ersten zehn Monate in Weimar. Die Seefahrt brachte dies zum Aus-
druck, als Goethe die wiederholt variierten Worte ,,Mit dem Schiffe spielen
Wind und Wellen” niederschrieb. Obwohl er im antithetischen Vers ,Wind
und Wellen nicht mit seinem Herzen" auch auf der Durchsetzung der eigenen
Personlichkeit bestand und die nachfolgenden Worte ,Herrschend blickt er
auf die grimme Tiefe" sogar noch mit manchen Bildern der Sturm-und-Drang-
Lyrik korrespondierten, ** war er letzten Endes der Uberzeugung, nur durch
die Wahrnehmung der Wirklichkeit seine individuellen Zielsetzungen reali-
sieren zu kénnen: Die Méglichkeit des Scheiterns, bedingt durch die objektiven,
unabhangig von ihm bestehenden Schwierigkeiten, hielt er namlich genauso
fiir miglich wie den Erfolg seiner persénlichen Anstrengungen:

Mit dem Schiffe spielen Wind und Wellen;
Wind und Wellen nicht mit seinem Herzen:
Herrschend blickt er auf die grimme Tiefe
Und vertrauet, scheiternd oder landend,
Seinen Gottern.

Charakteristisch fiir die Dichtung von 1776 war nicht nur die Aussage der
Seefahrt, sondern auch die Entfaltung ihrer poetischen Stimmung, die vor
allem durch die organisch miteinander verbundenen Antithesen und ganz
besonders durch das offen gelassene Entweder-Oder am Gedichtende geprigt
wurde. Die daraus folgende Unschliissigkeit betraf jedoch nicht mehr die eige-
ne Verhaltens- und Handlungsweise, sondern allein die Mdglichkeit der Rea-
lisierung ihrer Ziele. Mit welcher Entschiedenheit und Konsequenz Goethe im

" Siehe in Goethes Briefen an ]. K. Lavater, Weimar, den 6. Mirz 1776 (Berliner Ausgabe, Bd. 1,
5. 870), an J. H. Merck, den 5. u. 22. Januar 1776 (= Weimarer Ausgabe, Abt. IV, Bd. 3, Nr. 380
u. 389, 5. 15 u. 21 sowie an ]. Fahlmer, den 13. 2. 1776 (ebd., Nr. 402, 5. 28.).

! So z. B. mit dem Bild vom ,herrlichen® .Blick [...] ins Leben” vom Gipfel des Berges im ,Ge-
dicht An Schwager Kronos",
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ersten Jahr in Weimar diesen seinen neu gebildeten Standpunkt vertrat, ver-
anschaulichen auch die fiir die damalige Zeit typischen disjunktiven Worte,
die er sechs Monate vor der Entstehung der Seefahrt an Lavater schrieb - so-
gar bereits die Metaphorik der Schlussverse des spateren Gedichts vorweg-
nehmend: ,Ich bin nun ganz eingeschifft auf der Woge der Welt voll entschlos-
sen: zu entdecken, gewinnen, streiten, scheitern oder mich mit aller Ladung
in die Luft zu sprengen.”*

Nicht zu bestimmen war also lediglich das Resultat der individuellen An-
strengungen des Menschen, der seine Persénlichkeit durchzusetzen suchte.
Natiirlich widerspiegelt sich auch darin die neu konstituierte und der Sturm-
und-Drang-Denkweise grundsitzlich widersprechende Norm, wonach jedes
Individuelle bereits einen sekundaren Stellenwert in dem von nun an konsequent
erwogenen und stindig neugewerteten Objekt-Subjekt-Verhidltnis einnimmt.

Gewiss gibt es in der Ausdrucksweise noch manche Beziehungen zum Stil
der Goethelyrik der Frankfurter Jahre — und zwar nicht allein durch das Bild
des ,herrschenden Blicks” gegen Ende des Gedichtes. Solche Beziehungen
lassen sich hin und wieder in den kithnen und manchmal dem Anschein nach
vollkommen ungebundenen Assoziationen, noch mehr aber in den eigenarti-
gen syntaktischen Strukturen und ganz besonders in den charakteristischen
freien Wortbildungen des jungen Goethe wie z. B. ,Einschiffsmorgen”, ,Feuer-
liebe“, ,leisewandelnd” usw. nachweisen. Doch standen Stil und Form der
Seefahrt bereits ausschliefilich im Dienste der neuen Aussage und der ihr
verpflichteten dichterischen Stimmung: die poetische Darstellung war bereits
stirker komprimiert denn je zuvor und die Sprache durch die an die Stelle der
freien Rhythmen der Sturm-und-Drang-Gedankenlyrik getretenen trochdischen
Fiinfheber® gebunden.

Aus diesen Griinden sah Viktor Hehn, einer der ersten anspruchsvollen
wissenschaftlichen Interpreten der Goethe-Gedichte, in Seefahrt den ,Uber-
gang eines Dichtungsstils in den andern” und hielt sie wegen der Neigung des
Dichters, darin sprachlich-dichterisch gebundener zu werden, fiir ein ,eigen-
tiimliches Ubergangsgedicht®, wie er behauptete, zwischen ,Inhaltsfiille der
Genialititsepoche” und der spiteren ,antiken rhythmischen Gebundenheit”.*

* Goethe an ]. K. Lavater, Weimar, den 6. Mirz 1776 (Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 870). (Hervor-
hebungen L. T.)

** Das Gedicht wurde nicht in freien Rhythmen geschrieben, wie dies in der Geschichte der
deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart, Bd. 6, S. 714 behauptet wurde. (Vgl.
dazu auch Anm. Nr. 46.) Goethe flithrte 1775 die trochidischen Flinfheber in die Geschichte
des deutschen Verses ein (siehe ,Klaggesang von der edlen Frauen des Asan Aga® ,Warum
gabst du uns die tiefen Blicke" und ,Seefahrt”), und verwendete sie auch spiiter mit besonde-
rer Vorliebe in seiner Lyrik. Siehe dazu z. B. Gedichte wie ,Der Becher®, ,Nachtgedanken®,
»Amor als Landschaftsmaler®, ,Der Besuch®, ,Morgenklagen” und ,Liebesbediirfnis” aus den
achtziger Jahren.

* Hehn, Viktor: Uber Goethes Gedichte. 2, Aufl. Stuttgart / Berlin: Cottasche Buchhandlung,
1912, 5. 178, 182.
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Das Gedicht, Summierung und poetische Bilanz, in seiner Aussage wie auch
in der Form mehr oder weniger paradigmatisch fiir simtliche lyrische Bekennt-
nisse des ersten Jahres in Weimar, markierte nicht nur die so wesentlichen qua-
litativen Verianderungen und inhaltlichen bzw. formalen Uberginge im Umwer-
tungsprozess der Anschauungen des Dichters, sondern auch eine genau
umrissene neue Ausgangsposition seiner Poesie. Diese Erneuerung schuf bereits
1776 durch die Widerspiegelung der zunehmenden Erkenntnisse tiber die Zu-
sammenhinge zwischen subjektivem Wollen und objektivem Kénnen, zwischen
Mensch und Natur, zwischen Freiheit und Notwendigkeit auch Voraussetzun-
gen fiir kontinuierliche Innovationen in der Lyrik der kommenden Jahrzehnte.
Zu ihren typischen neuen Motiven gehérten bereits damals neben der wieder-
holten Relativierung der eigenen Stellungnahme bei der Konfrontation der alten
und der neu entwickelten Normen im Rahmen von unschliissigen Fragen und
Antithesen und disjunktiven Stellungnahmen — die Sehnsucht und das Suchen
nach einem annehmbaren Ausgleich aller Spannungen und Widerspriiche sowie
die stiindig erhdhte Beachtung der wiederholt als Schicksal apostrophierten ob-
jektiven Wirklichkeit mit samtlichen Konsequenzen fiir die damit verbundene
praktisch-niitzliche Verhaltensweise als Staatsmann und Dichter.

An den weltanschaulich-lyrischen Normen gemessen, war die damalige
Dichtung Goethes bereits den ein halbes Jahrzehnt spiter entstandenen re-
prisentativen Weltanschauungsgedichten (z. B. Grenzen der Menschheit und
Das Gottliche), naher verwandt als der kurz zuvor entstandenen Gedanken-
lyrik der Frankfurter Jahre, von deren Normen er sich bereits zu Beginn seines
Weimarer Aufenthaltes zu distanzieren im Begriff war.

Der Schritt von Dem Schicksal von 1776 bis zu seiner umgearbeiteten Fas-
sung unter dem Titel Einschrankung von 1789 — wie dies schon der verdnder-
te Titel deutlich macht — war nicht mehr so grofl wie zwischen der Adler-und-
Taube-Allegorie (1773) und jener der Seefahrt (1776). Mit dem Ausrufesatz Du
hast fiir uns das rechte Mafl getroffen hat Goethe 1776 voriibergehend das neu
entdeckte Schicksal, die plétzlich grof3 und weit gewordene Welt, mit dem
dreizehn Jahre spiter leicht veriinderten Wunschsatz O wdre doch das rechte
Mapf getroffen — am Ende der frithklassischen Zeit — bereits das neue Ziel des
ersehnten hochklassischen Ideals des sich in Italien ,2wiedergefundenen Kiinst-
lers” verherrlicht. Der Weg zum schénen Ausgleich zwischen Wirklichem und
Poetischem, ,dem ersten und dem zweiten Leben* in der Zeit der Anfinge
der programmatischen Zusammenarbeit von Goethe und Schiller wenige
Jahre vor 1800 war damit vorgezeichnet.

** Die Poesie wird von Goethe u. a. in ,Dichtung und Wahrheit” als ,ein zweites Leben [..] in
dem gemeinen wirklichen Leben” apostrophiert. Goethe, Berliner Ausgabe, Bd. 13, 5. 288.



ROMANTISCHES UND SENTIMENTALES
IM KONTEXT EINES MERKW URDIGEN SCHILLER-
LIEDES AUS DEN HOCHKLASSISCHEN JAHREN!

Ob ein Dichter von seinen Zeitgenossen gelesen wird, ob eine Erzahlung oder
ein Gedicht die vom Autor ersehnte Breitenwirkung in der Bevilkerung findet,
hangt gewiss von recht vielen Umstinden ab. Moglicherweise fallen dabei am
wenigsten jene dsthetisch-poetischen Innovationen ins Gewicht, die, aus wel-
chen Griinden auch immer, erst von der Nachwelt erkannt, Autor und Werk
fiir die Dauer zu literaturhistorisch reprasentativen Phinomenen erheben.

Bei dem Erfolg eines Gedichtes konnte schon immer die Tatsache, ob es
z. B. in einem medienwirksamen Periodikum erschien, in wesentlich héherem
Mafe als die jeweilige poetische Leistung mitgewirkt haben. Umso mehr war
dies um 1800 der Fall, als die Medienlandschaft — bei Weitem nicht so auf-
gefachert wie heute — noch nahezu ausschliefilich von einigen periodisch er-
schienenen Blittern und Almanachen besetzt war und auch die lesekundigen
Biirger gleichzeitig viel offener fiir belletristische Lektiiren, sogar fiir Gedich-
te, waren, als etwa hundert Jahre davor oder anderthalb Jahrhunderte danach.
Ausschlaggebend fiir die Aufnahme eines Liedes war dabei um 1800 recht oft,
ob es gleichzeitig oder ganz unabhingig davon auch von einem Komponisten
vertont wurde, besonders wenn dieser den musikalischen Modegeschmack
seiner Zeit mitzutragen verstand.

In den ersten Jahren des neunzehnten Jahrhunderts in der Leipziger Zeitung
fiir die elegante Welt erschienen zu sein, versprach einem jeden Dichter beste
Aufnahmechancen bei den weitesten Kreisen des Stadtbiirgertums im ganzen
deutschsprachigen Mitteleuropa. Durch diese von Siebenbiirgen bis Frankreich
gelesene Zeitung war zumindest die quantitative Ausstrahlung eines jeden
Autors vielfach grofier als durch irgendeinen meist lediglich fiir eine bestimm-
te Region, manchmal auch nur fiir einen elitdren Leserkreis geschaffenen
Almanach. Welche Bedeutung bei der Breitenwirkung eines Gedichtes aufier-
dem um 1800 seiner Vertontheit zukam, bestitigt u. a. Goethe in seinem Brief
an Schiller am 29. Mirz 1802, in dem er dazu folgenden beachtenswerten
Hinweis gab: ,,Zelter hat sehr lebhafte Eindriicke zurlickgelassen. Man hart
iiberall seine Melodien und wir haben ihm zu danken, dass unsere Lieder und
Balladen von den Toden erweckt worden.

' Studie vom Sommer 1999. In: Festschrift fiir Prof. Antal Mddl zum 70. Geburtstag. (=Buda-
pester Beitriige zur Germanistik. Bd. 34. Budapest: ELTE, 1999, 5. 281-297.

* Goethe an Schiller. Jena, den 19. Mirz 1802. Freitag. In: Schillers Werke. Nationalausgabe [im
Weiteren: SWN]. Bd. 39. Teil 1. Hg. v. Stefan Ormanns. Weimar: Hermann Bohlaus Nachfolger,
1988, 5. 216.
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Das Schiller-Lied fm Garten erschien mit Noten in der Musikblatt-Beilage
Nr. 4. des am 20. April 1802 verdffentlichten 47. Heftes der Zeitung fiir die
elegante Welt. Als Komponist wurde darin Zelter angegeben. Bemerkenswert
ist es schon deswegen, weil es dieses Schiller-Gedicht mit diesem Titel, dieser
Strophenanordnung, ja mit diesen freien Stropheneinschiiben (mit zwei von
mir nirgends identifizierten Vierzeilern als Strophe 3 und 5) — wenigstens nach
den gingigen Schiller-Ausgaben — gar nicht gibt. Dabei diirfte es seinerzeit
von einem wesentlich breiteren Publikum aufgenommen worden sein als Die
Erwartung® und Das Geheimnis*, deren kompilierte Variante es im Grunde
genommen ist.

Bereits Goedeke und Kiirschner® tradierten der Schiller-Literatur den Ge-
danken von einer mehr oder weniger geschlossenen romantischen Gruppe der
Schiller-Lyrik vor der Jahrhundertwende mit zum Teil nachweisbarer Mittel-
alter-Orientierung.® Sicher kénnen aufler den seit Goedeke und Kiirschner
wiederholt genannten Gedichten wie Das Geheimnis, Elegie. An Emma, Die
Erwartung, und Begegnung auch manche andere dieser Gruppe zugeordnet
werden. So durften auch Balladen wie Der Kampf mit dem Drachen und Ritter
Toggenburg und aus den letzten Gedichten z. B. Der Pilger gewiss nicht nur
wegen deren Mittelalter-Thematik als Belege fiir die zunehmende Offenheit des
Dichters fiir Romantisches interpretiert werden. Romantische Divergenzen von
einem ,klassisch” abgesteckten belletristischen Programm, wie dieses wenigs-
tens vom Sommer 1794 im Rahmen der Anfinge der intensiven Zusammen-
arbeit mit Goethe hitte anlaufen sollen, werden in Schillers Kunstpraxis um
und vor allem nach 1800 ganz selbstverstindlich, als sich intertextuelle Be-
ziehungen sowie gehalts- und formtypologische Parallelititen zwischen den
poetischen Leistungen Schillers und den verschiedensten romantischen Zeit-
genossen immer deutlicher abzeichnen” Die Begriffe ,Romantik” und ,roman-
tisch” sollen dabei diesmal so breit wie maglich aufgefasst werden, ohne Riick-
sicht auf deren individuelle oder zeit- bzw. gruppenbedingte Unterschiede. Mit

* Entstanden von 1796 bis September 1799, erschienen 1800. Siehe in: SWN, Bd. 2. Teil 1I B.
Hg. v. Georg Kurscheidt und Norbert Oellers. Weimar: Hermann Béhlaus Nachfolger, 1993,
S. 149,

¢ Entstanden vermutlich im August 1797, erschienen 1798, Siehe in: SWN, Bd. 2, Teil [1 A, 1991,
5. 636.

* Deutsche National-Litteratur. Historisch kritische Ausgabe. Hg. v. Joseph Kiirschner. Bd. 118.
Schillers Werke. Bd. 1. Berlin und Stuttgart: Verlag v. W. Spemann, o. ], 5. 9. Darin Zitate v.
Goedeke.

@ Siehe z. B. die Anmerkungen zu .Das Geheimnis” in: Friedrich Schiller: Gedichte. Hg. v. Georg
Kurscheidt. [Frankfurt am Main:] Deutscher Klassiker Verlag, [1992], S. 848. Sowie in: SWN,
Bd. 2. Teil [1 A, 5. 637. u. ebenda zu ,Die Begegnung” 5. 641 f. Seit Goedeke stellte man u. a.
wiederholt auch die Hypothese von Bruchstiicken eines in den neunziger Jahren von Schiller
geplanten romantischen Epos auf. Siehe dazu auch Schillers Simtliche Werke. Sikularaus-
gabe, Bd. 1. Stuttgart / Berlin: Cotta [1905], 5. 356.

7 Siehe in diesem Band Kap. ,Schillers letzte Gedichte im Kontext zeitgendssischer deutscher
Lyrik".
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ihnen sollen allerdings die ,klassizistischen” bzw. ,klassischen” Innovations-
versuche und noch mehr die bereits anachronistisch gewordenen spitaufkla-
rerischen Tendenzen ausgeklammert werden. Dagegen sollen hier diese Be-
griffe ausnahmsweise simtliche moderne Experimente vor und nach 1800
einschlieffen, mit denen der jeweilige Kiinstler des Wortes das neue Erlebnis
von Spannungen zwischen der plotzlich stirker als je zuvor befremdenden
Wirklichkeit und des verfremdeten Dichtersubjekts zu reflektieren beabsich-
tigte. Letzteres tiberschritt namlich auf der Suche nach einer angemessenen
Antwort — bewusst oder unbewusst und mehr oder weniger unabhangig von
seinem personlichen Standort — die frither vorausgesetzten Grenzen zwischen
»1deal” und ,Leben”. Man fand ja bei den fieberhaften Verdnderungen der Welt
zwischen der Erstiirmung der Bastille und dem Staatsstreich des 18. Brumaire,
obwohl man sich bereits alle Paradigmen des Jahrhunderts angeeignet hatte
und diese in- und auswendig kannte, keine addquaten Rezepte mehr fiir ver-
tretbare Innovationen der aufgeklirten Utopien, die einem unmittelbar vor
1800 unvergleichlich héufiger als friither abverlangt wurden. Selbstverstindlich
facherten sich diese romantischen Grenziiberschreitungen zwischen den em-
pirisch verstindlichen und mit rationalen Argumenten vertretbaren Vorstel-
lungen und den von der sozialhistorischen, tagespolitischen Wirklichkeit
entfremdeten Ideen bereits vor der Jahrhundertwende immer breiter auf. Doch
war schon damals auch jene allgemeine Betrachtung des ,Romantischen” sinn-
voll, als seine Begrifflichkeit zur Zeit seiner frithesten Anfinge von den Zeit-
genossen mitgeprigt wurde, wie z. B. von Friedrich Schiller. Fiir ihn war das
Phianomen des Romantischen bereits seit den ausgehenden achtziger Jahren
stets mit der Bedeutung von einer Art antithetischen Kiinstlersicht zu der an
der puren Wirklichkeit haftenden poetischen Verfahrensweise gebunden.® Und
ganz dhnlich interpretierte es auch Goethe, oft gleichzeitig auf Unterschiede
zwischen sich und Schiller bzw. auf Komponenten ihrer auseinanderstrebenden
Anschauungsweisen hinweisend, so z. B. als er nach Schillers Tod der Zeit der
Anfiange ihrer Zusammenarbeit um 1794/1795 u. a. mit folgenden Worten ge-
dachte: ,Er [Schiller, L. T.] legte [...] den ersten Grund zur ganz neuen Asthetik:
denn hellenisch und romantisch, und was noch sonst fiir Synonymen mochten
aufgefunden werden, lassen sich alle dorthin zuriickfithren, wo vom Uberge-
wicht reeller oder ideeller Behandlung zuerst die Rede war."”

Noch deutlicher bestimmte Goethe die Unterschiede in einem Gesprich
mit Karl Friedrich Reinhardt im Jahre 1807: ,Schiller war im héchsten Grade
Idealist und reflektierend, schon in unsern Absichten iiber Poesie gingen wir

" Siehe z. B. Schillers Brief an Charlotte von Lengenfeld und Karoline von Beulwitz, Weimar den
26. Januar 1789. In: Dichter iiber ihre Dichtungen. Friedrich Schiller. Bd. 1. Von den Anfingen
bis 1795. Hg. v. Bodo Lecke. Miinchen: Heimeran, 1969, §. 682.

* Goethe: Einwirkung der neueren Philosophie. In: Goethe: Poetische Werke. Bd. 16. Berlin /
Weimar: Aufbau-Verlag, 1964. S. 383. (Hervorhebungen L. T.)
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durchaus voneinander ab. Er war fiir die moderne sentimental reflektierende

Poesie, mir war diese ein Greuel, da ich die alte naive durchaus vorzog."""
1830 soll Goethe laut Eckermann sogar die Entstehung und Entwicklung

der antithetischen Begriffsinhalte vom Romantischen und Klassischen auf die

ersten Auseinandersetzungen mit Schiller zuriickgefiithrt haben:

Der Begriff von klassischer und romantischer Poesie, der jetzt liber die ganze Welt
geht und so viel Streit und Spannungen verursacht [...] ist urspriinglich von mir
und Schiller ausgegangen. Ich hatte in der Poesie die Maxime des objektiven Ver-
Jahrens und wollte nur dieses gelten lassen. Schiller aber der ganz subjektiv wirkte,
hielt seine Art fiir die rechte [...].1!

Beachtenswert ist dabei in diesen von der Literaturgeschichtsschreibung jeweils
yhochklassisch” interpretierten Jahren Schillers jene Mittelalter-Orientierung
des Autors von der er fiir sich und seine Poesie auch dieses Mal Innovationen
erwartete, &hnlich wie etwa zehn Jahre davor von seiner damaligen klassizis-
tischen Wende." Schon die umgearbeitete zweite Fassung der Gotter Griechen-
lands, besonders deren neue Schlussstrophe, verweist allerdings darauf, dass
die frithere begeisterte Hinwendung zu den klassischen Idealen die Illusions-
verluste der neuen Zeit nicht mehr restlos zu sanieren vermochte. Das neue
— nennen wir es, wie es der Dichter selbst bezeichnete — ,romantische” Inte-
resse belegt bereits im ersten Quartal von 1796 (sozusagen zur Zeit der fri-
hesten Anfinge der damals noch dufierst modern wirkenden Mittelalter-
Orientierung) die Erkenntnis, nach der ,die Minnesinger und Troubadours
und dergleichen [...] doch mehr in die Classe der naiven als der sentimentali-
schen Dichtung [gehéren]"® — ein Standpunkt, der um diese Zeit fiir Schiller
in hohem Mafle wegweisend sein konnte. Aber bereits ein halbes Jahr davor
bekannte er sich zu dem ihn bereits seit lingerer Zeit beschiftigenden roman-
tischen Interesse in einem Brief an Humboldt, wo u. a. Folgendes steht: ,Noch
wollte ich, um einem langen Wunsch nachzugeben und mich zugleich in einer
neuen Gattung zu versuchen, eine romantische Erzihlung in Versen machen,
wozu ich auch den rohen Stoff schon habe.”'*

=

Reinhart, Karl Friedrich: Tagebuch. In: Goethes Gespriche. Biedermannsche Ausgabe, Bd. 2.
Miinchen: DTV 1998, Nr, 2500, 5. 241. (Hervorhebung L, T.}

Gesprich am Sonntag, den 21. Mirz 1830. In: Goethes Gespriiche mit Eckermann. Leipzig:
Insel-Verlag, o. J., 5. 541. (Hervorhebungen L. T.)

* Siehe dazu die erste Fassung der ,Gotter Griechenlands” und die Korrespondenz dariiber mit
Kérner,

Schiller an Wilhelm von Humboldt, Jena, den 21. Mirz 1796, Montag. In: SWN, Bd. 28. Hg. v.
Norbert Oellers. Weimar: Hermann Bhlaus Nachfolger, 1969, S, 202.

** Schiller an Wilhelm von Humboldt, Jena, den 5. October 1795, Montag. Ebd., 5. 72. (Hervor-
hebungen L. T.)
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Ob dieses Gedicht der erst 1798 entstandene und verdffentlichte Kampf
mit dem Drachen sei,' ist mindestens so fragwiirdig wie die Hypothese von
Schillers geplantem romantischem Epos,'® wenn ersteres ohne Zweifel den
sromantischen” Schiller-Gedichten zugeordnet werden kann; hat ja der Dich-
ter selbst bekannt, dass er damit , den christlich-ménchischen Geist [...] rich-
tig getroffen [...] hitte.""”

Anfang 1796 fasste Schiller bereits den neuen ,Plan zu einem kleinen ro-
mantischen Gedicht in Stanzen"." Wie ernst und bedeutungsvoll dieses Vor-
haben von ihm genommen wurde, bzw. auf welchem neuen Terrain er sich
dabei fand, wird besonders deutlich, wenn er im Februar 1796 fiir das Zustan-
debringen des ,kleinen” Gedichtes erst den August des gleichen Jahres als den
frihmoglichsten Termin angibt: Seine lakonische Begriindung dafiir ist das
Neue am Vorgenommenen, mit seinen eigenen Worten, dass er ,in dieser Art
noch nichts gearbeitet” habe. Die zusitzliche Bemerkung, wonach er dabei
»sehr strenge Forderungen® an sich machen werde, durfte bereits tiber das
angesprochene ,eine” Gedicht hinaus die Offenheit fiir die programmatische
Arbeit an ahnlichen Werken angedeutet haben. Und tatsachlich konnte Kérner
zwei Jahre spiter eine der ersten Friichte des romantischen Interesses in Schil-
lers (Euvre, Das Geheimnis mit eminentem Lob begriifien: ,Das Geheimniss
ist eins meiner Lieblinge unter Deinen neuern Gedichten. Diese Zartheit des
Tons verbunden mit gehaltener Kraft, dies ruhige Fortschreiten ohne Kilte,
diese Reinheit von allem Fremdartigen sind Vorziige, die nur in sehr gliicklichen
Stunden erreicht werden.""*

Es ist dabei von geringerer Bedeutung, dass Schiller bei seinen Plinen im
Februar 1796 (siehe oben) sehr wahrscheinlich nicht gerade an dieses roman-
tische Gedicht gedacht hat, wurde ja nicht dieses, sondern Die Begegnung — wie
damals vorgenommen — ,in Stanzen" geschrieben und wechselte aufierdem
nur Die Erwartung regelmiflig Stanzen und Vierzeiler mit Kreuzreimen.* Sie
waren ja alle durch ihre romantische ,, Troubadouren-Vortragsweise" mitein-
ander auf das engste verbunden. Dem ,romantischen” Plan entsprach am
eindeutigsten Die Begegnung, und nicht nur wegen ihrer Stanzen. Dieses Ge-

w

Siehe Dichter tiber ihre Dichtungen. Friedrich Schiller. Bd. 2, 5. 161 f.

' Vgl dazu Goedekes Stellungnahme zitiert von Kiirschner. In: Deutsche National-Litteratur.
Historisch kritische Ausgabe. Hg. v. Joseph Kiirschner. Bd. 118. Schillers Werke, Bd. 1, 5. 9.
sowie die Widerlegung der Hypothese in: SWN, Bd. 28. Hg. v. Norbert Oellers. Weimar:
Hermann Bohlaus Nachfolger, 1969. 5. 420.

17 Schiller an Goethe. Jena, den 4. Sept. 98, Dienstag. In: SYWN, Bd. 29. Hg. v. Norbert Oellers u.

Frithjof Stock. Weimar: Hermann Béhlaus Nachfolger, 1977, S. 273.

Schiller an Kdrner. Jena, den 29. Februar 1796, Montag, In: SWN, Bd. 28. Weimar: Hermann

Bihlaus Nachfolger, 1969, 5. 196. (Hervorhebung L. T.)

Kérner an Schiller. Dresden, den 26. Mirz 1798, Montag. In: SWN, Bd. 37, Teil L., §. 270.

* Die ermittelte Entstehungszeit beider Gedichte fillt in die Zeit ab 1796 wie die des ,Geheim-

nisses". Siehe dazu die Anmerkungen zu ,Die Begegnung”. In: SWN, Bd. 2, Teil IT A., 5. 641.
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dicht lasst ndmlich die Minnelied-Attitiide am eindrucksvellsten nachemp-
finden, jedoch zugleich eine moderne Interpretationsweise zu. Das Gedicht
hebt mit der Strophe der ,Sehnsucht” an:

Noch sah ich sie, umringt von ihren Frauen,
Die herrlichste von allen stand sie da,

Wie eine Sonne war sie anzuschauen,

Ich stand von fern und wagte mich nicht nah,
Es fasste mich mit wollustvollem Grauen,

Als ich den Glanz vor mir verbreitet sah,
Doch schnell, als hitten Fliigel mich getragen,
Ergriff es mich, die Saiten auszuschlagen.

Dieser folgt die des iiberschwinglichen Gliicks, den Gefiihlen den kunstvollen
Ausdruck des Wohllauts in Worten und Toénen geben zu konnen. (Die Emp-
findung dieses , Dichtergliicks” vermittelt im Lied strukturell gleichzeitig eine
Art erste Stufe triumphierender ,Erfiillung")

Was ich in jenem Augenblick empfunden,
Und was ich sang, vergebens sinn’ ich nach,
Ein neu Organ hatt’ ich in mir gefunden,
Das meines Herzens heilge Regung sprach,
Die Seele wars, die Jahre lang gebunden,
Durch alle Fesseln jetzt auf einmal brach,
Und Téne fand in ihren tiefsten Tiefen,

Die ungeahnt und gottlich in ihr schliefen.

Die dritte Strophe fithrt die Stimmung des Liedes mit der zuriickhaltenden
Geste der erwiderten Liebe bis auf die héichste Stufe des ,hohen muot” des
Minnedienstes und bereitet die ,moderne” letzte Stanze vor, in der die Er-
filllung des hiichstmoglichen Gliicks des Menschen in der privaten Sphire der
Liebe schlief8lich in abstrakte Verallgemeinerungen miindet:

Und als die Saiten lange schon geschwiegen,
Die Seele endlich mir zuriicke kam,

Da sah ich in den engelgleichen Ziigen

Die Liebe ringen mit der holden Scham,
Und alle Himmel glaubt’ ich zu erfliegen,
Als ich das leise siifie Wort vernahm -

O droben nur in selger Geister Chéren
Werd ich des Tones Wohllaut wieder hiiren!
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Das treue Herz, das trostlos sich verzehrt,
Und still bescheiden nie gewagt zu sprechen,
Ich kenne den ihm selbst verborgnen Wert,
Am rohen Gliick will ich das Edle richen.
Dem Armen sei das schiinste Los beschert,
Nur Liebe darf der Liebe Blume brechen.
Der schinste Schatz gehort dem Herzen an,

Das ihn erwidern und empfinden kann.

Das Gedicht bewegt sich als paradigmatisches Stiick der romantischen Lieder
Schillers in der intimsten Welt zweier Menschen — durch die gegenseitige Liebe
und deren Erfiillung abgekapselt von der tibrigen Welt. Nur so kann das Lied vom
Anfang bis zum Ende vom leuchtend hellen Glanz der Hoffnung, Erwartung,
Freude sowie des erfiillten Gliicks — dhnlich wie viele frithromantische Dichtun-
gen mit Mittelalter-Thematik — iiberzogen werden. Besonders beachtenswert ist
dabei, wie bzw. mit welchen poetischen (sprachlichen und stilistischen, metapho-
rischen und strukturellen etc.) Mitteln Schiller die fortwahrenden Spannungen
zwischen Fern und Nah, Scham und Wollust, Sehnsucht und Erfiillung mit ei-
nem Wort zwischen Beherrschtsein und Leidenschaft auszubalancieren versucht,
Auch in diesem Zusammenhang sind nimlich inhaltliche bzw. intertextuelle
Beziechungen zwischen der Harmonie ausstrahlenden Zentraltugend mittelalter-
licher Minnedichtung, der ,maze”, und deren romantisch-modernen Interpreta-
tion zur Zeit des ausgehenden 18. Jahrhunderts nicht zu verkennen.

Ahnlich motiviert sind auch die anderen romantischen Gedichte Schillers.
Bei allen Variierungen des jeweiligen poetischen Kontextes werden die Akzen-
te programmatisch wiederholt auf den romantischen Riickzug aus der geschif-
tigen Welt in die privateste Sphire der erfiillten Liebe gesetzt, wie dies freilich
ohne Mittelalter-Beziige spater u. a. auch im fiingling am Bache und noch mehr
im berithmten Jahrhundertwendegedicht propagiert wurde. So sind diese Ge-
dichte auch gehalts- und formtypologische Vorboten vieler frithromantischer
Gedichte, wie sie etwa im Sternbald-Roman oder im Magelone-Roman vor-
getragen wurden. Somit wurden sie in ihrer Art damals, als sie zwischen 1796
und 1799 geschrieben wurden, auch den neuesten Entwicklungstrends in der
Geschichte der deutschen Lyrik gerecht, daher konnten sie auch hochst inno-
vativ gewirkt haben. Als indirekte lyrische Bekenntnisse des erlebten Verfrem-
detseins verfiigen sie bis heute iiber einen verhiltnismifig hohen Grad an
poetischer Authentizitit. Nicht umsonst begeisterte sich Kérner, einer der
verstiandnisvollsten Leser und Kritiker der Schiller-Gedichte, einer der in der
Lyrik ,,immer auch den kleinsten Mif3ton" wahrzunehmen verstand,* fiir die

* Kérner an Schiller. Dresden, den 26. Mirz 1798, Montag. Siche in: SWN, Bd. 37, Teil [. Hg. v.
Norbert Oellers u. Frithjof Stock. Weimar: Hermann Béhlaus Nachfolger, 1981, 8. 271.
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dsthetische Ausstrahlung des Geheimmnisses und nicht fiir die der Ideale.** (Nicht
einmal die Worte des Glaubens, die Nadowessische Todtenklage,” oder Licht
und Wirme, Breite und Tiefe und Die Kraniche des Ibykis* erhielten die emi-
nente Bewertung des Geheimnisses.)

Gedichte dieser gehaltstypologischen Gruppe fanden ihre populére Form
erst ein bis zwei Jahrzehnte spiter in der damals bereits verwisserten Lyrik
Uhlands und seiner schwibischen Landsleute, als die deutsche Poesie plotzlich
von Rittern und Burgfriaulein zu wimmeln begann, wobei dies bedingt durch
die aktuell gewordene nationale Besinnung im ganzen deutschsprachigen
Europa bereits mit groffem Publikumsinteresse (freilich trivialisiert und dem-
entsprechend auch auf einem viel niedrigeren Niveau) konsumiert und nach-
geahmt wurde. Durch den trivialen Funktionswandel war dies alles natiirlich
etwas ganz anderes als das, was — allenfalls thematisch verwandt — Schiller
und die Frithromantiker (ohne entsprechenden Publikumserfolg) zu bieten
hatten. Als Schiller sich in den Jahren des ausgehenden 18. Jahrhunderts die-
ser Thematik zuwandte, war dies noch alles ganz neu, jedoch nicht modisch,
sondern irritierend modern.

Wollte man also um 1800 mit Gedichten dieser Art nicht nur Korner, Wil-
helm von Humboldt und Goethe* gefallen, sondern auch in den Kreisen der
breiteren Leserschichten Publikumserfolge erzielen, so war es angebracht, sie
durch entsprechende Eingriffe in die Texte dem zeitgendssischen Geschmack
niherzubringen, wobei man vor allem der ausschlaggebenden urbanen Mode
jener Jahre, der Empfindsamkeit, d. h. dem Sentimentalismus® manche Zuge-
stindnisse machen musste. Die scharfen Konturen der Bilder und Gefiihle im
hellen Glanz der Begegnung bzw. der hohe Grad der Leidenschaft darin waren
fiir empfindsame Dichtung kaum zu gebrauchen. Umso mehr Wirkung ver-
sprach das ,schiichtern” und ,leise” vorgetragene Geheimnis, beherrscht von
der ,Stille”, den ,dunklen Ténen" und der ,Nacht” sowie in den abschliefien-
den Versen mit seinem lediglich ersehnten Gliick. Das Bedrohtsein von aufien
widersprach zwar einigermafien den Normen der sentimentalen Poesie — setz-
te es ja an sich schon empfindsamkeitsfremde Harmonien erfiillten Liebesgliicks

# Kérner an Schiller. Dresden, den 2. Sept. 95, Mittwoch. In: SWN, Bd. 35. Hg, v. Giinter Schulz.
Weimar: Hermann Béhlaus Nachfolger, 1964, 5. 323.

Kérner an Schiller. Dresden, den 26. Febr. 1798, Montag. In: SWN, Bd. 37, Teil L, §. 255.
Kérner an Schiller. Dresden, den 26. Mirz 1798, Montag. Siehe SWN, Bd. 37, Teil I, 5. 268,
% Siehe dazu entsprechende Worte des Lobes aus dem letzten Quartal von 1797 von W. v. Hum-
boldt und Goethe, zitiert u. a. in: Schiller: Samtliche Werke. Gedichte. Bearbeitet von Jochen
Golz. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1980, 5. 789. (= Berliner Ausgabe, Bd. 1}

Der Begriff ,Sentimentalismus” hat in diesem Zusammenhang nur etymologische Beziehungen
zu Schillers Terminus ,sentimental®, dessen Synonyme z. B. nach Goethe (siehe oben) ,modern”,
sromantisch” etc. waren. Zur trivial-sentimentalen Poesie des deutschen Stadtbiirgertums um
1800 siehe meinen Beitrag unter dem Titel: Unterhaltungslyrik der ,eleganten Welt" in den
ersten Jahren des 19. Jahrhunderts. In: Impulse. Aufsitze, Quellen, Berichte zur deutschen
Klassik und Romantik. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1982, 5. 222-2512. (= Impulse, Bd. 4.)
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und nicht die des schlechthin kérperlosen Sehnens als Gegenstand der Ge-
fahrdung voraus. Doch bei einem noch zuriickhaltenden Vortrag (wie in den
Versen 2 und 17-18) konnte es noch geduldet werden, und mit Aussagen
verbunden, wonach es tatsdchlich nur noch die Sehnsucht, nicht aber die Zu-
versicht auf Glickserfiillung zulief (Vers 21: Die Welt wird nie das Gliick er-
lauben), unterstiitzte es sogar die sentimentale Attitiide. Die scharf umrisse-
nen Antithesen zur sublimierten Gefiihlswelt, wie solche in der zweiten
Strophe des urspriinglichen Schiller-Gedichtes enthalten sind, hiitten allerdings
simtliche sentimentale Empfindungen zerstort. Schon mit dem geschdftigen
Tag ist in einer ausschliefilich empfindungsorientierten Dichtung nichts an-
zufangen, umso weniger mit dem hohlen Brausen schwerer Hianmer Schldge.
Auflerdem wirde sich das sentimental verschwommene Gewebe der ineinan-
der flieBenden Harmonieempfindungen durch Wehmut und Wonne in ihrer
hauchzarten Art sofort in absolutem Nichts aufldsen, erschiene darin jener
Mensch, der — wie es in der zweiten Strophe heifit — dem harten Himmel die
kargen Lose sauer abringt. So war dieses Gedicht fiir die ,,eleganten” Leser nur
mit der Tilgung der ganzen zweiten Strophe des originalen Gedichtes zu ret-
ten. Die iibrigen Strophen des Geheimnisses bildeten dagegen das Kernstiick
des neuen ,empfindsam” gestimmten Liedes, das unter dem Titel Im Garten
erschien. Sie wurden darin in der urspriinglichen Reihenfolge, allerdings als
zweite, vierte und sechste Strophe verwendet:

Das Geheimnis Im Garten

1. Strophe
Sie konnte mir kein Wartchen sagen,
Zu viel Lauscher waren wach,
Den Blick nur durft ich schiichtern fragen,
Und wohl verstand ich was er sprach.
. g . . . 2. Strophe
Leis schleich ich her in deine Stille,
Du schon belaubtes Buchenzelt,
Verbirg in deiner griinen Hiille
Die Liebenden dem Aug der Welt.

2. Strophe

Von ferne mit verworrnem Sausen

Arbeitet der geschiftge Tag,

Und durch der Stimmen hohles Brausen

Erkenn ich schwerer Himmer Schlag. Gestrichen
So sauer ringt die kargen Lose

Der Mensch dem harten Himmel ab,

Doch leicht erworben, aus dem Schofie

Der Gotter fillt das Gliick herab.
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3. Strophe

Dass ja die Menschen nie es horen,

Wie treue Lieb uns still beglickt!

Sie kinnen nur die Freude stiren,

Weil Freude nie sie selbst entziickt. 4. Strophe
Die Welt wird nie das Gliick erlauben,

Als Beute wird es nur gehascht,

Entwenden must du's oder rauben,

Eh dich die Missgunst iiberrascht.

4. Strophe

Leis auf den Zehen kommt's geschlichen
Die Stille liebt es und die Nacht,

Mit schnellen Fiifien ist’s entwichen,
Wo des Verriters Auge wacht.

O schlinge dich, du sanfte Quelle,

Ein breiter Strom um uns herum

g = 6. Strophe
Und drohend mit empirter Welle

Verteidige dies Heiligtum.

Vom dritten Gedicht, der Erwartung, war lediglich eine einzige Strophe (die
erste) — und im neuen Kontext auch diese mit verinderter Funktion — zu iiber-
nehmen. Die Erwartung mochte auch bei der Wahl des neuen Titels entschei-
dend gewesen sein, wurde ja dieses Lied vom Anfang bis zum Ende tatsédchlich
in einem Garten vorgetragen. (Die Inszenierung des Gedichtes ,,im abendlichen
Garten"” erinnerte iibrigens die deutschen Schiller-Herausgeber seit Kiirschner
bis zur Gegenwart wiederholt an den Monolog der Beatrice in der Braut von
Messina.”) Doch alles andere widerlief in diesem Schiller-Lied dem sentimen-
talen Ton. Schon dessen ,heikle" Metaphorik wire fiir die ,eleganten Leser®
nicht brauchbar gewesen. Nur drei Monate vor der Verdffentlichung des Ge-
dichtes I'm Garten wurde ja in der gleichen Zeitschrift an der Jungfrau von
Orleans u. a. ausgesetzt, dass in folgenden Worten des Thibaut

Entfaltet ist die Blume deines Leibes

Doch stets vergebens harr’ ich, dass die Blume
Der zarten Lieb’ aus ihrer Knospe breche,

und freudig reife zu der goldnen Frucht

% Siehe dazu die folgenden Hinweise: ,So glicklich hier Schiller die Natur einer italienischen
Landschaft trifft, so gliicklich wetteifert er auch mit dem Wohllaut der italienischen Sprache.
Seitenstiick dazu ist der Monolog in der Brawut von Messina®. In: Deutsche National-Litteratur.
Historisch kritische Ausgabe. Hg. v. Joseph Kiirschner. Bd. 118. Schillers Werke. Bd. 1. Berlin
und Stuttgart: Verlag v. W. Spemann, o. |, 5. 91. ,Die Situation erinnert an den Monolog der
Beatrice in der Braut von Messina (vgl. V. 981-1108; NA 10, 55-58.) die (enttduschte) Erwartung
der Ankunft des Geliebten im abendlichen Garten.” In: SWN, Bd. 2, Teil I1 B., 1993, 5. 149,
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der Ausdruck ,die Blume des Leibes ein sehr gewagtes, den meisten Ohren
anstofliges Bild [zu sein] scheint.**
Noch entschiedener lautete ebenda folgende Stellungnahme:

Wenn Isabeau ihren Sohn deswegen hafit, ,weil er den eigenen Schoos verletzt der
ihn getragen” und wenn Johanna, in einem Augenblicke wo von heirathen die Rede
ist, den Konig fragt: ,bist du der gittlichen Erscheinung schon miide, dass du ihr

Gefifl verstoren willst?” so erregen beide Ausdriicke widrige Nebenideen.*

Man kann sich dariiber manche Gedanken machen, wenn dies damals von den
»eleganten” Kritikern und Lesern so gesehen war, was man alles beim Lesen
der Erwartung in Versen wie ,Wenn seine schone Biirde leicht bewegt / Der
zarte Fufl zum Sitz der Liebe trigt" bzw. ,Und alle Wesen seh ich Wonne
tauschen” gedacht und geahnt hitte oder sich spiter bei der Begegnung mit
metaphorischen Ausdriicken wie ,Kithn offnen sich [...] die Kelche schon [...]
Die Welt zerschmilzt in ruhig grofie Massen, / Der Giirtel ist von jedem Reiz
gelost, / Und alles Schone zeigt sich mir entblofit” vorgestellt hatte.

Noch mehr als diese Bilder widerstrebte allerdings den sentimentalen Er-
wartungen der zeitgendssischen Leser die inhaltliche Motivierung des Ge-
dichtes. Das Fernsein der Geliebten voneinander ist eine Grundvoraussetzung
kérperlos sentimentaler Sehnsiichte, wenn diese nicht wie sonst so oft schon
von vornherein vollkommen gegenstandslos artikuliert werden. Dann aber
darf nach den ungeschriebenen Regeln der empfindsamen Poesie die Entfernung
keineswegs durch reale Hoffnungen auf eine gespannt erwartete Liebeserfiil-
lung aufgehoben werden, wie dies in der Erwartung der Fall ist. Ganz im
Gegenteil werden die empfindsamen Dichter dem Motiv der Entfernung erst
richtig gerecht, wenn diese (z. B. durch den Tod der oder des Geliebten, even-
tuell mit dem Einblenden des Bildes vom Grab) stets uniiberbriickbar bleibt
und auf diese Weise ewig wihrende Sehnsiichte garantiert, moglicherweise mit
der Darstellung langsamen Dahinwelkens der oder des Sehnenden (dieses
unter Umstiinden vergegenstindlicht mit einer Triine auf der zarten Wange).

Das originale Schiller-Gedicht glitht dagegen vom Anfang bis zum Ende
vor euphorischer Erwartung der Geliebten. Leidenschaft befliigelt die Worte
in den Stanzen in einem ununterbrochen gesteigerten Aufwirts — der empfind-
samen Modedichtung um 1800 in allen Details vollkommen fremd. Der Fluss
dieser Steigerung wird lediglich vor bzw. nach jeder Stanze jeweils mit einem
Vierzeiler kurz abgebrochen: Wobei in diesen (1., 3., 5., 7. und 9. Strophe) die
erregten Sinnesorgane durch Tauschungen (erst durch das Sichverhéren, spa-
ter durch das Sichversehen) zunehmend angespannt werden, lassen sie immer

% [~ —]: Uber Schillers Jungfrau von Orleans. [4. Folge] In: Zeitung fiir die elegante Welt, 14.
Januar 1802, Nr. 6, S. 41.
¥ Ebd., 5. 42.
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wieder deutlich nachempfinden, dass die verheifungsvolle Erwartungin jedem
Moment in die volle Erfiillung {ibergehen kann. Die kontinuierliche Steigerung
fiithrt ja auch unterstiitzt mit diesen Vierzeilern in den Stanzen des Gedichtes
(d. h. in jeder zweiten Strophe) von den feierlichen Bildern der nahenden An-
kunft der Geliebten (2. Strophe) und den pathetisch hochschwingenden Aus-
rufesitzen der Freude (4. Strophe) iiber die Metaphorik der vollen Reife in der
Suppigen” Natur und fiir die sinnliche Liebe (6. Strophe) sowie iiber fieber-
hafte Visionen und Traumbilder von der ersehnten Begegnung (8. und 10.
Strophe) bis zum letzten Vierzeiler (11. Strophe), in dem die Erfillung des
Liebesgliicks allen Erwartungen in der Realitit das gliickliche Ende setzt. Der
Inhalt der letzten Stanze (d. h. der ganzen zehnten Strophe des Gedichtes)
enthalt dabei gleichzeitig als eine echte ,Gegenstrophe” zur ganzen empfind-
samen Modelyrik der Zeit die deutlichste Absage jeder sentimentalen ,Wonne
der Wehmut®, bzw. die ausdrucksvolle Distanzierung von jedem empfindsamen
sich ergdotze mich am Klagen®,” wie man dem in den Gedichten der ersten
vier Jahrginge der Zeitung fiir die elegante Welt unzihlige Mal begegnen
kann.*

Die Erwartung Im Garten

1. Strophe
Hér' ich das Pfértchen nicht gehen?
Hat nicht der Riegel geklirrt?

; 8 : & 1. Strophe
Nein, es war des Windes Wehen,

Der durch diese Pappeln schwirrt.

2. Strophe

O schmiicke dich, du griin belaubtes Dach,
Du sollst die Anmutstrahlende empfangen,
Thr Zweige, baut ein schattendes Gemach,
Mit holder Nacht sie heimlich zu umfangen,
Und all ihr Schmeichelliifte werdet wach,
Und scherzt und spielt um ihre Rosenwangen,
Wenn seine schiine Biirde, leicht bewegt,

Der zarte Fufl zum Sitz der Liebe trigt.

* Ein paradigmatischer Vers in: Friedr. B, Hessen: Glosse, In: Zeitung fiir die elegante Welt, 17.
Juli 1804, Nr. 85, 5. 680.
A Siehe dazu die Unterhaltungslyrik der ,eleganten Welt" [...], 5. 38—49.
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3.Strophe

Stille, was schliipft durch die Hecken
Raschelnd mit eilendem Lauf?

Nein, es scheuchte nur der Schrecken
Aus dem Busch den Vogel auf.

4. Strophe

O! lische deine Fackel Tag! hervor,

Du geist'ge Nacht mit deinem holden Schweigen,
Breit um uns her den purpurroten Flor,
Umspinn uns mit geheimnisvollen Zweigen,
Der Liebe Wonne flieht des Lauschers Ohr,

Sie flieht des Strahles unbescheidnen Zeugen!
Nur Hesper, der verschwiegene, allein

Darf still herblickend ihr Vertrauter sein.

5. Strophe

Rief es von ferne nicht leise,
Fliisternden Stimmen gleich?

Nein, der Schwan ist’s, der die Kreise
Ziehet durch den Silberteich.

6. Strophe

Mein Ohr umtént ein Harmonieenfluf3,

Der Springquell fillt mit angenehmem Rauschen,
Die Blume neigt sich bei des Westes Kuf3,

Und alle Wesen seh ich Wonne tauschen,

Die Traube winkt, die Pfirsche zum Genuss,
Die iippig schwellend hinter Blattern lauschen.
Die Luft getaucht in der Gewiirze Flut,

Trinkt von der heiflen Wange mir die Glut.

7. Strophe

Hir ich nicht Tritte erschallen?
Rauscht’s nicht den Laubgang daher?
Nein, die Frucht ist dort gefallen,
Von der eignen Fiille schwer.
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8. Strophe

Des Tages Flammenauge selber bricht

In siiffem Tod und seine Farben blassen,
Kiihn éffnen sich im holden Dammerlicht
Die Kelche schon, die seine Gluten hassen,
Still hebt der Mond sein strahlend Angesicht
Die Welt zerschmilzt in ruhig grofie Massen,
Der Giirtel ist von jedem Reiz geldst,

—0—

Und alles Schiine zeigt sich mir entblast.

9. Strophe

Seh ich nichts weifles dort schimmern?

Glinzt’s nicht wie seidnes Gewand? e
Nein, es ist der Sidule Flimmern

An der dunkeln Taxuswand.

10, Strophe

0! sehnend Herz, ergitze dich nicht mehr,
Mit siifen Bildern wesenlos zu spielen,

Der Arm, der sie umfassen will, ist leer,

Kein Schattengliick kann diesen Busen kiihlen;
O! fithre mir die Lebende daher,

Lafd ihre Hand, die zirtliche, mich fiihlen,
Den Schatten nur von ihres Mantels Saum,
Und in das Leben tritt der hohle Traum.

11. Strophe

Und leis, wie aus himmlischen Hihen

Die Stunde des Gliickes erscheint, =)=
So war sie genaht, ungesehen,

Und weckte mit Kiissen den Freund.

Fiir das neue ,elegant” empfindsame Gedicht, das in der Zeitung fiir die ele-
gante Welt unter dem Titel Im Garten vertont erschien®, konnte nur ein ein-
ziger Vierzeiler und zwar der erste aus der Erwartung (als die erste Strophe
des neuen Liedes) iibernommen werden. Inhalt, Stimmung und Bilder der
iibrigen Vierzeiler der Erwartung haben sich nicht geeignet vor die drei bereits
ausgewdhlten sentimentalen Stanzen des Geheimnisses eingesetzt zu werden.

Die daher noch fehlenden wurden mit den folgenden zwei neuen ersetzt:

** Schiller, Friedrich: Im Garten (mit Noten v. Karl Friedrich Zelter). In: Zeitung fiir die elegan-

te Welt. Hg. v. Vof8 u. Compagnie in Leipzig, Jg. 2 (20. April 1802), H. 47, Musikbeilage Nr. 4.
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Im Garten

3. Strophe

Hat’s nicht gerauscht an den Gattern?
Hart ich nicht drehen am Schlof3?
Nein! Es war des Vogels Flattern

Der zum Neste raschelnd schof3.

5. Strophe

Hor ich nicht liuten die Schelle?
War's nicht die Thiire, die klang?
Nein es war nur die Forelle,

Die im Weiher plitschernd sprang.

Der Inhalt der Fragesitze dieser Strophen, lisst im neuen Kontext jeweils auch
Angste aufkommen, jenes Bedrohtsein von aufien, das in den entsprechenden
Versen des Geheimnisses (aufer dessen zweiter Strophe) tatsachlich angedeu-
tet wurde, das allerdings dem Inhalt und der Atmosphiire der Stanzen und
Vierzeiler in der Erwartung (von der 2. Strophe bis zum Ende dieses Gedichtes)
ganz und gar widerspricht.

Zum Schluss kénnte man noch die Fragen stellen, ob Schiller von dem ihm
zugeschriebenen newen Gedicht bzw. von seiner Veroffentlichung tiberhaupt
wusste, oder auch, ob er die sentimentale Variante gutgeheiffen hat oder sie
gar samt der letztlich zitierten acht Verse (wie diese nach meinen Kenntnissen
nur in der eleganten Zeitung vorliegen) selber verfasste. Jede Unsicherheit
diirfte dabei mit hoher Wahrscheinlichkeit aus dem Wege gerdumt werden,
wenn man folgenden Worten, die Zelter drei Wochen vor dem Erscheinen
dieses Liedes an Schiller schrieb, auch nur einigermafien Glauben und Ver-
trauen entgegenbringt:

Wenn ich nun gleich die von mir componirten noch ungedruckten IThrer Gedichte,
meinen Freunden hier vorsinge; so konnen Sie doch sicher seyn, dass sie niemand
aus meinen Hidnden erhilt, sie miisten mir denn geraubt werden. Wenn ich lhnen
also Compositionen ihrer noch ungedruckten Gedichte zusende; so hat sie ausser
uns beiden niemand, als der dem Sie solche geben wollen.*

# Zelter an Schiller. Berlin, den 7. April 1802, Mittwoch. In: SWN, Bd. 39, Teil 1. Hg. v. Stefan
Ormanns. Weimar: Hermann Béhlaus Nachfolger, 1988, S. 225.
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SCHILLERS RAUBERLIED UND SEINE VARIANTEN
AUF FLIEGENDEN BLATTERN!

Um 1800 war in Deutschland eine {iberaus grofie Zahl von Gedichten der li-
teraturhistorisch reprasentativen deutschsprachigen Lyrik auf fliegenden Blat-
tern zugénglich. Diese Flugblattlieddrucke waren meistens achtseitige Lieder-
heftchen, fast ausnahmslos ohne jede Angabe von Druckerei und Ort,
Erscheinungsjahr und Herausgeber — und schon gar nicht mit dem Vermerk
eines Verfassers. Dafiir las man auf dem Titelblatt jeweils die Versanfinge der
im Heftchen enthaltenen ,zwey", ,drei” ... oder auch ,elf* ,sehr schonen®,
»neuen” und/oder ,anmuthigen Lieder und Arien” und darunter die ewig jun-
ge Zeitbestimmung ,,Gedruckt in diesem Jahr", seltener andere ebenfalls nichts-
sagende Data wie z. B. ,Gedruckt in der Prefl*, ,Gedruckt mit schwarzen
Buchstaben” u. a. m. Hin und wieder gab es sogar Hinweise auf den Inhalt - so
z. B. ,welche ohne Aergernift konnen gelesen werden” bzw. ,zum unschuldigen
Vergniigen" — mit dem eindeutigen Ziel, dem politisch-weltanschaulich oder
moralisch fiir heikel Geltenden den Schein der Harmlosigkeit zu verleihen und
ihm damit den Weg zum Leser freizumachen.

Die Drucke waren auflerdem von primitivster Ausfithrung: schlechtes
Papier, Strophen in ungebundener Prosaform gesetzt, d. h. ohne Versgliederung,
der Text voller Druckfehler — all das zugunsten maoglichst niedriger Herstel-
lungskosten. Der Erzielung des gréfiten Reingewinns diente andererseits die
Auswahl der Lieder, d. h. das Gedichtangebot selbst, das in jeder Hinsicht auf
die zeitgendossische Nachfrage zugeschnitten war. Meistens wurde dabei in die
vom Dichter beabsichtigte Gestaltung des Gedichtes riicksichtslos eingegriffen.
Man hat die Gedichte jeweils mehr oder weniger umgearbeitet, um den Zugang
zum Leser so weit und breit wie nur irgend moglich zu machen. Schliefilich
wurden gidngige Flugblattlieder, die Schlager ihrer Zeit, immer wieder neu
variiert. Dabei wurden natiirlich Autorenrechten keinerelei Beachtung ge-
schenkt.

Somit spiegeln — und das ist unter unserem Gesichtspunkt besonders
wichtig — die Flugblattlieder mehr als alle anderen gedruckten Gedichte den
tatsidchlichen Geschmack des Publikums wider. Das Ensemble dieser Lieder
war weniger als sonst von individuellen oder tendenzitsen weltanschaulich-
isthetischen und kulturpolitischen Aspekten tiberlagert. Mit anderen Worten:
Das dsthetische Empfinden der Leser, verbunden mit ihren Unterhaltungs-

! Der urspriingliche Text dieses Kapitels war mein Konferenz-Vortrag im November 1984 an
der Friedrich-Schiller-Universitit in Jena anlidsslich des 225. Geburtstags des Dichters, Er er-
schien in Friedrich Schiller. Angebot und Diskurs: Zuginge, Dichtung, Zeitgenossenschaft.
Hg. v. Brandt, Helmut. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1987, S. 410-430.
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interessen, kam durch Gedichte in der Flugblattdichtung wesentlich besser
zum Ausdruck als in der Lyrik der Periodika und Almanache, ganz zu schwei-
gen von den Binden zeitgendssischer moderner Lyriker.

Natiirlich sind die jeweilige Aufnahme, die Haufigkeit sowie die Zahl der
Typen und Varianten oder eben die vollkommene Ubergehung eines Gedich-
tes innerhalb der Flugblattliteratur keineswegs entscheidend bei der Bestim-
mung seines historisch entstandenen asthetischen Wertes. Doch lassen sich
daraus wichtige Schlussfolgerungen iiber die zeitgendssische Rezeption ziehen,
was bei der Auswertung der Breitenwirkung der poetischen Produkte und der
Schriftsteller-Leser-Kontakte von aufferordentlicher Bedeutung ist.

Innerhalb der ,ungeheuren Fiille der Liederheftchen,* gibt es auch viele
Lieder literaturhistorisch repriasentativer deutscher Dichter, naturgemafi jeweils
ohne jede Angabe des Verfassers und meistens mit riicksichtslosen Eingriffen
in die urspriinglichen Texte der Gedichte.”Nach meinen Recherchen* sind
folgende deutsche Autoren in der deutschen Flugblattdichtung um 1800 mit
den meisten Gedichten vertreten: Christian Felix Weifle, Gottfried August
Biirger, Ludwig Heinrich Christoph Hélty und Christian Friedrich Daniel
Schubart. Neben dieser Lyrik begegnet man auf fliegenden Blittern besonders
oft und vielfach variiert manchen Gedichten von Ewald Christian Kleist, Johann
Peter Uz, Johann Heinrich Vof3, Friedrich Leopold Stolberg und Johann Mar-
tin Miller. Hin und wieder findet man auch Lieder aus friiheren Perioden der
deutschen Literaturgeschichte, so von Martin Opitz, Georg Rudolf Weckher-
lin und Johann Christian Giinther. Selbstverstindlich stand das Flugblatt auch
dem deutschen Volkslied offen, das natiirlich dem unterhaltenden Flugblatt-
liedgenre entsprechend ebenso umgearbeitet wurde wie das Kunstlied.

Beachtenswert ist es, dass Schiller wie auch Goethe in der Flugblattdichtung
wesentlich weniger vertreten sind als viele ihrer Zeitgenossen, und wenn man
von ihnen dieses oder jenes Gedicht auf dem Flugblatt antrifft, so z. B. den
Fischer oder Des Mddchens Klage, so ist die Haufigkeit dieser Gedichte mit
dem Trawm von Uz, dem Rosen auf den Weg gestreut von Holty, Als ich auf
meiner Bleiche von Weifle, Die Sonne sank in Thetis Purpurschoof§ von
E. Ch. Kleist, Ich Mddchen bin aus Schwaben von Schubart usw. nicht zu ver-
gleichen.

Schillers Rduberlied bildet um 1800 eine regelrechte Ausnahme. Es steht
mit seinen Typen und Varianten neben denen des Schubart’schen Kapliedes

v

Schenda, Rudolf: Volk ohne Buch. Studien zur Soziologie der populiren Lesestoffe 1790-1910.
Miinchen: Deutscher Taschenbuchverlag, 1977, 5. 276.

Tarnéi, Laszlé.: Der freie Umgang mit den Texten. In: Tarndi, Laszld: Parallelen, Kontakte,
Kontraste. Budapest: 1998, 5. 78-83.

Tarndi, Ldszld: Die spezifische Gattung der unterhaltenden Flugblattlieder. In: Tarndi, Liszlé:
Verbotene Lieder und ihre Varianten auf fliegenden Blittern um 1800. Budapest: ELTE, 1983,
S, 21-26. (= Budapester Beitrige zur Germanistik, Bd. 11); sowie Tarnéi, Parallelen, Kontakte,
Kontraste (unter dem Titel ,Die Quellen®}, S. 56-59,
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ohne Zweifel an der Spitze aller Editionen auf Flugblittern. Somit gehorten
Schubarts Kaplied und 5Schillers Rauberlied zu den gréfiten Erfolgen, zu den
echten Schlagern ihrer Zeit

Die Aufnahmebereitschaft fiir Schillers Réuberlied hiangt gewiss mit dem
nachhaltigen Erfolg der Rduber und dem grenzenlosen Beifall zusammen, der
noch zwischen 1788 und 1794 dem Schiller-Drama von allen Seiten, ebenso
~von wilden Studenten als von der gebildeten Hofdam [...] gezollt ward"® — wie
Goethe dariiber berichtete. Das in der Flugblattliteratur rasch verbreitete
Rduberlied erschien im Drama eingangs der 5. Szene des 4. Aktes in den ers-
ten beiden Ausgaben von 1781 und 1782 sowie ebenfalls 1782 in dem Band Die
Gesdnge aus dem Schauspiel die Rduber von Friedrich Schiller, der die von
Johann Rudolf Zumsteeg, dem ehemaligen Mitschiiler des Dichters, vertonte
Fassung enthielt. In welchem Mafle erfolgreiche Auffithrungen die erneute
und meistens variierte Verdffentlichung der Lieder auf fliegenden Blittern
stimulierten, das lisst sich unter anderem durch die vielen Varianten der
Singspielarien von Christian Felix Weifle, ja sogar der lustigen Papageno-Lie-
der von Johann Emmanuel Schikaneder veranschaulichen. Gewiss forderte
auch der Erfolg des Schiller-Dramas den einmaligen Triumphzug des Rauber-
liedes in der Flugblattliteratur, wenn es auch in der ersten Biihnenbearbeitung
fiir das Mannheimer Theater auf Initiative von Dalberg mit allen anderen
Liedern der Riuber gestrichen wurde. Doch weckte das Drama iberall grofies
Interesse. Man war auch sicher gerne bereit, dem auf der Bithne Erlebten in
den ersten zwei Ausgaben wieder zu begegnen und das bereits gelesene oder
eventuell in spdteren Theaterauffithrungen gehdrte Rauberlied in die Flug-
blattheftchen aufzunehmen.

In dem Moment aber, als das Rduberlied in einem Flugblatt das erste Mal
gedruckt wurde, begann es ein selbststindiges und von dem Drama unabhidn-
giges Leben zu fithren.

Die dramaturgische Funktion des Liedes gegen Ende des 4. Aktes des Dra-
mas war ja ganz eindeutig: Gesungen von den Rdubern, sollte der Text die
Distanzierung des Verfassers von den moralisch-sittlich verkommenen Spie-
gelbergleuten untermauern und gleichzeitig damit die Uberzeugung verdeut-
lichen, dass das asoziale Rdauberleben notwendigerweise in ein entsetzlich
antihumanes Leben miindet, von dem letzten Endes auch der dramatische
Held nicht frei bleiben konnte. Somit diente das Lied neben Charakterzeich-
nung und Handlungsfithrung auch indirekt der Vorbereitung des Zuschauers
auf das kathartisch wirkende tragische Ende des Helden im folgenden Akt.

* Goethe: Erlebnisse und Begegnungen. Erste Begegnung mit Schiller. 1794. Goethe, Berliner
Ausgabe, Bd. 16, 5. 402,
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Schillers Riuberlied® in Rollenverteilung und wichtigste

der Erstausgabe von 1781: Anderungen in der Ausgabe von
1782:

(1] DIE RAUBER

Stehlen, morden, huren, balgen

Heifit bei uns nur die Zeit zerstreun, Karessieren, saufen, balgen
Morgen hangen wir am Galgen,

Drum laBit uns heute lustig sein.

[2.] SPIEGELBERG
Ein freies Leben fiihren wir,

Ein Leben voller Wonne.

Der Wald ist unser Nachtquartier,

Bei Sturm und Wind hantieren wir,

Der Mond ist unsre Sonne,

Mercurius ist unser Mann.

Der's Praktizieren trefflich kann.

[3.] RAZMANN
Heut laden wir bei Pfaffen uns ein,

Bei masten Piachtern morgen,

‘Was driiber ist, da lassen wir fein

Den lieben Herrgott sorgen.

[4.] SCHWEIZER
Und haben wir im Traubensaft

Die Gurgel ausgebadet,

So machen wir uns Mut und Kraft,

Und mit dem Schwarzen Briiderschaft,

Der in der Holle bratet.

|5.] SPIEGELBERG
Das Wehgeheul geschlagner Viter,

Der bangen Miitter Klaggezeter,

Das Winseln der verlaBnen Braut

Ist Schmaus fiir unsre Trommelhaut!

¢ Schiller, Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 130 f. u. 266 .
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[6.]

Ha! Wenn sie euch unter dem Beile so zucken,
Ausbriillen wie Kilber, umfallen wie Mucken,
Das kitzelt unsern Augenstern,

Das schmeichelt unsern Ohren gern.

[7.]

Und wenn mein Stiindlein kommen nun,

Der Henker soll es holen, ALLE

So haben wir halt unsern Lohn, Wenn unser Stiindlein kommen nun

Und schmieren unsre Sohlen.

Ein Schliickchen auf den Weg vom heifien
Traubensohn,

Und hurra rax dax! geht’s, als flogen wir davon.

Bei der Umgestaltung des Schiller-Liedes fiir das unterhaltende Flugblatt-
genre mussten vor allem seine engen Beziehungen zum Drama beseitigt wer-
den. Dafiir strich man die erste und die in der zweiten Ausgabe von Spiegelberg
gesungene fiinfte und sechste Strophe. Sie waren ndmlich durch ihre eindeu-
tige Rolle bei der negativen Charakterzeichnung der Riuber dermaflien be-
lastet, dass an ihre Umfunktionierung fiir das unterhaltende Flugblattlied
nicht zu denken war. Die mafilose Steigerung der Griuel in diesen Strophen
diente in keiner Weise der Unterhaltung. Sie hatte die Funktion, den Typus
Spiegelberg plastisch zu charakterisieren und Leser und Hérer von einem
menschenunwiirdigen Leben abzuschrecken. Dabei folgte Schiller in seiner
poetischen Aussage im Grunde genommen indirekt den moralisierenden Ten-
denzen des aufgeklirten Jahrhunderts mit dem Ziel, die entsetzlichen Folgen
des uneingeschrinkten freien Lebens so wirksam wie moglich nachempfinden
zu lassen.

Die Verben der ersten Strophe (stehlen, morden, huren, balgen), welche die
Schandtaten der Riduber haben veranschaulichen sollen, die Synonyme des
Ausdrucks der physischen und psychischen Schmerzen ihrer Opfer in der
fiinften Strophe (Wehgeheul, Klaggezeter, Winseln), der jeden ehrlichen Men-
schen empoérende Kreis der unschuldig Getroffenen (Viter, Miitter, Briute)
und schliellich die Bilder der entsetzlichen Freude der verkommenen Un-
menschen iiber die von ihnen verursachten Leiden am Ende der flinften und
in der ganzen sechsten Strophe waren mit Unterhaltungsanspriichen tiberhaupt
nicht zu vereinbaren. Mit anderen Worten: die zeitgendssischen Leser erwar-
teten nicht diese Art Lyrik vom unterhaltenden Flugblatt, auch dann nicht,
wenn die ansonsten duflerst gruseligen Geschichten den wenig differenzierten
Anspriichen des Publikums im Allgemeinen gerecht werden konnten.
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Hinzu kommt, dass in den abschreckenden Spiegelbergstrophen auch die
eigenartige pathetische Metaphorik des jungen Schiller bis zum unertriglich
Grotesken iibertrieben wurde. Man braucht dazu nur die poetischen Bilder
der sechsten Strophe nebeneinanderzustellen: Die Opfer zucken unter dem
Beile der Rauber (1. Bild), sie briillen aus wie Kilber (2. Bild), sie fallen um wie
die geschlachteten Schweine” (3. Bild), was den Augenstern der Riuber kitzelt
(4. Bild) und schliefilich ihren Ohren gern schmeichelt (5. Bild). Mit solchen
Bildern war in der Unterhaltungslyrik iiberhaupt nichts anzufangen. Mit der
Streichung dieser Strophen wurde es jedoch méglich, die organischen Bezie-
hungen zum Drama aufzugeben und damit die die Unterhaltung am schwers-
ten belastenden, ganz individuellen Schiller-Metaphern zu eliminieren. Schon
durch das Weglassen dieser Strophen erhielt das Lied grundsitzlich andere
Akzente. Anstelle der abschreckenden Entfremdung und der moralischen
Distanzierung von den Ridubern trat die anziehende Welt des freien und natiir-
lichen Lebens, wie sie etwa der Typus eines Rinaldo Rinaldini verkorperte. Das
Flugblattlied hob nun nicht mehr mit dem abschreckenden Vers der Erstaus-
gabe an (,,Stehlen, morden, huren, balgen”), ja nicht einmal mit der gemilder-
ten Variante der zweiten Ausgabe (, KKaressieren, saufen, balgen“), sondern ganz
im Gegenteil mit dem vielversprechenden Ideal des freien Lebens und dem
dadurch und darin empfangenen Gefiihl der ,Wonne", ohne dabei von einem
amoralischen Verhalten im Geringsten iiberschattet zu sein. Angste — wenn
solche iiberhaupt noch aufkamen - brauchten nicht mehr die Vater, die Mit-
ter und die Verlobten, sondern hochstens die Reichen auszustehen. Merkwiir-
digerweise wurde allerdings der Gedanke, nach dem letzten Endes der Preis
des wonnevollen freien Lebens das Biindnis mit dem Teufel sei (in dem ersten
und weit verbreiteten Flugblatttyp wurde es besonders stark hervorgehoben),
indem es nicht nur einmal (und zwar nicht nur am Ende der dritten Strophe),
sondern auch in den Schlussversen des Liedes wichtige Akzente erhielt. Das
gruselige Teufelsbiindnis hatte aber um 1800 die Freude an diesem Lied kaum
beeintrichtigt; es trug vielmehr zur spannenden Unterhaltung eines Publikums
bei, das sich des ,erschricklichen Exempels” eines Faust bereits seit {iber zwei
Jahrhunderten erfreuen konnte.

Aus keiner Unterhaltungsliteratur sind ,Beharrungstendenz® bzw. , Tradi-
tionsrelevanz” wegzudenken: Der starke Hang am Alten und Bekannten setzt
sich in der unterhaltenden Literatur auf Kosten jedes irritierenden Modernen
und Individuellen durch.® Schillers Réuberlied und dessen mit besonders
geschickten Handen umgearbeitete unterhaltende Variante liefern dafiir ein
eklatantes Beispiel: Die individuellen Beziehungen des erfolgreichen Liedes

7 ,Mucke’ kann laut Wirterbiicher u. a. Miicke', ,Fliege', ,weibl. Schwein' bedeuten. Im Schiller’-
schen Kontext ist nur letztere Bedeutung méglich und keineswegs ,Fliege®, wie das in Schiller,
Berliner Ausgabe, Bd. 2, S. 861 erlautert worden ist.

* Vgl. dazu Schenda, Volk ohne Buch, S. 325-334,
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zum Verfasser und zu seinem Drama sind vor allem in den Spiegelbergstrophen
konzentriert. Diese Beziehungen wurden wihrend der Umfunktionierung des
Gedichtes zum unterhaltenden Flugblattlied ganz und gar eliminiert. An ihre
Stelle trat im Flugblattlied Typ I und II, vor allem durch die treffliche Um-
strukturierung der letzten Strophe, das nunmehr stark akzentuierte herkémm-
liche und allgemein bekannte Motiv vom Teufelspakt. Vom Flugblattlied Typ
Nr. I habe ich elf Varianten in verschiedenen Drucken ermittelt, davon zwei
aus der Littfas’schen und der Ziirngibl’schen Druckerei in Berlin sowie je einen
Druck aus Delitzsch und Halle. In den iibrigen sieben Heftchen gab es keiner-
lei Hinweise auf den Druckort. Der um vier Strophen erweiterte Typ Il konn-
te zweimal, jedoch ohne jede Angabe belegt werden.

Flugblattlied Typ I”

1]

Ein freies Leben fithren wir,

ein Leben voller Wonne,

der Wald ist unser Nachtquartier,
bei Sturm und Wind hausiren wir,

der Mond ist unsre Sonne,

(2]

Heut kehren wir beim Pfaffen ein,
beim reichen Pachter morgen,

da giebts Dukaten, Frall und Wein.
fiirs andre lassen wir allein

den lieben Herrgott sorgen.

(3]

Und haben wir im Rebensaft

die Gurgel ausgebadet;

so trinken wir uns Muth und Kraft,
selbst mit dem Schwarzen Briiderschaft,
der in der Hille bratet.

“ In: Beliebte Arien, 1. Ein freies Leben fiihren wir. 2. Ich hab' ein hiibsches Midchen. 3. Was
wird doch jetzt mein Engel machen. 4. Wie unvergniigt muB ich doch leben! 5. Midchen!
Warum weinest du. 5. Prinz Eugen der edle Ritter. 7. Zu tindeln und zu schiirzen. 8. Wo bleibst
du Hannchen denn so lange. (Auf dem Titelblatt unten in der Mitte steht die Littfas’sche Kenn-
ziffer ,57" in eckigen Klammern.) In: Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, Signatur: Yd 7204, Bd.
2, Heft 57. Den Standort der Varianten dieses Liedes in den Bibliotheken siehe in Tarnéi, Ver-
botene Lieder, 5. 263-268.
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4]

Und wenn dereinst das Stiindchen kommt,
das unsre Thaten lohnet:

dann saufen wir uns toll und voll,

und bring’n dem Schwarzen seinen Zoll,
der in der Hille thronet.

Selbstverstindlich musste der anonyme Neugestalter des unterhaltenden Lie-
des der Gattung entsprechend nicht nur in den Inhalt, sondern auch in die
Form des Originals eingreifen. Vor allem mussten die nach dem Streichen der
drei problematischen Strophen noch iibriggebliebenen komplizierten Bilder
vereinfacht werden. So entfielen aus der zweiten Strophe des Originals die
Verse ,Mercurius ist unser Mann, / Der’s Praktizieren trefflich kann®. Ebenda
hat man das Verb ,hantieren” mit ,hausiren" ersetzt, wie auch in der folgenden
Strophe das seltenere Attribut in der Struktur ,bei masten Pichtern” durch
»reichen” ersetzt wurde. Man fiihlte aufierdem mit einigem Recht, dass die
komplizierte Metaphorik und Syntax der Schlussverse — wie z. B. , Ein Schlick-
chen auf den Weg vom heiffen Traubensohn” - in einem volkstiimlichen Flug-
blattlied unpassend sind. Auflerdem war die Vereinheitlichung des Strophen-
baus ebenfalls unumganglich. Dazu bediente man sich der Struktur der
vierten Strophe des Originals (5 Zeilen mit 4 bzw. 3 1/2 Jamben, Reimstellung:
a b a a b), folglich sind samtliche Anapiste des Schiller-Liedes konsequent
getilgt. Letzten Endes entstand durch die inhaltliche Umfunktionierung des
Liedes sowie durch seine sprachliche und formale Vereinfachung ein dem
Flugblattliedgenre in jeder Hinsicht entsprechendes volkstiimliches Gedicht,
dem somit — wie fiir die meisten zum Flugblattlied gewordenen Kunstlieder
— die Mdoglichkeit zu jeder Weiterentwicklung offenstand.

Aufschlussreich hierfiir ist Typ IL Er entstand durch die Erweiterung von
Typ I um vier neue Strophen, die zwischen die umgearbeiteten Strophen 3 und
4 des Typs I eingefiigt wurden. Vor allem durch diese neuen Strophen erhielt
das Heroische besonders starke Akzente. Somit kam das Lied typologisch den
Rinaldo-Liedern noch nédher als Typ L.

Flugblattlied Typ 11"

(1]
Ein freyes Leben fiihren wir,

Ein Leben voller Wonne.

Y In: Drey neue Lieder. Das Erste. Es ist bereits schon etlich Jahr. Das Zweyte. Kiihreihen der
Emmenthaler. Das Dritte, Ein freyes Leben fithren wir. Neu gedruckt. (Die Riuberliedvarian-
ten wurden in Strophen gedruckt.) Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, Signatur: Yd 7919, Heft
53. Variante ebd., Signatur: Yd 7918, Heft 10, Nr. 2.
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Bey Sturm und Wind kampiren wir.
Der Wald ist unser Nachtquartier.
Der Mond ist unsre Sonne. (Rep.)

(2]

Heut kehren wir bey Pfaffen ein,
Bei reichen Pichtern Morgen.

Da giebts Dukaten, Bier und Wein,
Was driiber ist, das lafit man fein,
Den lieben Herrgott sorgen.

(3.]

Und haben wir im Rebensaft

Die Gurgel ausgewaschen.

In uns gesoffen Muth und Kraft,
Selbst mit der schwarzen Briiderschaft
Die in der Hélle brutet.

[4.]

Ein jeder von uns ist ein Held,

Ein Cisar im Besiegen;

Soldaten, Midchen, Weiber, Geld,
Und was uns in die Klauen fllt,
Miifit alles unterliegen.

(5]

Was schrecket in Gefahr und Tod,
Wir scheuen keine Schmerzen,
Gefingnifi, Galgen und Schaffot,
Sind fiir uns ein Kinderspott.

Wir lachen drob von Herzen.

16.]

Wir athmen hier den Balsamduft

Von Rosen und von Kriuter,

Wir leben stets in freier Luft,

Fithrt man uns nicht zur Todtengruft,
S0 gehts zur Galgenleiter.
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(7]

Dann unser theures Leben schiitzt
Ein Sabel und Pistolen:

Und wer nicht gern den Hieber zieht,
Und lieber wie ein Schurke flieht,
Den soll der Teufel hohlen.

8]

Schldgt unser Sterbestunde drein.
Entfahret uns die Seele,

So fahren wir beym Seitenklang,
Und unser Briider Jubelg'sang,
Zum T*** in die Holle.

In Typ LI (nur einmal belegt) ist das Teufelsmotiv gestrichen. Nun trinkt man
in der 3. Strophe dafiir mit dem Branntwein Briiderschaft. Auch die kritische
letzte Strophe ist entfallen. An ihre Stelle — es ist ebenfalls typisch fiir den
freien Umgang mit den Flugblattliedern — sind aus unbekannter Quelle (wahr-
scheinlich aus anderen bisher nicht identifizierten Flugblattliedern) zwei lus-
tige Strophen mit drolliger Kneipenstimmung eingefiigt, ohne dass diese in
der strophischen Struktur dem Rduberlied angepasst worden wiiren. Damit
entstand aber ein dem Inhalt nach recht abgemildertes Rduberlied ohne Teufel,
dafiir mit lustiger Wirtshausatmosphire. Es ist interessant, dass das erste Lied
im gleichen Liederheftchen mit dem Gedichtanfang Hamburg ist ein schones
Stddtchen mindestens aus drei verschiedenen Liedern kompiliert wurde."

Flugblattlied Typ 111"

(1]

Ein freyes Leben fithren wir,

ein Leben voller Wonne,

bey Sturm und Wetter rauschen wir,
der Wald ist unser Nachtquartier,
der Mond ist unsre Sonne,

der Mond ist unsre Sonne.

1 Vel. dazu das Lied ,1d.” in Tarndi, Verbotene Lieder, 8. 96 f. u. seine Besprechung in Paralle-
len, Kontakte, Kontraste, Kapitelteil 3.4.8.1, 5. 79 f.

" In: Sieben lustige weltliche Lieder, Das Erste. Hamburg ist ein schones Stidtchen etc. Das
Zweyte. Der Mann mit dem Degen, der ist etc. Das Dritte. Ich bin nur ein Matrose; allein etc.
Das Vierte. Ei, ei, mein lieber Augustin, 's Geld etc. Das Fuinfte. Ein freyes Leben fithren wir
etc. Das Sechste. Ein Middchen und ein Gldschen Wein etc. Das Siebente. Ich hatt’ einsmals
ein Midchen lieb ete. Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, Signatur: Yd 7919, Heft 33.
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(2]

Heut kehren wir beym Pfaffen ein,
beym reichen Péchter morgen,

da trinken wir Schampagner Wein,
was iibrig lassen wir daheim,

den lieben Vater sorgen,

den lieben Vater sorgen.

(3]

Und wenn wir denn mit Rebensaft

die Gurgel ausgebadet,

so trinken wir mit Muth und Kraft,
selbst mit dem Brantwein Briiderschaft,
der uns das Herze labet,

der uns das Herze labet.

[4.]

Ein Kreuz, ein Leid, ein biises Weib
hat mir der Himmel geben,

nimm von mir's Kreuz, das biise Weib,
so0 kann ich ruhig leben,

so kann ich ruhig leben.

[5.]

Es blithe unserm Wirth sein Haus,
es leben seine Giste,

es schmeckt sie auch der kithle Wein,
der ist der allerbeste,

der ist der allerbeste.

Typ IV (ebenfalls einmal belegt) griff der Form nach auf Typ I zuriick, tilgte
jedoch nicht nur das Teufelsmotiv, sondern eigentlich mit wenigen Eingrif-
fen die ganze Rauberromantik. Man bemiihte sich somit, das Lied zu einem
homogenen frohen Trinklied umzubilden. In diesem Kontext verlor am Anfang
des Gedichtes das ,freie Leben” seinen urspriinglichen Sinn, daher machte
man daraus ,lustiges Leben”. Ebenso wurde aus dem gleichfalls charakteris-
tischen ,,Leben voller Wonne” im zweiten Vers den tradierten Trinklied-Nor-
men entsprechend ein Leben ,ohne Sorgen®. Nun trank man auch nicht mehr
mit dem Teufel Briiderschaft, aber auch nicht mehr mit Branntwein wie in
Typ 111, sondern miteinander, wie das in einem Trinklied am allerselbstver-
stindlichsten ist. Auflerdem wurde die frohlich ausgelassene Stimmung des
Studenten-carpe-diem mit ,Champagnierwein” und ,Midchen" am Ende des
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Gedichtes sogar mit dem typischen Vanitas-Ausklang des verginglichen Lebens
kontrapunktiert, wie das in der deutschsprachigen Dichtung vom 17. Jahr-
hundert an besonders in Studenten- und Vagantenliedern, aber auch in der
Dichtung eines Giinther schon tiblich war. Somit ist Typ IV ein Beispiel dafiir,
wie ein bereits zum Schlager gewordenes unterhaltendes Flugblattlied immer
wieder den Erosionswirkungen von in der Trivialliteratur jeweils bevorzugten
traditionellen Strukturen und Motiven ausgesetzt wird.

Flugblattlied Typ IV'*

1]

Ein lustiges Leben fiithren wir,

Wir leben ohne Sorgen.

Beym Sturm und Wind flankiren wir,
Der Wald ist unser Nachtsquartier,
Der Mond ist unsere Sonne.

2]

Heut haben wir mit Rebensaft

Die Gurgel ausgebadet,

Dann trinken wir mit Muth und Kraft,
Und halten miteinander Briiderschaft,
Und laf} die Alten sorgen

3]

Heut kehren wir bey Pfaffen ein,

Bey reiche Bauren morgen,

Dann trinken wir Champagnierwein
Was iibrig bleibt soll unser seyn.

Ein jeder liebt sein Midchen.

[4]

Denn unser Leben ist ganz kurz,
Und es vergeht geschwinde,

Und es vergeht gleich wie ein Fuchs,
Von lauter Lieb und voller Lust,
Gleich wie der Haas im Winde.

% In: Vier schine weltliche Lieder. Das erste. Mein guter Michel liebet mich. Das zweyte, Ein
lustiges Leben fiihren wir. Das dritte. Ein Jiger aus Churpfalz. Das vierte. Glaubt mir doch
ihr geliebten Herzen. Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, Signatur: Yd 7920, Heft 21.
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Der Triumphzug, den das Schiller'sche Riduberlied dank seiner Verbreitung
durch die Flugblattlyrik in den breitesten Schichten der zeitgendssischen Le-
ser (und ganz gewiss auch der Nichtleser) antreten konnte, war allerdings nicht
ganz unbehindert: Der Versanfang Ein freies Leben fiithren [wir] stand ndmlich
als vorletzter in der omindsen Verbotsliste von 82 Liedern' als Beilage der
kurfiirstlichen Zensurverordnung vom 17. 5. 1803." (Ebenda befand sich an
der 76. Stelle' auch das Auf, auf, ihr Briider [und seid stark]"” von Schubart.)

Aller Wahrscheinlichkeit nach ging es dabei um das Flugblattlied Typ L
Uber die Griinde des Verbotes kénnen wir heute nur Vermutungen anstellen.
Dabei konnten uns die auffallend vielen zeitgenossischen Publikationen gegen
den unkontrollierten Vertrieb von Flugblattliedern wenigstens einigermafien
orientieren.'” Ein unbekannter Autor nahm z. B. in Friedrich Justin Bertuchs
Weimarer Journal des Luxus und der Moden drei Monate nach der kursiich-
sischen Verordnung unter dem Titel Volkslieder fir die ,stets thitige Wirk-
samkeit” der ,Censurbefugnisse” und ,gegen schidliche Lieder” mit engagier-
ter Entschiedenheit Stellung."” Der Verfasser teilte die verbotenen Lieder in
zwel Gruppen: In die erste gehorten nach ihm die ,héchst unsittlichen, ge-
schmacklosen Lieder”. Hierbei nannte er aus der Liste die Versanfinge Komm
mein, Trutschel, [feines Mddchen] und Wo bleibst du, Hannchen [doch so
lange],” ,die schon im Titel das Zeichen des Thiers tragen®. Die Gedichte der
zweiten, wesentlich kleineren Gruppe ,deuten” dagegen unmissverstiandlich
sauf die vom Rhein heruiber gekommene Revolutionsseuche und verdienen
auch darum die strengste Ahndung®. Als Beispiel fiir diese Gruppe wurde

' Tille, Armin: Verzeichnis von 1802 konfiszierten Volksliedern. Mittheilungen des Vereins fiir
Sichsische Volkskunde, 1904, Bd. 3, H. 5, 5. 133-136. Vgl. dazu auch Witkowski, Georg: Ver-
zelchnis der im Verlage der verwitweten Solbrigin herausgekommenen Volkslieder, welche
anbefohlenermassen zur Zensur gelangt sind, Anno 1802. Ebd., 1908, Bd. 4, H. 9, 5. 299-309.
Den Text der Zensurverordnung siehe in Schenda: Volk ochne Buch, 1977, 5. 129 f.

Um die bibliographische Orientierung in dem riesigen Liedermaterial zu erleichtern habe ich
in meinen einschlagigen Publikationen u. a. die von mir identifizierten und verdffentlichten
verbotenen Lieder der urspriinglichen Reihenfolge der kursichsischen Akten entsprechend
jeweils mit laufenden Nummern versehen: Schubarts Kaplied® ist auf der Liste das 76., Schil-
lers ,,Riuberlied” das 81. Lied. Als nachgewiesenermafien originaler Text des 1802 in Leipzig
konfiszierten Liedes wurde letzteres unter Nr. 81a in: Tarndi, Verbotene Lieder und ihre Va-
rianten auf fliegenden Blittern um 1800. Budapest: ELTE, 1983. 276 5., hier 5. 263 vertffent-
licht.

Die viel zu kurzen Versanfinge der Verbotsliste habe ich jeweils auf die im natiirlichen Sprach-
gebrauch iibliche Linge, wie z. B. ,Ein freies Leben fiihren [wir]", erweitert.

Vgl. dazu Tarndi, Laszlé: Dokumente iiber Stellungnahmen gegen die Verbreitung von un-
erwiinschter Literatur in den ersten Jahren des 19. Jahrhunderts, ebd. 5. 81-93,

Journal des Luxus und der Moden, Weimar: August/1803, 5. 425-428.

Die originalen Texte der beiden 1802 in Leipzig konfiszierten Drucke wurden unter Nr. 25a
u. 54a verdffentlicht. Tarndi, Verbotene Lieder, 1983, 5. 142 f. u. 200.
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ebenda allein das verbotene Ein freyes* Leben fithren wir ohne Verfassernamen
genannt, jedoch mit dem eindeutigen Hinweis, dass ,einige [...] leider von den
deutschen Musensitzen bis zur Mad. Solbrigin® hinabgestiegen” seien.

Die Frage ist hierzu eigentlich, wie die Flugblattvariante des Schiller’schen
Riuberliedes iiberhaupt mit der Revolution in Zusammenhang gebracht wer-
den konnte. Gewiss wirkte dabei der neue Gedichtanfang mit dem nun hervor-
stechenden Begriff freies Leben um 1800 besonders irritierend. Damit hob ja
das neue Gedicht an, und es wurde sogar im folgenden Vers mit den Worten
»ein Leben voller Wonne” unumstritten zur grofitmaoglichen menschlichen
Freude erhoben. Der Flugblattversion fehlte auch im Weiteren tatsichlich jedes
distanzierende Motiv seitens des Autors, was dabei umso schlimmer ausgelegt
werden konnte, als ja freies Leben und vermeintliche revolutionire Anarchie
im herrschenden zeitgendssischen Bewusstsein einander nicht unbedingt aus-
geschlossen haben. So ist eventuell auch anzunehmen, dass berufsmiflige
Sittenrichter wie Zensoren und Kritiker, ja sogar mancher empfindsamere
Leser selbst in dem rduberromantisch stilisierten Flugblattlied die offensicht-
lich anarchistischen Motive des originalen Schiller-Gedichtes noch entdeckten
und folglich dieses Anarchistische mit dem Revolutiondren gleichsetzten.

Trotzdem tut man sich schwer, wenn man verstehen will, warum der un-
bekannte Verfasser die Kategorie Revolutionsseuche gerade mit diesem ,poli-
tisch” zumindest nicht ganz ,reinen Fall* veranschaulichte und nicht mit so
einem tatsidchlich revolutioniren und franzosenfreundlichen Lied wie , Muth,
Muth! Franken [erbebt nicht vor Aristokraten Wuth]", das als 22, Lied sogar
ziemlich vorne auf der Liste stand.?

Der Rezensent des Weimarer Modejournals war nicht der einzige, der den
»frommen Wunsch“ duflerte,

dafl wir bald nicht blofl eine lirmende, schwirmende und jauchzende, sondern
auch eine klingende und singende Nation werden mégen [...] Moge es doch also
bald Mode werden, durch feinere [...] Lieder den Becher der Freude auch in solche
Gesellschaften zu bringen, wo die unteren Stiinde sich mit den mittleren und obe-
ren befreunden.

1 Auf der Verbotsliste wie auch auf dem Titelblatt sowie im Flugblatt des in Leipzig konfiszier-
ten Druckes wurde das Wort frei konsequent mit ,,i* geschrieben, in allen {ibrigen Varianten
der fliegenden Blatter mit ,¥" ja sogar in dem Weimarer Journal, in dem man tiber das ver-
botene Lied berichtete.

** Besitzerin des Leipziger Verlags, in dem die Konfiskation der Flugblattdrucke 1802 stattfand.
Ihr Verlag wurde vom Verfasser im gleichen Artikel weiter oben u. a. eine ,moralische Gift-
bude” bzw. ein ,Raupennest” genannt,

* Tarndi, Verbotene Lieder, Nr. 22a, 5. 136 f.

* Journal des Luxus und der Moden, 5. 427.
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Der Verbesserung der Moral der unteren Klassen durch fliegende Blitter (im
Sinne der Erziehungsnormen des aufgeklirten Jahrhunderts) wurde in den
verschiedensten Organen recht oft Ausdruck verliehen: ,Jeder Freund des ge-
meinen Mannes” — so steht es in Hartlebens PolizeyFama im Jahre 1802 —
»gonnt ihm wohl auch, weil er’s ist, die Freude am Singen, das ja iiberhaupt
rithlich ist. Nur wiinschet er auch sehr, daff bessere Lieder unter dem Volke
in Umlauf kimen.*** Und in der Schleswig-Holsteinischen Chronik steht im
Jahre 1801, ,Gewis lies sich gerade auf diesem Wege unvermerkt manches Gute
und Zweckmiflige zum Unterricht des Volkes zu thun [...] Es wire in der That
zu wilnschen, dafi sich auch bei uns Volksfreunde vereinigten, solche Blitter
zu bearbeiten."**

Man versuchte dieses erzieherische Ziel auch mit Hilfe der entsprechend
sorgfiltigen Umarbeitung des zum echten Reifier gewordenen Schiller'schen
Réuberliedes zu fordern. Bereits das Flugblattlied Typ III — und noch stirker
Typ IV — entschirfte mit frohlich-ausgelassener Kneipen- und Studentenlied-
stimmung die kritische Aussage. An die bewusste Umarbeitung zum mora-
lisch-erzieherischen Rauberlied machte man sich aber erst mit dem Flugblatt-
lied Typ V. Dieses Lied war trotz des beibehaltenen Anfangsverses vom Verbot
gewiss nicht betroffen. Es reprisentiert ja gerade ein mustergiiltiges Beispiel
fiir erwiinschte und erlaubte Lieder. Der moralisch-erzieherische Typ V wur-
de von mir in der Anna-Amalia-Bibliothek in Weimar identifiziert, spiter
konnte ich in der Berliner Staatsbibliothek eine Variante davon unter dem
Titel Freiheits Lied belegen.

Flugblattlied V¥

(1]

Ein freyes Leben fiihren wir,

Ein edles freyes Leben!

Wir leeren mifiig den Pokal,

Beym ungezwungnen Freundschaftsmahl
Starkt uns der Saft der Reben.

% Allgemeine deutsche Justiz- und Polizeifama. Hg. von dem Hofrath und Professor Hartleben
zu Salzburg. 16. August 1802, Nr. 95. Sp. 153-155.

# Flugblatter fiirs Volk auf der Insel Fohr. Schleswig-Holsteinische Chronik, 1801, Nr. 3, 5.9 f.
In: Blatter fiir Polizei und Kultur, Tiibingen 1801. Drittes Stiick.

“ In: ,Drey schiine ausgewihlte Lieder. Erstes Lied. Ein freyes Leben fithren wir. Zweytes Lied.
Ueber die Beschwerden dieses Lebens. Drittes Lied. Einst verliebt sich ein Jiingling " {(Das Lied
wurde in Strophen gedruckt.) Arien und Lieder. Anna-Amalia-Bibliothek, Weimar. Signatur
3: 63,3. Eine Variante siche auch in der Deutschen Staatsbibliothelk, Berlin, Signatur: Yd 7901,
Bd. 4, Heft 35.
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(2]

Nicht wilde Freyheit suchen wir,

Sie ist der Menschen Schaden;

Und schwirmen nicht die Nacht umher,
Als wenn der Leib von Eisen wiir,

Dies sind nicht edle Thaten.

[3.]

Ein freyes Leben fiihren wir,
Ein Leben voller Wonne!
Gesetz und Ordnung ist dabey,
Und keine listge Sklaverey,
Verstand ist unsre Sonne.

[4.]

Nicht solche Freyheit lieben wir.
Die andrer Ruhe stohret;

Sie ziemt verninftgen Wesen nicht,
Bezeichnet nur den Bosewicht,

Der sich von Bosheit nihret.

(5.]

Ein freyes Leben fiihren wir,

So weits die Tugend leidet:

Bey frohen Tanz und Pfinderspiel
Genieflen wir der Freuden viel.
Dran sich das Herze weidet.

[6]

Nur rohes Leben meiden wir,

Weil es die Menschheit schindet.
Wer solches liebt verdient nicht mehr
Ein Mensch zu seyn; er sey ein Bir,
Von dem sich Jeder wendet.

(7]

Ein freyes Leben fiihren wir,

Doch ohne Jemands Schaden:

Wenn in der lieben Midchen Arm
Uns unser deutsches Blut wird warm,

Und schwerer unser Athem.
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8.]

Nur alle Frechheit fliehen wir,

Wie giftge Skorpionen.

Wer Tugend nicht zu schitzen weil3,
Der meide unsern Freundschaftskreis
Und mag beym Teufel wohnen.

Die logischen Beziehungen dieses Liedes zu den anderen Typen liegen auf der
Hand: Samtliche Aussagen des moralischen Riuberliedes sind dem Gehalt von
Typ 1 diametral entgegengesetzt. Mit anderen Worten: die vier antithetischen
Doppelstrophen dieses Liedes lehnen jedwede Varianten amoralischen Ver-
haltens Strophe fur Strophe entschieden ab, wie diese im Sinne der menschen-
unwiirdigen (chaotischen bzw. anarchistischen) Freiheiten im Schillerdrama
sowie in den Liedern von Typ [ und Typ Il zum Ausdruck kamen. Gleichzeitig
entwickelt Typ V die um die Jahrhundertwende in der literaturhistorisch re-
prisentativen klassischen und romantischen Lyrik bereits als anachronistisch
geltenden Argumente fiir die Niitzlichkeit kleinbiirgerlichen Mafihaltens.

Diese Anschauungsweise war in der deutschen Literatur bereits fiinfzig
Jahre zuvor geldufig gewesen. Das konsequente Befolgen der Moralnormen
eines weisen und zweckmafligen Maflhaltens versprach in der ganzen Ent-
wicklungsgeschichte der deutschen Aufkldarung nicht weniger Nutzen, als dass
damit unabhéngig von Raum und Zeit die ausgewogene Harmonie des Indivi-
duums und der ganzen Sozietit praktisch realisiert werden sollte. Obzwar
solche und dhnliche Wolff-Gellert'sche Thesen der deutschen Aufklarung in
der deutschen Philosophie- und Literaturgeschichte um 1803 nicht mehr ak-
tuell waren, fanden sie in den nun auch zahlenmifiig wesentlich grofier ge-
wordenen Leserkreisen eine vielfach breitere Basis als zu Gellerts Zeit. Diese
Art von moralisch-didaktischer Poesie wurde um die Jahrhundertwende in
den zeitgendssischen Almanachen und Periodika quantitativ nur von der bereits
ebenfalls anachronistischen sentimentalen Dichtung iiberboten. Und obwohl
die aufgeklirte moralische Erziehungsstrategie in der unterhaltenden Flug-
blattlyrik bereits zunehmend zu einem unpassenden ideologischen Fremd-
kérper wurde, war ihre Rezeption noch nicht ganz ausgeschlossen: Gerade
wegen der hohen Traditionsrelevanz der Trivialliteratur konnte ihr der unter-
haltende Charakter noch nicht unbedingt abgesprochen werden. Besonders
wenn die aufgeklirten Moralnormen im Gewand eines derart weit verbreiteten
Flugblattliedes auftraten, wie es das Rduberlied war.

Die ,moralische Rauberliedvariante” setzt sich mit Ideen, Stellungnahmen
und poetischen Bildern der vier Strophen des 1803 verbotenen Typs I auseinan-
der. Auf diese Weise folgen im Typ V viermal zwei bejahende bzw. verneinende
Strophen aufeinander: Von diesen Doppelstrophen entwirft die jeweils erste
Strophe die zu vertretenden idealen Normen vom sittlich-niitzlichen Leben, die
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jeweils antithetischen zweiten Strophen behandeln dagegen die abzulehnenden
Negativa. Somit alternieren im Gedicht Strophe fiir Strophe Gutes und Béses
(Ein freyes Leben fithren wir — Nicht wilde Freyheit lieben wir). Die jeweilige
anstandige Verhaltensweise in frohen Stunden des Lebens veranschaulichen die
folgenden Beispiele in den Strophen 1, 3, 5 und 7: der méflige Genuss von Ge-
trinken im ,ungezwungnen Freundschaftsmahl® (Strophe 1), die Achtung des
Gesetzes und der Ordnung im Sonnenlicht des Verstandes (Strophe 3), das
moralisch noch akzeptable, der ,Tugend” nicht widersprechende Vergniigen, in
dem noch der ,frohe Tanz" sowie das ,Pfanderspiel” [!] am Platze sind (Strophe
5), ja sogar die Freude an der wahren, des deutschen Menschen wiirdigen Liebe
»ohne Jemands Schaden” (Strophe 7). Die abgelehnte Lebensform lassen die dem
Typ I entnommenen Bilder der zweiten, vierten, sechsten und achten Strophe
nachempfinden: die ,wilde Freyheit” der Rduber, die in der Nacht herumschwir-
men (Strophe 2), ,die andrer Ruhe stohret” (Strophe 4) und deren ,rohes Leben®,
das ,die Menschheit schandet” (Strophe 6). Schlieilich kniipfte der Verfasser
der sittlichen Variante in der achten Strophe an das Héllenmotiv des Liedtyps [
an. Die Halle sei demnach der Preis der ,Frechheit”. Wer also die zu verachten-
de Lebensform wihlt und mit den Worten des Gedichtes die ,,Tugend nicht zu
schitzen weifl", ,der mag®, so heifdt es am Ende, ,beym Teufel wohnen®.

Bezeichnenderweise musste in diesem Rauberlied der in der ersten Varian-
te am Gedichtanfang betonte Zusammenhang des ,.freien Lebens" mit des
»Lebens voller Wonne" seine bisherige Vorrangposition einbiifien. Der Ver-
fasser der neuen Variation hielt es fiir viel wesentlicher, die Akzente auf ein
»edles freies Leben” zu setzen. Der urspriingliche Gedanke vom ,,wonnevollen
freien Leben” konnte selbst in der dritten Strophe nur noch dadurch erhalten
bleiben, dass er mit den Begriffen ,Gesetz und Ordnung” in positive Verbindung
gebracht wurde bei seiner entschiedenen Trennung von der ,ldstigen Sklaverey®
der Siinden und Verbrechen.

Form und Melodie des Réduberliedes hat man wihrend und nach den Befrei-
ungskriegen (genauso wie im Falle des ebenfalls verbotenen Schubart’schen
Kapliedes) auch fiir Soldatenlieder verwendet, so z. B. in einem Flugblattlied, von
dessen sieben Strophen hier nur die erste und die dritte wiedergegeben werden:

L]

Die Fahne weht, die Trommel rauscht®
und die Trompeten klingen:

es stampft der Rofi mit leichtem Huf,
durch’s ganze Heer ertént der Ruf:
Lafit Lorbeern uns erringen.

* In: ,Fiinf schiine neue Kriegs-Lieder. Das Erste. Auf, Kameraden! Greift zum Schwert! Das Zweite.
Die Fahne weht, die Trommel rauscht. Das Dritte. Franzosen, wie wirds euch ergehen. Das Vierte.
Auf! Auf ihr Preufien! Riistet euch. Das Fiinfte, Madchen meiner Seele. Berlin in der Ziirn-
gibl'schen Buchdruckerei (80)". Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, Signatur: Yd 7903, Heft 50.
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[3.]

Wir kimpfen nicht fiir schniden Sold
in einem fremden Heere:

nein uns vereint ein heil'ges Band,
wir kimpfen fiir das Vaterland

und unsers Kéinigs Ehre.

Auch im dritten Band der Sammlung von Erk und Bohme gibt es unter dem
Titel Die schwere Reiterei ein Lied, in dem noch die Flugblattvariante des
Réuberliedes pulsiert. Laut Anmerkungen der Herausgeber war es mit Text
und Melodie erst 1845 aufgezeichnet worden. Aus dieser leicht zugdnglichen
Variante sei hier nur die erste Strophe zitiert:

Ein freies Leben fithren wir,*

ein Leben voller Wonne.

Es blitzt und glénzt der Kiirassier
in seines Panzers Riist und Zier,
schén wie die blanke Sonne.

Es ist charakteristisch, dass die zwei Schiller-Verse, mit denen Typ I anhaob,
etwa ein halbes Jahrhundert nach der Entstehung der ersten Flugblattvarian-
ten noch immer so produktiv weiterlebten und sogar noch das letzte Reimwort
mit dem des Schiller-Gedichtes und seiner verbotenen Variante iibereinstimm-
te. Bei Erk/Béhme ist auch die Melodie angegeben: Es besteht kein Zweifel,
dass sie eine variierte Melodie des von Studenten schon seit jeher gesungenen
Gaudeamus igitur ist. Im gleichen Band sind an einer anderen Stelle auch die
ersten drei Strophen des Flugblattliedes von Typ I ebenfalls mit einer Melodie-
variante des Gaudeamus-Liedes zu finden.”” Dass man das Rauberlied bzw.
seine Varianten auf fliegenden Blittern und im Volksmunde nach dieser Me-
lodie sang (oder wenigstens auch nach ihr), ist von Bedeutung, weil es die
Begriindung untermauert, dass Studenten bei seiner Verbreitung entscheidend
mitgewirkt haben. Auf die Begeisterung der Studenten fiir das Schiller-Drama
hatte ja auch Goethe hingewiesen.* Meiner Vermutung nach waren aber die

* Deutscher Liederhort. Auswahl der vorziiglicheren deutschen Volkslieder. Hg. v. Erk, Ludwig
u. nach Erks Nachlass v. Franz. M. Bohme, Leipzig: Breitkopfund Hirtel, 1894. Bd. 3, Nr. 1372,
5.241 1.

" Vel. dazu ebd., die Gaudeamus-Variationen unter dem Titel ., De brevitate”. Nr. 1688/A-E. S.
488-492. Davon tragt die E-Variante den Titel , Rauberlied von Fr. Schiller 1781", was nicht
genau stimmt, weil darunter bereits die drei Strophen des ersten umgearbeiteten und ver-
botenen Flugblattliedtyps zu lesen sind. Es ist auch unverstindlich, wieso der so genaue L.
Erk und der spiter dessen Werk neubearbeitende F. M. Béhme die inhaltlichen und vor allem
die melodischen Zusammenhiinge zwischen dem Flugblattlied und dem Reiterlied nicht re-
gistriert haben.

1 Goethe, ]. W.: Erlebnisse und Begegnungen. Berliner Ausgabe, Bd. 16, S. 402.
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Studenten nicht nur als Abnehmer bzw. Konsumenten, sondern zudem als
Mitgestalter und Produzenten der Flugblattlieder wesentlich aktiver, als im
Allgemeinen bekannt ist. Von dieser auflerordentlich bedeutenden Rolle wuss-
te auch der bereits zitierte strenge Kritiker der Flugblattlieder, denn {iber die
Verbotsmafinahmen in Kursachsen schrieb er unter anderem folgende Worte:
s...] so léblich ist doch die Maafiregel, und so weckend und warnend fiir an-
dere Landespolizeyen, besonders in der Nachbarschaft von Universitdten,
woher so Manches auf die untern Volks-Klassen abtréufelt.“*? Das will natiir-
lich nicht heiflen, dass ausschliefilich sie sich an der Mitgestaltung der Flug-
blattdichtung beteiligt haben. Noch grofier musste der Kreis der Verbreiter
—wie es in der Zensurverordnung heifit — von ,Liederhdndlern, Biichertrédlern
und Buchbindern auf den Stadt- und Jahrmarkten” gewesen sein. Und schlief3-
lich beschriinkten sich auch die Konsumenten der Trivialliteratur nicht nur
auf die verschiedenen Schichten der ,unteren Volks-Klassen®, wie der Rezen-
sent berichtete, nicht nur auf ,Frieseure, Kammerjungfern, Bediente, Kauf-
mannsdiener”,*® wie Rebmann dariiber schrieb, ja nicht einmal nur auf ,er-
wachsene Bilrgertochter”, wie das im ,Zuschauver in Bayern“* zu lesen ist.
Mehr oder weniger setzte sich der Konsum von Trivialliteratur, so auch der
Triviallyrik auf fliegenden Blittern, in allen Schichten der Bevilkerung durch.

In den Memoiren von Janos Kis, einem in den Jahren 1792 und 1793 in Jena
studierenden Ungarn, der sich spiiter nach seiner Heimkehr in die westunga-
rische Region um Odenburg und Kévigéors als Dichter und Nachdichter
zeitgendssischer deutscher Lyriker einen Namen machte (Ferenc Kazinczy
nannte ihn den ,ungarischen Schiller”), gibt es sogar darauf einen direkten
Hinweis, dass das Rauberlied unter den Jenenser Studenten schon damals be-
sonders beliebt war. Riickblickend auf die Studienjahre in Jena schrieb er in
den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts unter anderem:

Im allgemeinen gingen wir sonnabends in den spiten Nachmittagsstunden, als es
ohnehin keine Vorlesungen mehr gab, in kleineren oder gréfferen Scharen in ir-
gendeinen Nachbarort, wo wir bei ein bis zwei Glidsern Bier mit innigster Hingabe
und Begeisterung die Trink- und Liebeslieder der bedeutendsten deutschen Dich-
ter anstimmten und abends auf dem Riickweg die bekannten Verse der Riuber von
Schiller erschallen lielen: Ein freyes Leben fiihren wir usw.*

Unter unserem Aspekt ist in dieser Erinnerung besonders beachtenswert, dass
unter den vielen von den Studenten um Janos Kis gesungenen Liedern faktisch

% Journal des Luxus und der Moden, 5. 427.

# In: Kiesel, Helmuth / Miinch, Paul: Gesellschaft und Literatur im 18. Jahrhundert. Miinchen:
Verlag C. H. Beck, 1977, 5. 155.

* Ebd., S. 158.

* Kis Jdnos szuperintendens emlékezései életébdl [Memoiren aus dem Leben des Superinten-
denten . K.]. 2, Aufl. Budapest: 1890, S. 138.
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nur dieses (und zwar als Ausdruck der auf das Hochste gesteigerten Stimmung)
genannt wurde, sowie dass es im fréhlichen Studentenkreis bereits um 1792
mit dem Versanfang des Flugblattliedes anhob.

Dass die Schiller’schen Rauberlied-Varianten im Konigreich Ungarn bis um
die Mitte des 19. Jahrhunderts weit und breit bekannt waren, belegt aber nicht
nur dieser Riickblick des ehemaligen ungarischen Theologiestudenten an die
angehenden neunziger Jahre in Gottingen und Jena, sondern auch Mdér Jékais
(1825-1904) Aufzeichnung einer ungarischen Variante des ersten Typs (in
einer Strophe mit vier Versen):

Mily szabad az életiink,
Kéjjel telt viligunk,
Erd6 mélyén fekhelyiink,
Hold a napvildgunk.®

Inzwischen wurde in Ungarn bekannt, dass auch Der Bote von und fiir Ungern
in Kaschau (im Nordosten des ehemaligen Konigreichs) im Jahre 1834 iiber
die drgerliche Verbreitung der ,kannibalischen" deutschen Varianten durch
die studierende Jugend berichtete. Dagegen teilte der Verfasser des Artikels
ebenda ein ,moralisches” Gegenstiick im Sinne des Typs V (merkwiirdiger
Weise ebenfalls eine Strophe mit vier Versen) den Lesern mit:

Der Musen Leben fithren wir,
Ein Leben voller Wonne;
Bescheidenheit ist unsre Zier,
Die Wahrheit unsre Sonne.*

Somit iiberschritt der Erfolg dieses einmaligen Liedes und seiner Varianten
die Grenzen nach Ungarn und im Land selbst verbreitete er sich mit dem des
Dramas in alle Himmelsrichtungen des ehemaligen Kénigreichs.

* [Rohiibers.: Wie frei unser Leben ist / Voller Wonne ist unsere Welt / In Waldes Tiefe ist
unsre Lagerstiitte / Der Mond ist unsere Sonne]. In: Jékai, Mdr: Eppur si muove [Sie bewegt
sich doch]. Budapest: Akadémiai Kiadd [Akademischer Verlag] 1965, S. 9.

¥ Die Zeitschrift ,Der Bote von und fiir Ungern® (Kaschau) wurde wiahrend unserer Projekt-
arbeiten von der ungarischen Germanistin Rozilia Body-Midrkus exzerpiert und sie verdffent-
lichte daraus den betreffenden Artikel eines Unbekannten vom 13. November 1834, Nr. 71,
S. 388 [Spartentitel: Literarisches]. In: Deutsche Presse aus Ungarn in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts. Budapest: Argumentum, 2007, 5. 96. (= Deutschsprachige Texte aus Ungarn,
Bd. 6)

* Als Verfasser der vier Verse wurde im Artikel Herder (?) angegeben.






GOETHES AN SCHWAGER KRONOS
IN EINER ADAPTATION VON 1800*

In den letzten Jahren des 18. Jahrhunderts nahm im deutschen Sprachraum
nicht nur die Zahl der belletristischen Neuerscheinungen verschiedenster li-
terarischer Tendenzen in einem bis dahin unbekannten Tempo zu.” ,Wie
Buchhandel und Schriftsteller, so hatte um 1800 auch das Lesepublikum die
Schwelle zwischen Frither Neuzeit und Moderne iiberschritten — behauptet
Reinhard Wittmann.® Unter den neuen Umstéinden gestalteten sich Literatur
und literarisches Leben durch das zunehmende Interesse bereits breiter Leser-
schichten sowie durch die Rezeptionsoffenheit der Autoren fiir tradierte Wer-
te der deutschen Literatur des vergangenen halben Jahrhunderts wesentlich
differenzierter als je zuvor. Beim Sichten der zeitgendssischen Drucke — von
den anspruchsvollen Anthologien und periodischen Schriften bis zu den flie-
genden Blattern — fallt allerdings auf, in welchem Mafle um 1800 die unlangst
noch so modern wirkenden Wertvorstellungen und poetischen Leistungen der
Geniebewegung in Vergessenheit geraten waren. Nichts widersprach dabei
mehr dem allgemeinen literarischen Geschmack der Jahrhundertwende, ge-
schweige denn der deutschen Klassik, als die par excellence ,Genie-Poesie”
Goethes: seine dem Sturm und Drang verpflichtete Gedankenlyrik, die im
Inhalt sowie nach der formalen Gestaltung gleicher Weise ungebundene Hym-
nendichtung aus der Zeit vor seiner Ubersiedlung nach Weimar. Umso iiber-
raschender ist folgendes Gedicht, das inmitten der deutschen Hochklassik, im
Jahre 1801, in einer zweibiindigen repriasentativen Anthologie® in Weimar,

Erschienen in ,swer sinen vriunt behaltet, daz ist lobelich”. Festschrift fiir Andrds Vizkelety
zum 70. Geburtstag. Piliscsaba / Budapest: Katholische Péter-Pdzmdny-Universitit, 2001, 5.
367-382.

* Vgl. dazu Kiesel, Helmuth; Miinch, Paul: Gesellschaft und Literatur im 18, Jahrhundert. Vor-
aussetzungen und Entstehung des literarischen Markts in Deutschland. Munchen: C. H. Beck'-
sche Verlagsbuchhandlung, 1977, S. 196 . Siche auch die Aufstellungen in Goldfriedrich, Johann:
Geschichte des deutschen Buchhandels. Bd. 3. Vom Beginn der klassischen Literaturperiode
bis zum Beginn der Fremdherrschaft (1740-1804). Leipzig: Verlag des Bérsenvereins der deut-
schen Buchhindler, 1909, S. 305. u. 656.

Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. Ein Uberblick. Miinchen: Ver-
lag C. H. Beck, 1991, 5. 199.

Kleine Schriften, grofitentheils von Weimarischen Gelehrten aus dem ersten Jahre des neun-

[}

-

zehnten Jahrhunderts. Erstes Bindchen, verfasst von Fr. Brun geb. Miinter, von Einsiedel, von
Gothe, von Knebel, Fr. Majer, Jean Paul, Friedr. Richter, Siegm. von Seckendorf, F. K. L. von
Seckendorf, und von Sonnenfels. Weimar: Gebriider Gidicke, 1801, 250 S.; Zweites Bindchen,
verfasst von Gerning, Griiter, von Hammer, Herder, von Knebel, Lutkemdller. Fr. Majer, Mes-
serschmid, Riickert, Friedr. Schlegel, Siegmund von Seckendorf, F. K. L. von Seckendorf, und
von Sonnenfels, Weimar: Gebriider Gadicke, 1801, 280 S.
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dem damals ,einzigartigen Zentrum deutschsprachiger Kultur® bei den Ge-
briidern Gadicke erschien. (Um die engen thematischen und strukturellen
Beziehungen sowie die wenigen aber unverkennbaren wértlichen Uberein-
stimmungen zwischen diesem Gedicht und der zweiten Variante® von Goethes
An Schwager Kronos zu veranschaulichen, werden deutliche Parallelstellen des

Goethe-Gedichtes mitgedruckt.)

Die rasche Lebensweise
[Str. 1] Aufgesessen, Schwager Kronos!

Tummle dich, die Nacht bricht ein. —
Lafd die Peitsche tiichtig knallen,
Rasch will ich durchs Leben wallen,
Und der schnellen Fahrt mich freun!

[Str. 2] Frische Rosse, Schwager Kronos!
Nimm das fliichtigste Gespann,

Eh'’ der ferne Strahl versinket,

Eh' das Alter mich erhinket,

Ende mir die kurze Bahn.

[Str. 3] Noch zwei Rosse, Schwager Kronos!
Rauhe Wege drohen hier.

Mag die miirbe Achse krichzen,

Mag die diirre Nabe lechzen:

Bald erreicht ist das Quartier.

[Str. 4] Blase, guter Kronos, blase!
Dieser Schild bringt Ruh und Rast.
Sieh den Wirt mit kahler Rippe,
Nakt am Schiidel, mit der Hippe,
Ha! Er winkt dem neuen Gast.

Goethe: An Schwager Kronos

[V. 1-7] Spude dich, Kronos!
Fort den rasselnden Trott!
Bergab gleitet der Weg;

Ekles Schwindeln zigert

Mir vor die Stirne dein Zaudern.
Uber Stock und Steine den Trott
Rasch ins Leben hinein!

(V.9 bis 25 gibt es keine
direkten Beziehungen.)

[V. 26-31] Ab denn, rascher hinab!
Sieh, die Sonne sinkt!

Eh sie sinkt, eh mich Greisen
Ergreift im Moore Nebelduft,
Entzahnte Kiefer schnattern

Und das schlotternde Gebein -

[V. 32-36) Trunknen vom letzten Strahl
Reifl mich ein Feuermeer

Mir im schiumenden Aug,

Mich geblendeten Taumelnden

In der Hélle nichtliches Tor.

[V. 37-41] Téne, Schwager, ins Horn,
Rafile den schallenden Trab,

Dass der Orkus vernehme: wir kommen,
Dass gleich an der Tiire

Der Wirt uns freundlich empfange.

* Schulz, Gerhard: Die deutsche Literatur zwischen Franzosischer Revolution und Restauration.
Bd. 2. Miinchen: C. H. Becksche Verlagsbuchhandlung, 1989, 5. 81. (= Geschichte der deutschen
Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart. Begriindet von Helmut De Boor u. Richard
Newald, VII/2)

¢ Die Sturm-und-Drang-Fassung vom Oktober 1774 wurde fiir Band 8 der ersten Werkausgabe
Goethes (hg. 1789) stark umgearbeitet. Diese zweite Variante ist seither allgemein bekannt.

7 Kleine Schriften, Bd. 1, 5. 115 f.
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Das merkwiirdige Gedicht ldsst eine ganze Reihe von Fragen aufkommen:
Kénnte es Goethe als dritte Variante des urspriinglich im Oktober 1774 ent-
standenen Sturm-und-Drang-Gedichtes verfasst haben? Und wenn dies von
vornherein mit grofiter Wahrscheinlichkeit ausgeschlossen werden kann, so
fragt man sich, wie irgendein anderer, laut Titel vermutlich sogar ein Weima-
rer Dichter, in Weimar in einem Band, der von Goethe eingeleitet wurde, un-
missverstindlicher Weise dessen ehemaliges Gedicht nach eigenem Geschmack
umgeschrieben verdffentlichen konnte. Wenn man bedenkt, dass Goethe dem
ehemaligen und friith verstorbenen Freund aus Strafiburg Die Kindermérderin
als ein vermutetes Faust-Plagiat ein ganzes Leben lang nicht verzeihen konn-
te,® so ist es tatsdchlich schwer verstindlich, wie jemand ein Goethe-Plagiat
in der unmittelbaren Umgebung des Dichterfuirsten wagen konnte. Oder soll-
te hier dieses Gedicht als eine heitere Parodie gelesen werden, an der eventu-
ell Goethe selbst seine Freude fand? Auch dies ist schwer denkbar. Sind die
Beziehungen zwischen den beiden Gedichten iiberhaupt so eng, wie dies einem
beim ersten Lesen auffallen mag? Oder identifiziert man die Beziige lediglich
auf Grund der Wiederholung des einmaligen Goethe-Wortes ,, Schwager Kro-
nos* und eventuell einiger unter dichterischen Aspekten unbedeutender Au-
flerlichkeiten? Und schliefilich stellt sich die Frage, die bereits eingangs an-
gesprochen wurde, wie der Zugang von Sturm-und-Drang-Reminiszenzen in
eine reprisentative Anthologie der hochklassischen Jahre tiberhaupt moglich
war. Auf diese bunte Vielfalt von Fragen sollten folgende methodologisch
komplexe ﬁberlegungen eine moglichst genaue Antwort geben. Hierzu diirften
zum einen die literaturhistorische Faktenerschliefung im literatur- und kul-
turhistorischen Umfeld des Gedichtes, zum anderen komparatistische Erwi-
gungen seiner sprachlichen und poetischen Textbeziehungen und vor allem
der synchrone Umgang mit beiden Verfahrensweisen zum Ergebnis fithren.

GOETHE UND DER VERFASSER DER ADAPTATION

Dass der Verfasser dieser An Schwager Kronos-Variante nicht Goethe war,
belegt nicht nur die der Goethe’schen Dichtung von ihren frithesten Anfangen
bis zu den letzten Gedichten hiéchst fremde Art der poetischen Attitiide dieses
Gedichtes.” Tatsache ist, dass Goethe seinen Beitrag zu den Kleinen Schriften,

 Bei aller Méglichkeit von thematischen Detail-Entlehnungen aus einer Faust-Variante der
mittsiebziger Jahre ist H. L. Wagners ,Kindermorderin® meines Erachtens in der individuellen
kiinstlerischen Gestaltung des Dramas von Goethes Einfluss weniger abhiingig als das oben
zitierte Gedicht von dessen Vorbild.

 So verlockend es auch wiire, sei hier nicht mit Differenzen im poetischen Niveau zwischen
diesem Gedicht und den beiden Goethe-Fassungen von 1774 und 1789 gegen die Verfasserschaft
Goethes argumentiert. Auf die der Goethe'schen Lyrik ,fremde Art” dieser Adaptation ver-
suche ich allerdings im Weiteren noch einzugehen.
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das ,Festspiel” Paldofron und Neoterpe," als einleitendes Stiick des ersten
Bandes mit seinem Namen verdffentlichen lief$ und keinen Grund gehabt
hitte, seine Verfasserschaft einige Seiten spiter zu verheimlichen. Auflerdem
sind Abkiirzungen wie das ,E.” unter diesem Gedicht und ebenda unter zwei
anderen' sowie spiter auch solche wie ,K.", ,Lr." und ,,5.“ unter den jeweiligen
poetischen Beitrigen'* diesmal keine eigentlichen Pseudonyme. Sie sind hier
jeweils als eindeutige Hinweise auf die entsprechenden Titelblitter der beiden
Binde zu verstehen, auf denen, wahrscheinlich um fiir den Absatz der Antho-
logie mit den ,grofitentheils [...] Weimarischen Gelehrten” zu werben, simt-
liche nicht anonymen Autoren in alphabetischer Ordnung aufgezihlt wurden.
So gibt es keinen Zweifel, dass mit ,Lr." auf Liitkemiiller, mit ,K.” auf Karl
Ludwig Knebel, mit ,5.” auf Franz Karl Leopold Seckendorf" verwiesen wur-
de, wie auch der mit ,E.” unterzeichnende Verfasser der Raschen Lebensweise
der Weimarer Kammerherr Friedrich Hildebrand von Einsiedel (1750-1828)
war, der wenige Monate nach der Verdffentlichung dieses Gedichtes zum Ge-
heimen Rat avancierte, im Jahre 1817 das Amt des ersten Prisidenten des
Oberappellationsgerichtes in Jena bekleidete und seinerzeit in Schriftsteller-
kreisen des Herzogtums auch als Dichter und Nachdichter anerkannt war.
Goethe zihlte Einsiedel spitestens seit 1790 zu seinen , Freunden”, im Erschei-
nungsjahr der zweibandigen Anthologie — wie er sich 1801 ausdriickte — neben
Herder und Schiller sogar zu seinen ,nidchsten Freunden®," und nichts spricht
dafiir, dass sich diese engen Beziehungen spater geandert hatten.

Umso kritischer war Goethes Verhiltnis um 1800 zu seiner eigenen Genie-
dichtung aus den siebziger Jahren. Es ist bekannt, wie Goethe von seiner Uber-
siedlung nach Weimar bis zu den grofien friithklassischen Weltanschauungs-
gedichten zwischen 1778 und 1783 in der poetischen Praxis die fritheren
Geniegebidrden Schritt fiir Schritt aufgab,”” wie deutlich er bereits in den
ausgehenden siebziger Jahren — u. a. in der zweiten Strophe der Grenzen der
Menschheit — das unldngst vertretene Ideal des uneingeschrinkten ,gotter-
gleichen® Handelns ablehnte, in welchem Mafle er sich zehn Jahre spiter in
seinem Tasso von der Werther'schen Geniehaltung distanzierte, welches Urteil

Goethe, Johann Wolfgang: Paliofron und Neoterpe. Ein Festspiel zur Feier des 24. Oktobers
1800. In: Kleine Schriften, Bd. 1, S. III-XXXVL

Ebd., S. 111-116.

Ebd., Bd. 2, 5. 57-78, 248-262, 263-277.

Laut Titelblatt des zweiten Bandes gibt es zwar ebenda auch andere Autoren mit dem An-
fangsbuchstaben ,5', doch wurden diese mit der Ausnahme von F. K. L. Seckendorf auch bei
den jeweiligen Beitrigen ohne Abkiirzung mitgeteilt.

Goethe, Johann Wolfgang: Tag- und Jahreshefte. In: Goethes Poetische Werke. Bd. 15. Berlin
{ Weimar: Aufbau-Verlag, 1964, S. 15 u. 66. (= Berliner Ausgabe)

Vel. dazu Kap. ,»Du hast fiir uns das rechte Mafl getroffen« — Goethes Lyrik am Anfang des
ersten Weimarer Jahrzehnts” in diesem Band.

1% Siehe in ,Des Wandrers Sturmlied” aus dem Jahre 1772,

=

=

=

=
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er eigentlich indirekt auch iiber die eigene Sturm-und-Drang-Poesie aussprach,
als er, aus Italien zuriickgekehrt, Schillers Rduber-Drama entschieden ableh-
nend zur Kenntnis nahm,” und wie schwer er sich tat, als er bei der Vorbe-
reitung seiner ersten Werkausgabe vor 1790 manchen eigenen Gedichten aus
den frithen siebziger Jahren wieder begegnete. Den Sturm-und-Drang-Cha-
rakter des urspriinglichen An Schwager Chronos-Gedichtes hat Goethe z. B.
fiir diese sowie die spateren Ausgaben (vor allem mit dem neuen, versohnend-
freundlichen Ausklang) in hohem Mafie gemildert' und die signifikanteste
Hymne der Geniebewegung, das Sturmlied wurde — aus welchen Griinden
auch immer — dieses Mal gar nicht veroffentlicht.'”

Solange Goethe das Faust-Drama, das die Entstehung der Kindermdrderin
von Heinrich Leopold Wagner einst moglicherweise mehr oder weniger be-
einflusst hatte, mit wenigen Abbrechungen stets als das ,Hauptgeschift”
seines Lebens betrachtete, markierten die Sturm-und-Drang-Hymnen lediglich
eine wichtige Episode in seinem literaturhistorischen Werdegang, von denen
er sich schlieilich gerade um die Jahrhundertwende am weitesten entfernt zu
haben schien. Wichtige Passagen des in der Anthologie enthaltenen Goethe-
Festspiels wie auch der gleichzeitig geschriebenen Gedichte enthalten wieder-
holt die hochklassische Kritik an jedem (auch am eigenen friitheren) ,Stiirmen
und Drangen®. Nichts stand dem Dichter, der z. B. die Verse ,Vergebens werden
ungebundne Geister / Nach der Vollendung reiner Hohe streben” schrieb,*
ferner als Gedanken und Gefiihle einer ungestiimen Lebensfahrt. So diirfte
man annehmen, dass Goethe sich von der Adaptation dieses Gedichtes durch
einen Freund, wenn iiberhaupt, doch bei Weitem nicht so getroffen fithlen
musste, wie unter Umstdnden im Falle von Entlehnungen aus seinem Faust-
Drama. Aufierdem diirfte es nicht belanglos sein, dass vom letzteren zur Zeit
der Entstehung und Publikation des Wagner-Dramas noch iiberhaupt nichts
gedruckt vorlag, wohingegen die 1789 im achten Band der Werkausgabe ver-
dffentlichte zweite Fassung des An Schwager Kronos-Gedichtes von Goethe

Y Goethe, Johann Wolfgang: Erlebnisse und Begegnungen. Erste Begegnung mit Schiller. 1794,
In: Goethes Poetische Werke. Bd. 16. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1964, 5. 402. (= Berli-
ner Ausgabe)

Vgl. auch die Anmerkungen in: Goethes Werke. Gedichte und Epen. Erster Band. 2. Aufl.
Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von Erich Trunz. Hamburg:
Christian Wegner Verlag, 1952, 5. 439 f. (= Hamburger Ausgabe)

Angenommen, dass Goethe eventuell zur Zeit der Vorbereitung der ersten Werkausgabe {iber
keine Textvorlage des Sturmliedes verfiigt hitte, wiirde an der Tatsache kaum etwas dndern,
dass dieses in allen sprachlichen und poetischen Details durch und durch Sturm-und-Drang-
Gedicht mit Goethes in und nach Italien neu entstandenen poetischen Ansichten an der
Grenze zwischen Frith- und Hochklassik auf keine Weise zu vereinbaren war und meines
Erachtens diese Mal auch mit keinerlei ,mildernden” Eingriffen in den urspriinglichen Text
fiir eine Verdffentlichung zu ,retten” gewesen wire. Weiteres Uber dieses Gedicht siehe in
diesem Band 8. 302-304.

* Verse 10 u. 11 im 1800 entstandenen Sonett ,Natur und Kunst".

&=
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bereits seit mehr als einem Jahrzehnt vor der Herausgabe der Einsiedel'schen
Adaptation weit und breit gelesen werden konnte.

Die KLEINEN SCHRIFTEN

Den Rahmen der drei Einsiedel-Gedichte, zu denen Die rasche Lebensweise
gehort, bilden die zwei Binde der Kleinen Schriften. Mit diesen begriifite die
zeitgenossische deutsche Schriftsteller-Elite des Herzogtums Weimar — ein-
schliefllich einige Autoren von auflerhalb - das neue Jahrhundert.”* Das be-
wusste Zeiterlebnis bewog Herausgeber und Autoren der belletristischen Bei-
trage, nunmehr im Sinne des einleitenden Goethe-Festspiels Vergangenes und
Gegenwiirtiges, Tradiertes und Modernes miteinander zu verséhnen und somit
zeit- und tendenzunabhingig der hoheren Kultur der Menschheit zu dienen.
Das Neue erhielte in Goethes Sinne durch das Alte den notwendigen Ernst,
und das Alte wiirde nach ihm durch das Neue verjiingt und lebendig. Hierzu
brauchten vom Neuen (Neoterpe) und Alten (Paldofron) lediglich die jeweiligen
extremen und stets Unheil stiftenden Begleiterscheinungen* getrennt zu wer-
den. Dieser Grundhaltung ist vermutlich das einmalig breite Spektrum der
rund 500 Seiten dieser eminenten Anthologie zu verdanken.

Die Biinde vermitteln das Gefiihl des friedlichsten Mit- und Nebeneinanders
von Aufklarung, Klassik und Romantik. Die Grenzen zwischen den verschie-
densten Stilrichtungen und Anschauungen verlieren hier ihre sonst so schar-
fen Konturen. Der Leser der Kleinen Schriften erhilt den Eindrucl, als sei den
Autoren nur die eigene poetische Leistung und ihre Wirkung, nicht aber das,
was sie voneinander trennt, wichtig gewesen. So liest man in einem Gedicht
von aufgeklirten Hoffnungen auf den Sieg von ,Licht und Vernunft* im 19.
Jahrhundert, die der ,Blindheit und Nacht” der vergangenen hundert Jahre
folgen sollen.*? In einem anderen Gedicht wurde die klassische (,ewige")
Schonheit an sich verherrlicht,” und in einem dritten feierte man die roman-
tische Wende eines frithromantischen Erzihlers.” In den zwei Binden wurden
recht viele klassizistische Epigramme gedruckt,” gleichzeitig folgte man den
in den neunziger Jahren bereits klassisch gewordenen Traditionen der Idyllen-

! Von den Namen der Autoren (siehe Anm. Nr. 4.) diirfte zwar heute selbst einem Germanisten
kaum mehr als die Hilfte geldufig sein, doch vertreten diese viel mehr die zeitgendssische
Weimarer und nicht Weimarer deutsche Schriftsteller-Elite als die Verfasser der meisten
Sammelbinde und Organe jener Zeit. Merkwiirdig ist allerdings, dass Schiller (seit 1799
wohnhaft in Weimar) in den beiden Binden mit keinem Beitrag vertreten ist.

“ Die allegorischen Begleiter von Neoterpe heifien ,Gelbschnabel” und ,Naseweis”, die von

Paldofron ,Haberecht” und ,Griesgram®.

Knebel, [Karl Ludwig): Dem neuen Jahrhundert. In: Kleine Schriften, Bd. 2, Vorblatt.

Messerschmied: Die Gaben der Muse. Ebd., . 161 f.

* Schlegel, Friedrich: An Ludwig Tiek [!]. Ebd., 5. 163 f.

# Siehe u. a. die Epigramme von K. L. Knebel. Ebd., Bd. 2, 5. 248-262.
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dichtung,” und man veréffentlichte auch mehrere um die Jahrhundertwende
wieder hochst modern wirkende Genres, so u. a. Sonette und verschiedene
Erzihltexte.

Dabei erinnert eine Verserzahlung mit dem aufgeklarten Ausklang vom
Sieg der Tugend iiber das Laster an die deutsche Belletristik um die Mitte des
18. Jahrhunderts.?® Umso moderner wirkt ein Gedicht® in der Art der Schil-
ler’schen ,Troubadouren-Lieder” aus den ausgehenden neunziger Jahren,* und
ein spielmdnnisch anmutender Prosatext von Hugdietrich und Hildburg" nimmt
sogar charakteristische Merkmale der hochromantischen Mittelalter-Rezep-
tion vorweg, vor allem weil in der beigefiigten Studie® bereits patriotisch-na-
tionale Aspekte der romantischen Hinwendung zur Mittelalter-Thematik
deutlich werden.

Das Experimentieren mit verschiedenen poetischen Gattungen und Stil-
richtungen durfte hierbei fiir die meisten Autoren besonders wichtig gewesen
sein. An dieser Stelle sei nur auf Herder hingewiesen, der sich in seinen in den
Kleinen Schriften veréffentlichten zehn Gedichten der unterschiedlichsten
Register der zeitgenossischen deutschen Dichtung bediente. Die edlere Rache,
Das neue Lied und Der eigene Schatten sind z. B. aufgeklirte Lehrgedichte,
letzteres mit zeitkritischer Aussage. Der Wald und der Wanderer erinnert
heute an die etwa anderthalb Jahrzehnte spiter entstandene reife romantische
Lyrik von Eichendorff, dagegen machte Herder mit dem Gedicht Meine Blume
wie recht viele seiner Zeitgenossen dem um 1800 ,, modisch” gewordenen Sen-
timentalismus Zugestindnisse.*

Selbstverstindlich repriasentierte sich die Vielfalt nicht nur im jeweiligen
Inhalt und in der poetischen Formensprache der Beitrdge, sondern auch in
ihrem kiinstlerischen Niveau, wobei keineswegs das ,Alter” bzw. die ,Moder-
nitiat” des Genres, der Tendenz bzw. der Inhalte, denen sich der Autor ver-
pflichtete, entscheidend war.

Bei dieser breiten Palette der poetischen Stilrichtungen, in der ungewdhn-
lich tendenztoleranten Atmosphire der beiden Bidnde der Kleinen Schriften
fiel vermutlich kaum auf, dass ein Dichter wie Einsiedel sich in einem seiner
drei nebeneinander versffentlichten Gedichte mehr oder weniger von einem
um die Jahrhundertwende bereits allenthalben fiir anachronistisch empfun-
denen Genie-Gedicht Goethes hatte beeindrucken lassen.

“ Brun, Friederike geb. Miinter: Das Gewitter. Ebd., Bd. 1, 5. 20-24,

# Sonnenfels: Der neue Protagoras. Eine Erzihlung. Ebd., Bd. 2, 5. 89-93.

Seckendorf, Siegmund, von: Nachtmusik. An Olimpia. Ebd., 5. 165-167.

Vgl. dazu Kap. ,Romantisches und Sentimentales im Kontext eines merkwiirdigen Schiller-
Liedes aus den hochklassischen Jahren” in diesem Band.

Majer, Friedrich: Hugdietrich und Hildburg. Nach dem Heldenbuch. In: Kleine Schriften, Bd.
1, 5. 26-101.

Ebd., §. 101-110.

Die zehn Gedichte von Herder erschienen unter dem Titel ,Blumen”, Ebd,, Bd. 2, 5. 1-26.
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TEXTVERGLEICH 1: DAS EINSIEDEL-GEDICHT UND SEIN VORBILD

Der Vergleich der letzten 5 Verse in dem jeweils letzten Absatz der zwei Goe-
the-Varianten und der letzten Strophe des Einsiedel-Gedichtes beweist mit
zwingender Deutlichkeit, dass Einsiedel die zweite (seinerzeit die eigentlich
zugingliche) Fassung des An Schwager Kronos-Gedichtes von Goethe als Vor-
lage gedient hatte. Beziehungen zum urspriinglichen, im Oktober 1774 datier-
ten Text sind ebenda lediglich zwischen den jeweiligen ersten Versen nach-
weisbar; die ersten zwei Verse der letzten Strophe sind aber die einzigen, die
Goethe anderthalb Jahrzehnte spiter in seiner zweiten Variante nahezu un-
veriandert lief3. (A):
Tabelle 1

Schlussverse der 1. Fassung
Goethes

(A)

Tine, Schwager, dein Horn,
(B)

Raflle den schallenden Trab,

Dass der Orkus vernehme:
ein Fiirst kommt,

Drunten von ihren Sitzen
Sich die Gewaltigen liiften.

Schlussverse der 2. Fassung
Goethes

Téne, Schwager, ins Horn,
RaBlle den schallenden Trab,

Dass der Orkus vernehme:
wir kommen,

Dass gleich an der Tiire
Der Wirt uns freundlich

Schlussstrophe
Einsiedels

Blase, guter Kronos, blase!

Dieser Schild bringt Ruh und
Rast,

Sieh den Wirt mit kahler
Rippe

Nakt am Schidel mit der
Hippe,

Ha! Er winkt dem neuen Gast.

empfange.

Wihrend die letzten zwei Verse mit dem grotesk wirkenden Bild der zwischen
Sitzen und Stehen etwas angehobenen und fiir die poetische Momentaufnah-
me erstarrten Kérperhaltung der ,Gewaltigen” die mafilos staunende Bewun-
derung fiir das hereinstiirmende Dichter-Genie nachempfinden lassen, ver-
mittelt die freundliche Geste des in der Tiir wartenden Wirtes (in den
Schlussversen der 2. Fassung Goethes) geradezu Konnotationsmoglichkeiten,
wie man diesen in den letzten Bildern Einsiedels von dem zur ,,Ruh und Rast“**
einladenden Wirtshaus und dem seinem Gast freundlich zuwinkenden Wirt
begegnen kann (B). Die ausgesparten anderthalb Verse Einsiedels (mit kahler
Rippe / Nakt am Schédel mit der Hippe / Ha!) verweisen auf wichtige inhalt-
liche Differenzen zu den vergleichbaren Gedichten.*®

* Esist nicht auszuschliefien, dass auch dieses Wort in Einsiedels Gedicht auf Goethes Wirkung
zuriickgeht, wurde es doch in Goethes Lyrik von der Ubersiedlung nach Weimar bis in die
ausgehenden siebziger Jahre mit besonderer Vorliebe und vor allem mit einer recht hohen
Frequenz verwendet. Siehe u. a. ,Rastlose Liebe", ,Jigers Nachtlied", sowie ,An den Mond" (2.
Fassung)!

¥ Vel. dazu den Abschnitt ,Textvergleich 4: Kontroverse Ideen”!
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Die Textbeziehungen zwischen den beiden Gedichten konstituieren sich
eigentlich, wie eingangs angedeutet, im Grunde genommen aus thematischen
Zusammenhingen (in beiden geht es um die ,,Lebensfahrt” des Menschen, im
Einsiedel-Gedicht bereits im Titel angedeutet), aus strukturellen Parallelitaten
(mit den aufeinander folgenden Komponenten von der schnellen Fahrt tiber die
Angste vor dem Altwerden bis zum Lebensende mit dem freundlichen Empfang
im Jenseits) und aus manchen semantischen und syntaktischen Beziehungen,
darunter aus iiberraschend wenigen wértlichen Ubereinstimmungen. Letztere
sind eigentlich neben dem besonders hervorstechenden ,,Schwager Kronos" (in
der Adaptation Strophe fiir Strophe als Anrede strapaziert) nur noch sechs,
hinsichtlich der kiinstlerischen Textgestaltung mehr oder weniger belanglose
Warter,* so wie ,rasch”, ,Leben”, ,frisch®, , Strahl®, ,Weg" und ,Wirt". Das Er-
messen von synonymisch-semantischen Beziehungen ergibt ein dhnlich diirf-
tiges Inventar mit Parallelititen wie ,spude dich” — ,tummle dich", ,téne" —
»blase” sowie mit Sitzen wie ,die Sonne sinkt” — ,,der ferne Strahl versinket"”,
Von héherer Relevanz sind allerdings manche syntaktischen Korrelationen der
zwei Gedichte: Die Verbindung von ,rasch” und (,ins" bzw. ,,durchs”) ,Leben”
am Ende der beiden ersten Strophen (im Goethe-Gedicht auch spiter einmal
variiert) sorgt jeweils fiir die im Weiteren poetisch mafigebende Ubertragung
der Bilder der ,Fahrt in der Postkutsche” in die abstraktere inhaltliche Sphire
der ,Lebensfahrt”. Die zwei miteinander koordinierten Temporalsiitze mit der
Konjunktion ,eh” machen spater die Ubereinstimmungen wichtiger thema-
tisch-kompositorischer Partien besonders augenfillig. Aullerdem korrespon-
diert in den zwei Gedichten eine ganze Reihe von Aufforderungssitzen, die
jeweils die ersehnte schnelle Fortbewegung nachempfinden lassen.

Hochst divergierend sind dagegen die unter poetologischen Aspekten viel
wichtigeren lyrischen Grundpositionen der beiden Dichter (d. h. der eigent-
liche Inhalt bzw. Gehalt der zwei Gedichte) und ihr poetischer Ausdruck (ihre
Formensprache).

TEXTVERGLEICH 2: DIE LEXIK

Es gibt in Einsiedels Gedicht-Adaptation bei allen oben angedeuteten seman-
tisch-syntaktischen Parallelititen kein Beispiel fiir die in den Sturm-und-
Drang-Jahren so typische und unverwechselbare individuelle und auch in der
spiteren Umarbeitung erhalten gebliebene Wortbildung, Wortwahl und poe-
tische Syntax Goethes.”

% Der Einfachheit, der Ubersichtlichkeit, aber auch der Exaktheit halber werden beim Vergleich
des Wortschatzes der beiden Gedichte nur die unter poetischen Aspekten besonders relevan-
ten Wortarten (Verben, Substantive und Adjektive) beriicksichtigt.

¥ Diese Eigenheit der Sturm-und-Drang-Lyrik Goethes ist seit den [rithesten Anfingen der
Goethe-Forschung bekannt. Siehe z. B, die um die Mitte des 19. Jahrhunderts gehaltenen
Vorlesungen von Viktor Hehn sowie seine etwa gleichzeitig entstandene Monographie: Uber
Goethes Gedichte. 2. Aufl. Stuttgart / Berlin: Cottasche Buchhandlung, 1912, S. 352.
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In welchem Mafie die beiden Gedichte gerade unter diesem so wichtigen
Gesichtspunkt von einander entfernt sind, veranschaulicht besonders deutlich
der sprachliche Hiufigkeits- bzw. Seltenheitsgrad ihrer jeweiligen Worter. Im
laufend erweiterten Leipziger Internet-Wortschatz-Lexikon,* das nach dem
Stand vom 21.10.2000 bereits 5 Millionen Wortformen in 15 Millionen Bei-
spielsitzen ermittelte, belegt simtliche Verben, Substantive und Adjektive des
Einsiedel-Gedichtes auf einem nahezu umgangssprachlichen Hiaufigkeitsniveau.
Dagegen bestiitigt es bei der Internet-Eintragung der Goethe-Wérter der von
Einsiedel adaptierten zweiten Fassung des An Schwager Kronos-Gedichtes in
sieben Fillen deren hochgradige Abweichung vom geschriebenen und gespro-
chenen Sprachstandard bzw. ihren individuellen poetischen Charakter mit der
wiederholten Meldung: ,Es wurden keine Ergebnisse gefunden”. Aber auch
recht viele der librigen ebenda ,,gefundenen” bzw. identifizierten Verben, Subs-
tantive und Adjektive Goethes verfiigen im Wortschatz-Lexikon iiber einen
duflerst hohen Seltenheitsgrad.

Im Internet-Wortschatz-Lexikon wurden die einzelnen Wérter u. a. auch
verschiedenen — wie es darin heifit — ,Haufigkeitsklassen*” zugeordnet. Das
hiufigste Wort ,,der” wurde bis Ende Oktober 2000 insgesamt 7 377 897mal
gelesen und bildet mit den annéhernd so oft gelesenen iibrigen Wortern (wie
z. B. ,die") die Haufigkeitsklasse ,,0*. Das in beiden Gedichten vorhandene
Wort ,Leben” steht in der Haufigkeitsklasse 6, wobei ,,6" als Exponent der
Basis ,2“ zu verstehen ist und das quantitative Verhidltnis zum haufigsten Wort
veranschaulicht, d. h. das Wort ,der” ist in den 15 Millionen Beispielsitzen
der Wérterbuchautoren ,ca. 2°mal” = ca. 64mal hiufiger als das Wort ,,Leben”
belegt. Von den iibereinstimmenden Wartern steht ,Weg" in der Haufigkeits-
klasse 7 (es ist ca. 2’'mal = 128mal seltener als ,der"), ,rasch” in der Klasse 10
(Seltenheitsgrad: ca. 2'" = 1 024), ,frisch” in 11 (Seltenheitsgrad: ca. 2" = 2 048),
SWirt” in 12 (Seltenheitsgrad: ca. 2" = 4 096), ,Schwager” in 13 (Seltenheits-
grad: ca. 2" =8 192), ,.Strahl” in 14 (Seltenheitsgrad: ca. 2'* = 16 384) ,Kronos"
in 16 (Seltenheitsgrad: ca. 2'* = 65 536).

Die hichste Hiufigkeitsklasse des Lexikons mit den seltensten nachgewie-
senen Wortern ist die 22ste. Den durchschnittlichen Wert der Wortfrequenz
markieren die Worter der Klasse 11. Auffallend gewdhlt bzw. selten sind die
Warter tiber der Klasse 15 und besonders ab 17, wo bereits die 100.000-Gren-
ze des Potenzwertes iiberschritten ist. Folgende Tabelle veranschaulicht diese
seltenen Waorter in beiden Gedichten, wie sie nach dem Leipziger Lexikon
(zwischen 1995 und 2000) klassifiziert wurden.

* Projekt Deutscher Wortschatz 1995-2000. Institut fiir Informatik, Universitdt Leipzig. Inter-
net: wortschatz informatik.uni.leipzig.de/index.html.

# Dieser Terminus des Wortschatz-Lexikons mag fiir den ersten Moment irrefithrend wirken,
weil, wie es sich im Weiteren herausstellt, je kdheren ,Hiufigkeitsklassen® die Worter zuge-
ordnet werden miissen, umso seltener sind sle.
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Tabelle 2

Hiufigkeits- Wortarten | Goethe: Einsiedel:
klasse An Schwager Kronos Die rasche Lebensfahrt

Verb: laben, geblendet,* ténen | aufgesessen, einbrechen
15 Subst.: Trott, Trank 0
32 768 Adj.: 0 miirbe, kahl

Verb: rasseln 0
16 Subst.: Kronos, Zaudern, Orkus | Kronos, Rippe
65 536 Adj.: nichtliches, schallend 0

Verb: 0 wallen, lechzen
17 Subst.: Stirne, Gebein Nabe
131 072 Adj.: 0 0

Verb: holpern, schnattern krichzen
18 Subst.: Gebirg Hippe
262 144 Adj.: rasselnd, strebend, 0

hoffend

Verb: 0 0
19 Subst.: Schwindeln, Feuermeer | 0
524 280 Adj.: verheiflend, schiumend | 0

Verb: 0 0
20 Subst.: Taumelndie) 0
1048 576 Adj.: 0 0

Verb: 0 erhinken
21 Subst.: Uberdach 0
2097 152 Adj.: ekles 0

Verb: 0 0
22 Subst.: 0 0
4194 304 Adj.: entzahnt 0
23 Verb: spuden 0
(ohne Subst.: Frischung, Gesundheits-| 0
Potenzwert)* blick, Nebelduft

Adj.: eratmend, ahndevoll, 0

trunknen

Beim Vergleich der beiden Spalten muss man allerdings bedenken, dass das
von Goethe entlehnte ,Kronos® (wie selbstverstandlich auch ,Schwager Kro-

“ Das Partizip Perfekt wurde im Leipziger Worterbuch jeweils als Verb aufgenommen, dagegen
das Partizip Priisens als Adjektiv. Hinsichtlich meiner Untersuchung ist diese mégliche In-
konsequenz irrelevant; so wurden von mir die Wortart-Kategorien, wie im Wirterbuch ver-
zeichnet, unveriandert ubernommen.

“ Die im Leipziger Worterbuch nicht belegten Wérter meiner beiden Texte sind gewiss min-
destens [!] eine Haufigkeitsklasse hoher einzustufen als die hichstmigliche Klasse des Wor-
terbuchs. Die Multiplikationszahl verliert dabei selbstverstindlich ihren Sinn, da damit die 8
Millionen-Grenze iberschritten wiirde, was in Anbetracht des insgesamt nur 7,377.897mal
belegten Wortes ,der”, mit dem verglichen die Hiufigkeits- bzw. Seltenheitsrelationen des
jeweiligen Wortes ermittelt wurden, mathematisch nicht méglich ist.
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nos“) dem Verfasser des zweiten Gedichtes kaum als entsprechend seltenes
oder gewiihltes Wort zuerkannt werden diirfte, dass auflerdem ,Nabe" in einer
Zeit, als sie an der Kutsche, dem sozusagen einzigen Verkehrsmittel, mit der
Achse und den Speichen augenfillig zu sehen war, ja sogar mit diesen die eigent-
liche tausch- und reparaturanfillige Technik des Fahrens darstellte, einer
niedrigeren Seltenheitsklasse zugeordnet werden miisste als heute in einem
den neuesten Stand des deutschen Wortschatzes anstrebenden Waorterbuch.
Diese Vermutung diirfte die Tatsache untermauern, dass auch Einsiedels im
Jahre 1800 verdffentlichte Gedicht die beiden Substantive (, Achse” und ,Nabe")
sogar miteinander sehen, ja sogar ,horen” lief3: Dabei hiitten die lautmalerischen
Verben der beiden Substantive (,krichzen” und ,lechzen”) sogar zu jeder Zeit
ausgetauscht werden konnen.*

Und wenn auch manche Waorter des Goethe-Textes, wie ,,Stirne", ,,Gebirg"
oder ,spuden™® in ihrer Hiaufigkeitsklasse fiir fragwiirdig angesehen werden
konnen, so wire auch ohne diese und die obengenannten Waorter der Raschen
Lebensfahrt der durchschnittliche Seltenheitsgrad der Goethe-Lexik unver-
andert wesentlich hoher als jener des Einsiedel'schen Wortschatzes. Als Aus-
nahmefall ragt aus Einsiedels Gedicht das einzige (etwas schwerfillig wirken-
de) Wort ,erhinket™* in der Haufigkeitsklasse 21 heraus, das allerdings
eindeutig von der metaphorisch herrlich verdichteten Goethe-Parallele in den
Versen 26-31 veranlasst, in den vierten Vers der zweiten Strophe eingesetzt
wurde.®

Da Goethes Gedicht erheblich linger ist als das von Einsiedel, kann der
Wortschatz der beiden Gedichte nur bei einem Vergleich ihres jeweiligen
durchschnittlichen Haufigkeitsgrades ein approximativ genaues Bild von deren
lexikaler Beschaffenheit vermitteln. So wurden von mir simtliche (auch die
oben mit mehr oder weniger Recht fiir fragwiirdig angesehenen) Verben,*
Substantive und Adjektive ihrem im Lexikon verzeichneten Haufigkeitsstandard

* Gewiss ist und war auch um 1800 die (heute der Haufigkeitsklasse 12 zugeordnete) ,Achse’
mit dem Seltenheitsgrad 4.096 schon wegen ihrer reichhaltigen Konnotationsmaéglichkeiten
ein dfter verwendetes Wort als ,Nabe'. (Doch nehme ich an, dass diese Haufigkeitsdifferenz
in der Goethe-Zeit keineswegs so hoch gewesen sei, wie sie heute ist.) Mit der Annahme der
gegenwirtigen Einordnung von ,Nabe' in Klasse 17 mit dem entsprechenden Seltenheitsgrad
131.072 wiire das Hiufigkeitsverhiltnis der beiden Worter 131.072 : 4.096, d. h. ,Achse’ wiir-
de um 1800, wie heute, etwa 30mal hiufiger als ,Nabe' verwendet worden sein.

Das Verb ,spuden’ ist natiirlich nicht wegen seiner poetischen Einmaligkeit, sondern wegen
seiner dialektalen Abweichung von der Norm im Wortschatzlexikon nicht belegt! Das ent-
sprechende sputen’ ist im Wortschatz-Lexikon in die Klasse 15 eingeordnet.

Dieses Wort wirkt nicht nur wegen des sprachlichen Umfeldes der sonst ebenda anspruchs-
loseren Lexik, sondern auch wegen der merkwiirdigen Art der Wortbildung (er + intransitives
Verb der Fortbewegung) sowie wegen des vermittelten Inhaltes erzwungen.

“ Bei der Wahl dieses Wortes konnte auch der Reimzwang eine Rolle gespielt haben.

& Ausgenommen die Hilfsverben ,sein’, ,haben’, werden'.

=

=
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entsprechend mitgerechnet, allerdings jedes Wort jeweils nur einmal: Wieder-
holungen innerhalb eines Gedichtes wurden nicht beriicksichtigt:

Tabelle 3
Goethe: Einsiedel:

An Schwager Kronos Die rasche Lebensfahrt

A¥ B# c* A B =2
Verben 232 17 13,64 250 21 11,90
Substantive 526 39 13,74 289 24 12,04
Adjektive 350 22 15,90 158 14 11,28
Insgesamt 1108 78 14,20 697 59 11,81

Der Durchschnittswert aller Worter betrégt in Einsiedels Gedicht 11,81. Das
bedeutet, dass der Durchschnitt seiner Verben, Substantive und Adjektive im
Leipziger Wortschatzlexikon ca. 3.706mal seltener belegt ist als das Wort
»der”.”® Der Durchschnittswert in der von Einsiedel gelesenen zweiten Variante
des Goethe-Gedichtes steht dagegen mit 14,20 um zweieinhalb Hiufigkeitsklas-
sen héher, was mit einem Potenzwert von 19.660°! den Seltenheitsgrad der Goe-
the-Lexik auf mehr als das fiinffache von dem des Einsiedel-Gedichtes setzt.
Auffallend in der Tabelle ist auch der in allen Wortarten sowie im Gesamt-
ergebnis recht einheitliche mittlere Haufigkeitswert des Einsiedel’schen Wort-
schatzes zwischen den Klassen 11 und 12. Die Kategorie der Substantive
iiberschreitet den Durchschnittswert 12 um 0,04 ebenda nur wegen der beiden
von Goethe entlehnten selteneren Waorter ,Schwager” (Klasse 13) und , Kronos*
(Klasse 16). Ohne diese betriige er wie der der Verben nur 11,90. Dagegen ragt
der Durchschnittswert der Goethe'schen Adjektive iiber den der anderen bei-
den Wortarten weit hinaus, wobei der Seltenheitswert auch der Gbrigen um
zwei Klassen hoher steht als der entsprechenden Einsiedel’schen Worter.
Divergent scheint der Wortschatz der beiden Gedichte auch in der Zahl der
Adjektive und Verben zu sein. Von letzteren gibt es nach der Kategorisierung
des Wortschatz-Lexikons in dem wesentlich lingeren Goethe-Gedicht viel
weniger (nur 17) als in Einsiedels Gedicht (21). Dagegen fallen die verhéltnis-
miflig vielen Goethe'schen Adjektive auf. Diese Differenzen ergeben sich al-
lerdings u. a. daraus, dass das Partizip Prisens der Verben von den Warter-

¥ A = Die addierten Hiufigkeitswerte der Worter.

B = Die Zahl der Worter.

% C = Durchschnittswert der Hiufigkeit.

* Der approximative Potenzwert der Bruchzahl 11,81 wurde folgendermafien ausgerechnet:
Potenzwert der Hiufigkeitsklasse 11 (2.048) + die Differenz zwischen den Hiufigkeitsklassen
12 und 11 multipliziert mit 0,81 (2.048 x 0,81 = 1.658) betriigt insgesamt 3.706.

! Potenzwert der Haufigkeitsklasse 14 (16.384) + die Differenz zwischen den Hiufigkeitsklassen
15 und 14 multipliziert mit 0,20 (16.384 x 0,20 = 3.276) betrigt insgesamt 19.660.
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buchautoren {(mit welcher Begriindung auch immer) zu den Adjektiven gezihlt
wurde. So ist man faktisch genauer, wenn man diesbeziiglich den tatsdchlich
gravierenden stilistischen Unterschied darin erkennt, dass es im Goethe-Text
ungewdhnlich viele fiir die Sturm-und-Drang-Poesie besonders typische und
im poetischen Text stilistisch meistens auf sonderbare Weise verwendete
Partizip-Prisens-Formen gibt (,rasselnd”, ,,eratmend®, , hoffend”, ,strebend®,
Sverheiflend”, ,schiumend®, ,schlotternd®, ,schallend” und substantivisch
verwendet ,mich Taumelnden®), wohingegen Einsiedel das Partizip Prisens
in diesem Gedicht wie ebenda auch in seinen anderen beiden Texten der Klei-
nen Schriften kein einziges Mal [!] verwendet, als ob er diese Art der Wort-
bildung nicht gekannt habe.

TEXTVERGLEICH 3: DIE STILISTISCH-POETISCHE FORMENSPRACHE

Schon die lexikalen Unterschiede mégen erhebliche poetisch-stilistische Di-
vergenzen in der Formensprache klarstellen. Noch wichtiger ist aber, dass im
Kontext des Goethe-Gedichtes selbst hédufigere Wérter in die Sphire des poe-
tisch hochst Individuellen gehoben werden. Das Wort ,Leben” der Hiufig-
keitsklasse 6 mit dem niedrigen Potenzwert 64 mag schon in den Sitzen ,,Rasch
ins Leben hinein!" bzw. ,Rings ins Leben hinein!" persénlicher wirken als in
Einsiedels adaquatem ,Rasch will ich durchs Leben wallen",” es erhilt aber
gewiss einen wesentlich héheren Seltenheitsgrad im Kontext ,,ewigen Lebens
ahndevoll”, dhnlich wie ,Schritt” (Klasse 8, Potenzwert 256) in ,den eratmen-
den Schritt” oder ,reiffen” (Klasse 12, Potenzwert 4.096) in ,Reifs mich ein
Feuermeer”. Unverwechselbar einzigartig ist auch das Goethe-Wort ,Kiefer”
(nach dem Leipziger Lexikon eigentlich ebenfalls der Durchschnittsklasse 12
zugeordnet) im Vers ,entzahnte Kiefer schnattern® und besonders im breiteren
Kontext von dem Vers 26 bis 31, nach denen die synchron ineinanderflieffen-
den Bilder der Natur und des Kréfteverfalls im Alter auch das Nachempfinden
von gleichzeitig zwei Bedeutungen dieses Wortes nicht ausschlieen.*

Es gibt natiirlich keinen Grund zu bezweifeln, dass Einsiedel von Goethes
Gedicht in hohem Mafie inspiriert wurde. An die eigentliche Quelle erinnern ja
mehrere unverwechselbare Momente, die sich allerdings alle unter poetischen
Aspekten als reine Auflerlichkeiten darstellen. Das Wort, die Lexik, die Artihrer
elementaren syntaktischen Bindungen, die prinzipiellen technischen Kompo-

“ Letzteres vergleichbar mit zeitgentssischen Kirchenlied-Texten und mit um (und besonders
unmittelbar nach) 1800 modisch gewordenen Pilger-Gedichten sowie Wanderliedern.

 [Die] ,Kiefer™: 1. Teile des Schiidels (Plural); 2. Nadelbaum (Singular). Zwar steht danach das
Verb (,schnattern”) in der Mehrzahl, was die zweideutige Lesart aufheben diirfte, doch folgt
diesem ein zweites (mbgliches) Subjekt (. Gebein”), wodurch die synchrone Perzeption der
beiden Vorstellungen erneut offen bleiben kéinnte.
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nenten eines jeden Sprachkunstwerkes also, sind aber, wie oben nachgewiesen
wurde, in den beiden Gedichten grundverschieden. Auf dieser sprachlich héchst
divergierenden Basis konstituieren sich die noch mehr auseinanderstrebenden
Unterschiede der jeweils vollendeten kiinstlerischen Ausdrucksweise, der ei-
gentlichen poetischen Form der beiden Gedichte: Vor allem sind in der Raschen
Lebensfahrt simtliche Bilder (von der Fahrt in der Kutsche bis zu dem abschlie-
fenden ,Gruselszenario”) nur Mittel zum jeweiligen Zweck; sie dienen aus-
schliefilich dazu, den zu vermittelnden poetischen [nhalt, die Gedanken und die
Aussage des Dichters zum Thema ,Lebensfahrt” zu veranschaulichen. So sind
sie auch keine eigentlichen Metaphern, sondern lediglich das allegorisch wirken-
de Instrumentarium einer dichterischen Attitiide. Dagegen ist die poetische
Bildersprache Goethes (nicht nur in diesem Gedicht und auch nicht ausschliefi-
lich in der Gedankenlyrik der Sturm-und-Drang-Jahre) eine typische ,doppel-
bodige” Metaphorik, in der Vergleichendes und Verglichenes nebeneinander
und miteinander verflochten, als komplementire Bilder einander bespiegelnd
jeweils auch unabhingig voneinander ihren eigenstindigen Erlebnishintergrund
haben und diesen auch nachempfinden lassen. Besonders auffallend ist dies in
beiden Fassungen des An Schwager Kronos.™

Nichts erinnert in Einsiedels Gedicht auflerdem an die ungebundene, der
Genie-Haltung adaquate lyrische Ausdrucksweise Goethes: Aufler den oben
aufgelisteten Differenzen in der eigenartigen Wahl und Bildung der Wérter
bei Goethe sei hier auf seine in der Genie-Zeit so typischen freien Rhythmen
hingewiesen, an deren Stelle in der Raschen Lebensfahrt trochidische Vierheber
in gleichmifigen Strophen — zusitzlich jeweils mit Waisen und umschlagen-
den Reimen gebunden — pulsieren.

Das Einsiedel-Gedicht kann daher mit seiner eigenstindigen sprachlichen,
stilistischen und poetischen Beschaffenheit, d. h. mit der von Goethes Gedicht
ginzlich unabhéngigen Form auf keine Weise als eine Goethe-Parodie gelesen
werden: Es enthilt ja nichts von der charakteristischen Formensprache weder
dieses Goethe-Gedichtes noch der Goethe'schen Lyrik um 1774 oder gar dar-
iiber hinaus. Somit fehlen simtliche Voraussetzungen fiir parodistische Wir-
kungen.

»An Schwager Kronos” wurde ja urspriinglich nach Goethes eigenem Zusatz am 10. Oktober
1774 in der Postchaise [!] geschrieben, als er sich, nachdem er den ihn in Frankfurt besuchen-
den Klopstock nach dessen Abschied bis Darmstadt begleitet hatte, auf dem Riickweg nach
Frankfurt befand. Das Erlebnis dieser wirklich erlebten Fahrt verband sich dabei auf das
engste mit dem Sturm-und-Drang-Gefiihl des im Leben auf dem Héhepunkt angelangten,
bereits weit und breit (selbst vom ,hervorragenden Klopstock"®) bewunderten Genies. Vgl.
auch die Anmerkungen in: Goethes Werke, Hamburger Ausgabe, Bd. 1, 5. 440.
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TEXTVERGLEICH 4: KONTROVERSE [DEEN

Es kann aber auch nicht als eine Travestie der Goethe’schen Sturm-und-Drang-
Hymne verstanden werden. Die nete Form travestiert (d. h. ,liberkleidet” bzw.
»uberzieht") ndmlich nicht im mindesten den - selbst in der zweiten ,gemil-
derten” Variante noch vertretenen — Sturm-und-Drang-inhalt, von dem hier
eigentlich gar nichts mehr erhalten geblieben ist. So kann und soll wahrschein-
lich auch dieser durch sie nicht, wie es sich in einer Travestie gehort, dem
Lachen preisgegeben werden. Sogar die oben nachgewiesenen thematisch-
strukturellen Parallelitdten werden in gewisser Hinsicht fragwiirdig, zumin-
dest darf ihnen hinsichtlich der inhaltlichen Beziehungen der beiden Gedich-
te keine ausschlaggebende Bedeutung beigemessen werden, wenn man bedenkt,
dass zur Zeit der Abfassung der beiden Gedichte, das Verhdltnis ihrer Autoren
zur ,schnellen Fahrt”, zu den ,,Angsten vor dem Altwerden®, ja sogar zu dem
abschliefenden Teil mit dem Bild des freundlichen Empfangs grundverschie-
den ist. Als Goethe das Gedicht schrieb, identifizierte er sich voll und ganz
mit den ,Genie-Ideen” des grenzenlosen schopferischen Handelns. Was das
Sturmlied, Ganymed, Prometheus oder gar An Schwager Kronos in den sieb-
zehnhundertsiebziger Jahren auszudriicken hatten, war damals Goethes per-
sonlichste Angelegenheit, wie gleichzeitig simtliche Protagonisten aller lite-
rarischen Genres die unmittelbaren Ideentriger des Dichters waren.

Dagegen schrieb Einsiedel — lediglich thematisch von Goethes Gedicht be-
einflusst — ein typisches, dem Geist der Aufklirung verpflichtetes Rollenge-
dicht, in dem eine Art menschliche Lebensfithrung bzw. eine Verhaltensweise
mit kritischer Distanz dargestellt wurde und das mehr oder weniger unmittelbar
der Erziehung der Leser dienen sollte. Dabei ging es nicht um eine Kritik an der
Goethe'schen Genie-Haltung der siebziger Jahre, zu der Einsiedel, wenigstens im
Spiegel dieses Gedichtes, gar keinen Zugang hatte. Eine Kritik an den Genie-An-
sichten des Sturm und Drang bzw. an der Genie-Poesie hitte um die Jahrhun-
dertwende eigentlich auch gar keinen Sinn gehabt, da sie im literarischen Leben
bereits lingst jede Aktualitiit verloren hatten, weil ihnen kein deutscher Autor
und keine Leserschicht mehr das geringste Interesse entgegenbrachten.

Der Zeigefinger des Spataufklarers, der (wie alle seine Vorginger seit Hage-
dorn und Gellert) schon immer genau wusste, wie man zu leben hiitte und wie
man sich nicht verhalten diirfte, um in dieser Welt niitzlich und gliicklich zu wer-
den, wurde bereits am Anfang des Gedichtes mit der Wahl des Titels mahnend
erhoben — und dann mit entsprechendem Nachdruck erneut gegen das Ende mit
den Gruselbildern des Todes, die heute, dank spiterer literarischer Erfahrungen,®

% Einige Jahrzehnte spiter fand diese Art aufgeklirt lehrhafte Poesie ihren Eingang in die Kin-
derliteratur mit Geschichten wie sie etwa in Heinrich Hoffmanns , Struwwelpeter” vom Sup-
pen-Kaspar, Paulinchen, Zappel-Philip etc. erziihlt wurden. (Die parodierte Erzihlweise
dieser Art lehrhafter Dichtung siehe u. a. in Wilhelm Buschs ,Max und Moritz".)
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sogar erheiternd wirken kdnnen, trennt man die entsprechenden Zeilen von de-
nen, die ebenda unmittelbare Beziehungen zum Goethe-Gedicht haben (also die
Jreinen” Einsiedel-Worte):

[...] mit kahler Rippe,
Nakt am Schiidel, mit der Hippe,
Ha![...]

Was der Leser zwischen diesem Anfang und Ende angeboten bekam, war das
selbstzerstorerische dekandente ,,Tummeln” vor der eintretenden Lebens-
»Nacht®.

Die Rollen-Differenzen zwischen Goethes Sturm-und-Drang-Gedicht und
Einsiedels lehrhaftem Portrit werden vielleicht am deutlichsten durch die
Parallelen ,Rasch ins Leben hinein” bzw. ,Rings ins Leben hinein” einerseits
und ,,Rasch will ich durchs Leben wallen® andererseits veranschaulicht.®® In
den variierten Goethe-Versen kommt ndmlich die dem vollstindigen Leben
zugewandte Haltung des Genies zum Ausdruck, in dem von Einsiedel wirkt
das angedeutete schnelle Ende eher lebensfremd.*” Dies entspricht aber auch
genau den dichterischen Intentionen des Autors.

Diese Manier von Einsiedel bedurfte seit der Gellert-Hagedorn'schen Poe-
sie der schlichtesten sprachlichen Ausdrucksweise. Entsprechend wurde auch
eine leicht zugangliche unkomplizierte Verstechnik gewiahlt. Darum also, und
nicht in travestierender Absicht, trat an die Stelle der freien Rhythmen die mit
Reimen und Trochden einprigsam gebundene Strophenform.

TEXTVERGLEICH 5: EINSIEDELS POSITIONEN
iM KONTEXT SEINER DREI GEDICHTE

Dass Die rasche Lebensweise im Gegensatz zu Goethes Sturm-und-Drang-
Hymne der aufgeklirten Lehrhaftigkeit verpflichtet war, untermauert auch
das unmittelbare Umfeld des Gedichtes, das sich als drittes Stiick in das in-
haltlich und formal recht einheitliche Ensemble der iibrigen in den Kleinen
Schriften gedruckten Einsiedel-Gedichte eingliedert. Auch das erste ist ein
Rollengedicht, in dem Der frohe Junker™ in erster Person von seiner unniitzen
und bildungsfremden Lebensweise berichtet. Die poetische Attitiide dieses
Gedichtes sollen folgende zwei Strophen veranschaulichen:

* Diese wurden oben bereits hinsichtlich ihrer strukturellen Funktion sowie unter stilistischen
Aspekten verglichen.

" Hierzu sei nebenbei bemerkt, dass die Modalbestimmung ,rasch’ zum Verb ,wallen’ etwas
unpassend, moglicherweise auch grotesk wirkt,

" E(insiedel Friedrich Hildebrand): ,Der frohe Junker®”. In: Kleine Schriften, Bd. 1, 8. 111 f.
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[1.] [4.]

Was kiimmert mich die ganze Welt! Fern sei von meinem hohen Schlof
Ich habe Wein, ich habe Geld; Der Denker und der Dichter Trof3!
Ich lebe ohne Sorgen, Den Geist, den ich mir wahle,
Vom Morgen bis zum Morgen. Schliirfich in meine Kehle.

Auch dieses Gedicht ist (wenigstens thematisch) nicht unabhingig von vielen
anderen. Das Thema des Dolcefarniente wurde in der deutschsprachigen Dich-
tung von Hagedorn iiber Ewald von Kleist und den Géttinger Dichtern bis zur
Flugblattdichtung der Jahrhundertwende mit anakreontischer und Rokoko-
Verspieltheit, mit stinde- und moralkritischer Aussage, ja sogar mit dem
studentisch-burschikosen Lob auf das Glick durch Mufliggang, Genuss und
Gleichgiiltigkeit vielfach variiert.” Der Weimarer Autor verurteilte allerdings
in seinem Gedicht vom ,frohen Junker” — dhnlich wie in seiner Goethe-Ad-
aptation — von der Warte der Aufklarung aus nicht nur eine selbstzerstoreri-
sche Verhaltensweise (besonders deutlich in der letzten Strophe),®® sondern
auch eine Denkart, die aufier allen moglichen personlichen Interessen® auch
jede Beziehung zu der kultivierten Welt® aus dem eigenen Leben ausschloss.

Moderner als die anderen beiden ist das Gedicht Die Nahen und die Fer-
nen.” Doch werden darin samtliche in schlichter Form vorgetragenen medi-
tierenden Ideen iiber das substanzielle Getrenntsein aller Wesen durch Ver-
schiedenheit einerseits und tiber ihre notwendige und rationale Vereinigung
durch die Liebe andererseits im Grunde genommen von typischen Denkmo-
dellen der deutschen Aufklirung gespeist, aus denen in den letzten Versen
folgende Verallgemeinerung aller vorangegangenen Erwédgungen entspringt:

Das Band, das traulich uns umschliefit,
Webt Gleichheit leiser Triebe;

Wer in des Andern Seele liest,

Der sucht und findet Liebe.

¥ Dies veranschaulichte ich bereits mit einer Reihe von Beispielen in: Parallelen, Kontakte und

Kontraste, 5. 61-65.

Siehe vor allem den zweiten Vers in der Schlussstrophe des Gedichtes: ,Der Wasserschlucker
scheeler Zahn | Zernage meinen Lebensplan! | Den Trost gereifter Trauben, / Soll mir kein
Spotter rauben.”

Siehe vor allem die ersten Verse in der zweiten Strophe (,.Ich achte nicht der Grofien Gunst |
Des Ruhmes diinkelhaften Dunst”) und in der dritten Strophe (,Es werde Stern und Ordens-
band, { Der leeren Tite! eitler Tand"). (Hervorhebung L. T.)

“ So wie zu jedem ,Denker”, ,Dichter” und iiberhaupt ganz allgemein zum ,Geist” in der oben
zitierten 4. Strophe.

E(insiedel, Friedrich Hildebrand): Die Nahen und die Fernen. In: Kleine Schriften, Bd. 1, 5.
113-115.
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GOETHES AN SCHWAGER KRONOS IN EINER ADAPTATION von 1800

Im Gegensatz zu den zwei Rollengedichten wurde hier die Lehre unmittelbar
in Worte gefasst. Aber auch in diesem Gedicht begegnet man Passagen, deren
lehrhafter Charakter mit der Attitiide der beiden anderen korrespondiert, wenn
z. B. im Sinne der rationalen Logik auch dieses Mal abzulehnende Verhaltens-
weisen vorgefithrt werden, wie dies u. a. in der vorletzten Strophe deutlich wird:

Gefiihle gleichen jenem Kraut,
Das die Berithrung tidtet:

Ein Herz aus zartem Stoff erbaut
Ist schiichtern und veridet.

Der empfindsamkeitskritische Inhalt dieser Verse war nattirlich in einer Zeit,
in der Sentimentalismus alle Schichten und Tendenzen des literarischen Lebens
zu iiberschwemmen drohte, hochst aktuell. Die dichterischen Intentionen,
die Aussageweise, die Geste mit dem erhobenen Zeigefinger wurden aber auch
hier allen aufgeklirten Traditionen gerecht, fiir die im Jahre 1801 noch immer
breite Leserschichten offen waren.

Diese Traditionen verbinden die drei Gedichte Einsiedels miteinander auf das
engste und trennen form- und gehaltstypologisch letztere ganz und gar von
Goethes Sturm-und-Drang-Hymne. Dass eines der drei Gedichte Warter,
Motive bzw. strukturelle Elemente aus An Schwager Kronos entlehnte, beweist
lediglich, dass Goethes Sturm-und-Drang-Werk auch inmitten der Hochklas-
sik nicht zu umgehen war, dass es — besonders in Weimarer Kreisen — gelesen
wurde, und dass man sich davon — wie z. B. in diesem Fall — gelegentlich auch
beeindrucken lief8. Das war aber in unserem Falle auch alles. Die Textverglei-
che beweisen, dass die Beziehungen zwischen Vorlage und Adaptation nicht
im Geringsten von substanzieller Art waren. Einsiedels Gedicht ist auch keine
Parodie, kein Neben- oder ,Gegen"-Gesang und auch keine formverénderte
travestierte Verulkung des Sturm-und-Drang-Gedichtes. Letzteres bot ledig-
lich das — unter poetisch-kiinstlerischen Aspekten vollkommen belanglose
— Thema fiir das Gedicht des Weimarer ,Freundes”. Der Dichter Goethe, zu
dessen Dichtkunst diese Adaptation keinerlei Beziehungen aufweist, dem an-
dererseits um 1800 nichts ferner lag als seine Sturm-und-Drang-Vergangenheit,
brauchte sich auf keine Weise getroffen zu fithlen. Man darf eher vermuten,
dass er wihrend der Lektiire der Einsiedel’schen Adaptation mit Genugtuung
zur Kenntnis nahm, dass in Freundeskreisen selbst sein Sturm-und-Drang-
Werk noch immer gelesen und geachtet wurde.

# Siehe dazu Tarndi, Parallelen, Kontakte und Kontraste, 5. 38—48 u. in diesem Band Kap. ,Roman-
tisches und Sentimentales im Kontext eines merkwiirdigen Schiller-Liedes aus den hochklassi-
schen Jahren" sowie ,Schillers letzte Gedichte im Kontext zeitgendssischer deutscher Lyrik".






WIRKLICHKEIT UND MODELYRIK UM 1800:
DAS DILEMMA ZWISCHEN
ENGAGEMENT UND UNVERBINDLICHKEIT'

PoLITISCHES ENGAGEMENT FUR UND WIDER DIE ,, WELTREGIERER"

Am Anfang des 19. Jahrhunderts wurde eine ganze Reihe von politisch moti-
vierten Gedichten unterschiedlichsten Charakters gedruckt. An dem hohen
Grad an Aktualitit und an Konkretheit ihrer Wirklichkeitsbeziige kann nicht
gezweifelt werden. Trotzdem wird die grofie Menge aktuell akzentuierter
Texte in einem Uberblick iiber die lyrische Produktion unter isthetisch-po-
etischen Aspekten nur ein armseliges Inventar ausmachen. In der weltpolitisch
verworrenen Zeit zwischen dem Staatsstreich und der Kaiserkronung Napo-
leons, in der Periode eines aus der welthistorischen Entwicklung damals fiir
die Deutschen notwendig entstandenen gesellschaftspolitischen Vakuums
konnten akzeptable und auch vertretbare politische Ziele fur die Zukunft nur
mit grofiter Unsicherheit und vor allem mit dem grofiten Risiko formuliert
werden. Der Herausgeber der Zeitung fiir die elegante Welt wehrte sich daher
mit jedem Recht — wenn auch nicht immer mit dem erwiinschten Erfolg —
grundsitzlich energisch gegen jedwede Veréffentlichung von politischen Stel-
lungnahmen. Zu seinen wichtigsten programmatischen Grundsatzen gehorte
nimlich, ,daf man [...] gar nichts, was auf Politik und Staatsverfassung zu-
nichst Bezug hat, zusende, weil solche unbenutzt liegen bleiben oder dem
Einsender auf seine Kosten wieder zuriickgesendet wird.”? Dem Neuen Teut-
schen Merkur schadete dagegen gewiss, dass Karl August Bottiger die Verof-
fentlichung von politisch engagierter Lyrik in den ersten Jahren des 19. Jahr-
hunderts nicht so entschieden ablehnte.

Die mafilosen Stellungnahmen fiir oder gegen diese oder jene politische Welt-
ereignisse in den Dichtwerken litten meistens auch unter mangelnder poetischer
Authentizitit. Trotzdem waren sie in den Medien (wenn es um die ,\Weltregierer"
ging) nicht aufzuhalten Man schwirmte z. B. 1801 trotz Herausgebervorstellun-
gen sogar in der Leipziger Zeitung fiir die elegante Welt in panegyrischen Hym-
nen fiir die Kaiserkronung des russischen Zaren Alexander I. und verband mit
dem Ereignis eine lingst anachronistisch gewordene Hoffnung auf , Fiirstenerzie-
hung” bzw. auf Realisierung einer Aufklirung von oben.? Begeisterung fiir den

! Der urspriingliche Text dieses Kapitels erschien als Teil I der Studie ,Poesie und Wirklichkeit
in der deutschen Lyrik um 1800." In: Zeitschrift fiir Germanistik, Jg. 7, H. 3, 1986, 5. 283-286.

? Zeitung fiir die elegante Welt [kiinftig ZEW], Intelligenzblatt, 5/1801, §. 1.

3 Siehe dazu z. B. die 29 alkdischen Strophen unter dem Titel , Rutheniens Kaiserkrone, Alexan-
dern dem Allgeliebten am 21. Sept. 1801 geweiht von Friedrich Seider”. ZEW, 22. Juni 1802,
Beilage zu Nr. 74, Sp. 2—4.
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neuen Zaren duflerte selbst der ansonsten konsequente Demaokrat Johann Hein-
rich Vof$ in seiner Hymne an den Kaiser Alexander I. mit dem sechsmal wieder-
holten Refrain: ,,Dich segnen wir!“ Noch aufschlussreicher sind die vielen Napo-
leon-Gedichte der Zeit. In den Merkur-Heften erschienen von 1801 und 1802
Gedichte gegen das ,fremde Joch” unter Napoleon®, gegen , der Ketten Schmach"®
und fZir ,den ersten der Franken®, der ,,Segen und Friede den Vélkern® und ,,Gliick
und Ruhe bereitet”’; in einem Gedicht wurde der Korse schliefilich zwar als ein
»Gott” und ,Weltregierer”, jedoch mit gemischten Gefiihlen gefeiert.*

DiE POLITISCHE WENDE IN DER MODELYRIK

Es ist typisch, dass fiir die politischen Modedichter anderthalb Jahrzehnte
spiter kaum etwas unangenehmer sein konnte als gerade ihre einstigen un-
bedacht ausgesprochenen Urteile um die Jahrhundertwende. Helmina von
Chézy schrieb z. B. 1804 ein Sonnet an Napoleon den Grofien. Sie gab es sogar
1812, d. h. kurz vor der damaligen ,Wende", unvorsichtigerweise noch einmal
heraus. Das Gedicht lautet folgendermafien:

Begeistre mich zu herrlichem Gesange,

Du Siegesheld, von Glorie ganz umgeben!

Es klopft mein Herz ein ungewohntes Leben,
Sich auszusprechen strebts mit kithnem Drange!

Doch beb ich noch, vor Deiner Gréfie bange,

Wie kann mein Geist mit solchem Schwung sich heben?
Ich, der Vergessenheit dahingegeben,

Unsterblich Du, in Thaten und Gesange.

Dir unbekannt ist meiner Ehrfurcht Neigen,
und ob mein Lied den hohen Namen nennet,
Doch wird mein Preis durch Deinen Glanz verdunkelt:

&

Vof3, Johann Heinrich: Lyrische Gedichte, Bd. 1: Oden und Elegien. Kénigsberg, 1802, S, I11-
VIIL Titel im Inhaltsverzeichnis ,Hymne an den Kaiser Alexander 1.", auf einer unpaginierten
selbstindigen Innenseite vor dem Gedicht An den Kaiser Alexander, iiber dem Gedicht S. I11
+Hymne fiir die Deutschen in Rufiland am 12/24 Merz.” Siche auch ,Festlied der Deutschrus-
sen am 12./24, Mirz." Vofi, ]. H.: Werke in einem Band. Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag
1966, 5. 281 f. (= Bibliothek deutscher Klassiker, BdK)

* Der neue teutsche Merkur [kiinftig: NTM)], Februar 1801, 5. 17-21.

NTM, Mai 1801, 5. 3-5.

NTM, Januar 1802, 5. B1-93.

NTM, Februar 1801, 5. 173-177.

&

-
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So singt die Nachtigall in Bliitthenzweigen.
Dein Strahl, der sie beseelt, und sie nicht kennet,
Die Sonne, die durch alle Himmel funkelt.”

Datfiir fithlte sie sich dann 1818 zu 6ffentlicher Entschuldigung und zu pein-
lichen Erklirungen gezwungen, wonach sie mit dem Sonett keineswegs eine
selende Schmeichelei” bezweckt habe, ganz im Gegenteil sei dieses Gedicht
damals ein ,Freipass"” fiir ihre Sammlung gewesen, die ansonsten viele , An-
deutungen einer Hoffnung zu Deutschlands Befreiung” [!] enthalte, schliefi-
lich, dass sie das Sonett dem Kaiser nicht zuschickte, obgleich, wie sie be-
hauptete,

[...] diese Sendung hinreichend gewesen wiire, mir den Weg zum Gliick zu bahnen
[...] Ich that es nicht, unverkennbar ist es, daff ich zu redlich und stolz war, mein
Gliick dem Tyrannen danken zu wollen, den ich laut verabscheute, so dafl mich
Freunde baten, vorsichtiger in meinen Reden zu seyn."

Viele politische Gedichte, vor allem Kriegslieder, waren um diese Zeit auch
auf fliegenden Blittern verbreitet. Dabei ist es eigenartig, wie freiziigig man
von der Franzosischen Revolution bis zu den Befreiungskriegen mit dem poli-
tischen Gehalt dieser Lieder umging. Die politische Aussage wurde den jewei-
ligen aktuellen Bediirfnissen entsprechend ohne viel Bedenken umstrukturiert:
Aus dem jakobinischen Gedicht mit dem Versanfang Muth, Muth! Franken
schrieb man Strophe fiir Strophe ein konterrevolutionires Lied,!! aus dem
franzosenfreundlichen Seyd Lustig ihr Briider das franzosenfeindliche Seid
lustig ihr Briider!..."*, aus Schubarts auf fliegenden Blittern besonders weit
verbreitetem Kaplied eine ganze Reihe von Kriegsliedern gegen das revolutio-
nare und napoleonische Frankreich, darunter viele preufiische Soldatenlieder.”

? Chézy, Helmina von: Gedichte der Enkelin der Karschin. 2 Bde. Aschaffenburg, 1812, Bd. 1,
S. 36.

¥ Chézy, Helmina von: Aurikeln. Eine Blumengabe von deutschen Hinden. Berlin, 1818, 5.

150-152.
Arien und Lieder, 0. O. u. J. Weimar: Anna-Amalia Bibliothek, Signatur: I, 3: 633 H. 12
[Solbrigscher Kennbuchstabe:] ,(X": ,Acht schine neue Lieder” [darin:] ,Das Zweyte. Muth,
Muth! Franken erbebt..." Die franzosenfeindliche Variante siehe in Volkslieder, 0. O, 0. ],
Deutsche Staatsbibliothek, Berlin. Signatur: ¥d 7922, H. 16: ,Vier schine Neue Lieder" [darin:]
»Das Dritte. Muth! Muth! Auf Krieger bebet etc.” Diese und weitere Varianten siehe in T., L.
(Hg.): Verbotene Lieder und ihre Varianten auf fliegenden Blittern um 1800. Budapest: ELTE,
1983, 5. 136-138, Nr. 22a u. 22c.

' Volkslieder, ebd., Yd 7919, H. 47: ,Drei schine neue Lieder [darin:] Das Erste. Das Landauer
Lied. Seyd lustig, ihr Briider®, Die franzosenfeindliche Variante siehe in: Volkslieder, 1787-1815.
o. 0. Deutsche Staatsbibliothek/Berlin. Signatur: Yd 7916, H. 15: ,Drei neue Kriegslieder”
[darin:] ,Das Zweite. Seid lustig, ihr Briider!” Siehe auch Verbotene Lieder, Nr. 36b u. ¢, S.
165-167.

13 Zwdlf Varianten des Kapliedes siehe ebd., Nr. 76a-76l, 5. 239-256.
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In den bewegten Zeiten um 1800 dnderten sich die politischen Aspekte und
Stellungnahmen fieberhaft. So vollzog sich der jeweiligen Wende entsprechend
auch die Metamorphose der politischen Flugblattdichtung schlagartig. Nichts
durfte dabei einem versierten Flugblatt-Nachdichter leichter fallen als die
Alktualisierung der Liedtexte, ja sogar ihre Erneuerung mit einer dem origina-
len Gedicht diametral entgegengesetzten Aussage. Man braucht nur die ent-
sprechenden Strophen der einst revolutionar, nach der ,poetischen Reproduk-
tion" jedoch konterrevolutiondr engagierten Lieder nebeneinander zu stellen,
um einzusehen, wie wenig eigentlich bei solchen politisch motivierten Ein-
griffen verbal passierte. Fast alles, was zu einem Gedicht gehort, Reimworte,
Reimstellung, Rhythmus, Struktur, Bilder, poetische Stimmung, ja sogar die
meisten Worter und Wendungen blieben unverandert, wie dies sich am Beispiel
der Umgestaltung von Muth, Muth! Franken aus der Weimarer Sammlung
veranschaulichen lisst:

Sechd jdhone Arien Sech neue
aus bem Leben bed Lefannten dj
NRduber - Hauptrranns QBfml c a["tud'
Rinaldo Rinaldint. Die Erfit.
Leipyig, eble Lindenftadt, fold) x.
Die Swepte.
Halte it ein fddied Stadtgen, fo 2.
Die Dritte.
Sdwary bint id, die Schuld .
Die Dierte.
Gejtern legtidh midy aufs Dettgert.
Di¢ Flmite.
Das Midden will éinen Freperse.
1. Wm Babe lag's Lichden. Die Sedfe.
2. Mavh fHivmet ans Nocben bre lobeadd. 4 .
5, @b mk e D, i s b Sy, | VD tocaan i becht Betrace, die
4 O! was fpridyt o foue jum Deryema 3t
o g unfcbuldigen. Bergniger,
- M‘T’.}‘:‘.’f‘“""“‘“ @ruct i dlefers Japre. (B

Titelbldtter aus der deutschen Flughblattlyrik wm 1800
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Revolutionires Lied

) &

Muth, Muth!

Franken erbebt nicht

vor Aristokraten Wuth,
werfet zum Himmelsgewilbe
den Freiheitshuth,

lebt im Gedanken

Gott mit uns Franken,
Briider fafit Muth.,

2.

Steht, steht!

wenn auch die Vesten der
Franken ein Sturm umweht,
und sich die schwarze Armee
ihn'n entgegenstellt,

werfet wie Regen,

Bomben entgegen,

Briider und steht.

3.

Kriegt, kriegt!

donnert und blitzet aus Mdorsern
bis Frankreich siegt,
Ahnenstolz, Plaffentrotz,
sclavisch in fesseln liegt,
gallische Biirger,

wiirget die Wiirger,

Briider und kriegt.

4,

Singt, singt!

Caira! caira!

dafl es am Rhein erklingt,
und in die Hallen

des Himmels der Jubel dringt,
Heil uns ihr Brader,

[frey sind wir wieder,

Jjubelt und singt.

Preuflisches Soldatenlied

1.

Muth, Muth!

auf Krieger bebet nicht

vor Demokraten-Wuth,
sturzet in Hallenpfuhl nieder
den Freiheitshuth!

steht ohne Wanken,

besieget die Franken.

Briider, fafit Muth!

2,

Steht, steht!

wenn gleich den Felsen ein
Sturmwind entgegen weht,
zersdbelt die Rotte die
euch entgegen geht.
Werfet wie Regen,
Bomben entgegen.

Briider und steht!

3.

Kriegt! kriegt!

donnert und blitzet aus Mérsern
bis Frankreich liegt,

Feinde Stolz, Waffen trotz,

bis Franz der zweyte siegt.
Wiirgt die Wiirger,

deutsche Blirger!

Biirger und siegt

[urspr. 5]

Trinkt! trinkt!

bezwingt die Anarchie
mit ihrer Brut und singt,
bis zu dem Kaiserthron
Victoria erklingt:

Heil uns ihr Briider!
Froh sind wir wieder.
Jauchzle]t und trinkt!
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5

Tanzt, tanzt!

Heisa die Vesten der Freyheit
sind gut verschanzt,

Fahnen der Freyheit

sind hoch auf den Wall gepflanzt,
blickt nach den Hohen,

seht wie sie wehen,

Briider und tanzt.

6.

Marsch, marsch!

Vivat in Niederlands

Gegend, da ist gut seyn,

da wollen wir jubeln
berauschet von Gértners Wein,
da wollen wir kriegen,
vorwiirts und siegen.

Briider zum Marsch.

7.

Gliick, Gliick!

wenn uns der Saft

von den Reben am Rhein erquickt,
und uns die Gottin

der Venus von Liebe entziickt,

so lafit die Pteile

Cupidos eilen,

Briider auf Gliick.

8.

Triumph, Triumph!
Luxemburgs Vestungs Gralf,
Briider muf} selbst gestehn,
dafl wenn die Helden

der Freyheit beysammen stehn,
dafd Blitz und Hagel,

uns nicht verjagen,

Briider Triumph.

11360

[urspr. 4]

Tanzt! tanzt!

Heisa die Herrschsucht der Franken
ist ganz zerstort,

die Fahnen der Freyheit

werd'n alle verheert.

Blitzt zu den Hihen,

wao sie sonst wehen.,

Krieger und tanzt.

[0]

[0]

(0]
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Bei der Umarbeitung des urspriinglichen Gedichtes beschiftigte man sich
freilich nur damit, was leicht zu verindern war. Wo die Verdnderung von
manchen Konkreta — sogar verbunden mit komplizierteren stilistischen Wen-
dungen — (wie z. B. in der 6. und 8. Strophe des originalen Liedes) etwas mehr
Anstrengungen gekostet hitte, da hat man lieber ganze Strophen gestrichen.
Man kann auch annehmen, dass auf die lustige siebte Strophe verzichtet wur-
de, weil ,Venus” und ,Cupido” sowie die ,Liebespfeile” weder mit der Attitiide
noch mit dem Arsenal eines preufiischen Kriegsliedes zu vereinbaren waren.
Wein und Liebe gehorten innerhalb der zeitgenossischen deutschen Trivial-
poesie schon eher in die bereits anachronistisch gewordene Rokokolyrik oder
— falls man dabei das richtige Maf3 zu halten nicht bereit war — in die ewig
junge Studenten- und Vagantendichtung. Auch die vierte Strophe schien mit
dem revolutioniiren ,ca ira" fiir eine Umarbeitung vorerst unbequem gewesen
zu sein. Doch brauchte man wenigstens ihre feierliche Stimmung, wenn einmal
die politisch unangenehme Triumph-Strophe' am Ende des revolutioniren
Liedes (auch wegen der beiden sprachlich etwas komplizierteren Langzeilen)
geopfert werden musste. So entfernte man das gefahrliche ,ca ira” aus der
vierten Strophe, und da es in revolutioniren Zeiten beim jubelnden Tanz um
den Freiheitsbaum so oft gesungen wurde, tilgte man — unwillkiirlich oder
bewusst — (wenigstens hier) auch das Jubeln und Singen und ersetzte sie mit
jauchzen und trinken. Merkwiirdigerweise reimten aber selbst hier nach den
grofiten Eingriffen in das urspriingliche Gedicht die Verse des neuen Liedes
auf die des alten.

PorLiTisCHE UNVERBINDLICHKEIT — POETISCHER
ANACHRONISMUS(?)

Wesentlich geringere Beziehungen zur aktuellen sozialen und politischen
Wirklichkeit des angehenden neuen Jahrhunderts wiesen die heute zumeist
ebenfalls mit Recht vergessenen Lieder auf, die um die Jahrhundertwende noch
immer den trivialpoetischen Standards der Aufklirung verpflichtet waren.
Dabei denke ich nicht nur an die im deutschsprachigen literaturhistorischen
Entwicklungsprozess um einige Jahrzehnte verspiteten Osterreicher und
Schweizer, ja nicht einmal ausschliefilich an die um 1800 noch dichtenden
Vertreter der alten noch vor Goethe geborenen Generation mit Gleim, Klop-
stock und Herder. Von den letzteren war Gleim nicht nur der ilteste, sondern
ganz gewiss auch der produktivste. ,Mein Vogelchen und ich wir singen um
die Wette", schrieb der ewig junge 83jihrige Dichter.!> Und tatsichlich gab er

" Das Wort ,Triumph'klang in einem franzosenfeindlichen preuischen Lied besonders schlecht.
So verwendete man dafiir in der Schlussstrophe ,Victoria®
15 Johann Wilhelm Ludwig Gleim: ,Mein Végelchen®. In: NTM, Miirz 1802, H. 3, 5. 161 f.
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zwischen 1801 und 1803 im bereits von Karl August Bottiger redigierten Neu-
en Teutschen Merkur eine beachtliche Menge von Gedichten heraus, die gegen-
iiber seinen 50-60 Jahre frither vertffentlichten anakreontischen und Rokoko-
liedern den Lesern kaum etwas Neues an Gehalt und poetischer Struktur
bieten konnten. Nur so versteht man die kritischen Goethe-Verse unter dem
Titel Teutscher Merkur. Neuntes Stiick, 1802:

In's Teufels Namen,

Was sind denn eure Namen!

Im, ,Teutschen Merkur”

Ist keine Spur

Von Vater Wieland,

Der steht auf dem blauen Einband;
Und unter dem verfluchtesten Reim

Der Name Gleim.'*

Dabei erschienen im kritisch abgelehnten Septemberheft des Merkur nur drei
Gleim-Gedichte, das macht lediglich die Hilfte der im Aprilheft des gleichen
Jahres verdffentlichten aus. Noch 1806, drei Jahre nach Gleims Tod, publizier-
te Bottiger die historische Ballade Herzog Bernhard von Weimar aus dem
Alterswerk des Dichters. Aufierdem nahm er mit besonderer Vorliebe Tobler-
und Herder-Gedichte im Merkur auf.

Spitaufklirerische Positionen kamen jedoch nicht nur in der Alterslyrik
der damaligen Veteranen der deutschen Poesie zum Tragen, sie bestimmten zu
einem beachtlichen Teil die zeitgendssische Dichtung in verschiedenen Ge-
dichtbinden, Almanachen, Kalendern, Modeblittern und auf fliegenden Blit-
tern verdffentlichte zeitgendssische Dichtung. Die Herausgeber der Periodika
trafen ihre Auswahl schon aus rein geschiftlichen Griinden nach ihren Er-
fahrungen auf dem Liedermarkt, und danach waren Gedichte mit aufkldreri-
schen Niitzlichkeitsideen noch immer gefragt. Sie wurden von den Lesern viel
eher akzeptiert als unbequem irritierende Gedanken moderner Prigung im
Sinne der neuesten Tendenzen in der literaturhistorisch reprisentativen Lyrik.

Verse wie die folgenden z. B. beschwéren poetische Reminiszenzen der 30er
Jahre des 18, Jahrhunderts herauf:

Ein Guter schafft was Gutes gern

Und fraget nicht, ob Arbeit schinde;
Dem trigen Hochmut bleibt er fern;
Sein Ruhm sind arbeitsfrohe Hinde [...]

* Goethe, Johann Wolfgang: Poetische Werke. Gedichte und Singspiele. Berlin / Weimar: Auf-
bau-Verlag, 1966, Bd. 2, 5. 411. (= Berliner Ausgabe, 2.)
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In einer nachfolgenden Strophe des gleichen Gedichts fragt man sich sogar,
ob es um 1800 nicht geradezu um eine Parodie dieses gehaltstypologischen
Genres geht:

Am Abend denkt man: Wohl geschafft!
Und freuet sich der Folg’ im Schlafe;

Der Morgen weckt uns, frisch an Kraft,
Zum Werk der Freude, nicht der Strafe!

Und schlieflich begegnet man sogar erneut der Lafontaine-Hagedorn'schen
Welt in der Art, wie sie etwa Johann der Seifensieder einst die Leser nach-
empfinden lief} bzw. wie sie in den Merksatzen mancher Fabeln von Gellert
um die Jahrhundertmitte bekannt wurde:

Gliickselig macht nur Thitigkeit.

Wie lang wird euch, ihr Miiggidnger,
Wie peinlich lang die liebe Zeit!

Wir wiinschen Tag und Stunde linger.
Selbst Ewig wihrt uns nicht zu lang,
Bei rascher That und Lustgesang.”

Selbst Experten der literaturhistorisch reprasentativen deutschen Lyrik wiirden
wohl kaum denken, dass das Gedicht inmitten der sogenannten deutschen
Hochklassik entstand und der Verfasser, der politisch-weltanschaulich stets
engagierte Johann Heinrich Vof3 (nach Heine neben Lessing ,der grofite Biir-
ger in der deutschen Literatur*'®), diese im Grunde genommen der deutschen
Frithaufklarung verpflichteten Gedanken genauso ernst nahm wie sein ,Heil
Alexander” in der Zarenhymne und etwa zehn Jahre davor seine Begeisterung
fiir die Franzosische Revolution. Aber auch das echte Kleinbiirgerlied von
Christian Jacob Wagenseil mit dem Versanfang Arm und klein ist meine Hiit-
te war um diese Zeit auf fliegenden Blidttern weit verbreitet und geradezu zum
Schlager geworden.”” Asthetisch fragwiirdig sind diese oder dhnliche Gedich-
te nicht unbedingt wegen des Anachronismus an sich, nicht einmal allein
wegen der mitunter vollzogenen grundsitzlichen Wertverschiebungen bei den
weltanschaulichen Idealen Wolff-Hagedorn'scher Prigung, die allméhlich zum
Inbegriff der Schlafmiitzenweisheit des Spiefibiirgers verkamen. Die poetische

7 Yofi, Johann Heinrich: ,, Zur Arbeit” (1801). In: Vof3, ]. H.: Werke in einem Band. Berlin / Wei-
mar: Aufbau-Verlag, 1966, S. 280. (= BdK)

" Heine, Heinrich: Die romantische Schule. In: Windfuhr, Manfred (Hg.}: Heinrich Heine.
Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke. Bd. 8/1. Diisseldorf / Hamburg: Hoffman u.
Campe, 1979, S. 144.

¥ Sechs schine Lieder” [darin:] .Das Dritte”. Arm und klein ist meine Hiitte.” In: Arien und
Lieder, 0. O. u. J. Weimar: Anna-Amalia-Bibliothek, Signatur: Dd, 3: 633, H. 3.
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Qualitdt leidet vor allem darunter, dass die Dichter wegen fehlender Uber-
zeugungskraft in der lyrischen Attitiide die thematische Belastung des Ana-
chronismus bei den literarhistorisch notwendigerweise erfolgten gehaltlichen
Normverdnderungen kiinstlerisch kaum noch meistern konnten.

Nicht nur die Liederdichtung, auch die vielen philosophierenden und ge-
sellschaftskritischen Jahrhundertwendegedichte in den Jahren 1800 und 1801
enthalten kaum mehr als recht fragwiirdige, vielfach unbegriindete bzw. wi-
derspruchsvolle Stellungnahmen sowie einen seinerzeit vollkommen tiber-
holten spiataufklirerischen Optimismus mit dem Glauben an ,Menschenwohl®,
Weisheit”, ,,Zufriedenheit”, ,Unschuld®, , Sittsamkeit der Schénen” und an
»Freude” und , Geselligkeit“*” oder mit heiterem ,Blick in die Ferne voll Muth
und Ahnung"?!, resignierende Tranen tiber den vergangenen , heitern Morgen-
schein” des Jahrhunderts der Aufklirung,* die Verfluchung der Fremdherr-
schaft®® und schliefilich den Wunsch nach dem einzigen ,Sieg”, dem ,iiber
uns und unsre Leidenschaften*** (Gleim).

Eine Art Resignation soll dabei mit der aufgeklarten Hoffnung auf die glor-
reiche Durchsetzung der ,Wahrheit” und der ,Tugend" im neuen Jahrhundert
saniert werden. Aus der Unmenge von Gedichten dieser typologischen Grup-
pe seien hier sechs Verse aus dem 1802 verdffentlichten Gedicht Das Schei-
dende an das neue Jahrhundert vom Modedichter Karl Miichler zitiert:

Erricht’ auf’s neu der Wahrheit einen Thron,

Ihr Tempel war entheiligt und zertriimmert,

der Tugend gieb den langentbehrten Lohn,
entreify’ dem Laster, das in Hoheit schimmert,

die Larve, dafl es ziichtige der Hohn,

bis es zerknirscht um mild're Strafe wimmert [...]*

Nur das Jahrhundert wird neu, nicht aber die deutsche Poesie, wenn sie sich
ohne jede Erwidgung von zeitbezogenen Innovationen im Jahre 1801 noch
immer ginzlich der bereits nahezu hundertjihrigen Denkweise verpflichtet
und sich einer Metaphorik bedient, die von den Neujahrsoden von Barthold
Heinrich Brockes in den Jahren 1718 und 1719 bis zur Jahrhundertwende un-
unterbrochen fiir ,modisch” gegolten hat. In diesem Sinne hitte Karl Ludwig
von Knebel folgendes Jahrhundertwendegedicht mit der damals bereits recht
verschlissenen Vernunftmetaphorik nicht nur in den Kleinen Schriften [der]

# NTM, Februar 1801, 5. 81-86.

31 NTM, Januar 1802, S. 3-5.

# NTM, Februar 1801, 5. 86-92.

* Ebd., 8. 17-21.

* NTM, Mirz 1801, 5. 163 f.

¥ In: Karl Michlers Gedichte. Zweyter Band. Berlin: 1802, 5. 142-147,
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Weimarischen Gelehrten aus dem ersten Jahre des 19. Jahrhunderts in der
Hochburg der deutschen Klassik, sondern eigentlich auf jedes neue Jahr des
vergangenen aufgeklirten Jahrhunderts und in allen deutschen Stiddten ver-
offentlichen kénnen:

Dem newen Jahrhundert

Unter Thrdnen beginnt den lieblichsten Tag Aurora

Und aus diisterer Nacht strahlet die Sonne hervor.

Miige dein Bild dies sein, Jahrhundert! das uns emporsteigt,
Und auf Blindheit und Nacht folge nun Licht und Vernunft.*®

Die sich nie alternden metaphorischen Tragpfeiler dieser Art Gedankenlyrik
wiederholen sich in der um 1800 bereits ,zeitlos” gewordenen Lyrik der Spit-
aufklirung ohne jede Beziehung zur erlebten Umwelt, so auch in Knebels
Gedicht die Bilder ,Blindheit und Nacht” (fiir Finsternis der Vergangenheit)
»Thranen” (fur Leiden in der Gegenwart), ,Aurora” (fiir Hoffnungen an der
Grenze zwischen Gegenwart und vielverheifiender Zukunft) und ,strahlende
Sonne" bzw. ,Licht und Vernunft” (fiir Zukunft im Sinne der utopisch-opti-
mistischen aufgeklirten Zukunftserwartungen).

* Knebel, Karl Ludwig: ,Dem neuen Jahrhundert”. In: Kleine Schriften gréfithentheils von
Weimarischen Gelehrten aus dem ersten Jahre des 19. Jahrhunderts. 2 Binde. Weimar: Ge-
britder Gidicke 1801. Vorblatt. (Hervorhebungen L. T.)
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SCHILLERS LETZTE GEDICHTE IM KONTEXT
ZEITGENOSSISCHER DEUTSCHER LYRIK"

DiE MODERNE TRENNUNG VON WIRKLICHKEIT UND POESIE
IN SCHILLERS LETZTEN GEDICHTEN

Engagierte politische Stellungnahmen waren der Schiller-Lyrik um 1800 ge-
nauso fremd wie der anachronistisch gewordene spitaufklirerische Optimis-
mus vieler Zeitgenossen, mit dem diese das neue Jahrhundert begriifiten.’

Solcherart zeitgenossischer Lyrik war das Schiller'sche Jahrhundertwende-
gedicht Der Antritt des neuen Jahrhunderts allenfalls thematisch verwandt.
Die politischen Tendenzen der Zeit lieffen namlich den Dichter keinerlei
Hoffnungen mehr auf die Realisierung seiner fritheren, etwa um die Mitte der
achtziger Jahre noch vertretenen aufgeklarten Vorstellungen von einer besse-
ren Welt hegen. So tut sich zwar in den ersten finfeinhalb Strophen des Ge-
dichts das Interesse des Dichters fiir aktuelle welthistorische Ereignisse kund,
innerhalb der unteilbaren Autonomie des Ganzen aber setzen die poetisch
grofiziigig komprimierten Bilder aus der weltpolitischen Wirklichkeit lediglich
metaphorische Werte, die dazu dienen, die poetische Aussage und Stellung-
nahme der letzten dreieinhalb Strophen nachempfinden zu lassen, wonach es
nirgends auf der Welt ein ,seliges Gebiet" gibt, ,Wo der Freiheit ewig griiner
Garten,/Wo der Menschheit schiéne Jugend bliitht.”

So ,unermesslich” grof} die Welt auch sein mag, so gibt es darin doch ,fiir
zehen Glickliche nicht Raum®, und da gesellschaftshistorische Hoffnungen
ganz offensichtlich nicht einmal perspektivisch berechtigt sind, bleibt schlief3-
lich nichts anderes als der endgiiltige Riickzug von der Wirklichkeit ,in des
Herzens stille Rdume" und die Poesie librig, denn ,Freiheit ist nur in dem Reich
der Triaume, / Und das Schoéne blitht nur im Gesang."*

VERFREMDUNGSMETAPHERN IN SCHILLERS LYRIK voN 1795

Gehaltstypologisch ist aber diese Einstellung zur Wirklichkeit nicht nur fiir
Schillers Poesie um 1800, sondern fiir den weitaus grofiten Teil der damals

! Der urspriingliche Text dieses Kapitels erschien als Teil 1I-1V der Studie ,,Poesie und Wirk-
lichkeit in der deutschen Lyrik um 1800.° In: Zeitschrift fiir Germanistik, Jg. 7, H. 3, 1986, S.
286-296.

* Siehe Kap. ,Wirklichkeit und Modelyrik um 1800" in diesem Band.

* Schiller, Friedrich: An ***. In: Schiller: Simtliche Werke. Bd. 1. Gedichte. Bearbeitet v. Golz,
Jochen. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1980, 5. 497 f. (= Berliner Ausgabe, 1.)
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modernen deutschen Dichtung charakteristisch. Die durch tiefwirkende Kri-
sen erfolgte allgemeine Desillusionierung der frither den utopischen Vorstel-
lungen der Aufklirung verpflichteten geistigen Elite in der Zeit wiahrend und
nach der Franzosischen Revolution und die Modernitat in Kunst und Literatur
hingen auf das engste miteinander zusammen. Diese alles durchdringende
Entfremdung von den nicht mehr vertretbaren fritheren Ansichten war selbst-
verstandlich viel wirklichkeitsnaher als jeder beliebige Optimismus, der sich
unbeeindruckt von den aktuellen Weltereignissen noch immer der bereits
anachronistisch gewordenen Grundsitze der vorrevolutioniren Jahrzehnte
bediente. Die Tatsache, dass die kritische Entfremdung derer, die den welt-
politischen Verinderungen des ausgehenden Jahrhunderts eine besonders
grofie Aufmerksamkeit widmeten und in diesen die praktische Erprobung der
Ideen der Aufklirung sahen, nicht zu gleicher Zeit und in gleichem Mafie
eintrat, widerspricht keineswegs der Notwendigkeit ihrer Entstehung. Das Wie
und das Wann hingen schlieflich immer vom individuellen Erleben der Ge-
schichte bzw. von der subjektiven Verarbeitung des jeweils Erlebten ab. So kam
in Schillers Lyrik diese Desillusionierung bereits im Jahre 1795 deutlich zum
Ausdruck, als er u. a. Die Ideale und Das Reich der Schatten schrieb. ,Die
Ideale sind zerronnen” — bekannte er verbittert in dem ersteren — , der siifie
Glaube® fiel ,der rauhen Wirklichkeit zum Raube®; die hohen Ziele und Er-
wartungen des aufgekldarten Jahrhunderts standen in keinem Verhiltnis zu
den ,kargen” Resultaten in den mittneunziger Jahren:

Wie groff war diese Welt gestaltet,
Solang die Knospe sie noch barg;

Wie wenig, ach! hat sich entfaltet,
Dies Wenige, wie klein und karg!*

Die Entfremdung von der Wirklichkeit fithrte gleichzeitig auch zu der not-
wendigen und bewussten Entfernung von ihr. In diesem Sinne korrespondieren
folgende lyrische Aufforderungssiitze des Gedichtes Das Reich der Schatten
mit manchen Stellen der fast gleichzeitig verfassten programmatischen Brie-
fe Uber die disthetische Erziehung der Menschheit:

[
Werft die Angst des Irdischen von euch,
Flichet aus dem engen dumpfen Leben
In der Schénheit Schattenreich!
und vor jenen fiirchterlichen Scharen
Euch auf ewig zu bewahren,

% Schiller, Friedrich: Die Ideale. Ebd., 5. 240-245.
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Brechet mutig alle Briicken ab.
Zittert nicht, die Heimat zu verlieren,
Alle Pfade, die zum Leben fithren,
Alle fithren zum gewissen Grab.
Opfert freudig auf, was ihr besessen,
Was ihr einst gewesen, was ihr seid,
Und in einem seligen Vergessen
Schwinde die Vergangenheit.

[...] fliichtet aus der Sinne Schranken
In die Freiheit der Gedanken.

Di1E FLIEHENDE UTOPIE

Und wenn unter den Gedichten Schillers wihrend der schipferischen Zu-
sammenarbeit mit Goethe um 1797, inmitten der gemeinsamen Arbeit an den
Xenien und den klassischen Balladen, auch hellere Toéne zu registrieren sind
(z. B. Licht und Wiéirme, Breite und Tiefe, Hoffnung, Die Worte des Glaubens),
so wirkten vom Ausgang des Jahrhunderts der poetische Ausdruclk vom Auf-
geben der fritheren [lusionen und der stirker als je zuvor artikulierte Riickzug
in das Reich der schénen Triume, der Poesie, umso entschiedener.

Der Glaube an die aufgeklarten Ideen von der besten aller moglichen Wel-
ten, d. h. an die sinnvollste und gliicklichste Einrichtung des Lebens der Ge-
sellschaft und des Individuums, wie man dies im 18. Jahrhundert bei allen
Differenzen schon immer interpretierte,® wurde in den anderthalb Jahrzehn-
ten zwischen der Franzosischen Revolution und der Kaiserkronung von Na-
poleon in der geistigen Elite Deutschlands immer deutlicher erschiittert; ihre
vorerst fiir moglich gehaltene tatsdchliche Realisierung verschob sich bei einer
noch der Aufkldarung verpflichteten Argumentation allmihlich in die fernere
Zukunft, bis sie schliefilich die Grenze zwischen der endlichen und der un-
endlichen Zeit, zwischen Rationalem und Irrationalem und damit méglicher-
weise auch zwischen Aufklirung und Romantik {iberschritt.

Die Realisierung des Ideals schien 1785 auch fiir Schiller noch die unmittel-
barste Aufgabe gewesen zu sein: In den pathetischen Aufforderungs- und
Aussagesitzen der Freudenode’ flossen Gegenwart und Nahzukunft optimis-

* Schiller, Friedrich: Das Reich der Schatten. Ebd., 5. 232-237.

® Trotz aller individueller Unterschiede war diese aufgeklirte Zukunftsorientierung in hohem
Mafie konvergent mit Vorstellungen von einer Gesellschaft des ,ewigen Friedens” (Kant, Gér-
res), des Vernunftstaates (Condorcet), der ,volonté generale® (Rousseau), der ,allgemeinen
Humanitiit" (Herder), wo der Mensch ,das Gute thun wird, weil es das Gute ist" (Lessing), wo
der schéne Ausgleich die Spaltung zwischen Sinnlichem und Verniinftigem beseitigt (Schiller)
etc.

7 Schiller, Friedrich: An die Freude, Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 168-171.
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tisch feierlich ineinander; sie verkiindeten die nach dem Autor bereits allgemein
begonnene ideale Erneuerung der zwischenmenschlichen Beziehungen der
Menschheit durch Freundschaft, ,Sympathie®, Verbriiderung und folglich den
unverziiglichen Sieg der ,2Wahrheit®, der , Tugend” und des ,Glaubens” sowie
den ewigen Bruch mit allem, was der schuldbeladenen Vergangenheit ange-
hérte. Dagegen hiefd es 1789 in den Kiinstlern, wo das neu konstituierte Ideal
in den schonen Ausgleich der gespaltenen Welt gesetzt wurde, ,Fern dimmre
schon in euerm Spiegel / das kommende Jahrhundert auf"®

Weitere vier Jahre spater, im Sommer 1793 (inmitten der jakobinischen
Schreckenszeit) brauchte die Menschheit dazu nach Schiller bereits sogar eine
Entwicklung von iiber hundert Jahren, eine Zeit also, die als Realitit weder
von dem Verfasser noch von seinen zeitgenossischen Adressaten zu erleben
war, wie er dariiber u. a. in einem privaten Brief an den Herzog Friedrich
Christian von Augustenburg berichtete:

Wenn ich also Gnédigster Pring, iiber die gegenwiirtigen politischen Bediirfnisse
und Erwartungen meine Meinung sagen darf, so gestehe ich, dass ich jeden Versuch
einer Staatsverbesserung aus Prinzipien (denn jede andere ist blofies Not- und
Flickwerk) so lange fiir unzeitig und jede darauf gegriindete Hoffnung so lange fiir
schwiirmerisch halte, bis der Charakter der Menschheit von seinem tiefen Verfall
wieder emporgehoben worden ist — eine Arbeit fiir mehr als ein Jahrhundert.”

Von der Jahrhundertwende an gibt es in der Lyrik von Schiller keine dhnlichen
Anhaltspunkte mehr, welche das Festhalten des Dichters an den fritheren Zu-
kunftserwartungen in Raum und Zeit einer realen Welt auch nur einigermafien
untermauern kénnten. So widerstrebt Schillers Lyrik nach 1800 bereits jeder
Interpretierung nach aufkliarerischen oder sogenannten ,hochklassischen®
Normen — mit Fortschrittsglauben, optimistischer zukunftsorientierter Hal-
tung, Objektivitits- und Totalitdtsanspriichen innerhalb der kiinstlerischen
Abstraktion und Verallgemeinerung — wie diese auch immer ausgelegt werden
mogen. Der programmatische Riickzug ,in des Herzens heilig stille Raume"
im Jahrhundertwendegedicht ist keine Ausnahme, die man lediglich mit den
augenblicklich erlebten bewegten Ereignissen vor dem Friedensabkommen in
Lunéville bzw. mit den erniichternden Konsequenzen danach, d. h. mit einer
lediglich voriibergehenden Krise des Dichters in Zusammenhang bringen
diirfte. ,Nur ein Wunder kann dich tragen/ In das schone Wunderland", schrieb

* Schiller, Friedrich: Die Kiinstler. Ebd., S. 214. (Hervorhebung L. T.)

* Schillers Brief an den Herzog Friedrich Christian von Augustenburg aus Jena vom 13, Juli 1793.
(Hervorhebung L. T.) In: Triger, Claus (Hg.): Die Franzosische Revolution im Spiegel der
deutschen Literatur. Leipzig: Réderberg-Verlag, 1975, 5. 268. Vgl. dazu auch den 7. Brief Schil-
lers Uber die dsthetische Erziehung des Menschen (entstanden 1793-1795, erschienen 1795).
In: Schillers Werke. Nationalausgabe. Bd. 20. Weimar: Hermann Bohlau, 1962, 5. 329.
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er z. B. auch 1803 in Sehnsucht.'” Mit ganz dhnlicher Konsequenz schloss er
gleichzeitig Die vier Weltalter, und sogar im fiir das gemiitliche Weimarer
~Mittwochkrinzchen" geschriebenen geselligen Lied An die Freunde'' von
1802 wurde die befremdliche Wirklichkeit der Gegenwart und der Umwelt
thematisch mit dem Ideal des ,nie und nirgends“ Geschehenen kontrapunktiert:

Neues hat die Sonne nie gesehn.

Sehn wir doch das Grofie aller Zeiten
Auf den Brettern, die die Welt bedeuten,
Sinnvoll, still an uns voriibergehn.

Alles wiederholt sich nur im Leben,
Ewig jung ist nur die Phantasie,

Was sich nie und nirgends hat begeben,
Das allein veraltet nie!

Mit diesen Schiller-Worten wird der Boden der an der Wirklichkeit haftenden
aufgeklarten Utopien'? verlassen, und der Spielraum des literarischen Fingie-
rens bzw. der ,triadischen Wechselbeziehungen von Realem, Fiktivem und
Imagindrem""* erweitert sich bis zum Unendlichen. — Damit wurden aber auch
wichtige Voraussetzungen fiir die Entwicklung einer modernen Lyrik bereits
in der poetischen Praxis geschaffen.

Gleichzeitig stellt sich die Frage: Gibt es tiberhaupt Lyrik ohne Spannungen
zwischen dem Subjekt und dem Objekt, ohne vorhandene Briiche zwischen
dem ,,Ich” und der Aufienwelt? Ich neige dazu, diese ,Briiche” als substanziel-
le Voraussetzungen lyrischer Kunst anzuerkennen, unabhingig davon, ob das
lyrische Sprachkunstwerk alt oder neu, klassisch oder modern ist, von Sappho,
Klopstock, Holderlin oder Schiller verfasst wurde. (In diesem Sinne argumen-
tierte auch Mildn Fist [1888-1967] einst in seinen Budapester Universitits-
vorlesungen mit besonderem Nachdruck dafiir, dass jedwede Kunst bzw. deren
Erlebnis prinzipiell aus ,grenzenloser Korrektur” des ,unbefriedigenden Le-
bens" bestehe.)'*

Lyrik mit oder ohne ,Briiche” dieser Art hiefle fiir mich darum eher dis-
junktiv Dichtung oder Kitsch, Kunst oder (nur) Mode, dsthetisches Erlebnis

1 Schiller, Friedrich: Sehnsucht, Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 507.

' Schiller, Friedrich: An die Freunde. Ebd., §. 517-519. (Hervorhebung L. T.)

12 Vgl W. [ser: .[...] in der Utopie geschieht immer die Extrapolation der Méglichkeiten aus dem,
was ist.” In: Iser, Wolfgang: Fingieren als anthropologische Dimension der Literatur. Konstanz:
Universitatsverlag, 1990, 5. 29.

12 Ebd., 5. 2B,

% Siehe Iser, Wolfgang: Das Fiktive und das Imaginire. Perspektiven literarischer Anthropo-
logie. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1991, 5. 19-23.

% Fiist Milin: Litomads és indulat a mdvészetben [Vision und Emotion in der Kunst]. Budapest:
Akadémiai Kiadé, 1963, 5. 62-68.
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oder (pure) Unterhaltung. Adorno schrieb dariiber u. a.: ,Was wir jedoch mit
reiner Lyrik meinen [...], hat, je ,reiner’ es sich gibt, das Moment des Bruches
in sich. Das Ich, das in Lyrik laut wird, ist eines, das sich als dem Kollektiv, der
Objektivitit entgegengesetztes bestimmt und ausdriickt.®

Daran mangelte es in der literaturhistorisch reprisentativen Lyrik der
ersten Jahre des 19, Jahrhunderts in Deutschland nicht mehr.

SCHILLERS SPATLYRIK IN LITERATURHISTORISCHEN HANDBUCHERN

Man kann sich wohl fragen, was diese in der spiten Lyrik Schillers typische
Aussage gehaltstypologisch, also abgesehen von manchen individuellen poe-
tischen Formen, von jener der sogenannten Romantiker trennt — und was sie
mit der in der deutschen Literaturgeschichte mit dem Etikett der Hochklassik
versehenen Lyrik von Goethe verbindet. Es ist bekannt, dass Schillers spiite
Lyrik im Schatten seiner letzten Dramen keinen vornehmen Platz in der deut-
schen Literaturgeschichtsschreibung sowie in dem deutschen Schulunterricht
einnimmt. Der Anteil der kurz vor und nach der Jahrhundertwende behan-
delten und/oder aufgezihlten Schiller-Gedichte betrdgt in der Literaturge-
schichte von Gerhard Schulz'” etwa 10:1 und von Zmega¢® 10:3. Von Schulz
wird ausfiihrlicher aus den letzten Jahren lediglich das Jahrhundertwende-
gedicht besprochen. Im zu Unterrichtszwecken veroffentlichten und ausschliefi-
lich den Goethe- und 5chillerwerken gewidmeten Klassik-Band der Erldute-
rungen ziir deutschen Literatur wurde einst auf 507 Seiten kein einziges Gedicht
aus den letzten fiinf sogenannten hochklassischen Jahren Schillers genannt."
Auch das Schillerkapitel Gedichte und Balladen (1795-1805) im 7. Band der
Geschichte der deutschen Literatur behandelte eigentlich nur Gedichte bis
1800.”" Den tibrigen fiinf Jahren galt ein kurzer Absatz, in dem die blofie Auf-
zihlung von Balladentiteln erfolgte, die als ,,spiite Nachkdmmlinge" ohne jede
Wertung und Unterscheidung gehaltstypologisch den fritheren gleichgestellt
wurden. Schliefilich findet man einen Satz iiber das Gedicht Die vier Weltalter,
das ein Bild vom ,widerspruchsvollen Aufstieg der Menschheit” zu zeichnen

' Th. W. Adorno: Rede iiber Lyrik und Gesellschaft. In: Adorno Theodor W.: Noten zur Litera-
tur. Hg. von Rolf Tieckmann, 1974, 5. 53.

7 Schulz, Gerhard: Die deutsche Literatur zwischen Franzésischer Revolution und Restauration.
2 Bde. Miinchen: C. H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung, 1983, Bd. 1, 5. 582587 u. 596-614.
(= de Boor-Newald VII/1 u. 2.)

1 Zmegac, Viktor: Geschichte der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart.
2. Bde. 1700-1848. Konigstein: Athendum, Bd. 1, 5. 50-56.

1 Goethes und Schillers Lyrik (1794-1805). In: Klassik. Erlduterungen zur deutschen Literatur.
Berlin: Volk und Wissen Verlag, 1965. 5. 298—-323. (= Bibliothek des Lehrers)

* Gedichte und Balladen (1795-1805). In: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen
bis zur Gegenwart. Bd. 7: 1789 bis 1830. Berlin: Volk und Wissen Verlag, 1960 ff, S. 227-238.
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versuche.*' Die Akzente auf den syntaktischen Leitgliedern Aufstieg und
Menschheit vermitteln dabei Impressionen optimistischer Zuwendung zur
Wirklichkeit, das Attribut widerspriichsvoll den Eindruck differenziert ,,dia-
lektischer” Anschauungsweise. Damit entspricht diese Passage dem Muster
herkémmlicher deutscher Literaturgeschichtsschreibung. Mit oder ohne Ab-
sicht konnen ndmlich mit solchen und dhnlichen Worten indirekt Beziehungen
zur Lyrik Goethes, die im gleichen Zeitraum entstand, hergestellt werden, wie
er sie etwa in Dauer im Wechsel, in Weltseele bzw. in Natur und Kunst ent-
wickelte. So entspriache nattrlich auch der Lyriker Schiller deckungsgleich
seinem schon immer tradierten Giitezeichen mit ,,Schaffensbiindnis®, ,,schop-
ferischer Zusammenarbeit” und Hochklassik.

In Wirklichkeit driicken Die vier Weltalter eine ganz andere Stellungnah-
me aus: Im Mittelpunkt steht die desillusionierende Antithese, wie sie schon
seit den beiden Fassungen der Gétter Griechenlands bekannt wurde. Davor
(d. h. vor diesem Mittelpunkt) wurden die Metaphern vom goldenen Zeitalter
eingesetzt, womit gerade der Gedanke vom historischen Gefdlle in der Ent-
wicklung der Menschheit artikuliert wurde. Schlieilich blieb dem Dichter
nichts anderes iibrig, als der traurigen realhistorischen Perspektivlosigkeit das
Ideal der Kunst und der Liebe entgegenzusetzen: ,Gesang und Liebe in sché-
nem Verein, / Sie erhalten dem Leben den Jugendschein.“** Ebenso wenig wie
im Jahrhundertwendegedicht, in Sehnsucht, An die Freunde, Der Pilgrim usw.
ist hier Anlass, vom ,welthistorischen Aufstieg der Menschheit” zu sprechen.

ANTIKE-THEMATIK IN SCHILLERS LETZTEN GEDICHTEN

Auch die ihrem Thema nach noch der Klassik verpflichteten spiten Balladen
Schillers Hero und Leander und Kassandra sind von denen der Jahre der pro-
grammatischen Zusammenarbeit mit Goethe 1797/1798 durch ihre dunkle
Stimmung, die diistere Aussichtslosigkeit sowie durch das unabédnderlich ge-
storte Verhiltnis zwischen Wollen und Kénnen, zwischen Ideal und Wirklich-
keit weit entfernt. Dass sie auf klassische Themen zuriickgreifen, fillt dabei
gar nicht ins Gewicht. Das Thema ist ja jeweils nur Mittel zum lyrischen Zweck.
Was Kassandra, die zur Ungliicksprophetin verdammte troische Konigstoch-
ter, in ihrem verzweifelt vorgetragenen Monolog dem Schicksal sagt, hdngt
ganz offensichtlich mit Spannungen zwischen der Erwartung von der Wirk-
lichkeit und deren Erfiillung in der Wirklichkeit, wie sie der Dichter erlebte,
auf das Engste zusammen:

* Ebd,, 8. 237.
2 Schiller, Friedrich: ,Die vier Weltalter”, Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 521.

o 149 &



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

Warum gabst du mir zu sehen,
Was ich doch nicht wenden kann?
Das Verhingte muss geschehen,

Das Gefiirchtete muss nahn.

Frommt’s den Schleier aufzuheben,
Wo das nahe Schrecknis droht?
Nur der Irrtum ist das Leben,

Und das Wissen ist der Tod.”

Nicht nur fiir Kassandra, auch fiir Schiller war zur Entstehungszeit der Balla-
de der Widerspruch zwischen scheinbarem und wirklichem Wesen des Lebens
nicht zu losen. Es ist schon typisch fiir seine spite Lyrik, dass sich so von
fritheren Werten, Begriffen und Worten ins Gegenteil verkehrt. Aus den Wor-
ten des Glaubens werden in nur zwei Jahren Die Worte des Wahns, und Miss-
klinge untergraben im klassischen Siegesfest* so gliickverheifiende Begriffe,
wie es z. B. der des Sieges ist. Die Begeisterung, die helle Freude dariiber, wird
von Gefithlen der Angst und dunklen Vorahnungen sowie von der Verzweiflung
der Besiegten iiberschattet. Denn was fiir eine Freude fl6f3t einem ein Sieg ein,
der mit dem Bild ,,Schutt und Haufen" beginnt und in dem sich ,in das wilde
Fest” — wie befremdend hier bereits das Attribut ist — der dissonante ,Weh-
gesang” der Besiegten mischt, u. a. mit Versen wie ,,Ach, wie gliicklich sind
die Toten!" — ,Boses muss mit Bosem enden”, — ,Weil das Gliick aus seiner
Tonnen / Die Geschicke blind verstreut.”

Noch dunkler ist der Ausklang dieses ,geselligen Liedes®; auch hier hat
nimlich die Prophetin nur Unheil zu verkiinden:

Rauch ist alles ird'sche Wesen,
Wie des Dampfes Siule weht,
Schwinden alle Erdengrifien,
Nur die Gotter bleiben stet.

Selbstverstindlich schlagt hierauf die siegestrunkene Stimmung des Chors
plotzlich um, sie wird von der Fliichtigkeit des Gliicks und des Lebens, von der
Perspektivlosigkeit Giberlagert:

Um das Ross des Reuters schweben,
Um das Schiff die Sorgen her,
Morgen knnen wir's nicht mehr,
Darum lasst uns heute leben.

# Schiller, Friedrich: ,Kassandra®, Ebd., 5. 523.
# Schiller, Friedrich: ,Siegesfest”. Ebd., §. 535-539.
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DiE AUFWERTUNG DER POESIE UND DER NEU INTERPRETIERTE
BEGRIFF DER FREIHEIT

Diese gehaltstypologischen Merkmale sind fiir den bei Weitem grofiten Teil
der zeitgendssischen modernen Dichtung um 1800 typisch — trotz aller indi-
viduellen Unterschiede in der poetischen Gestaltung. So erhielt in der Lyrik
Holderlins die Antithese von Dichtung und Wirklichkeit einen dhnlichen
Stellenwert wie bei Schiller. Insbesondere in der Griechenmetaphorik Hélder-
lins spiegelte sich seit den mittneunziger Jahren ein gestértes Verhiltnis zwi-
schen Auflenwelt und Weltanschauung wider; poetisch ertraumte Harmonien
werden kontradiktorisch zu der entstellten bzw. fiir entstellt gehaltenen Wirk-
lichkeit gesetzt. Eines der Ergebnisse dieser zunehmenden Spannungen ist bei
allen individuellen Unterschieden die erhthte Wertempfindung der modernen
Dichter um 1800 fiir das Poetische, das (dsthetisch) Schéne. Fiihlt man diese
bedroht, glaubt man alles verlieren zu kénnen. Schiller schrieb Ende 1799:

Siehe da weinen die Gotter, es weinen die Géttinnen alle,
Dass das Schone vergeht, dass das Vollkommene stirbt.*

Etwa gleichzeitig sprach Holderlin in einem seiner berithmtesten Gedichte, in
Hélfte des Lebens, in poetisch feingewebten Bildern seine Angste aus, die
Dichtkunst — seine einzige Zuflucht — konnte an der Kilte des wirklichen
Lebens erloschen:

Weh mir, wo nehm ich, wenn

Es Winter ist, die Blumen, und wo
Den Sonnenschein,

Und Schatten der Erde?

Die Mauern stehn

Sprachlos und kalt, im Winde
Klirren die Fahnen.*®

Solche Metaphern, aber auch der Holderlin-Vers ,Was bleibet aber stiften die
Dichter" in Andenken von 1803 korrespondieren bei allen Unterschieden
eindeutig mit der modernen Aufwertung der Dichtung und des Dichters in
Schillers Lyrik von den Kiinstlern bis zu seinen letzten Gedichten nach 1800,
aber auch mit frithromantischen Allegorien von der Macht des Gesanges in
den Arion-Gedichten von August Wilhelm Schlegel und Ludwig Tieck.

% Schiller, Friedrich: ,Ninie", Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 490.

% Halderlin, Friedrich: ,Hilfte des Lebens” (1800). Hélderlin, Friedrich: Simtliche Werke und
Briefe. 4 Bde. Hg. v. Giinther Mieth. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1970, Bd. 1, 5. 447.

7 Hélderlin, Friedrich: ,Andenken” (1803). Ebd., S. 492.
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Damit verbindet sich jedoch ebenfalls der neu interpretierte Begriff der
Freiheit, jene des schipferischen Dichters, die um 1800 eine Jahr fiir Jahr zu-
nehmende und immer deutlicher umrissene Entfernung von den Koordinaten
jeglicher Realitdt implizierte. So findet Schiller fiir diese Freiheit im Jahrhun-
dertwendegedicht ,auf allen Linderkarten” genauso keinen ,Raum"“ mehr, wie
Novalis und Friedrich Schlegel in der Welt der ,bekannten Gréflen”, Gewiss
gehort diese Aufwertung der Poesie und der davon nunmehr untrennbaren
iiberdimensionalen Freiheit zu den wichtigsten innovativen Trigern der neu-
en Dichtkunst um 1800. Die irrationale Verbindung von ,Freiheit” und dem
»Reich der Traume" lost auch die Spannungen im Schiller-Gedicht von 1801
und nur die Freiheit von allen Realien erméglicht die Freisetzung der magischen
Krifte des Dichters, wie das die Ofterdingen-Verse des Novalis 1802 nach-
empfinden lassen:

Wenn nicht mehr Zahlen und Figuren

Sind Schliissel aller Kreaturen

Wenn die so singen, oder kiissen,

Mehr als die Tiefgelehrten wissen,

Wenn sich die Welt ins freye Leben

Und in dieffreye/Welt zuriick begeben,
Wenn dann man in Méirchen und Gedichten
Erkennt die [alten] wahren Weltgeschichten,
Dann fliegt vor Einem geheimen Wort

Das ganze verkehrte Wesen fort.™

Ahnlich reflektieren folgende Terzinen des Friedrich-Schlegel-Sonetts Die
Verhdltnisse diese moderne poetische Sicht zwei Jahre spiter:

Wir sollen unbekannte Grofien wihlen,
Es sind zu wenig Gleichungen gegeben,
Drum hatt' und hat's ein sonderbar Bewendnis;

Denn wenn wir endlos rechnen, zweifeln, zihlen
Wird uns das klare, leichte, freie Leben
Ein einzig vielverschlungen Missverstindnis.*®

* Novalis Schriften, Die Werke Friedrich von Hardenbergs. Hist.-krit. Ausgabe. Hg. v. Paul
Kluckhohn u. Richard Samuel. 3. erg. erw. u. verb. Aufl. 4 Binde u. ein Begleitband. Stuttgart:
Verlag W. Kohlhammer, 1977-1988, Bd. 1, S. 344 f. (Hervorhebung L. T.)

* Schlegel, Friedrich: Kritische Ausgabe seiner Werke. 22 Bde. Bd. 5: Dichtungen, Hg. v. Hans
Eichner. Paderborn / Miinchen / Wien: Verlag Ferdinand Schoningh, 1962, 5. 169.
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VERANDERUNGEN IN DER ANTIKE-REZEPTION UND DIE MODERNE
VERGANGENHEITSORIENTIERUNG

Die Antike-Rezeption, wie sie bei Schiller, Hélderlin, A. W. Schlegel und Tieck
nachweisbar ist, hatte um 1800 nichts mehr mit den klassizistischen Ideen der
vorrevolutionidren Aufklirung gemeinsam. ,Hélderlin hat mit Bewusstsein
die Antike der neuen Vorstellungsart untergeordnet gefunden” — schrieb Ga-
damer,* und auch A. W. Schlegel vertrat seinerzeit die Ansicht: ,Im Laufe der
Zeiten verandert sich immerfort alles. Das Alte kann also nicht ohne weiteres
hergestellt werden [...]"**

Ganz und gar der neuen Weltsicht entsprechend fiihrte bereits die Flucht
aus der Gegenwart und nicht mehr der Wille ithrer Erneuerung auch Ludwig
Tieck in die Welt der antiken Gétter, wenn er kurz vor der Jahrhundertwende
folgende Verse verfasste:

Riickwiirts flieht das zage Bangen,
Und die Muse reicht die Hand,
Fiihret sicher das Verlangen

In der Gitter Himmelsland. >

Wenn man Schillers letzte Gedichte mit denen der Romantiker und unter dem
Aspekt seines verinderten Verhiltnisses zur Antike liest,*® so diirften u. a.
folgende (sich allgemein durchsetzende neue typologische) Eigenheiten auf-
fallen: Einerseits brachten die stoffliche Auswahl (z. B. Hero und Leander) und
die Bearbeitung (z. B. Das Siegesfest) schon an sich die neu entstandenen
Briiche in der Weltanschauung sowie die gestérten Beziehungen zur Wirk-
lichkeit zum Ausdruck. Andererseits enthielt die klassische Themenwahl jeweils
auch Motive einer Flucht aus der unbequem und uniiberschaubar gewordenen
Gegenwart. Ebendies sagte Schiller in Bezug auf das Siegesfest eindeutig aus:

Die Lieder der Deutschen, welche man in frohlichen Zirkeln singen hort, schlagen
fast alle in den platten, prosaischen Ton der Freimaurerlieder ein, weil das Leben
keinen Stoff zur Poesie gibt; deswegen habe ich mir den poetischen Boden der ho-
merischen Zeit gewidhlt und die alten Heldengestalten der Ilias darin auftreten
lassen. So kommt man dach aus der Prosa des Lebens heraus und wandelt in bes-
serer Gesellschaft.™

kl

=

Gadamer, Hans-Georg: Hélderlin und die Antike. In: Hélderlin. Gedenkschrift zu seinem 100.
Todestag. 7. Juni 1943. Hg. v. Paul Kluckhohn. Tiibingen: Verlag v. |. C. B. Mohr, 1943, 5. 68.
Schlegel, August Wilhelm: Kritische Schriften und Briefe. 6 Bde. Hg. v. Edgar Lohner. Stutt-
gart: W. Kohlhammer Verlag, 1962-1967, Bd. 3, 5. 81.

Tieck, Ludwig: Schriften. 28 Bde. Berlin: Georg Reimer, 1828-1854, Bd. 16, 5. 80.

Siehe den Abschnitt mit dem Titel ,Antike-Thematik in Schillers letzten Gedichten”.
Friedrich Schiller an Wilhelm von Humboldt, Weimar, den 18. August 1803, In: Schillers
Briefe in zwei Binden. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1968, Bd. 2, 5. 335 f. (= Bibliothek der
deutschen Klassiker, BAK)
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Ganz im Gegensatz dazu kommentierte Schiller seine Hinwendung zur Anti-
ke kurz nach der Veroffentlichung der ersten Fassung der Gdtter Griechen-
lands® und damit die Antike-Rezeption noch vor den welthistorischen Ereig-
nissen in Frankreich in einem Brief an Kérner nicht mit der Flucht vom Leben,
sondern mit dem sinnvollen Zuriickfinden zum harmonisch ausgeglichenen
Leben, wie sie in der Klassizismus-Theorie der Aufklirung seit dem beriihm-
ten Aufsatz von Johann Joachim Winckelmann?®® vertreten war. In dem Schil-
ler-Brief an Kdrner am 20. August 1788 hief8 es noch:

In den Nichsten 2 Jahren, habe ich mir vorgenommen, lese ich keine moderne
Schriftsteller mehr. [...] Keiner thut mir wohl; jeder fithrt mich von mir selbst ab,
und die Alten geben mir jetzt wahre Geniisse. Zugleich bedarf ich ihrer im héchs-
ten Grade, um meinen eigenen Geschmack zu reinigen, der sich durch Spitzfindig-
keit, Kiinstlichkeit und Witzelei sehr von der wahren Simplizitit zu entfernen
anfing. Du wirst finden dafl mir ein vertrauter Umgang mit den Alten duflerst
wohltun - vielleicht Klassizitiit geben wird.”

Es gibt dagegen nach 1800 kaum mehr einen Unterschied zwischen der ro-
mantischen Hinwendung zum Mittelalter und der modernen Antike-Rezep-
tion, wenn z. B. Achim von Arnim bei der Begegnung der toten, doch ewig
lebendig wirkenden Venus-Statue seine fieberhaft pulsierenden Worte zwischen
Angst, erotischem Zauber und der Begeisterung fur die Schonheit allmihlich
in Lexeme christlich-religitser Andacht** hiniiberfiihrt.

Mir zittern die Glieder; Die Hinde sie gleiten

Hier fiihle ich Sidulen, An rundlichen Gliedern
Hier will ich verweilen. Die Brust muf sich weiten,
Ich fithle umher, Dem Tode verbriidern!
Wer atmet so schwer? Was liegt hier gestrecket,
Ich fithle Gestalt Vom tddlichen Stahl,

So schauerlich kalt, Daff nimmer ihn wecket
Durch Sturm und durch Regen Der blitzende Strahl?

sl Die marmornen Glieder

* Schiller, Friedrich: ,Die Gotter Griechenlands"”. Ebd., Bd. 1, 5. 184-190.

* Winckelmann, Johann Joachim: Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Werke in
der Malerei und Bildhauerkunst. In: Johann Joachim Winckelmann: Werke in einem Band.
Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1969, S. 1-37. (= BdK)

¥ Friedrich Schiller an Kérner, Rudolstadt, den 20. August 1788. In: Schillers Briefe in zwel
Bénden. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1968, Bd. 1, 5. 197. (= BdK)

* Im folgenden Zitat jeweils kursiv hervorgehoben.
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Ich kenne sie wieder. [--]

Gemeifielt, geglittet Ich bring sie nach Haus
Auf Felsen gebettet, Zum friedlichen Herde
Zwei tausend von Jahren [

Sich jung noch bewahren. Ich stelle sie frei,

Die Géttin der Alten Daf? alle sie schauen
Ich fiihl sie mit Hinden Mit siiflem Vertrauen.
Thr michtiges Walten, Bald Kenner sie preisen
Die himmlischen Spenden, Die Pilger bald reisen
Gar schnell bei dem Schénen Zur Wallfahrt, zu ihr
Vergef ich die Schrecken Und zubeten mit mir.*

Es mufl mich versihnen

Die untrennbaren Verflechtungen antiker Vorstellungen und christlich-reli-
giosen Glaubens wurden auch in Hélderlins Lyrik zwischen 1800 und 1803 in
Gedichten wie Brot und Wein, Friedensfeier, Der Einzige, Patmos etc. in der
Geschichte der Germanistik kontinuierlich nachgewiesen.*” Beachtenswert ist,
dass bereits im Jahre 1850, zur Zeit der frithesten Anfinge der wissenschaft-
lich fundierten Hélderlin-Forschung, der ungarndeutsche Karl Julius Schréer
(1825-1900, damals Leiter des Lehrstuhls fiir Germanistik an der Pester Uni-
versitiit im Konigreich Ungarn) in seiner deutschen Literaturgeschichte Hél-
derlins Interesse fiir das klassische Altertum bzw. seine um 1800 moderne
Antike-Rezeption als eine Tendenz innerhalb der deutschen romantischen
Dichtung interpretierte und Hélderlin der deutschen Romantik zuordnete,
indem er dariiber u. a. Folgendes schrieb: ,Den Romantikern beizugesellen ist
jedenfalls auch Friedrich Hélderlin [...] Seine Gedichte und sein Hyperion
zeugen von dcht romantischer Sehnsucht nach dem griechischen Alterthum.
[...] Antikes ist jedoch daran, meines Erachtens, nichts als zum Theil das Me-
trum."" Die neue Anwendung und Auslegung der Antike-Thematik nach 1800
war verwandt mit der allgemeinen Vergangenheitsorientierung sowie der Flucht
aus der Realitiit in eine Traumwelt der Schénheitsideale der Poesie. Alle diese
Erscheinungen wurzeln in der weltanschaulichen Neuorientierung der mo-
dernen Dichter. lhre poetische Bildwelt entfaltete sich aus dem Spannungs-
verhidltnis zur zeitgeschichtlichen Situation: Die kontrapunktisch zur

¥ Arnim, Achim von: Dem Wanderer in Griechenland. In: Arnim, Achim von: Werke. 6 Bde.
Hg. v. Roswitha Burwick, Jiitgen Knaack, Paul Michael Lutzeler, Renate Moehring, Ulfert
Ricklefs u. Hermann F. Weiss. Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1989-1994,
Bd. 5, 5. 140 f.

" Ich verweise hier aus der riesigen Sekundarliteratur auf einschligige Publikationen v. E, Pet-
zold (1896, Nachdruck 1967), R. Th. Stoll (1952), E. Lachmann (1966), ]. Schmidt (1990 u.
1992-1994),

“ Schrier, Karl Julius: Geschichte der deutschen Literatur. Pesth: Verlag v. Gustav Heckenast,
1850, 5. 273. (Hervorhebung L. T.}
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Wirklichkeit gesetzten Ideen und Metaphern — so unterschiedlich sie thema-
tisch und so divergierend sie im individuellen Grad und Ausmaf ihrer Span-
nungen sein mochten — waren gleichermafien charakteristisch fiir die Lyrik
von Schiller, Holderlin, Tieck, A. W. Schlegel, Novalis und dem jungen Bren-
tano. Im Grunde gibt es ja kaum wesentliche Unterschiede zwischen dem
Gedichtausklang von Schillers Der Jiingling am Bache von 1803 (,,Raum ist in
der kleinsten Hiitte / Fiir ein gliicklich liebend Paar.”)* und den Tieck-Versen
aus der Schanen Magelone:

Begliickt wer vom Getiimmel
Der Welt sein Leben schliefit,
Das sonst in dem Gewimmel
Verworren abwiirts fliefit.*

DER RELATIVIERTE ZEITBEGRIFF UND DER ENTLEERTE RAuM

Die Heraufbeschworung der Vergangenheit schuf, ob es das Mittelalter oder
die Antike war, die Moglichkeit, die beabsichtigten Distanzen zur befremden-
den Gegenwart auszudriicken. So sind die vielfach variierten Worte Tiecks
»Rilckwiirts flieht das zage Bangen / Und die Muse reicht die Hand"** oder ,,Und
Zukunft wird Vergangenheit™* sowie August Wilhelm Schlegels ,Vergangen-
heit muss unsre Zukunft griinden / Mich soll die Gegenwart nicht halten™*®
ihrem weltanschaulich-poetischen Ursprung nach bei allen individuellen Dif-
ferenzen eng miteinander verwandt. Aber auch Schillers damalige Vergangen-
heitsthemen, etwa Der Grafvon Habsburg und die bereits angefiihrten Antike-
Gedichte, sind mit der Vergangenheitsorientierung der Frithromantiker bei
allen individuellen weltanschaulichen Unterschieden typologisch eng verbun-
den. Und so wenig es fiir Schiller charakteristisch war, so legte er — unmittel-
bar nach Beendigung der christlichen Wunderballade Der Grafven Habsburg
— seinem vor der Gegenwart flichenden und sie verabscheuenden Pilgrim
Worte seufzender Sehnsucht nach dem unerreichbaren Héheren in den Mund.
Das Gedicht schrieb Schiller inmitten einer Zeit, als in der deutschen Lyrik
nach den vorerst wenig publikumswirksamen frithromantischen Ansitzen die
diesseitsentfremdeten Pilger, Nonnen und Eremiten ohnehin fiir Jahrzehnte
mit europaweiter Ausstrahlung in Mode zu kommen in Begriff waren. (Man

% Schiller, Friedrich: Der Jiingling am Bache, Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 528,

% Tieck, Ludwig: Schriften, Bd. 4, 5. 354.

% Tieck, Ludwig: Sternbalds Wanderungen. Eine altdeutsche Geschichte. Miinchen, 1964, 5. 57.

% Tieck, Ludwig: Mondscheinlied, ebd., 5. 175 f.

% Schlegel, August Wilhelm: An die siidlichen Dichter. In: Auswahl deutscher Gedichte, hg, v.
H. Kluge. Verlag Oskar Bonde, Altenburg: 1910, . 560 f.
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braucht dabei nur an Lieder in den Binden Des Knaben Wunderhorn und ganz
besonders an Gedichte der schwibischen S5chule um Ludwig Uhland zu denken).

Auffallend ist iiberhaupt wie auf diese Weise der Zeitbegriff in den poeti-
schen Reflexionen um die Jahrhundertwende plotzlich relativiert wurde. Wo
die Konturen der Zeitgrenzen sowie der zeitlichen Veranderungen friher scharf
umrissen waren, wo man einst die Welt und das Leben zwischen Vergangenheit
und Zukunft noch als vielverheifiende und ununterbrochen zum Besseren
fortschreitende Realitéit begriff, kam alles schlagartig in die Schwebe. Das
fithrte zu einem Paradigmenwechsel in der literaturhistorisch reprasentativen
Poesie, der die modernen Dichter unmittelbar vor und nach der Jahrhundert-
wende trotz ihrer vielfiltig auseinanderstrebenden individuellen dsthetischen
Normen miteinander verband, gleichzeitig aber von den Lyrikern der Spatauf-
kldrung (z. B. Vof3 und Gleim) und der Trivialdichtung (z. B. Miichler) deutlich
trennte. Unter den modernen Aspekten verloren die fritheren Beziehungen
zwischen Fortschritt und Zeit ihren Sinn genauso wie die Zeit als objektiv be-
stimmbares und messbares Phinomen gliickverheiflender und nutzbringender
Verdanderungen in einer Welt, die von dem Menschen unabhingig existieren
soll und in der der Mensch zu leben habe. Wenn dabei tiberhaupt noch irgend-
welche realen Zukunftsbilder mit der Zeit in Verbindung gebracht werden
sollen, so geht es nicht mehr um den ersehnten Aufstieg der Aufklirer, die
Metaphern der neuen Sicht ,leiten” einen nur noch ,abwiérts”: Wilhelm Hein-
rich Wackenroder gehorte zu den ersten deutschen Romantikern, der diese
moderne Sicht sowie die Fragwiirdigkeit des alten Zeitverstindnisses bereits
vor der Jahrhundertwende seinen Lesern in poetischer Form nahelegte:

5o wandelt sie, im ewig gleichen Kreise
Die Zeit nach ihrer alten Weise,

Auf ihrem Wege taub und blind,

Das unbefangne Menschenkind
Erwartet stets vom nichsten Augenblick
Ein unverhofftes seltsam neues Gliick,
Die Sonne geht und kehret wieder,
Kommt Mond und sinkt die Nacht hernieder,
Die Stunden die Wochen abwdrts leiten,
Die Wochen bringen die Jahreszeiten.
Von auflen nichts sich je erneut,

In dir tragst du die wechselnde Zeit,

In dir nur Gliick und Begebenheit.*

7 Wackenroder, Wilhelm Heinrich: Phantasien iber die Kunst fiir Freunde der Kunst. In: Wa-
ckenroder, Wilhelm Heinrich: Dichtung, Schriften, Briefe. Hg. v. Gerda Heinrich, Berlin:
Union Verlag, 1984, S. 341 f.
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Die gesamte Widerspruchsmetaphorik der modernen Poesie enthielt auf diese
Weise in ihrem innersten Kern die konsequent wirklichkeitsbezogene Uber-
zeugung, dass eine reale Chance des Fortschritts zur Humanitét im sozial-
historischen Gefiige der Zeit kaum mehr auszumachen war. So versuchte man
selbstverstindlich in der Dichtung das tradierte aufklirerische Weltbild zu
korrigieren und die verlorenen Werte durch neue zu ersetzen. Dazu wurde
man zwar im stindigen Konfrontationsprozess mit der Umwelt jeweils von der
Gegenwart und der erlebten Wirklichkeit inspiriert, trotzdem mussten die
gewonnenen neuen Werte notwendigerweise auflerhalb dieser aktuellen Phd-
nomene liegen, so u. a. in der Vergangenheit, in der Poesie, im Subjekt des
Dichters oder eben im Jenseits.

Die kritische Distanz von der erlebten Wirklichkeit, insbesondere von ihren
messbaren Werten in Raum und Zeit, wurde in der poetischen Metaphorik
dieser modernen Dichtung zunehmend gréfier: ,Zu was Besserm sind wir ge-
boren” pulsierte 1797 noch der Zukunft zugewandt Schillers Hoffnung*®
Dieses Bessere verklirte sich nach 1800 zum ,Wunderland” der Poesie (Seln-
sucht, 1801), verschwand im ,nirgends und nie” (An die Freunde, 1802), floh
in ,die kleinste Hiitte" (Der Jiingling am Bache, 1803), ,in des Herzens [...]
stille Riume" (An ***, 1801) und lieff schliefilich Visionen von uniiberbriick-
baren Spannungen zwischen ,Erde” und ,Himmel®, Endlichem und Ewigem
aufkommen, wie man ihnen auch in den Schlussstrophen des 1803 verfassten
Pilgrim begegnet®:

Hin zu einem grofien Meere
Trieb mich seiner Wellen Spiel
Vor mir liegts in weiter Leere,
Niher bin ich nicht dem Ziel.

Ach, kein Steg will dahin fiihren,
Ach, der Himmel iiber mir

Will die Erde nie beriihren,

Und das dort ist niemals hier.

Das miglicherweise von Karoline von Giinderrode verfasste Gedicht™ hebt
bereits mit dem Vakuum-Erlebnis an, mit dem Schillers Gedicht ausklingt:

% Schiller, Friedrich: ,Hoffnung® (1797), Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 419 L.

% Schiller, Friedrich: ,Der Pilgrim", Berliner Ausgabe, Bd. 1, S. 529 f. (Hervorhebungen L. T.)

* Giinderrode, Karoline von: Simtliche Werke und ausgewiihlte Studien. Historisch-kritische
Ausgabe. 3 Bde. Hg. v. Walter Morgenthaler, Basel / Frankfurt am Main, 1990-1991, Bd. 1, 5.
454, Verfasserschaft unsicher, siche ebd., Bd. 3, 5. 281-284.
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Ist alles stumm und leer,
Nichts macht mir Freude mehr,
Diifte sie diiften nicht,

Liifte sie liiften nicht,

Mein Herz so schwer!

Ist alles 6d und hin,

Bange mein Geist und Sinn,
Wollte nicht weifd ich was,
Jagt mich ohn Unterlass
Wiisst ich wohin? [...]

DiE METAPHORIK DER ,,ERSCHUTTERTEN" GEGENWARTSBEZIEHUNGEN

Von den Wirklichkeitsbeziigen her gesehen ist es besonders aufschlussreich, wie
die modernen Dichter um 1800 die Gegenwart und die Wirklichkeit der Jahr-
hundertwende unmittelbar erfassten. Angesichts des Reichtums poetischer Bil-
der fillt dabei die Einhelligkeit eindeutig ablehnender Aussagen sowie metapho-
rischer Parallelen auf. Die Metaphern vermitteln plotzlich eine ganze Reihe von
Visionen einer aus den Fugen geratenen Welt* sowie unergriindbar und unab-
wendbar um sich greifender Angste.” Holderlin schrieb z. B. im Jahre 1799:

[...] du Gott der Zeit!

Zu wild, zu bang ist’s ringsum, und es
Triimmert und wankt ja, wohin ich blicke,
Ach! Wie ein Knabe seh ich zu Boden oft,
Such in der Hohle Rettung von dir und mécht,
Ich Bléder, eine Stelle finden,
Alleserschiitterer! wo du nicht wiirest.”

Die typologischen Beziehungen dieser Stelle zu den folgenden Novalis-Versen
der Geistlichen Lieder sind unverkennbar:

Es schleichen wilde Schrecken
So dngstlich leise her,
Und tiefe Nichte decken

Die Seele zentnerschwer.

! Die Metaphern der ,aus den Fugen geratenen Welt” werden in den folgenden Zitaten fett
hervorgehoben.

5 Die Textpartien der ,Angste” erscheinen in den Zitaten kursiv gedruckt.

** Hdlderlin, Friedrich: ,Der Zeitgeist” (1799). Holderlin, Friedrich: Werke und Briefe, 1970, Bd.
1, 5. 338.

« 159 »



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

Die sichern Stiitzen schwanken,
Kein Halt der Zuversicht;

Der Wirbel der Gedanken
Gehorcht dem Willen nicht.™

Schiller fasste in seinem Jahrhundertwendegedicht den gegebenen Weltzustand
in der Formel:

Und die Grenzen aller Linder wanken,
Und die alten Formen stiirzen ein [...]**

Nicht nur um 1800, sondern in allen Phasen der deutschen Romantik wurden die
seelenzermiirbenden Angstzustiinde auch mit dem unheimlich zwingenden
Druck philistrés interpretierter Wertvorstellungen des Verniinftigen und Niitz-
lichen in Zusammenhang gebracht. Wo nichts mehr, als die Arbeit einen Sinn hat,
bleibt einem — nach dem der nicolaischen Schule der Berliner Spitaufklirung
entlaufenen Ludwig Tieck — nur eine leb- und farblose Welt ohne Gefiihle, Liebe,
Sehnsiichte und Erinnerungsbilder iibrig, nur noch mit Angsten und Gram:

Als das Gliick von der Erde sich wandte,
Das Geschick alle Gétter verbannte,

Da standen die Felsen so kahl,

Es verstummten der Liebenden Lieder,
Sah der Mond auf Betriibte hernieder,

Vergingen die Blumen im Tal.

Sorg’ und Angst und Gram ohne Ende,
Nur zur Arbeit bewegten sich die Hiinde,
Triib und tréinend der feurige Blick,
Sehnsucht selber war nun entschwunden,
Keiner dachte der vorigen Stunden,
Keiner wiinschte sie heimlich zuriick.*®

Welch grundsitzlich anderen Stellenwert erhielt hier der Begriff ,, Arbeit”, als
in dem gleichzeitig entstandenen Gedicht von Johann Heinrich Vof3*” Noch
deutlicher wurde in diesem Zusammenhang Karoline von Giinderrode:

* MNovalis: ,Geistliche Lieder X.* (entstanden 1799-1800). Novalis Schriften. Die Werke Fried-
rich von Hardenbergs, Bd. 1, 5. 171.

& Schiller, Friedrich: An ***, Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 497 [

* Tieck, Ludwig: Franz Sternbalds Wanderungen, S. 164.

" Vof3, Johann Heinrich: ,Zur Arbeit” (1801). Siehe in diesem Band Kap. .Wirklichkeit und
Modelyrik...", Abschnitt ,Politische Unverbindlichkeit — poetischer Anachronismus(?)"
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Der Himmel ist gestiirzt, der Abgrund ausgefiillt,
Und mit Vernunft bedeckt, und sehr bequem zu gehen.
Des Glaubens Hiohen sind nun demoliret.

Und auf der flachen Erde schreitet der Verstand,

Und misset alles aus, nach Klafter und nach Schuen.”®

Es ist auch bezeichnend, wie die alles durchdringende Desillusionierung Ver-
ginglichkeitsahnungen sowie pessimistische Gedanken von der Fliichtigkeit
des Lebens aufkommen liefs. In einem Schiller-Gedicht aus dem Jahre 1803
waren z. B. die dufferst bescheidenen ,schinen Gaben” des wirklichen Lebens
der Gunst des Augenblicks™ preisgegeben:

Aus den Wolken muss es fallen,
Aus der Gotter Hand, das Glick,
Und der michtigste von allen
Herrschern ist der Augenblick

Von dem allerersten Werden
Der unendlichen Natur
Alles Gittliche auf Erden
Ist ein Lichtgedanke nur. [...]

So ist jede schone Gabe
Fliichtig, wie des Blitzes Schein,
Schnell in ihrem diistern Grabe

Schliefit die Nacht sie wieder ein.

Auch in einem Lied aus Tiecks Sternbald-Roman waren gerade die ersehnten
Harmonien - fern von dem verhassten Getiimmel der Gesellschaft — von der
alles untergrabenden Macht der Verginglichkeit bedroht:

Ach, Vergianglichkeit kniipft schon die Ketten,
Denen kein Entrinnen maglich bleibt,

Lieb' und Treue kénnen hier nicht retten,
Wenn die harte Zeit Gesetze schreibt.*

* Giinderrode, Karolina von: Vorzeit und neue Zeit. Giinderrode, Karolina von: Der Schatten
eines Traumes. Gedichte. Prosa. Briefe. Hg. v. Christa Wolf. Berlin: Buchverlag der Morgen,
1979, 5. 71.

* Schiller, Friedrich. Die Gunst des Augenblicks, Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 516 f.
% Tieck, Franz Sternbalds Wanderungen, §. 277.
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Die diistere Metaphorik der erlebten Gegenwart baut sich in Wackenroders
Traum aus Wortern auf wie Dunkel, Schatten, dngstlich, drohend, Klippen,
Felsen, bang, eingeschlossen [sein], zittern, scharfer Wind, verloren, Einsam-
keit, eng, die Nacht eine dunkle Binde, niederschreiende Eule, tobend schiau-
mender Wassersturz — bei ausgesprochen fehlendem thematischem Gegensatz,
ausdriicklich mit keinem einzigen ,Sternchen® ja nicht einmal mit dessen
sschwachem Flimmerschein®. Das Resultat ist die poetische Attitiide der er-
schiitterten Gegenwartsbeziehungen mit intertextuellen Konvergenzen in alle
Richtungen der zeitgenossischen modernen Lyrik:

Durch dunkle Schatten lenkt’ ich meine Schritte,
Es ging mein treuer Freund zur Seite mir,

Er hisrte meine dngstlich inn'ge Bitte

Und weilte nur zu meinem Besten hier.

Da standen wir in einer Felsen Mitte,

Von drdunden Klippen eingeschlossen schier:
Mit bangem Herzen, hielt ich ihn umschlossen,
Mein Haupt verbarg ich, meine Augen flossen.

Wir zitterten dem scharfen nicht'gen Winde,
Verloren in der dunkeln Einsamkeit,

Die schwarzen Wolken jagten sich geschwinde,

Die Eule laut vom Felsen niederschreit,

Nacht eng’ um uns, wie eine dunkle Binde,

Ein Wassersturz, der tobend schiumt und dréut:
Ach! seufzt’ ich, will kein Sternchen niederblicken,
Mit schwachem Flimmerschein uns zu begliicken?

DIE LITERATURHISTORISCH REPRASENTATIVE DICHTUNG
UND DIE EMPFINDSAMKEIT

Die Authentizitit eines solchen Bezuges zur Wirklichkeit war nur in einer Hin-
sicht gefihrdet — wenn sie (bzw. die Spannung zum tatsichlichen Zeiterlebnis)
im jeweiligen Gedicht von den modischen Klischees der zeitgendssischen spét-
sentimentalen Trivialdichtung fragwiirdig gemacht oder gar aufgehoben wurde.
Es ist bekannt, dass die modernen Verfremdungsmetaphern der jiingeren deut-
schen Dichtergeneration in jenen Jahren kein entsprechendes Interesse unter
den Lesern fanden. Die poetischen Innovationen, die unmittelbar vor und nach
1800 am deutlichsten von der deutschen Frithromantik (auch theoretisch)

@ Wackenroder, Wilhelm Heinrich: ,Traum® In: Wackenroder, Wilhelm Heinrich: Dichtung,
Schriften, Briefe. Hg. v. Gerda Heinrich, Berlin: Union Verlag, 1984, 5. 357.
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angeboten wurden, wirkten sogar auf anspruchsvollere Literaten des In- und
Auslandes eher befremdend als begeisterungswiirdig.* Umso mehr waren die
vielen alten und neuen Leser® der Almanache, der Kalenderdichtung und der
verschiedenen Modejournale in jenen Jahren von einer Literatur beeindruckt,
in der sie bereits bekannten An- und Absichten der Verfasser begegnen konn-
ten. Hinzu kam freilich auch die Erwartung einer in der Lesepraxis wenigstens
einigermaflen gelidufig gewordenen poetischen Sprache. Die sentimentale Tri-
vialpoesie der Spitaufkldrung, die den mitteleuropiischen Liedermarkt vor und
nach 1800 tiberflutete, entsprach in jeder Hinsicht diesen Anforderungen.®* Sie
galt dabei auch unter den alten und neuen urbanen Konsumenten der Literatur
sogar fiir recht anspruchsvoll; eigentlich machte sie auch damals wie auch spé-
ter den Eindruck, dass sie unter allen tradierten und noch gangigen Tendenzen
nicht nur die vitalste, sondern tatsidchlich auch die ,modernste” der alten sei.

Gewiss kinnte niemand die literarhistorisch repriasentativen deutschen
Autoren zu sentimentalen Dichtern stempeln. Trotzdem sind empfindsame
Ziige sogar in manchen ihrer hervorragenden Gedichte nicht zu verkennen.
Tiecks Mondbeglanzte Zaubernacht, Weht ein Ton vom Feld heriiber, eine
Reihe von Gedichten des jungen Brentano u. a. korrespondieren in vieler Hin-
sicht mit Stimmungen und Motiven der empfindsamen deutschen Modelyrik
um die Jahrhundertwende. Auch in Schillers spater Lyrik gibt es dafiir zahl-
reiche Beispiele (u. a. Des Mddchens Klage, Der Jiingling am Bache, Im Gar-
ten).% (Es dirfte auch kein Zufall sein, dass vor allem solche und dhnliche
Gedichte der modernen deutschen Dichter um 1800 den Eingang in die Perio-
dika und die Almanache der stidtischen Leser gefunden haben und dass sie
damals sogar auerhalb der deutschen Sprachgrenzen besondere Erfolge er-
zielen konnten.®)

** Ich berufe mich an dieser Stelle aufler mancher kritischen Stellungnahmen in Deutschland
{u. a. von . W, Goethe) auf die entschieden kritische Ablehnung der neuen Tendenzen in der
zeitgendssischen deutschen Dichtung (Novalis und Friedrich Schlegel) und Philosophie (Fich-
te, Schleiermacher) von dem Ungarn Ferenc Kazinczy, der fithrenden Personlichlkeit der zeit-
gendssischen ungarischen Literatur (siehe: in diesem Band, Kap. ,Begegnungen mit der deut-
schen Literatur®, und Carl Anton von Gruber, dem damals bedeutendsten Dichter der
Ungarndeutschen (siehe: Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 213).

Nach R. Schenda sei der Anteil der Leser in Mitteleuropa von 1770 bis 1800 von 15% auf 25%
angestiegen, Schenda, Rudolf: Volk ohne Buch. Studien zur Sozialgeschichte der populdren
Lesestoffe 1770-1910. Minchen: Deutscher Taschenbuchverlag, 1977, 5. 444.

Vgl. dazu meine beiden Studien aus den 80er Jahren: Tarndi, Liszlé: Unterhaltungslyrik der
weleganten Welt” in den ersten Jahren des 19. Jahrhunderts. Impulse. Aufsitze, Quellen, Be-
richte zur deutschen Klassik und Romantik. Bd. 4. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1982, S.
222-252; Tarndi, Liszls: Unterhaltungslyrik auf fliegenden Blittern um 1800, ebd. Bd. 5, 1982,
S. 332-369. (= Impulse, 4 u. 5.)

Letzteres war eine Kompilation der empfindsamen Gedichte Die Erwartung und Das Geheim-
nis aus den neunziger Jahren, mit Noten veriffentlicht im Jahre 1802 in Beilage zur ZEW,
1802, Heft 47, Siehe Kapitel ,Romantisches und Sentimentales..." in diesem Band.

t . Der Jiingling am Bache” wurde z. B. bis 1842 sechsmal ins Ungarische {ibersetzt.
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Selbst Goethe hatte — angeregt von Friederike Bruns Ich denke dein — 1796
ein sentimentales Lied mit dem Titel Nihe des Geliebten herausgegeben®,
das in den folgenden Jahren wiederholt nachgeahmt wurde.*® Anklinge zur
Empfindsamkeit gab es formal auch in manchen seiner Lieder nach der Jahr-
hundertwende, der Ernst des Sentimentalismus wurde aber einmal, in Schéfers
Klagelied, durch die volkstiimliche Stimmung,* ein andermal, in Trost in
Trénen durch den empfindsamkeitsfremden verspielten Grundton des Dialogs™
sowie durch die leicht pointierte Abschlussstrophe aufgehoben.

WIRKLICH IST ES ALLERLIEBST / AUF DER LIEBEN ERDE — DIE GEHALTS-
TYPOLOGISCHE SONDERSTELLUNG DER GOETHE'SCHEN LYRIk (1800-1804)

Gewiss lassen sich manche intertextuellen, ja sogar thematischen und poesie-
historischen Beziehungen um 1800 zwischen der Lyrik von Goethe und seiner
bedeutendsten Zeitgenossen (wie Schiller, Hélderlin, die Frithromantiker, ja
auch die angehenden jingeren Romantiker) nachweisen. Es gab damals tat-
sichlich zahlreiche Beziehungen, z. B. in der gemeinsamen Beteiligung an dem
allmihlichen Riickgang der deutschen klassizistischen Dichtung in der lyri-
schen Praxis (besonders auffallend nach 1803) sowie am neuen Zugang zur
deutschen Liederdichtung, gleichzeitig sogar an dem plétzlich wieder entstan-
denen Interesse mehrerer Dichter (u. a. auch von Goethe) fiir das Sonett”, oder
z. B. in der oben bereits erwidhnten mehr oder weniger offenen Haltung der
deutschen Dichter zur sentimentalen Mode. Parallelen, zum Teil auch inten-
sive Beziehungen zueinander, erwiesen sich ebenso in der entschiedenen Kritik
aller bedeutenden deutschen Schriftsteller an den verschiedenen (um und nach
der Jahrhundertwende unverdndert der Spitaufklarung verpflichteten) ana-
chronistischen Tendenzen in der Poesie, so unterschiedlich der Tenor ihrer
kritischen Ablehnung auch ausfallen mochte, und im Zusammenhang damit

“ Goethe: Nihe des Geliebten (1796). Gedichte und Singspiele. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag,
1966, Bd. 1, S. 42 f. (= Berliner Ausgabe, 1.)

Als Beispiele dafiir seien hier Theodor Kérners ,Nihe der Geliebten” und des Ungarn Jacob
Glatz' , Erinnerung an Elisen genannt®. Letzteres siehe in: Deutschsprachige Texte aus Ungarn,
Bd. 1,S5. 108 f.

Goethe: Schiifers Klagelied (entstanden 1802, erschienen 1804). (= Berliner Ausgabe, Bd. 1),
5.59f

Goethe: Trost in Trinen (entstanden 1803, erschienen 1804), ebd., 5. 60 f.

Nach einer nahezu hundertjihrigen Pause wurde das von dem aufgeklarten Jahrhundert ver-
ponte Sonett Ende der 80er Jahre von G. A. Biirger wiederentdeckt, anschliefend von seinem
Schiiler, A. W. Schlegel, mit manchen beachtlichen Exemplaren bekannt gemacht (z. B. ,An
Biirgers Schatten”, ,Auf Goethe", ,Das Sonett") und zur Zeit der Jahrhundertwende auch von
Goethe erprobt (siehe spiiter). Die plotzliche Verbreitung und die grofie Nachfrage unter den
Lesern dokumentieren in nur vier Jahrgingen der ZEW (von 1801 bis 1804) 30 Sonette () von
insgesamt 139 Gedichten. Siehe dazu auch Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 274-276.
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auch in der Widerlegung mancher heftiger Angriffe im literarischen Leben
jener Jahre und ganz besonders in so bedeutenden gemeinsamen Unterneh-
mungen, Programmen und Plinen, wie sie in den letzten fiinf Jahren des 18.
Jahrhunderts von Goethe und Schiller ausgetragen waren. Sogar Goethes ver-
stindnisvolles Interesse fiir Lieder auf fliegenden Blittern verband ihn wesent-
lich mehr mit den jiingeren Romantikern, als mit manchen ehemaligen friihe-
ren Mitstreitern fiir das volkstiimliche Genre in der Poesie.

Bei eingehender Untersuchung seiner Lyrik zwischen 1800 und 1804 und
deren Vergleich mit den Gedichten seiner modernen Zeitgenossen stellt sich
allerdings mit besonderer Deutlichkeit die grundsitzliche Sonderstellung der
Goethe'schen Poesie heraus: Eine Tatsache, die allerdings nicht nur fiir spite
Nachkommen eine ist. Ist es so, dann lasst sich aber eine gehaltstypologische
Gleichsetzung von Goethe und von Dichtern (von mehreren? von wenigen? von
einem einzigen?) unter dem Etikett der sogenannten ,hochklassischen Poesie”
kaum begriinden. Bei aller gegenseitigen Achtung und Freundschaft sowie
schépferischen Einflussnahme aufeinander wussten ja selbst Goethe und Schil-
ler vom Anbeginn ihrer Zusammenarbeit in den mittneunziger Jahren genau
um die erheblichen Differenzen, die nicht sie, sondern ihre Werke voneinander
trennten.”? Liest man ihre Briefe, theoretischen Schriften, und Notizen aus
jener Zeit, erfahrt man kurzerhand, dass sie geradezu um der eigenen schop-
ferischen Produktivitit willen des intensiven Umgangs und der kontinuierlichen
Auseinandersetzung mit den von ihrer Sicht substanziell abweichenden Posi-
tionen des jeweiligen Anderen bedurften. Dabei gibt es kaum eine grifiere
Divergenz in der Entwicklung zeitgenossischer Dichtung als jene zwischen
Goethes und Schillers lyrischem Schaffen, besonders nach den Xenien- und
den Balladenjahren, und - stirker noch — nach der Jahrhundertwende.

Bezeichnenderweise schrieb Joseph Gorres Mitte 1804 (kurz vor seinem
produktiven Anschluss an die jiingere Romantik) in einem seiner siiddeutschen
Aurora-Beitrige von einer Art zeitgendssischer ,Entzweiung” des ,,Modernen"”
in der deutschen Poesie, indem er die Klassik und die Romantik als das ,,antik
Moderne”™ und das ,modern Moderne" einander gegeniiberstellte.”” Dass er

2 Siche dazu meine Uberlegungen in diesem Band unter dem Titel ,Romantisches und Senti-
mentales...".

Inden Jahren seiner romantischen Orientierung verstand Gorres unter Modernem dsthetisch-
poetisch Wertvolles im Gegensatz zu der bereits fiir anachronistisch gehaltenen Poesie der
Spitaufklirung.

An dieser Stelle sei an folgende Worte iiber Goethes .Iphigenie” in Schillers Brief vom 21. 1.
1802 an Korner erinnert: ,Sie ist [...] so erstaunlich modern und ungriechisch, dass man nicht
begreift, wie es moglich war, sie jemals einem griechischen Stiick zu vergleichen. Sie ist ganz
nursittlich [...]" In: Schillers Briefe, Bd. 2. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1968, 5. 278. (= BdK)
Girres, Joseph: Aurora-Beitrige, Nr. 3. (erschienen in , Aurora, eine Zeitschriflt aus dem siid-
lichen Deutschland®, Minchen, 15. Juni 1804) In: J. G.: Gesammelte Schriften, Bd. 4. Geistes-
geschichtliche und literarische Schriften. [. (1803-1808). Hg. v. Giinther Miller. Kéln: Gilde-
Verlag, 1926, S. 77.
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dabei Schiller, ohne dass er ihn in dem kurzen Artikel beim Namen genannt
hitte, eindeutig zu den letzteren zihlte,” beweist der am 21. Januar 1805 ver-
offentlichte Aurora-Aufsatz liber Schillers Wilhelm Tell, in dem er ,das Ro-
mantische in seinem vollen Reitze” erlebte.”” Wie sich dagegen Gaérres’ Goet-
hebild ebenda™ von allen anderen Schriftsteller-Charakteristiken abwich,
machen u. a. folgende Worte deutlich:

Seltsam ist es doch immer, daf bei allen litterarischen Parteien, die sich in Deutsch-
land umgetrieben haben, Goethe beinahe allein als der ruhige Angelstern da steht,
der nur in sich selber kreist, und von keinem andern Treiben um ihn her aus seiner
Ruhe gerissen wird. [...] Ich glaube die Huldigung ist rein, wie die meiste Polemik
jetzt unrein und vergiftet ist, und er kann stolz seyn darauf in dieser kalten, in-
differenten Zeit,” der nichts mehr Interesse und Theilnehmung abgewinnt, als daf8
was ef3bar und nahrhaft®® ist.

Samtliche Goethe-Gedichte jener Zeit, sowohl die Gedankenlyrik als auch die
geselligen Lieder, sind von einer poetischen Attitiide getragen, der tatsachlich
nichts Vergleichbares an die Seite gestellt werden kann und die jeder gehaltsty-
pologischen Einordnung widerstrebt. Die Wirklichkeitsbeziige dieser Lyrik sind
auch in den bewegten Jahren immer gegenwartsoffen und zukunftszuversicht-
lich, wobei ihre poetische Aussage allerdings in zunehmendem Mafie zur Abs-
traktion bzw. zur Verallgemeinerung des jeweils individuell Erlebten tendiert.

Selbst die geselligen Lieder, die 1801-1802 beide Dichter fiir das sogenann-
te Weimarer Mittwochkrinzchen schrieben und die nach Goethes Intentionen
»durch Naivetit vorziiglich ansprechende Gesange*™ sein sollten, weichen im
Gehalt stark voneinander ab — man braucht nur Schillers Siegesfest (siehe Teil
5) und Goethes Generalbeichte™ einander gegeniiberzustellen.

Letzteres veranschaulicht die dem Leben und der Gegenwart zugewandten
Beziehungen dufierst prignant. Danach seien (laut Strophe 3 und 4) die ,,grof3-
ten Siinden” die Folgenden: Erstens ,wachend trdumen®, d. h. ein produktives

" In den ersten zwei Jahrgiangen der , Aurora” wurden aufier Schiller auch Jean Paul (13. Juni
1804), ebd. Nr. 2, 5. 74-77, Haolderlin (24, 10. 1804), ebd. Nr. 21, 5. 98 f. und Novalis (3. 4.
1805), ebd. Nr. 34, 5. 120-123 eindeutig als Reprisentanten der ,romantischen Moderne*
interpretiert.

" Ebd., Nr. 27, 5. 109 £, erschienen am 23, 1. 1805

Ebd., Nr. 32, 5. 118 ., erschienen am 11. Mirz 1805 (Hervorhebung, T.L.)

Gorres verstand damals unter .indifferenter Zeit” die Jahre der unsicheren weltpolitischen

Schwebe zwischen dem Staatsstreich vom 18. Brumaire und seiner Heidelberger Jahre ab 1805,

ganz dhnlich wie diese Zeit auch von den ,modernen” romantischen Zeitgenossen empfunden

wurde.

Auch die Ironie dieser Worte am Philistrisen (indirekt freilich auch am anachronistisch Spiit-

aufgeklirten) verbindet Gérres mit den deutschen ,Modernen”.

Goethe: Tag- und Jahreshefte 1802. Berliner Ausgabe, Bd. 16, 5. 91.

Goethe: Generalbeichte (entstanden 1802, erschienen 1804), ebd., Bd. 1, 5. 88 f.
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Verhiltnis zur Gegenwart aufgeben, (was gewiss auch als Goethes Distanzie-
rung von der modernen Verfremdungspoesie, wie ich diese in den Teilen 1 bis
9 vorzustellen versuchte, gelesen werden kann), zweitens auf die Freuden und
Schénheiten des Lebens verzichten (eine Siinde, die als solche von den ,,Mo-
dernen” nicht unbedingt oder moglicher Weise nur mit gemischten Gefithlen
und Einschrinkungen akzeptiert werden kinnte) und schliefilich drittens die
Philisterweisheit tolerieren (diesmal freilich bei vollem Einverstindnis mit
jiingeren Modernen aller Zeiten). Dass Goethe nicht nur die ersten beiden,
sondern auch die dritte nicht beging, was ihn schliefilich doch noch ein klein
wenig mit den modernen Dichtern verband, bezeugen aus dieser Zeit etwa ein
Dutzend Gedichte gegen Karl August Béttiger, August von Kotzebue, Garlieb
Merkel, Johann Wilhelm Ludwig Gleim, Friedrich Nicolai u. a.

Freilich miindet das Gedicht nach Aufzihlung der schlimmsten Siinden
kurz vor dem Schluss in der zweiten Hilfte der fiinften Strophe ohne jede
Umschweife dem Leben zugewandt in die Summa summarum der verallge-
meinerten Aussage dariiber, wie man sich von diesen tatséchlich lebensgefahr-
lichen Stinden bei entsprechender Reue befreien (und diese fiirs ganze Leben
auch vermeiden) kénne:

Willst du Absolution

Deinen Treuen geben,

Wollen wir nach deinem Wink
Unabliisslich streben,

Uns vom Halben zu entwihnen
und im Ganzen, Guten, Schinen
Resolut zu leben.

Das Du und das Wir in den einleitenden drei Versen zu der verallgemeinerten
These (in den Versen 4—7) beziehen sich dieses Mal auf alle Menschen, werden
jadamitalle Leser bzw. Zuhorer des Gedichtes angesprochen. Diesen folgt das
Rezept fur die unerldssliche Verhaltensweise aller Menschen in vier Versen
(im Zitat oben kursiv gedruckt) als der gehaltliche Kern des ganzen Gedichtes
mit umschliefenden Reimen zu einer untrennbaren Einheit abgerundet. Da-
nach miisse man stets bestrebt sein (Vers 4), ,Resolut zu leben” (Vers 7), also
was man auch tut oder erlebt, immer tatkriftig dabei zu sein, und zwar jeweils
auch ohne ,Halbheiten" (Vers 5), mit anderen Worten ,im Ganzen" (Vers 6/a),
das heifit aus Goethe’scher Sicht in den hochklassischen Jahren ,im Guten®
und gleicher Weise auch ,,im Schénen” (Vers 6/b).

Dass es dabei um ein echtes Gedicht und nicht blofi um kluge Merksitze
geht, veranschaulicht nicht nur — wie es sich gehort — die dichte kurzbiindige
Sprache der verallgemeinerten Abstraktion, sondern vor allem eine noch da-
rauf folgende letzte Strophe mit lauter Metaphern ohne ein einziges konjugier-
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tes Verb,* nur mit der Bildersprache der Poesie skizziert, sowohl als eine
Reihe verspielter, mit Humor leicht iibertriebener metaphorischer Antonyme
zu den ,,Siinden” wie gleichzeitig auch als lustige Bilder zu dem Ernst der Aus-
sage in der vorangehenden Strophe. Schliefilich ist das Gedicht an sich auch
nichts Weiteres als ein ,geselliges Lied" fiir das schon erwihnte Weimarer
Mittwochkrinzchen:

Dem Philister allzumal
Wohlgemut zu schnippen,
Jenen Perlenschaum des Weins
Nicht nur flach zu nippen,
Nicht zu liebeln leis mit Augen,
Sondern fest uns anzusaugen
An geliebte Lippen.

Wenn dann gleichzeitig in einem dhnlichen Lied an den gemiitlichen Freun-
deskreis auf die Verse ,Wundert euch, ihr Freunde, nicht, / Wie ich mich ge-
birde" die Worte ,,Wirklich ist es allerliebst / Auf der lieben Erde" reimen®,
diirfen gewiss alle Adressaten der poetischen Botschaft (die Leser in der Gegen-
wart miteinbegriffen) der Meinung sein, dass die Beziehungen des Verfassers
zu der jeweiligen ,Wirklichkeit® (zu der Welt und zu der Zeit, in denen er zu
leben hat) in hochstem Mafie ausgewogen seien oder zumindest als solche
erstrebenswert sein miissten, dass ein derart positives Verhiltnis zur Welt
iiberhaupt schon an die Grenzen des real Moglichen stofit, bzw. dass es noch
Hrealer”, als Goethe dies im Februar 1802 in diesen zwei Versen in Worte fass-
te, gar nicht gehen konne.

Zeit und Umwelt verdndern sich. Das positive und das negative Verhdltnis
dazu trenne voneinander ausschliefilich, ob man bereit sei, mit den Wandlun-
gen der Realitit auch sich laufend zu verindern. Goethe lie diese seine Uber-
zeugung u. a. bereits in seinem Neujahrslied von 1801,* in einem der ersten
»Krinzchen"-Lieder, poetisch nachempfinden:

Andere schauen
Deckende Falten
Uber dem Alten
Traurig und scheu;

* Im Grunde genommen besteht diese 6. Strophe aus 4 Infinitivsitzen zum vorangehenden Text
der 5. Strophe.

¥ Goethe: Tischlied (es entstand wie ,Generalbeichte” im Februar 1802), Berliner Ausgabe, Bd.
1, 5. 85 f. (Hervorhebung L. T.)

* Goethe: Zum neuen Jahr (entstanden 1801, erschienen 1802), ebd., 5. 75 f. (Hervorhebung
L.T)
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Aber uns leuchtet
Freundliche Treue;
Sehet, das Neue

Findet uns neu.

Trotz solcherart prinzipieller Differenzen zur Dichtung der jiingeren Modernen
entstand freilich auch Goethes Lyrik in einem Milieu wie die der anderen. In
Goethes Bergschloss sind z. B. die thematischen Beziehungen zur Mittelalter-
poesie der Zeitgenossen unverkennbar. Aber wie anders Goethes Verhiltnis
zur Vergangenheit und Gegenwart war, wird schon daran deutlich, dass er —
nicht ohne Humor, an manchen Stellen mit kleinlicher Ausfiithrlichkeit — zu-
nichst erzahlt, was nicht mehr in den Ruinen geschieht, ehe er nach einem
plotzlichen Wechsel in einer Reihe antithetischer Strophen wieder alles, was
einst von der Zeit zerstort wurde, ganz und lebendig macht.®® Auch vom sei-
nerzeit modernen Pessimismus kann bei Goethe nicht die Rede sein angesichts
der Totalitdtsnormen, denen er jeden Augenblick unterwarf, wie er dies exem-
plarisch in seinem philosophischen Lied Dauer im Wechsel® vorgefithrt hat.
Dauer im Wechsel strahlt geradezu auch Goethes wunderbare Hohelied auf
das sich in Zeit und Raum, Generationen hindurch erweiternde Familien- und
Liebesgliick unter dem Titel Die gliicklichen Gatten (1802) aus.*® Die ehemals
groflen Fragen der Aufklirung nach dem Fortschritt der Welt und der huma-
nen Verhiltnisse des Lebens wurden dabei nicht an zeithistorischen Ereig-
nissen gemessen, sondern an den grofien und allgemeinen Zusammenhidngen
der Natur als Einheit, beispielhaft etwa in dem naturwissenschaftlich-natur-
philosophischen Gedicht Weltseele (18027).%° Die wihrend einer jahrzehnte-
langen Entwicklung ausgearbeiteten Haltungsnormen, wie Goethe sie etwa am
Gedichtende von Natur und Kunst 1800 summierte, schufen der Bereitschaft
fiir das konstruktive und produktive Verhiltnis zu jeder Gegenwart die Basis:

Vergebens werden ungebundne Geister
Nach der Vollendung reiner Héhe streben,

Wer Grofies will, muss sich zusammenraffen;
In der Beschrdnkung zeigt sich erst der Meister,
Und das Gesetz nur kann uns Freiheit geben.”

% Goethe: Bergschloss (entstanden 18022, erschienen 1804}, ebd., 5. 65 f.

7 Goethe: Dauer im Wechsel (entstanden 1799-1802, erschienen 1804), ebd., 5. 83 f.

* Goethe: Die glicklichen Gatten (entstanden 1802, erschienen 1804}, ebd., 5. 79 f. Unter dem
Titel Fiirs Leben {von 1820) ist es als abschlieffender Teil eines Zyklus (nach Goethe eines
»kleinen biirgerlichen Romans®) von 6 Gedichten (unter dem Titel Mirz, April, Mai, Juni,
Friithling tibers Jahr, Fiirs Leben) lyrisch besonders wirksam. Ebd. S. 505-513.

¥ Goethe: Weltseele (entstanden 1803, erschienen 1804), ebd., 8. 89 f.

“ Goethe: Natur und Kunst (entstanden 1800, erschienen 1802), Berliner Ausgabe, Bd. 2, 5. 121.
(Hervorhebung L. T.).
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Ganz dhnlich verband er auch in dem fast gleichzeitig geschriebenen Sonett
die Wiirdigung des ,neuen Kunstgeschmacks" und die der idealen Lebens- und
Verhaltensweise des titig schopferischen Menschen:

Denn eben die Beschriankung lisst sich lieben,
Wenn sich die Geister gar gewaltig regen;
Und wie sie sich denn auch gebirden mégen,
Das Werk zuletzt ist doch vollendet blieben.™

Die intertextuellen Beziehungen dieses Goethe-Gedichtes zu den folgenden
Terzinen des Friedrich-Schlegel-Sonetts Betrachtung aus dem Jahre 1803 ver-
deutlichen eher die hochgradigen Divergenzen im Gehalt der hochklassischen
und der frithromantischen Dichtung als irgendwelche typologischen Paralle-
litdten:

So bleibt Beschrdnkung gern in tiefem Frieden;
Wie draufien ach, die wilden Stiirme toben,
Es lockt die stille Welt dazu verweilen.

Den kithnern Geist hat immer Ruh vermieden,
Will sinnend auch Gefiihl die Stille loben,
Er muss auf wildem Fliigel weiter eilen.”

Im Friedrich Schlegel-Gedicht spannt sich ja in krassem Gegensatz zu dem
des Goethe-Sonetts gerade die unaufhaltsam auseinanderstrebende Antithese
zwischen der Innen- und Aufienwelt der ,kiithnern Geister", und mit dem
letzten Vers der Betrachtung wird gerade die von Goethe seit dem ersten
Weimarer Jahrzehnt nicht mehr vertretbare, in dessen Sonett auch wortlich
entschieden abgelehnte (diesmal bereits selbstverstindlich nicht mehr dem
Sturm und Drang, sondern der Frithromantik verpflichtete) ,Ungebundenheit”
zum neuen Ideal erhoben.

Durch diese jahrzehntelang erarbeitete Grundposition war Goethes Welt-
anschauung samtlichen Spannungen und Kontroversen zwischen Vergange-
nem und Gegenwirtigem im sozialhistorischen und ideologischen Gefiige
gewachsen.

Typisch fiir den weitaus grofiten Teil moderner und literaturgeschichtlich
repriasentativer Dichter aber war, dass der unmittelbare Zeitbezug zur Wirk-

“ Goethe: Das Sonett (entstanden 1800, erschienen 1807), Berliner Ausgabe, Bd. 1, 5. 465.
(Hervorhebung L. T.).

# Schlegel, Friedrich: Betrachtung. In: Friedrich Schlegel. Kritische Ausgabe seiner Werke. 22
Bidnde. Hg. v. Ernst Behler. Paderborn / Miinchen / Wien: Verlag Ferdinand Schoningh.
1959-1981, Bd. 5: Dichtungen. Hg. v. Hans Eichner, ebd., 1962, 5. 171.
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lichkeit der Jahrhundertwende vor allem einen Abschied von Illusionen aus-
loste. Ihre in der aufkldrerischen Tradition wurzelnden Ideale waren fiir sie
mit den bewegten welthistorischen Ereignissen in keiner Weise zu vereinbaren.
Hoffnungen auf eine baldige Losung der groflen Probleme der Menschheit
erschienen daher unzeitgemifl. Vielmehr wurde die verletzte Weltordnung
mit Idealen saniert und poetisch kontrapunktiert, die von der Realitiit der er-
lebten Gegenwart schliefllich so weit wie moglich entfernt waren, mogen sie
nun in der Vergangenheit, in der Innenwelt des Individuums, in mystischen
Vorstellungen oder in der Poesie selbst gelegen haben. Gerade diese gegen-
wartsfremden lyrischen Positionen — so widerspruchsvoll das auch zu sein
scheint — aber waren mit den intensiven Wirklichkeitsbeziigen der Dichter auf
das Engste verbunden. Auf der poetisch authentischen Erfassung der realen
Widerspruchsfelder beruhte der besondere Rang ihrer Werke. Die Gedichte
Schillers, Holderlins, August Wilhelm Schlegels, Tiecks und Novalis’ wurzel-
ten im Grunde genommen viel mehr in der Wirklichkeit der Entstehungszeit
und widerspiegelten auch prinzipiell wesentlich mehr davon als gleichzeitig
verfasste optimistische und lebensfrohe, jedoch bereits anachronistische Vof3-
und Gleim-Gedichte und vor allem mehr als die tagespolitisch aktuelle Dich-
tung jener Jahre fiir und gegen Napoleon sowie die vielen franzosenfreundlichen
und franzosenfeindlichen Soldatenlieder bekannter oder unbekannter Zeit-
genossen.” Die tradierten rationalen und sentimentalen poetischen Attitiiden
aus dem 18. Jahrhundert, aus der Zeit zwischen Hagedorn und Hélty, konnten
um 1800 zwar Leserinteressen noch entgegenkommen, sie versandeten aber
wegen ihrer mangelhaften Wirklichkeitsbeziige und ihrer nunmehr puren
Unterhaltungsfunktion in den Niederungen der Trivialliteratur.

In diesem literarhistorischen Bezugsfeld nimmt Goethes Lyrik in jeglicher
Hinsicht eine Sonderstellung ein. Man begegnet darin weder der undifferen-
zierten Weltzugewandtheit spataufklarerischer Provenienz noch der gegen-
wartsablehnenden Haltung der modernen Dichter.

 Siehe in diesem Band Kap. ,Wirklichkeit und Modelyrik um 1800",






VERSUCH EINES PORTRATS
DES GELEHRTEN UND
WISSENSCHAFTSORGANISATORS ROBERT GRAGGER!

DiE BIBLIOGRAPHIA GRAGGERIANA®UND IHR LEBENDIGER GEIST

Versucht man ihm durch eine Bilanz seiner grofien wissenschaftsorganisato-
rischen Erfolge und wissenschaftlichen Resultate niher zu kommen, so will
man nicht glauben, dass dieses erstaunlich produktive Leben nur knapp 39
Jahre wéhrte. Es ist bekannt, dass die Ergebnisse seiner Arbeit nicht allein an
Publikationen zu messen sind, und doch ist allein schon der Umfang der Biblio-
graphia Graggeriana iiberwiltigend. Sie umfasst 138 Titel, von denen drei, die
Ungarischen Jahrbiicher (1921-1926), die Bibliographia Hungariae (1923-1927)
sowie die Ungarische Bibliothek (1919-1927) mit rund 20 Binden die weit
verzweigte wissenschaftsorganisatorische, hochschulerzieherische und edito-
rische Tiatigkeit des letzten Lebensjahrzehnts Robert Graggers dokumentieren.

Dringt man in dieses Werk ein, so wird man von der Komplexitit seiner
Gedankenginge und von der Tiefe und Konsequenz seiner Thesen zur deut-
schen und ungarischen sowie zur komparatistischen Literaturwissenschaft,
zur Kulturgeschichte, ja sogar zur Sprachwissenschaft immer wieder tiber-
rascht. Der grofite Teil seiner Publikationen wirkt heute, bereits sechzig bis
achtzig Jahre nach ihrer ersten Verdffentlichung frischer und anregender als
viele Arbeiten der Gegenwart. Und was hat sich nicht seither an den Forschungs-
zielen, Grundauffassungen und Methoden gedndert! Nur bei wenigen seiner
prominenten Zeitgenossen von einst fiihlt sich der Wissenschaftler heute noch
verpflichtet, ihre Gedanken wieder aufzugreifen.

Graggers Werke, seine Schriften und sein Geist leben dagegen mit und
unter uns, als ob sie erst vor Kurzem entstanden wiren, und es wird seiner
keineswegs nur heute, anldsslich der hundertsten Wiederkehr seines Geburts-
tages, und nur hier, im engen Kreis der Berliner Hungarologen und Finno-
ugristen, gedacht, wo so vieles an den unvergesslichen Begriinder dieses
bedeutenden Forschungs- und Informationszentrums der auslandischen Hun-

! Der urspriingliche Text dieses ,Versuchs” wurde anlisslich des Gragger-Centenariums am
4. November 1987 in Berlin vorgetragen. Er erschien unveriindert in den Berliner Beitriigen
zur Hungarologie [kiinftig: BEH] Bd. 3, Berlin, 1988, 5, 15-38. In vorliegender Fassung wurde
er u. a. mit manchen Passagen aus den damals gleichzeitig veroffentlichten Erinnerungen von
Janos Barta (siehe Anm. Nr. 26) und mit seither publizierten Forschungsergebnissen
v. M, Schneider (siche Anm. Nr. 25) sowie mit meinen Notizen zu einem Tagungsbeitrag iiber
R. Gragger in den mittneunziger Jahren in Wien, schliefilich mit neuen Informationen in zwei
Kapitelteilen im Anschluss an das Kap. ,Tagespolitischer Exkurs” (5. 192-199 und Anm.
Nr. 45 und 65) erginzt.

? Bibliographie Graggeriana. In: Ungarische Jahrbiicher, 1927, Bd. 7, 5. 25-32.
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garologie und Finnougristik erinnert. Ich denke dabei weniger an den Grag-
ger'schen Grundstock der Bibliothek oder an seine immer noch zugénglichen,
zum Teil unveréffentlichten Manuskripte® bzw. an eigenhiindige Randbemer-
kungen in manchen seiner Biicher, die den Leser, falls er das Gliick hat, auf sie
zu stofien, auch heute noch anzuregen vermagen.

Genius loci — und die Ausstrahlung des Gragger’schen (Euvre

Ich denke vielmehr an die bis heute erhalten gebliebene produktive Offenheit
dieser Forschungsstitte — mag sie im Laufe ihrer Geschichte Institut, Seminar,
Lehrstuhl oder Fachgebiet heiflen oder geheifien haben — an ihre stets leben-
dige Bereitschaft, zu Dichtern und Schriftstellern, zu in- und auslindischen
Wissenschaftlern, zu Verlegern und Kulturpolitikern sowie zu allen an Kennt-
nissen iiber Ungarns Geschichte und Gegenwart interessierten Einzelpersonen
und Institutionen in Beziehung zu treten, mit einem Wort an ihre niemals und
in keiner Weise introvertierte, sondern gegenwartsoffene, gleichzeitig traditi-
onsbewusste wissenschaftliche und kulturelle wie auch kollegiale Atmosphire.

Robert Graggers Geist ist aber nicht nur darin und nicht nur aus dem heu-
tigen Anlass lebendig. Immer wieder begegnet man seiner Ausstrahlung auch
aufierhalb seines ehemaligen Instituts. In der neueren Zeit kniipfen germanis-
tische Arbeiten (z. B. uber die Literatur des Vormirz),” hungarologische
Neuentdeckungen (z. B. iber die Entstehungsgeschichte der Altungarischen
Marienklage,® des ersten erhalten gebliebenen ungarischen Gedichtes) direkt
an Resultate und Entdeckungen Robert Graggers an. Unter Linguisten erweckt
noch heute seine Abhandlung zu Humboldts Ansichten iiber die ungarische
Sprache Interesse.” Wihrend der Feierlichkeiten in den Goethejahren 1974
und 1982 begegnete man in Ungarn immer wieder Graggers historischem Werk

(")

Siehe vor allem die Manuskripte der 6ffentlichen Vortrige im Gragger-Nachlass der Fachbib-
liothek Finnougristik an der Humboldt-Universitit zu Berlin. Diese wurden von Paul Kdrpdti
spiiter (ab 1988) in den Binden der BBH verdffentlicht. Siehe am Ende dieses Kapitels die
wListe der v. Paul Karpdti hg. Manuskripte®.

Siehe das folgende Kapitel unter dem Titel ,, Aus dem Gragger-Nachlass. Marginalien in einem
Gedichtband von Jinos Kis."

Gragger, Robert: ,Beck Kdroly és a német politikai kéltészet" [Karl Beck und die deutsche
politische Dichtung]. Budapest: 1909, 82 5. Philologiai dolgozatok a magyar—német érintke-
zésekrdl [Philologische Arbeiten aus den ungarisch-deutschen Beziehungen]. Red. v. R. G.
Budapest: 1912. Vgl. dazu Madl, Antal: Politische Dichtung in Osterreich 18301848, Budapest:
Akadémia Kiado, 1969, 358 §,

Gragger, Robert: Eine altungarische Marienklage. In: Ungarische Jahrbiicher, 1923, Bd. 3, 5.
27-46. Vgl. dazu: Vizkelety, Andrds: Mivan a kddexben? [Was enthilt der Kodex?) In: Elet és
Irodalom, 1983, Bd. 27, Nr. 8, 8. 5., Vilig vildga, virdgnak virdga" (Omagyar Mdria-siralom).
Hg. u. kommentiert v. Andrds Vizkelety. Budapest: Eurépa Kényvkiadd, 1986, 75 S,

7 Gragger, Robert: Zur Geschichte der ugro-finnischen Sprachwissenschaft. I. Wilhelm von
Humbeoldt. In: Ungarische Jahrbiicher, 1924, Bd. 4, 5. 27-40.
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Preufien, Weimar und die ungarische Konigskrone,® in dem er einigen aus
ungarischer Sicht hichst interessanten politischen und diplomatischen Ma-
névern nachging, die bis dahin hinter den Kulissen der grofien vorrevolutio-
ndren historischen Schaubiihne verborgen geblieben waren. Dabei begniigte
er sich nicht damit, lediglich Fakten und Daten positivistisch zu registrieren
und mitzuteilen. Bereits vor vierzig Jahren schiitzte man an dieser Arbeit
neben der historischen Genauigkeit vor allem die einzigartige Charakteristik
der einzelnen historischen Personen, die ,nahezu mit belletristischer Gestal-
tungskraft verlebendigt wurden."”

Am interessantesten ist jedoch gewiss jenes Beispiel, das nicht nur Graggers
gegenwirtige Achtung im begrenzten Kreis der Forscher, sondern dariiber
hinaus auch seine noch immer nicht versiegte popularwissenschaftliche Brei-
tenwirkung dokumentiert. Im Mai 1982 wurde in Budapest eine Goethe-Aus-
stellung eréffnet.'” Dort war u. a. die Karikatur Goethes in deutsch-ungarischer
Tracht zu sehen. Jeder Ausstellungsbesucher, der davor stehen blieb, konnte
darunter die seitenlange wissenschaftlich fundierte Erklirung — deutsch und
ungarisch — mit der Unterschrift Robert Graggers lesen. Als ob dieser zu den
Mitgestaltern der Ausstellung von 1982 gehdrt hitte. Dabei wurden seine
Worte einem bereits 1912 in ungarischer und deutscher Sprache erschienenen
Goethe-Aufsatz entnomimen." Die Entscheidung fiir ihn war richtig. Was er
darin einst geschrieben hatte, war 70 Jahre spédter immer noch uniibertroffen.
Seine prazise Sachlichkeit hat keine nachgewiesenen und vermuteten Zusam-
menhinge zwischen den Details der Karikatur und denen der Wirklichkeit
aufler Acht gelassen. Auflerdem verstand Gragger hier wie in allen seinen
wissenschaftlichen Arbeiten, mochte er deutsch oder ungarisch schreiben,
sich dermaflen natiirlich und unmittelbar auszudriicken, dass er die Fakten
leicht zuginglich machte und zugleich seine wissenschaftlichen Resultate, die
ja eigentlich auf den unwegsamen Pfaden der Forschung und miihseliger Er-
wiigungen errungen worden waren, als eine Art Selbstverstindlichkeit er-
scheinen liefd. So konnte der Ausstellungsbesucher im Jahre 1982, der Graggers
Namen nicht kannte, den Eindruck haben, die zweisprachige Erklirung des
Bildes sei direkt fiir ihn verfasst worden.

® Gragger, Robert: Preufien, Weimar und die ungarische Kénigskrone. Mit dem Faksimile eines
Goethe-Briefes. Berlin: W. de Gruyter, 1923, X. 158 S. (= Ung. Bibl. Bd. L.)

¢ Bessenyei, Akos: Gragger Robert. Budapest: Danubia, 1944, 5. 49. (= Minerva Konyvtar [Mi-
nerva-Bibliothek] 158.)

" Goethe-Ausstellung im Mai 1982 im Budapester Kultur- und Informationszentrum der DDR.

' Gragger, Robert: Goethe Magyar-német ruhdban. In: Philologiai dolgozatok a magyar—német
érintkezésekrdl. Red. v. Gragger, Robert. Budapest: Hornydnszky Ny, 1912, 5. 379-381. Das-
selbe deutsch: G., R.: Goethe in ungarischer-deutscher Kleidung. In: Ungarische Rundschau,
1912, Bd. 1, S. 569-573.
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Die Sprache der Gragger-Werke

Die korrelativen Beziehungen zwischen Personlichkeit und Sprache sind all-
gemein bekannt. Gewiss hingt mit diesem natiirlichen Verhaltnis Graggers
zur Wissenschaft auch die lebendige Frische seines sprachlichen Ausdrucks
auf das Engste zusammen, von der in den vergangenen sieben bis acht Jahr-
zehnten kaum etwas verblichen ist. Unleugbar tragt heute noch seine Unge-
zwungenheit zur einmaligen Anziehungs- und Wirkungskraft der Grag-
ger'schen Arbeiten bei.

Nichts terminologisch Verschliisseltes, stilistisch Gekiinsteltes und syn-
taktisch kaum Uberschaubares belastete Graggers Schriften — im Gegensatz
zu vielen anderen wissenschaftlichen Arbeiten in Vergangenheit und Gegen-
wart. Die Wissenschaft war seine personlichste Angelegenheit, Leben und
Wissenschaft waren fiir Gragger keine voneinander getrennten Begriffe. Er
widmete den grofiten Teil seines Lebens dem Studium und der Forschung,
offenbar jedoch ohne dies auch nur im Geringsten als Opfer bzw. Leistungs-
zwang empfunden zu haben.

Die uns zur Verfiigung stehenden Portritphotographien Graggers strahlen
ein heiteres harmonisches Verhiltnis der Personlichkeit zu ihrer Umwelt, ziel-
strebiges Auftreten in allen fiir wichtig gehaltenen Angelegenheiten und selbst-
sichere Uberlegenheit in den jeweiligen Urteilen aus. Portrit und Werk weisen
nichts von verkrampften Anstrengungen eines Forschers auf, keine Spur von
der Entfremdung eines einsamen Akademikers und Wissenschaftsorganisators
im zermiirbenden Ringen um den fortdauernden Nachweis der eigenen Be-
deutung und Wichtigkeit.

Die spannendste Frage an Portrit und Werk ist daher gewiss die, welche
auf die Erklirung des natiirlichen und selbstverstindlichen Verhiltnisses
dieses Menschen zu seinen wissenschaftlichen Verpflichtungen zielt. Davon,
d. h. von dieser Selbstverstindlichkeit war nimlich seine ganze Titigkeit
durchdrungen.

DiE JAHRE DER BILDUNG

Manche Umstidnde seines Lebens geben eine annihernde Antwort auf diese
Frage. Robert Gragger wurde am 5. November 1887 in Aranyosmarét (slowa-
kisch: Zlaté Moravce) im ehemaligen Oberungarn in einer Kaufmannsfamilie
teils ungarndeutscher, teils ungarischer Abstammung geboren und entwickel-
te sich als Kind nach ersten Ungarischkenntnissen zweisprachig. Mit seiner
Mutter, geb. Wilhelmine Vallach, die spéter als Zahnirztin im Ausland lebte,
korrespondierte er z. B. ausschliefilich Deutsch. Diese Zweisprachigkeit der
Familie und somit der Kindheit sowie die damit fest verankerte geistige Ent-
wicklung in zwei Kulturen schufen die entscheidenden Voraussetzungen dafiir,
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dass Robert Gragger schliefilich eine der herausragendsten Erscheinungen in
jener ansehnlichen Reihe der Ungarndeutschen bzw. der Deutschungarn wur-
de (die Entscheidung fiir das eine oder das andere sei hier ausgeklammert), die
vom ausgehenden 18. Jahrhundert an, etwa von Jacob Glatz und Karl Georg
Rumy iiber Ferenc Toldy (urspriinglich: Schedel), Kiroly Kertbeny (urspriing-
lich: Benkert) u. a. bis zu unserer Gegenwart ihr ganzes Leben oder zumindest
einen groflen Teil ihrer Aktivititen fir die beiderseitige Vermittlung der Wer-
te ungarischer und deutscher Kultur einsetzten.

Das Piaristengymnasinm

Wichtige Anstofie dazu erhielt Gragger schon in den acht Jahren des Piaristen-
gymnasiums in Nyitra (deutsch: Neutra; slowakisch: Nitra). Diese hervorra-
gende Schule weckte nicht nur sein Interesse fiir die Wissenschaften im All-
gemeinen und erméglichte ihm letzten Endes, sich aufgrund seiner besonderen
Begabung fiir die Literaturwissenschaft zu entscheiden, sondern férderte auch
die besten Eigenschaften seiner Personlichkeit. Sitze aus der als Ganzes wahr-
scheinlich verloren gegangenen und nur in wenigen Zitaten erhalten geblie-
benen Autobiographie belegen eindeutig diese mafigebende Bedeutung des
Neutraer Gymnasiums fiir die Entwicklung seines Charakters sowie fiir das
Bewusstwerden seiner Talente. Er schrieb:

Seit meiner Gymnasiastenzeit war es meine Uberzeugung, dass man alles durch-
setzen kann, was man will, wenn es nur gut ist und niemandem schadet, wenn es
nicht aus Eigennutz, sondern einer Idee zuliebe geschieht. Auch haben mich Bei-
spiele frith gelehrt, dass man in seiner Jugend eine grofie Idee fassen und sich in
deren Dienst stellen muss, um sie wirksam und ganz durchsetzen zu kénnen."

Bereits damals entschied er sich auch fiir die grundlegende Richtung seiner spd-
teren wissenschaftlichen Titigkeit: ,Nun war ich davon iiberzeugt, dass es die
Geisteswissenschaften — und namentlich die Literaturen sind, denen ich mich
endgiiltig zuwenden miisste.” Und auf die Frage ,welcher Literatur sollte ich
mich nun zuwenden, nach welcher Richtung sollte ich mich orientieren?” gab er
die Antwort: ,Die lebhafte Fahigkeit der Assoziation, eine entschieden nach dem
Synthetischen gerichtete Geistestiitigkeit fiihrte mich immer wieder zur Ver-
gleichung ..." Die Entscheidung fiir die Richtung seiner spiateren wissenschaftli-
chen Laufbahn war also bereits dem Abiturienten klar: Nicht ausschliefilich
diese oder jene Literatur, sondern ,Vergleichung®, d. h. Komparatistik.

'* Gragger-Zitate aus der verlorenen Selbstbiographie erhalten geblieben in: Becker, Carl Hein-
rich: Robert Gragger. In: Ungarische Jahrbiicher, 1927, Bd. 7, 5. 6-7.
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Studienjahre in Budapest

Die gliicklichen Anfinge dieser vielseitigen Erziehung und Bildung wurden in
Budapest unter besonders vorteilhaften Umstinden vollendet. Mit klar um-
rissenen Vorstellungen nahm er seine Studien auf. Er belegte an der Univer-
sitdt die Facher Ungarisch, Deutsch und Franzdsisch. Robert Gragger, ein
echter Ginstling des Schicksals, erhielt dabei das Bestmogliche, was einem
Studenten auf den Gebieten seines zielstrebig bestimmten Interessenkreises
in jener Zeit und im damaligen Ungarn geboten werden konnte. Und das will
schon etwas heiffen: wenigstens in den Fachbereichen, in denen Gragger sich
zu entfalten die Absicht hatte, bedeutete das auch nach internationalen Maf3-
staben Weltniveau.

Gragger war von Anfang an Mitglied des beriihmten Edtvos-Kollegiums,
einer damals hervorragenden Institution, die ein Jahrzehnt zuvor nach dem
Muster der Ecole Normale Superieur in Paris fiir die wissenschaftlich fundier-
te Ausbildung von Studenten gegriindet worden war. Das Kollegium - in
seiner klassischen Periode von dem vielseitig gebildeten Géza Bartoniek ge-
leitet —, europaoffen und vom franzosischen Esprit durchdrungen, bot den
giinstigsten Rahmen fiir das Studium anspruchsvoller junger Menschen.

In Budapest lernte Robert Gragger auflerdem in seinen Lehrern eine ganze
Reihe von Vertretern der verschiedensten Forschungstendenzen und Charak-
tere kennen, die nach der Jahrhundertwende in ihrem Fach, bei allen Abwei-
chungen in ihren Forschungsmethoden und im jeweiligen individuellen Format,
zur europiischen Spitzenklasse gehorten. Er horte an der Universitit z. B.
deutsche Literatur bei Gusztav Heinrich, dem ,Nestor und Vater der ungari-
schen Germanistik","* der gleichzeitig einer der hervorragendsten Reprisen-
tanten des Positivismus war. Einen gleichfalls grofen Eindruck machte Frigyes
Riedl auf ihn, ein Wegbereiter der modernen Literaturwissenschaft der Vor-
kriegszeit, der stets bemiiht war, durch die analytische Untersuchung der
psychologischen sowie gesellschafts- und kulturhistorischen Zusammenhin-
ge in den belletristischen Werken und durch die Erschlieffung der weltlitera-
rischen und komparatistischen Beziehungen der ungarischen Literatur eigen-
stindige und neue Forschungsziele und Methoden zu entwickeln. Heinrichs
und Riedls Wirkung ist im ganzen wissenschaftlichen (Euvre Graggers nach-
zuweisen. So unterschiedlich sie in ihren Veranlagungen, Ansichten und
Methoden auch waren, sie hinterlieflen beide, als Lehrer und geistige Viiter,
gleichermafien unverkennbare Spuren in Graggers Personlichkeit sowie in
seiner wissenschaftlichen und wissenschaftspddagogischen Tatigkeit.

13 Gragger, Robert: Gustav Heinrich. In: Ungarische Jahrbiicher, 1923, Bd. 3, 5. 170.
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Selbstcharakteristik im Spiegel von Riickerinnerungen
an Professoren-Vorbilder

Kein Wunder also, wenn manche seiner Worte iiber die Professoren Heinrich
und Riedl auch zu Zeugnissen einer eigenen Selbstcharakteristik wurden. Un-
gewollt schrieb er auch iiber sich, wenn er iiber seinen geistigen Vater, Gusztdv
Heinrich u. a. Folgendes behauptete:

Fern stehen ihm die rein spekulativen Erkldrungen [...] In seinen Studien, die eine
enorme Belesenheit und eine liebevolle Vertiefung in dem Gegenstand voraus-
setzen, entscheidet er sich auf Grund klarer Gesichtspunkte fiir Gedanken, die er
fiir richtig hilt und spricht — statt einer um jeden Preis zu erzwingenden Origina-
litit — als Ergebnis ein recht entschiedenes Urteil aus. Sein Kriterium und sein
Leitstern ist der niichterne Verstand — und sein Weg die gradlinige Folgerung, die

jede gesuchte und spitzfindige Kliigelei durchschneidet."

Aber auch einige begeistert skizzierte Details des Riedl-Portrats von Gragger
widerspiegeln gleichzeitig Manches von der fesselnden Methode und dem
breiten Horizont des Verfassers selbst. So z. B. wenn Gragger iiber Ried! Fol-
gendes schreibt, berichtet er ungewollt auch iiber sich selbst:

Seine frische, unmittelbare Anschauung, der scharfe kritische Blick, sein intuitives
Denken entfalteten sich fast vor den Augen seiner Hirer. [...] Es war eines seiner
Hauptprinzipien, bei der literarischen Untersuchung die Ausdrucksform so sorg-
filtig zu wihlen, dass sie genau den Sinn und das Bild [...], Erkenntnis und Glauben
vermittle [...]. Er lehrte seine Schiiler mit sorgfiltiger Umsicht, die Zusammen-
hinge der geistigen Erscheinungen zu erkennen, er lehrte sie, dass Literaturen
ebenso wie alle geistigen Erscheinungen sich niemals isoliert entwickeln, sondern
stets als Teile eines Wellenzuges zu betrachten sind [...] Mit zusammenfassenden
Gesichtspunkten wies er nach, dass die ungarische Literatur seit ihren Anfingen
ein organischer Teil der westeuropdischen gewesen ist [...]"*

Aber auch andere seiner Lehrer gehorten zur geistigen Prominenz des dama-
ligen Ungarn; ihre Personlichkeiten, ihre Vortrige und wissenschaftlichen
Arbeiten waren neben dem ausschlaggebenden Einfluss von Riedl und Heinrich
an der Entwicklung des interessierten Studenten gleichfalls beteiligt. So be-
einflusste u. a. Lajos Katona Graggers Interesse fiir die Volkskunde. Gleich-
zeitig empfing die Entwicklung seiner dsthetischen Ansichten auch von Zsolt

¥ Heinrich, Gusztdv: Faust. Budapest: 1914, 258 S. Bespr. v. Gragger, Robert. In: Budapesti

Szemle, Mirz 1915, S. 470. Aus dem Ungarischen iibs. v. L. T.
15 Gragger, Robert: Friedrich Riedl. In: Ungarische Jahrbiicher, 1922, Bd. 2, §. 73.

« 179 »



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

Beothy Impulse. Ebenso hinterliefien die damals noch jungen Lehrer am
Eotvis-Kollegium, so z. B. der Linguist Zoltin Gombocz und der Literatur-
historiker Jdnos Horvith, die spiter fiir die Entwicklung der ungarischen
Sprach- und Literaturwissenschaft mafigebend wurden, ihre Spuren im wis-
senschaftlichen Weltbild sowie in der spiteren Forschungsmethode Graggers.

Beeinflusst von diesen Lehrern, in der geistigen Atmosphire des Edtvas-
Kollegiums widmete er sich von Anfang an mit voller Energie seinem Studium.
Kurz nach dessen Beginn schrieb er bereits Anfang November 1905 an die
Mutter: ,Ich bin jetzt aufierordentlich beschiftigt, denn ich bereite mich zu
den Colloguien vor. Und so bin ich immer in der Bibliothek und studiere.”'*

Wie ernst er es mit diesen Studien meinte, belegt fiir uns die erste umfang-
reiche germanistische Seminararbeit aus dem Gragger-Nachlass iiber Schillers
Der Gang nach dem Eisenhammer. Sie ist mit dem 13. Dezember 1905 datiert.”
Die vergleichende Quellenerschlieffung darin weist eindeutig auf die starke
Wirkung von Gusztav Heinrichs deutschen Balladenanalysen um die Jahr-
hundertwende hin.

Gewiss ist es diesem auflerordentlichen Fleifd zu verdanken, dass der stren-
ge Géza Bartoniek — von den wenigen heute noch lebenden ehemaligen Kol-
legisten jeweils als ,,Herr B. G." apostrophiert —, der Graggers besondere geis-
tige und charakterliche Anlagen alsbald erkannte, dem jungen Mann von den
ersten Monaten an gewogen war. Dieser ,sehr liebe Mensch”, wie Gragger tiber
ihn schrieb, lud ihn mehrmals in seine Familie ein und besorgte ihm spater
die Unterstiitzung zu Studienreisen nach Paris, Miinchen (hier hérte er u. a.
Vorlesungen bei Hermann Paul), Straffburg und Halle.

Der Studienfleifl trug alsbald Friichte: Der erste Aufsatz erschien bereits
1907. Seinen germanistischen und komparatistischen Interessen entsprechend
beschiftigte sich der erst zwanzigjihrige Student darin mit hypothetisch an-
genommenen genetischen Beziehungen und typologischen Parallelen zwischen
der deutschen und der arabischen Literatur.” Auflerdem verdéffentlichte er
ebenfalls noch wihrend der Studienzeit eine ganze Reihe anderer erster For-
schungsergebnisse sowie Rezensionen'” und kronte schliellich die vier Jahre

5 Veroffentlicht v. Bessenyei, 5. 56.

Y In: Gragger, Robert: Szemindriumi dolgozataim [Meine Seminararbeiten]. Handschrift im
Gragger-Archiv der Fachbibliothek Finnougristik an der Humboldt-Universitidt zu Berlin.
Gragger, Robert: Schiller ,Biirgschaft"-jinak tdrgya arab népmesében. In: Egyetemes Philo-
logial Kézlony [Allgemeine Philologische Mitteilungen], Budapest: 1907, 5. 268-270. Dassel-
be deutsch: Eine arabische Gestalt der Biirgschaftssage. In: Zeitschrift fir vergleichende Li-
teraturgeschichte. N. F. 1909, 5. 123—-126. Nach der Kritik v. Gusztav Heinrich folgte Graggers
austiihrliche Neubearbeitung unter dem Titel , Schiller Biirgschaftjinak forrdsai és rokonai®
[Schillers Biirgschaft, ihre Quellen und Parallelen)]. In: Egyetemes Philologiai Kozlony [All-
gemeine Philologische Mitteilungen], Budapest: 1911, 5. 3-20.

Titel und bibliographische Angaben dieser Aufsitze siche in Bibliographie Graggeriana (1907~
1909), 5. 25-32.
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an der Budapester Universitit 1909 mit der germanistischen Dissertation iiber
Karl Beck und die deutschsprachige politische Dichtung.*

Die Anfinge der (hochschul)pidagogischen
und wissenschaftlichen Karriere (1909-1916)

Nach seinem Universitidtsabschluss war er zunéchst von 1909 bis 1912 Ober-
lehrer in der hauptstadtischen Oberrealschule des VIIL Bezirks (seit 1921
Vorosmarty Mihdly Gimndzium), danach unterrichtete er von 1912 bis 1916
deutsche Sprache und Literatur an der Lehrerbildungsanstalt fiir Biirgerschul-
lehrer. Inzwischen — im Schuljahr 1910/1911 — wurde ihm ein fiinfmonatiger
Studienurlaub gewiihrt, der es ihm ermdglichte, im Rahmen einer Studien-
reise an der Berliner Universitit die Vorlesungen von Erich Schmidt und Gus-
tav Roethe zu hiren. Schon in diesen ersten sieben Jahren seiner Lehrtatigkeit
zeichneten sich die Ziige des idealen Wissenschaftlers und Lehrers ab: Er
unterrichtete, kam seinen Forschungsaufgaben nach und veroffentlichte regel-
miflig die Ergebnisse. Nicht erst 1922, als er die Worte niederschrieb, ,dass
der hervorragende Gelehrte, der Mann der Forschung, zugleich der beste und
letzten Endes der wirksamste Lehrer sein wird",” sondern schon als angehen-
der Forscher und Lehrer war er von der Wahrheit dieses Gedankens liberzeugt.

Die Wissenschaft hatte dabei fiir Gragger von seinen frithesten Anfangen
her nie einen abstrakten, blof theoretischen Sinn. Sie war weder Zuflucht
eines entfremdeten Menschen noch die Kompensierung von Enttduschungen
in einer von weltpolitischen Krisen erschiitterten Wirklichkeit. Ganz im Gegen-
teil — Gragger hielt, von einem imponierenden Idealismus durchdrungen, zeit
seines Lebens an dem Gedanken fest, dass die genauen Kenntnisse von kultu-
rellen Werten sowie von notwendigen Zusammenhidngen der Produkte der
europdischen Kultur zu kathartischen Wirkungen bei der Entwicklung eines
humanistischen Europdertums beitragen kinnen. Dieser Uberzeugung hatten
schon die frithesten Forschungsthemen dienen sollen, vor allem jene iiber die
kulturellen Wechselbeziehungen in der Weltliteratur.

Nach Abschluss der Universitat verdffentlichte Gragger eine ganze Reihe
von Arbeiten verschiedener Art tiber die deutsch-ungarischen Beziehungen
vor allem im Rahmen einer intensiven Titigkeit auf dem spezifischen inter-
diszipliniren Grenzgebiet der Germanistik und der Hungarologie, unter ihnen
die Abhandlungen iiber deutschsprachige Dichter ungarnlédndischer Herkunft,
so liber Lenau und Karl Beck, tiber die Geschichte der deutschen Literatur in

' Gragger, Robert: Beck Kiroly és a német politikai kisltészet [Karl Beck und die deutsche poli-
tische Dichtung]. Budapest: 1909, 82 S. (= Sonderausgabe aus Budapesti Szemle. Bd. 138.)

* Gragger, Robert: Ungarische Institute fiir Geschichtsforschung. In: Ungarische Jahrbiicher,
1922, Bd. 2, S. 203.
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Robert Gragger nach Abschluss der Universitdt
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Ungarn, auflerdem iiber vermutliche Wirkungen Ungarns auf die deutsche
Literatur sowie iiber typologische Parallelititen in den beiden Literaturen.*

Durch Verdffentlichungen und Berichte tiber deutsche und ungarische Sprach-
und Literaturdenkmaler in ungarischen Bibliotheken machte Gragger auflerdem
mehrere frither unbekannte Quellen fiir die Wissenschaftler zuginglich. Von
letzteren hebe ich die ungarische Besprechung eines deutschen Verskodexes aus
dem Jahre 1535 hervor, mit deren Wiederabdruck 1971 das hundertjihrige Voros-
marty-Gymnasium in Budapest seines ehemaligen Lehrers gedachte.”

Als engagierter Hochschullehrer beschiftigte er sich in diesen Jahren wie-
derholt mit Reformplinen der Lehrerbildung. Wie nahe uns die Tendenz der
zeitgendssischen Diskussionen steht, veranschaulicht bereits der Titel einer
erhalten gebliebenen Broschiire, die u. a. Graggers Stellungnahme enthielt. Er
lautet ungarisch: Vélemények az dllami polgdri iskolai tanitéképzdintézet hall-
gatdinak tgynevezett tanulmdnyi tulterhelésérdl [Meinungen iiber die so ge-
nannte Uberlastung der Studenten der Lehrerbildungsanstalten fiir Biirger-
schulen].”* Um wenigstens anzudeuten wie aktuell bzw. ungeldst heute noch
dabei Graggers Reformideen aus der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg sind, seien
hier einige der von ihm immer wieder angesprochenen Ziele hervorgehoben:
Geringere Stundenzahl, gréfiere Méglichkeiten des Selbststudiums, weniger
Lehrficher, griindlichere Vertiefung in das Hauptfach sowie einige ganz kon-
krete Vorschlige, die heute noch heftig umstritten sind, wie z. B. mehr Fach-
kenntnisse, daftir weniger Padagogik, radikale Verminderung aller zeitaufwen-
digen Belastungen, vor allem derjenigen, die auflerhalb des Hauptfachgebietes
liegen mit Ausnahme eines intensiven Fremdsprachenunterrichts auch fiir
Fachexterne, aufierdem Plédne fiir eine Verlangerung der Studienzeit.

BEGRUNDUNG, AUSBAU UND BLUTE DER MODERNEN
AUSLANDSHUNGAROLOGIE IN BERLIN (1916-1926)

Die Berliner Anfinge

Die zielbewusste Fachorientierung des jungen Mannes, die von Fleif§ erfiillten
Universititsjahre des Studenten sowie die ersten Forschungsergebnisse und

 Vgl. dazu die Bibliographie Graggeriana (1910-1916), 5. 26-28.

# Gragger, Robert: A zay-ugréczi német verses kddexrél [Uber den deutschen Verskodex v. Zay-
Ugrdcz]. Die neueste Ausgabe der 1910 erschienenen Publikation in: A budapesti VIII. kerileti
Vérdsmarty Mihaly Gimnazium évkonyve az 1970/71. tanévrol. A gimnédzium alapitisanak 100.
évében [Jahrbuch des Vartsmarty-Mihdly-Gymnasiums iiber das Schuljahr 1970/71. Im 100.
Jahr der Griindung des Gymnasiums]. Budapest: Virosmarty Mihdly Gimn., 1971, 5. 164-179.

* Erschienen in Budapest bei Armin Fritz, 1913, 5. 7-8. Siehe auch Gragger, Robert: Antrag zur
Reform des Deutschunterrichts fiir Kandidaten von Lehrerseminarien. In: Vélemények az
elemi iskolai tanitéképzdintézeti tandrképzésrdl. Budapest: Fritz Ny., 1914, 8. 9-10.
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padagogischen Erfahrungen des jungen Wissenschaftlers und Lehrers bildeten
schlieflich die Vorbereitung zu dem nicht nur wissenschaftlich, sondern auch
kulturhistorisch und kulturpolitisch produktivsten Jahrzehnt in Graggers
Leben an der Berliner Universitit. Im ersten Quartal 1916 reifte die Idee von
der Griindung eines Ungarischen Lehrstuhls in Berlin zur offiziellen Entschei-
dung, und bereits am 18. August 1916 wurde Gragger zum Extraordinarius
ernannt und unter seiner Leitung ein ungarisches Seminar begriindet.

Selten ist das Zusammentreffen der staatlich bestimmten kulturpolitischen
Zielsetzungen mit den tatsichlichen sozialhistorischen Bediirfnissen und den
individuellen persinlichen Moglichkeiten der Ausfithrung der Ziele und An-
spriiche in solchem Mafe giinstig, wie das bei der Entscheidung fiir Robert
Graggers Person der Fall war. Der kulturpolitische Auftrag war eigentlich,
durch den Universitidtslehrstuhl in der deutschen Hauptstadt einen Briicken-
kopf fiir die wissenschaftlich fundierte Vermittlung der kulturellen Werte der
ungarischen Sprache und Literatur sowie ihrer weltoffenen Beziehungen zu
Europa zu errichten. Zweifelsohne war Gragger durch seine wissenschaftlichen
Ziele und seine reichhaltigen komparatistischen Forschungsergebnisse auf
dem Gebiet der deutsch-ungarischen Beziehungen fiir die Leitung dieses Lehr-
stuhls sozusagen priadestiniert. Niemand, wahrscheinlich er selbst auch nicht,
hitte damals schon seine auflerordentlichen wissenschaftsorganisatorischen
Fihigkeiten erahnt, deren Entfaltung erst durch die Annahme der Berliner
Professur moglich wurde.

Das urspriinglich verhiltnismaflig kleine Seminar zdhlte im Mirz 1917 erst
84, ein halbes Jahr spiter bereits 200 Horer. Im Herbst desselben Jahres wur-
de aus dem Seminar ein Institut; um seine Breitenwirkung zu steigern sowie
fiir seine Unterstiitzung zu sorgen, begriindete Gragger gleichzeitig die Ge-
sellschaft der Freunde des Ungarischen Instituts. Zu den Mitgliedern gehdrten
u. a. hohe Regierungsbeamte, Bankiers und andere hochgestellte Persénlich-
keiten des offentlichen Lebens. (Die Mitgliedsbeitrige betrugen jahrlich 500
bis 10.000 Mark.)*” Wie Gragger und der mit ihm eng befreundete preuflische
Minister fiir Kultur, der Orientalist Carl Heinrich Becker die finanziellen
Mittel des Instituts besorgten, so z. B. fiir die so wichtigen Verdffentlichungen
wie die Ungarische Bibliothek, dariiber berichtete der Augenzeuge Janos Barta,
der 1925/26 Student im Collegium war, mit den folgenden Worten:

Die finanzielle Grundlage dafiir schuf Kultusminister Becker mit einer einfalls-
reichen und charakteristischen modernen Methode. Von Zeit zu Zeit lud er be-

* Schneider, Marta: A Berlini Magyar Intézet és a Collegium Hungaricum [Ungarisches Institut
zu Berlin und das Collegium Hungaricum]. In: Hungaroldgia. Tudomdnyos, oktatdsmddszer-
tani és tdjékoztatd fuzetek [Hungarologie, Informationshefte fiir Wissenschaft und Unter-
richtsmethodik]. Hg. v. T,, L. Budapest: Nemzetkizi Hungarolégiai Kozpont [Internationales
Zentrum fiir Hungarologie], 1993, Bd. 2, 5. 11.
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deutende finanzkriftige Grofindustrielle und Kapitalisten zu einem so genannten
nTeeam Kamin" ein, die sich geehrt fithlten, Giste eines Ministers sein zu diirfen,
die Unterhaltung wird auf jeden Fall angenehm und inhaltsvoll gewesen sein — aber
die Pointe kam zum Schluss: ein jeder wurde gebeten, der Gesellschaft der Freun-
de des Ungarischen Instituts einen gewissen Beitrag zur Verfiigung zu stellen. Wie
es hief} lag der Tarif bei fiinftausend Mark, ein Neuling soll in seiner Ergriffenheit
einmal zehntausend offeriert haben.*®

Dem Institut schenkte Gragger seine umfangreiche Privatbibliothek und unter-
nahm alles, um die ungarischen, spiter auch finnisch-ugrischen Biicherbe-
stinde kontinuierlich zu erweitern. Dazu erhielt er wichtige Sendungen aus
Ungarn und aus verschiedenen deutschen Bibliotheken. Er holte als Dauerleih-
gabe einen Teil der besonders wertvollen Hallenser Ungarischen Bibliothelk
nach Berlin, erwarb Biicher aus Finnland sowie kurz vor seinem Tode eine
ganze Reihe von Werken der finnougrischen und tiirkischen Literaturen aus
der Sowjetunion. Er erschloss fiir das Institut auch die Dokumente und Biicher
des ehemaligen Berliner Ungarischen Vereins (geschaffen noch im Reformzeit-
alter, am Anfang der vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts) und stellte damit
die kurz zuvor gegriindete Berliner Hungarologie in die Folge der ungarischen
kulturhistorischen Traditionen in der deutschen Hauptstadt.

Als Gragger verstarb, umfasste die Bibliothek bereits rund 22.000 Binde.
Gleichzeitig wurde auch fir ihre kontinuierliche Bestandsentwicklung gesorgt.
Der gegenwiirtige Bestand der Bibliothek belduft sich bereits auf rund 58,000
Binde.” Somit wurde Graggers hungarologische Spezialbibliothelk die um-
fangreichste auflerhalb der finnisch-ugrischen Sprachgebiete. Sie enthélt auch
seltene Drucke und Handschriften, die ausschlieflich in Berlin zuginglich
sind.

pInstitut” und ,,Collegium® im kulturpolitischen Dienst
hungarologischer Studien, Forschungen und Weiterbildung fiir
Deutsche und Ungarn

Gragger verstand in seinen Berliner Jahren (1916-1926) seine wissenschaftli-
chen, wissenschaftsorganisatorischen sowie hochschulpidagogischen Aktivi-
tiaten duflerst intensiv den kulturpolitischen Interessen Ungarns unterzuord-
nen. Bereits im Herbst 1917 betonte er in seiner Rede bei der Griindungssitzung
des Instituts u. a. Folgendes:

* Barta, Jdnos: Erinnerungen an Gragger. In: Berliner Beitrige zu Hungarologie, Berlin / Buda-
pest: 1988, Bd. 3, 5. 12 1.
¥ Angabe vom November 1987.
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Robert Gragger in seinen Berliner Jahren (1916-1926)
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Der grundlegende Gedanke bei der Errichtung des Ungarischen Instituts soll fol-
gender sein: Es soll in weit griéflerem Mafe, als es dem ungarischen Seminar mig-
lich ist, allen denen — sowohl Studenten und Gelehrten wie auch Praktikern — die
sich mit dem Studium Ungarns, sei es auf sprachwissenschaftlich-geschichtlichem,
auf rechts- und staatswissenschaftlichem oder auf literarisch-kiinstlerischem Ge-
biet, befassen, dank seiner grofien Zentralisation gute Grundlagen bieten.*

Eine Art Hungarologisches Zentrum, wie man mit dem neuen Terminus heute
jene Institution an der Universitédt in Paris® z. B. zu nennen pflegt, ist auf
diese Weise mit dem betont vielseitigen, multidisziplindren hungarologischen
Profil entstanden. Im Manuskript der gleichen Rede wurden jedoch die folgen-
den Worte gestrichen: ,Ferner sollen die ungarischen Studenten durch das
ungarische Institut nach Berlin gezogen werden. Es hat der ungarischen Jugend
immer nur zum Besten gereicht, wenn sie fiir einige Jahre in die heilsam-straffe
Geisteszucht des deutschen Universititsbetriebs kam."*"

Diese Worte wurden wahrscheinlich nicht nur gestrichen, sondern auch
nicht gesprochen. Wenn namlich das Institut bereits zwischen 1917 und 1923
manche Studenten aus Ungarn empfing, so musste der Erfiilllung dieser Auf-
gabe eine andere Institution nachkommen, um die Briicke der Kultur zwischen
Deutschland und Ungarn auch von jenem anderen Ende zu erdffnen. Diese
neue Institution war das Collegium Hungaricum Berolinense, mit dem Robert
Gragger seine organisatorischen Anstrengungen in den Jahren 1923/24 und
seinen Ausbau kurz vor seinem frithen Tod im November 1926 vollendete.
1924/25 wurden erst zehn Ungarn im Collegium aufgenommen, in den kom-
menden Jahren konnte ihre Zahl auf 50-60 steigen. Von ihnen berichtete Janos
Barta in seinem bereits zitierten Riickblick auf das Studienjahr 1925/26 mit
den folgenden Worten:

Die Zusammensetzung der Kollegiumsmitglieder war gemischt: lauter Leute mit
Hochschulabschluss, Arzte, Chemiker, Geologen, Mathematiker. Ich war in jenem
Jahr der einzige, der sich mit ungarischer Literatur befasste, Wie hielt er diese Ge-
sellschaft zusammen? Locker. [...] Wer nicht von einer humanistischen Disziplin her
kam, besuchte als Gast irgendein Institut, eine Klinik o. d., wo er regelmiflig arbei-
tete. Ich war der einzige, der keinen , Arbeitsplatz” hatte, aber irgendwie wurden wir
auch dadurch zusammengehalten, dass es die wichentliche , Donnerstagskonferenz”
gab, eine Art Seminar, wo jeder zu einem frei gewiihlten Thema aus seinem Wissen-

* Gragger, Robert: Ungarisches Institut zu Berlin. Manuskript [darin Bleistiftvermerk: Rede,
gehalten bei der Griindungssitzung.] Das Manuskript wurde von Paul Karpiti veréffentlicht
in: BBH, 1994, Bd. 7, 5. 289.

# In den achtziger Jahren begann man im Ausland so genannte ,Hungarologische Zentren" zu
begriinden. Nach meinen Erinnerungen gehérte zur Zeit dieses Vortrags das in Paris zu den
ersten.

' Gragger, Robert: Ungarisches Institut zu Berlin. In: BBH, Nr. 7, 5. 289.
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schaftsgebiet Vortrige hielt. Auch dass er zu den gemeinsamen Mittagessen oft ei-
nen Professor von einer der Fakultiten einlud, hatte verbindende Kraft.*

Es besteht kein Zweifel, dass die Unterzeichnung der Friedensbedingungen
die gewachsene Bedeutung und die neuen Ziele des Collegiums in hohem Mafle
mitbestimmt hat. Wenn die Fachrichtung Ungarische Sprache und Literatur
bereits frither schon zu einer Art Wissensbereich ,Ungarologie” erweitert
wurde (wie man sie anfangs im Fachjargon nannte), so war von 1920 {iberhaupt
nicht mehr die Ausbildung von einseitigen ungarischen Philologen das Ziel in
Berlin. Die um den hohen Preis erworbene Unabhingigkeit von Osterreich —
schrieb er — habe Ungarn vor neue Probleme gestellt. Der unter den plétzlich
eingetretenen Umstinden selbststindig gewordene Staatsapparat bedurfte
dringend erstrangiger Menschen mit Bildung, Experten mit Weitblick und
besonderen intellektuellen Fihigkeiten, sowie Individuen mit besonderer Cha-
rakterstirke und moralischer Kraft.” Janos Barta belegte diese Einstellung
von Gragger mit den folgenden Worten:

Als er im Zusammenhang mit meiner Aufnahme zum ersten Mal mit mir sprach,
erklirte er, dass es (um einen heutigen Ausdruck zu benutzen) nicht Ziel des Kol-
legiums sei, Fachidioten heranzuziichten, vielmehr sollten wir die deutsche Kultur,
das geistige Leben im allgemeinen kennen lernen.®

Die weltoffene Bildung der in Deutschland (im Collegium Hungaricum) studie-
renden Ungarn und die umfassende Verbreitung der ,Ungarologie” (im Institut)
unter den Deutschen, (ja seit der von Gragger angeregten Begriindung des Bun-
des der Ungarischen Wissenschaftlichen Institutionen im Ausland im Mai 1925
bereits im ganzen Europa), dienten unmittelbar Ungarns Interessen. Auf diese
Weise artikulierte er, ohne sein ureigenstes Terrain, jenes der Kultur verlassen
zu haben, auch allgemeine politische Absichten. Ganz deutlich wurde dies in den
einleitenden Worten seines Programms von 1921 zum Ausdruck gebracht:

An der Schwelle einer neuen Welt, die aus den Triitmmern und Verschiebungen des
Vorkriegs-Europas ersteht, fiihlt der Beobachtende und der Mitschaffende den
Wunsch, die Grundlagen, die treibenden Kriifte des gegenwirtigen Geschehens zu
erfassen. Wenn die Unkenntnis der Vélker voneinander, daraus erwachsendes
Misstrauen und geflissentliche Tduschung, wenn Selbstiiberhebung und Unter-
schidtzung der andern die Hauptursachen des hereingebrochenen Unheils waren,

! Barta, Erinnerungen an Gragger, 5. 11 f.

# Brief aus Berlin an Kuno Klebelsberg, am 6. 10. 1925, Zitiert in Schneider, A Berlini Magyar
Intézet és a Collegium Hungaricum [Ungarisches Institut zu Berlin und das Collegium Hun-
garicum], S. 24.

# Barta, Erinnerungen an Gragger, 5. 12.
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so ist es jetzt die Pflicht, des verantwortungsbewussten Menschen, nach sachlicher
Kenntnis der Vislker und ihrer Lebensverhiltnisse zu streben.*

Das Institut und das Collegium Hungaricum erlangten unter der Leitung von
Gragger Jahr fiir Jahr eine rasch zunehmende Bedeutung. Bereits ab 1918 gab
es im Institut einen Lektor fiir ungarische Sprache. 1922 erweiterte er das
Institut um die finnisch-ugrische und die uralaltaische Abteilung und erreich-
te, dass auch ein finnisches Lektorat eingerichtet wurde.

Gewiss waren die historischen Voraussetzungen fiir die Realisierung seiner
wissenschaftsorganisatorischen und hochschulpiadagogischen Vorhaben im
Rahmen der zeitgendssischen staatlichen kulturpolitischen Ziele Deutschlands
und Ungarns besonders giinstig. Gragger mag auch bei der Auswahl seiner
selbstlosen Mitarbeiter eine gliickliche Hand bewiesen haben. Aber ohne ihn
selbst, ohne seine besondere so vielseitig veranlagte Persdnlichkeit, sind die
tatsichlichen Ergebnisse der zehn Jahre in Berlin unvorstellbar.

Es ist kaum zu fassen, welche einzigartigen inneren Reserven er in diesen
Jahren fiir seine Arbeit mobilisierte. Der Aufbau des Instituts in Berlin bot
ihm giinstige Moglichkeiten fiir die praktische Verwirklichung seiner seit eh
und je vertretenen Uberzeugung, dass die internationale Erschliefung der
Werte der nationalen Kulturen volkerverbindende Impulse freisetzen kann.
Es ging ihm dabei um die Eliminierung der sprachlichen Barrieren bei der
Verbreitung kultureller Werte. Diesen Zielen untergeordnet sah er in dem
Seminar, spiter in dem sich stiindig vergréfiernden Institut in Berlin eine
Kanzel, von der aus mittels der deutschen Sprache und der Erforschung der
deutsch-ungarischen literarischen Wechselbeziehungen die ungarische Kultur
iiber Deutschland in Europa Eingang finden sollte. Er war unablissig bestrebt,
Bedeutung und Wirkungsgrad dieser Kanzel zu erhéhen. Andererseits ver-
suchte er durch die Griindung des ungarischen Kollegiums im Jahre 1924, den
kiinftigen ungarischen Intellektuellen das Tor nach Mitteleuropa, zur euro-
pdischen Bildung hin zu 6ffnen.

Man staunt heute {iber die grofartigen Moglichkeiten sowie die grofiziigi-
ge Unterstiitzung, die Gragger damals zur Realisierung seiner Ziele erhielt
bzw. erwirkte. Hier soll nicht auf die Erdrterung der Proportion zwischen
subjektiver Leistung und objektiv gegebenen gesellschaftlichen und kultur-
historischen Umstidnden eingegangen werden. Doch kann man sich bei der
Beschiftigung mit Graggers Werk der Bewunderung nicht erwehren, denkt
man an die Rahmenbedingungen, unter denen Gragger sich — unterstiitzt von
beiden Staaten und der Gesellschaft der Freunde des Ungarischen Instituts —
bewegen konnte, wo z. B. Kosten und Kapazititen fiir die Herausgabe dieser
oder jener Publikation, fiir die Erweiterung dieses oder jenes Fachgebietes, fiir

* Gragger, Robert: Unser Arbeitsplan. In: Ungarische Jahrbiicher, 1921, Bd. 1, 5. 1.
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den raschen Ausbau der Bibliothek usw. offenbar keinerlei Schwierigkeiten
bereiteten. Man liest in der Griindungsurkunde der Gesellschaft unter Para-
graph 2: Sie ,verfolgt den Zweck, durch Férderung des Ungarischen Instituts
[...] die kulturellen Beziechungen zwischen Deutschland und Ungarn zu pfle-
gen."** Und man staunt dabei nicht nur iiber die materiellen ,Zuwendungen”,
die laut Paragraph 9 aufgebracht wurden und sich laut Paragraph 4 auf die
Finanzierung der Bibliothek, des Archivs, aller ,vom Institut herauszugeben-
den Verdffentlichungen sowie von Ungarischkursen und dffentlichen Vortra-
gen erstrecken.” Man bewundert auch die freiziigigen Rahmenbedingungen
der geistigen Atmosphire: Im Interesse einer von verschiedenen tagespoliti-
schen Aktualititen ungestorten Forschung ist es ndmlich gelungen, jedwede
direkte Abhingigkeit und politisch-weltanschauliche Intoleranz auszuschalten.
Unter Paragraph 2 der Griindungsurkunde wurde dementsprechend hinzu-
gefiigt: ,Eine Betidtigung auf politischem, privatwirtschaftlichem oder religio-
semn Gebiet ist ausgeschlossen.” Dem widersprach auf keine Weise die gleich-
zeitige planmifliige auslindische Verbreitung der mit dem umfassenden Begriff
»Ungarologie” bezeichneten Kulturwerte Ungarns, die kontinuierlich und
konsequent den kulturpolitischen Interessen des Landes dienen sollte. Hierzu
wurde dem Direktor in seiner wissenschaftsorganisatorischen Titigkeit unter
Paragraph 13 jede Freiheit eingerdumt.

Die Berliner Hungarologie und ihre Medien

Auch deswegen ist es von grofler Bedeutung, welche praktischen und methodo-
logischen Ansichten Gragger bei dieser wissenschaftsorganisatorischen Tatig-
keit in den Berliner Jahren vertrat. Er setzte sich als Direktor des Ungarischen
Instituts — wie man heute sagen wiirde — fiir eine Art angewandte Hungarolo-
gie ein. Innerhalb dieser Hungarologie hatte bei der méglichen Offnung in alle
Richtungen (Geschichte, Volkskunde, Rechtswissenschaft, Volkswirtschaft
und Kunst sowie die im Laufe der Jahre in das Institutsprofil unter hungarolo-
gischen Aspekten einbezogene Fennistik und Finnougristik) das Primat jeweils
die Sprach- und die Literaturwissenschaft. Wenn die sonstigen Gebiete genannt
werden, so geschah dies immer nur ,neben"* und ,,nach* diesen beiden Eck-
pfeilern der Berliner Hungarologie. Zweitens sah er diese Angewandtheit da-
rin, dass er fiir das ,Hauptthema" der hungarologischen Forschungen in Berlin
fortwihrend die wissenschaftliche Erschliefung der deutsch-ungarischen

* In: Das Ungarische Institut an der Universitit Berlin. Hg. von der Gesellschaft der Freunde
des Ungarischen Instituts zu Berlin. 2. erw. Ausgabe. Berlin, 1922, 26 5. Darin: ,Satzungen
der Gesellschaft ...", 5. 15-21.

* Ebd., ,Forschungstitigkeit”, 5. 3.

¥ Ebd., ,Satzungen”, 5. 15.
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kulturellen Wechselbeziehungen und die damit verbundene kulturhistorische
Grundlagenforschung hielt: ,Vor allem” — schrieb er — ,bildet die Durchfor-
schung der Beziehungen zur deutschen Literatur, zum deutschen Geistesleben
ein Hauptthema der literatur- und geistesgeschichtlichen Untersuchungen®.*
Das heifdt, Gragger wusste genau, dass die hichste Effektivitit seiner Arbeit an
der Berliner Universitdt dank der greifbar nahe liegenden Zuginge zu Werten
und Akteuren der deutschen Kultur nur mit einer an den deutschen Aspekten
orientierten Hungarologie zu erreichen war. Thre Effektivitit versteht sich
daher in Berlin sowohl als potenzieller wissenschaftlicher Ertrag deutsch-unga-
rischer Komparatistik wie auch als bestmogliche wissenschaftliche Ausstrah-
lung dieser angewandten Hungarologie in die deutsche Umgebung.

Diesen grundsitzlichen Zielen Graggers dienten die zwischen 1919 und
1926 verdffentlichten 19 Binde der Ungarischen Bibliothek fiir das Ungarische
Institut an der Universitit Berlin, die ab 1921 periodisch erschienenen Unga-
rischen Jahrbiicher, die sich zu dem bedeutendsten Organ des ganzen For-
schungsgebietes entwickelten, die drei Binde der Bibliographia Hungariae mit
der Bibliographie der im Ausland tiber Ungarn verfassten Werke, aufierdem
die Anthologia Hungarica, aber auch Editionen wie eine deutsche Petdfi-Aus-
wabhl, die deutsch erschienenen ungarischen Balladen sowie die altungarischen
Erzahlungen mit Texten aus dem ungarischen Mittelalter bis zur Mitte des
13. Jahrhunderts. Hinzu kamen die ebenfalls in deutscher Sprache geschrie-
benen ausfithrlichen Charakteristiken seiner ehemaligen Lehrer, so die iiber
Frigyes Riedl, Gusztdv Heinrich und Zsolt Be6thy sowie Aufsitze Giber Sdéndor
Petéfi, [stvin Széchenyi, Mdr Jokai u. a.

TAGESPOLITISCHER EXKURS: ROBERT GRAGGERS
BERLINER KOSSUTH-BROSCHURE

Seinem kontemplativen Europdertum waren eigentlich tagespolitische Stel-
lungnahmen fremd. Doch wusste er, der sein ganzes Leben auf die Volker
verbindenden Ideen der Kultur setzte, in den anderthalb Jahren nach Kriegs-
ende®, als Nationalitatenspannungen die Volker der Donaulander mit einer
nie erlebten Intensitit bedrohten, das Bestmdgliche, was bis dahin iiber mog-
liche Ziele und gemeinsame Interessen dieser Vilker geschrieben wurde, aus
der Vergangenheit hervorzuheben und herauszugeben. So erschien 1919 in
Berlin unter seiner Edition Die Donau-Konfdderation. Ludwig Kossuths Plan
zur Lasung des Donau-Staaten-Problems. ™"

* Ebd., ,Forschungstitigkeit®, 5. 3.

* Fiir Osterreich-Ungarn am 3. 11. 1918

“ Gragger, Robert Prof. Dr.: Die Donau-Konfdderation. Ludwig Kossuths Plan zur Lésung des
Donau-5Staaten-Problems. Berlin: Verlag von Hans Robert Engelmann, 1919, 24 5.
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PROF. DR. ROBERT GRAGGER

DIE DONAU-
KONFODERATION

LUDWIG KOSSUTHS PLAH
ZUR LOSUNG DES DONAU-
STAATEN-PROBLEMS

BERLIN 1919

VERLAG VON HAMS ROBERT ENGELMANMN

Graggers Werk enthilt die dem Titel entsprechenden Textstellen der Kossuth-
Schriften aus der Zeit der Emigration*' mit entstehungshistorischen und poli-
tisch aktuellen Kommentaren des Herausgebers."* Zwischen Kriegsende und
dem Beginn der Friedensverhandlungen in Paris war auch die Korrespondenz
zwischen dem Verlagsmotto auf dem Einband — Erst wigen, dann wagen —
sowie der Gragger'schen Kossuth-Interpretation mit ihrem behutsam mah-
nenden Charakter nicht zu {ibersehen.

Von den wissenschaftlichen Hauptanliegen Graggers her betrachtet scheint
dieser kleine Beitrag eigentlich ein Fremdkorper im (Euvre des Forschers zu
sein: Von seinem Idealismus waren auf diesem Gebiet auch keine praktischen
Resultate zu erwarten, (Dann schon eher von seiner vernichtenden Kritik tiber
die deutschen Petéfi-Ubersetzungen, die moglicher Weise zu manchen bes-
seren Nachdichtungen anregen konnte.) Trotzdem glaubte er im Jahre 1919

Mit Graggers Worten enthilt die Broschiire ,die Ubersetzung des Entwurfs und die Erliute-
rungen Kossuths aus dessen gesammelten Werken (VL. 5.9-23)", ebd., 5. 7. Ihr urspriinglicher
Text, entstanden am 1. Mai 1862 im Turiner Exil mit der Unterschrift Kossuths, ist das Er-
gebnis gemeinsamer Beratungen von Lajos Kossuth, (1802-1894), Gyorgy Klapka (1820-1892),
Igndc Helfy (1830-1897), Ferenc Pulszky (1814-1897), Laszld Teleki u. anderer Emigranten.
Er erschien in der Gragger'schen deutschen Ausgabe unter dem Titel ,,Die Donau-Konféde-
ration” (§. 7-11) und ,Erlduterungen zum Projekt der Donau-Konfoderation® (S. 11-24).
Ebd., 8. 3-7.

Gragger, R.: Kulturwerte Ungarns filr Deutschland. Vortrag gehalten am 20. 3. 1917 im Dresd-
ner Literaturverein. Hg. u. kommentiert v. P. Kirpiti in BBH, Bd. 5, 1990, 5. 219-242. Siche
dariiber mehr in diesem Band 8. 276.

=
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mit der Publikation zumindest auf seine Weise Stellung nehmen zu miissen.
Sein fester Glaube an Humanitit und Volkerfreundschaft mochte in der diis-
teren Nachkriegszeit wenigstens manchen Gesinnungsverwandten Hoffnungen
vermittelt haben, wenigstens Hoffnungen darauf, dass es noch Menschen gibt,
die volkerverbindende Humanititsideen vertreten, indem er seine Leser gegen
das Ende seiner Einleitung zu Kossuths Konféderationsangebot trotz aller
beunruhigenden Zeichen jener diisteren Zeit mit folgenden Worten ansprach:

Der Friede der Donaulidnder [...] hingt davon ab, in welchem Geiste, mit welcher
Methode an die Losung ihrer Probleme geschritten wird. Wenn alle diese Violker
gleichmifig behandelt werden, wenn ihr eigener Wille nach ihrer staatlichen Zu-
gehorigkeit zum Ausdruck kommen kann und respektiert wird, wenn anstelle der
Annexionsgeliiste die gegenseitige Verstindigung angebahnt wird, dann kann eine
friedliche Entwicklung beginnen. Und es mufi zu einer Verstindigung kommen.
Die Logik der Geschichte und das tidgliche Leben fordern eine Zusammenarbeit,
um die ruhige kulturelle und wirtschaftliche Entwicklung dieser Gebiete im Ge-
samtinteresse Europas zu ermiglichen.*

Robert Graggers und Oszkir Jaszis Auslegung der Kossuth’schen
Konféderationsthesen*

Robert Gragger war freilich unter seinen Landsleuten nicht der Einzige, dem die
Kossuth-Worte von der Zusammengehorigkeit der Donauvélker einfielen. In
den Publikationen der ungarischen Intellektuellen aus der Zeit zwischen den
beiden Weltkriegen begegnet man direkt oder latent des Ofteren den Kossuth-
Ideen vom ,Donau-Bund”., Von diesen sei hier an die heute noch bekannteste
Berufung darauf von Oszkér Jaszi* vom Ende 1918 sowie an die mahnenden
Worte des Parlamentsabgeordneten Endre Bajcsy-Zsilinszky*® kurz vor dem
Eintritt Ungarns in den Zweiten Weltkrieg erinnert. Die thematischen

% Gragger, Die Donau-Konfoderation, 5.5 f.

% Dieser Kapitelteil enthilt zum Thema von mir bislang unverdffentlichte (d. h. auch aus meiner
Gragger-Festrede von 1987 noch fehlende) Informationen.

Linksliberaler Universititsprofessor fiir Verfassungsrechte, 1918 fiir wenige Monate Minister
fiir Nationalititenfragen.

7 Jaszi, Oszkdr: A monarchia jovGje. A dualismus bukdsa és a Dunai Egyesiilt Allamok [Die
Zukunft der Monarchie. Der Verfall des Dualismus und die Vereinigten Staaten der Donau-
Region]. Budapest: Uj Magyarorszag RT, 1918, 117 5. (= Reprint-Ausgabe mit Nachw. Anm.
und Biographie v. Jézsef Galintai. Budapest: AKV-Maecenas, 1988, 133 5.)
Bajesy-Zsilinszky, Endre: Uj, ésszer(ibb, szervesebb, torténelmibb rendet a kizépsd Dunavil-
gyébe! [Eine neue, in hiherem Mafe rationale, organisch verbundene und historisch fundier-
te Ordnung ins mittlere Donautal!]. [Rede vom Anfang 1941]. In: Helylink Eurdpdban. Néze-
tek és koncepcidk a 20, szazadi Magyarorszagon [Unser Platz in Europa. Ansichten und
Konzeptionen in Ungarn im 20. Jahrhundert]. Bd. 1. Budapest: Magvetd Kényvkiadd, [Magvetd
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Ubereinstimmungen der verschiedenen Konféderationsangebote diirfen uns
natiirlich iiber die erheblichen Differenzen in den weltanschaulichen Motiva-
tionen und in den politischen Zielen der Verfasser keineswegs hinwegtiuschen.
(Nicht unabhéngig davon mégen freilich auch die historische Fundiertheit und
die jeweilige politische Aktualitit der einzelnen Publikationen sowie der Grad
der Verbundenheit der Autoren mit dem Kossuth'schen Erbe zu den Unterschie-
den beigetragen haben.)

Der linksliberale Oszkar Jdszi wandte sich z. B. in Kossuths Namen mit einem
breit aufgeficherten Argumenten-Katalog vor allem gegen die bereits ruinierte
Habsburg-Monarchie* und fiir die ,,Liquidierung” der dualistischen Verfassung.”
Auch Robert Gragger legte fest, dass der Dualismus nicht mehr imstande gewesen
sel, die aktuellen Probleme der Region zu losen, aber der Tenor seiner entschiede-
nen Kritik galt im Dezember 1919°* nicht mehr der Vergangenheit, sondern den
yneuen Machthabern” in der Gegenwart, d. h. den ,Siegern“® des Ersten Weltkrie-
ges, die die seit einem Jahrtausend miteinander verbundenen ,Volker” im Karpa-
tenraum ohne ihre ,freie Einwilligung* voneinander trennen und ,gegen ihren
Willen in ihre neuen hybriden Staatsgebilde zwingen [...] wollen."**

Von wesentlich gréflerer Bedeutung, als solcherart abweichende Beweg-
griinde, sind die prinzipiellen weltanschaulichen Differenzen in den jeweiligen
politischen Zielsetzungen der Verfasser. Oszkdr Jdszi versuchte den Kossuth-
Plan unter Beriicksichtigung der neuen europapolitischen Entwicklungsten-
denzen grundsdtzlich zu verdndern, wobei er seine liberalen Grundpositionen
mit einer Art politischer Entente-Orientierung verband.” So konzipierte er
im Sinne seines konsequenten Internationalisniiis Vorstellungen von einer Art
Vereinigten Staaten Mitteleuropas™ in einem auch territorial und demogra-
phisch nahezu viermal gréfieren Land, als es der Kossuth-Plan entwarf.””

Buchverlag] 1986, 5. 585-599. (Am 19. Marz 1944, als die Deutschen Ungarn okkupierten und
Bajesy-Zsilinszky unter den ersten verhaften wollten, leistete er in seiner Wohnung mit der
Waffe in der Hand Widerstand. Er wurde am 24. Dezember 1944 in Sopron hingerichtet.)
Jdszi, A monarchia jovGje, 5. 23.

Ebd., 5. 29.

D. h., als die Vorhaben der Siegermichte iiber die neue Ordnung bereits unmissverstindlich

allgemein bekannt wurden.

Gragger, Die Donau-Konfoderation, 5. 4.

Kossuths Worte vom unerlisslichen Mitbestimmungsrecht der Valker, zitiert aus Gragger,

ebd. 5. 8,

Graggers Kommentar, ebd. 5. 4 £,

% Vgl. dazu J6zsef Galdntais Nachwort in Jiszi, S. 128,

* Man lese dazu Jdszis Untertitel: ,Der Verfall des Dualismus und die Vereinigten Staaten der
Donau-Region.” (Hervorhebung L. T.) Laut Jiszis Vorwort gehe es in seiner neuen ,Konzep-
tion” um einen erheblich grofieren geographischen Raum als der der ,,Donau-Region®. Letz-
teres Wort sei demnach lediglich ein Hinweis auf Kossuth gewesen. Siehe Jaszi, A monarchia
jovdje, 5. 7.

" Die Unterschiede sind diesbezliglich eindeutig: Jdszi erweiterte die Kossuth'sche Konfédera-
tion um Polen (wegen der deutlicheren Balance zwischen Russland und Deutschland), weiter-
hin um Osterreich (was fiir Kossuth auf Grund seiner politischen Erfahrungen von 1848/1849

@
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Aus den von Gragger verdffentlichten ,Erlauterungen zum Projekt der
Donau-Konféderation” geht es dagegen eindeutig hervor, dass Kossuth ein-
deutig fiir den ,konféderativen Bund der Vilker” und gegen jedwede ,,Union
der Staaten” Stellung nahm: Allein eine ,Konfdderation freier Nationen, in
der jede Macht aus dem Volke kime und der Kontrolle des Volkes unterworfen
wire” und nicht eine ,lnion” (wie die amerikanische)®® garantiere namlich
nach ihim den Nationen des Donautales ihre grofitmdgliche Unabhingighkeit
und Freiheit sowie gleichzeitig den jeweiligen Minderheiten (in welchem Bun-
desland oder Landesteil® diese auch immer lebten) die Rechte fiir die um-
fassende Ubung, Pflege, und Entwicklung der eigenen Sprache und Kultur in
allen Angelegenheiten des zivilen Lebens. Mit Kossuth-Worten lautet dies in
der Gragger'schen deutschen Ausgabe am Beispiel des Vergleichs des vorge-
schlagenen Planes vom Donau-Bund und der Vereinigten Staaten Amerikas
folgendermafien:

[...] die Idee der Donau-Konftéideration [soll] mit der amerikanischen Union nicht
verwechselt werden [...] Zwischen den beiden besteht keinerlei Analogie. Dort
Union, hier Konféderation. Jene ldfit also zum Austritt aus der Union keine Frei-
heit, hier muf die Méglichkeit [dafiir, L. T.] aufrechterhalten werden. Dort vereinig-
ten sich zwar mit eigener Autonomie verwaltete, aber alle unter der Oberhoheit
eines Herrschers stehende Kolonien, welche keine Nationen waren, deren keine
villkerrechtlich dem Ausland gegeniiber eine staatliche Persénlichkeit besafi. Im
Gegenteil, sie wurden nur durch die Union zur Nation. Hier ist von verschiedenen
Nationen, verschiedenen Staaten die Rede, welche sich wegen einiger gemeinsamer
Interessen verbinden, aber ihre staatliche Persinlichkeit nicht aufgeben, noch sich
staatlich absorbieren lassen. — Das sind so tiefgehende Unterschiede, daf3 sie jede
Analogie mit den Vereinigten Staaten von Amerika ausschliefien.™

Bezeichnender Weise schlug der Kossuth-Plan auch das regelmiifiige Abwech-
seln des Sitzes der konfoderierten Regierung (in Zagreb, Belgrad, Bukarest und
Pest) im Sinne dieses seines Konfoderationsverstindnisses vor:

Das Abwechseln des Sitzes der Bundesregierung [...] halte ich flr viel zweckmi-
Biger, als ein Washington-artiges, stindiges Zentrum an irgendeinem neutralen
Punkte. Dieses entspricht der Union, jenes der Konfoderation. Es [Letzteres, L. T.]
verkirpert den Gedanken der Gleichheit und fordert die briiderliche Eintracht.

giinzlich unakzeptabel gewesen wiire) und Tschechien. Gleichzeitig klammerte Jiszi Rumii-
nien aus, dagegen verband er simtliche siidslawischen Regionen des Westbalkan in einem
Mitgliedstaat. (Jiszi, A monarchia jévdje, 5. 37-51.)

 Gragger, Die Donau-Konféderation, 5. 14. (Hervorhebungen L. T}

“ Selbst in den kleinsten und abgelegensten Gemeinden.

i Gragger, Die Donau-Konféderation, 5. 14. (Hervorhebung L. T.)
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Wenn Siebenbiirgen auch ein eigenes komponentes Glied des Bundes sein will,
brauche ich gar nicht zu sagen, daff auch Klausenburg® unter die jeweiligen Sitze
zu rechnen wire.™

Den ungarischen Achtundvierzigern mit und um Kossuth schien der Bund der
Schweizer ein unmissverstindlich liberzeugenderes Beispiel fiir die geplante
Donau-Konféderation angeboten zu haben als das der amerikanischen Siedler.®

Robert Gragger hielt sich in jeder Hinsicht an diese seine Quelle, an das
faktische Angebot des Kossuth-Planes vom Donaubund sowie an dessen Vor-
schlagscharakter bei wiederholten Hinweisen auf die entstehungshistorischen
Umstéinde dieser Vorschlige und bei der Erkenntnis deren Aktualitét im Jah-
re 1919, und vor allem vertrat er, wie sein Vorbild die ausgewogenen nationa-
len Interessen seiner Landsleute, der Vilker des Donautales.®

Auflerdem publizierte Robert Gragger die einschligigen Kossuth-Texte aus
der Zeit der Emigration zusammenhingend, ohne jede Unterbrechung auf 17
Druckseiten mit einer biindigen, umsichtigen und wissenschaftlich korrekten
Einleitung bei unmissverstandlichen Hinweisen auf ihre politische Aktualitat
im Jahre 1919. Jdszi veroffentlichte dagegen seine eigene mitteleuropdische
Fiderationsversion. Gewiss war auch er von Kossuth beeindruckt, aber seine
Berufungen auf ihn dienten mehr oder weniger lediglich der iiberzeugenden
Wirkung seiner von Kossuth eigentlich grofitenteils unabhéngigen individu-
ellen Vorstellungen auf die Leser.

o1 1919, Kolozsvar (heute ruminisch: Cluj-Napoca)

* Gragger, Die Donau-Konféderation, S. 17. (Hervorhebung L. T.)

% Siehe dazu Kossuths Schlussworte in diesem Band, S. 195, sowie Gragger, Die Donau-Kon-
faderation, S. 11.

 Freilich boten Jiszis Vereinigte Staaten, die von ihm sogenannte ,Pentarchie” (Jaszi, 5. 44)
den einzelnen Nationen und Nationalititen fiir die Vertretung ihrer jeweiligen politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Interessen einen unvergleichbar geringeren Spielraum als
der Kossuth'sche Dreierbund (von Ungarn, Ruminen und Slawen) mit dessen vier Zentren
(Zagreb, Belgrad, Bukarest, [Buda]Pest) in dem blofi um die Walachei erweiterten geographi-
schen Raum des Karpatenbeckens. Z. B. wiiren die Ungarn in der Gesamtbevilkerung der
Jdszi'schen Vielvolkerstaaten nach meiner Einschiitzung mit einer Minderheit um 10 % [!]
vertreten. Dagegen wiirde ihr Anteil im Sinne der Kossuth-Entwiirfe — dhnlich wie der der
anderen beiden Mitglieder des Bundes — etwa 35 % betragen.
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Graggers Kritik an den Friedensplinen der ,Sieger*®

Gragger wusste bereits 1919 genau, dass die Sieger des Ersten Weltkrieges und
ihre ostmitteleuropidischen Verbiindeten bei weitem nicht im Sinne von Kos-
suth die Interessen, den Willen sowie die Rechte aller Nationen und Nationa-
litdten des Donautales erwiigen, indem er sich folgendermafien duflerte:

Auf der einen Seite stehen die Besiegten, entwaffnet und hilflos. Auf der anderen
Seite trachten die Sieger ihre Beute zu sichern [...] Die neuen Machthaber scheinen
aus dem Beispiel der zerfallenen Monarchie, der Tiirkei, des Zarismus nicht gelernt
zu haben. Sie verfallen in deren Fehler, indem sie Vilker gegen ihren Willen in ihre
neuen hybriden Staatsgebilde zwingen und sie beherrschen wollen. Schon jetzt zeigt
sich, wie weit entfernt man von de Lésung des Problems ist.*

AnschlieBend zog Gragger nach seiner Bestandsaufnahme der divergierenden
Interessen (bzw. eines angehenden gehidssigen Durch- und Gegeneinanders)
von Tschechen und Slowaken sowie von Kroaten, Slowenen und Montenegri-
nern und andererseits von Serben, wie auch von den ,Beschwerden der Deut-
schen [und] der Ungarn®, die ,ins Unermessliche gestiegen” seien, folgende
Konsequenz: ,Es hat sich nichts gedndert. Der Geist der Unduldsamkeit, der
Bedriickung und der Unfreiheit ist nicht verschwunden. Es ist nur aus den
zerfallenen Staaten nach den neu gebildeten abgewandert."

Zwei Jahrzehnte spiter, unmittelbar nach dem Friedensabkommen Ungarns
mit Jugoslawien, argumentierte auch der Parlamentsabgeordnete Endre Bajcsy-
Zsilinszky fiir die Konféderation — wie er sich ausdriickte — ,nicht nur im
Interesse Ungarns, sondern mindestens in dem Maf3e in dem der Donau-Na-
tionen und -Lander und vor allem in dem von Europa®. Gleichzeitig sprach er
auf Grund der Erfahrungen von 1920 auch die ,Siegermichte der Zukunft®
an, in den mitteleuropiischen Donau-Regionen nie wieder eine Art Protekto-
renrolle einzunehmen.**

% Dieser Kapitelteil resiimiert die einschlagigen kritischen Positionen Graggers, wie ich diesen
withrend meiner Forschungen in den letzten Jahrzehnten seit 1987 begegnet bin, Mehr darii-
ber und vor allem im Kontext zeitgendssischer ungarischer Berufungen auf Kossuth sowie zur
Entstehungsgeschichte des urspriinglichen Kossuth’schen Konzepts siehe in meinen Beitrigen
»Erst wigen dann wagen. Robert Graggers aktuellpolitische Erinnerung an die Kossuth'schen
Konféderationsthesen”. In: Konnte Rilke Rad fahren? Die Faszination des Biographischen in
der deutschen Literatur. Hg. v. Imre Kurdi. Frankfurt am Main: Peter Lang 2009. S. 201-213
sowie in ,Tauben Ohren stumme Argumente...” In: Von der Doppelmonarchie zur Europii-
schen Union. Hg. v. P. Béhar u. E. Philippoff. Hildesheim: Georg Olms Verlag 2011. 5. 157-177.
Diese Beitrdge enthalten auch wichtige Passagen der deutsch schwer zuginglichen Kossuth-
Texte im Wortlaut der Gragger'schen Publikation.

“ Gragger, Die Donau-Konféderation, 5. 4 f. (Hervorgehoben L. T.)

“ Ebd.

% Bajcsy-Zsilinszky, Uj, ésszeriibb, szervesebb ..., §. 597,
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Gragger argumentierte mit Kossuth, dass die Trennung der Bundesstaaten
des konfoderierten Karpatenbeckens mit grofiter Umsicht vorzunehmen sei,
um die unter Umstinden unumgéngliche Verletzung der ethnischen, sprach-
lichen, wirtschaftlichen, kulturellen und historisch traditionellen Zusammen-
gehorigkeit so weit wie nur méglich zu minimieren. Man wusste ja genau, dass
sich die ethnischen und sprachlichen Grenzen in dem Karpatenraum, dank
gerade der fritheren, von dem Mittelalter bis um das angehende 19. Jahrhundert
friedlichen Koexistenz und Schicksalsgemeinschaft der verschiedenen Vélker
der ungarischen Krone, manchenorts in einem héchst diffusen Miteinander
verzahnt ausbreiteten. So konnte friiher womdéglich traditionellen ékonomi-
schen und kulturellen Aspekten von den Betroffenen selbst eine gréfiere Be-
deutung beigemessen werden als den sprachlichen.

Infolge der inneren sozialhistorischen (soziologischen und kulturellen)
Entwicklungstendenzen in jenen Regionen — und noch mehr der zunehmenden
ideologischen und politischen wirkungsstrategischen Aktivititen von auffien
— machten sich freilich bereits im zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts und vor
allem danach Akzentverschiebungen und Positionsverinderungen innerhalb
der Identititsdeterminanten der Beviolkerung bemerkbar, wobei neben der
religidsen Zugehdérigkeit, der sozialen Stellung in der Gesellschaft, der Bildung,
dem Wohnort etc. die Muttersprache und im engen Zusammenhang damit
die Nationalitdt immer deutlicher in den Vordergrund riickten. Schliefilich
erwies sich bereits um 1900 die Sprache als ein erstrangiges Distinktions-
merkmal innerhalb der Gliederung der Bewohner des Karpatenbeckens. Das
inderte natiirlich nichts daran, dass die plétzlich wichtig gewordenen Sprach-
und Nationalitiatengrenzen geographisch bereits duf3erst schwer auszumachen
waren. Aber gerade darum hitte nach Gragger die demokratische Forderung
Kossuths 1919 beachtet werden sollen, wie er sie in der Priambel seines Ent-
wurfes fiir den ganzen Prozess der Realisierung des Konféderationsplanes mit
den folgenden Worten deutlich machte: ,Die Grundlage der neuen staatsrecht-
lichen Ordnung in den Donauldndern wire die freie Einwilligung der einzelnen
Vdlker, sei es in Form einer gesetzgebenden Versammlung, sei es durch all-
gemeine Abstimmung®

In diesem Sinne kritisierte Robert Gragger 1919 mit scharfen Worten das
Vorhaben der Vertreter der Siegermichte und der an der Anwendung dieser
hichst demokratischen Kossuth-These nicht interessierten ostmitteleuropii-
schen ,siegreichen Nationen®, von denen die

Grenzen am griinen Tisch von Versailles in die Landkarte Europas eingezeichnet

wurden, ohne auf ethnographische, wirtschaftliche oder geschichtliche Riicksich-
ten einzugehen und ohne die Vilker selbst zu befragen. Waren die Fiderativpline

“ Gragger, Die Donau-Konféderation, 5. 8. (Hervorhebungen, T. L.)
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der Politiker und Gelehrten vor dem Kriege und wihrend des Krieges meist un-
geniigend, so ist die Friedenskonferenz ins andere Extrem gegangen, indem sie die
hemmungslose Annexionsgier der ,siegreichen Nationen®, der Tschechen, Rumi-

nen und Serben noch nihrte und ihnen alles einrdumte, was sie wiinschten.”™

Kossuths Thesen untermauern mit besonderem Nachdruck die Meinung, dass
die Volker der mittleren Donau-Regionen ohne Ausnahme eng aufeinander
angewiesen seien. Dementsprechend sollte nach Gragger ihre Interessenge-
meinschaft auch allgemein anerkannt und durch die Modernisierung ihrer
tradierten wirtschaftlichen, kulturellen und europapolitischen Zusammen-
arbeit in einem effektiveren Mafie als friither gefordert werden. Dass davon seit
Kriegsende praktisch tiberhaupt nichts realisiert wurde, sei nach Graggers
resignierter Kritik gleichfalls den hemmungslosen Entscheidungen der Sieger
zu verdanken gewesen sein: ,Jetzt steht die Sache so, dass der Blutkreislauf des
grofien Wirtschaftskorpers der ehemaligen Monarchie in allen Gliedern ab-
geschniirt ist. Die verhingnisvollen Folgen zeigen sich iiberall in wirtschaft-
lichen Storungen, am starksten naturlich in den Grofistadten und Industrie-
zentren."™

Nach dem urspriinglichen Kossuth'schen Entwurf hiitten durch den mo-
dernen Staatenbund der Donaulidnder im Sinne der 1848/49er Erfahrungen
die Gefahren durch das habsburgische Osterreich, die Tiirkei und das zaris-
tische Russland eliminiert werden sollen,” nach seinen Interpreten in den
ersten Nachkriegsjahren gegen die potenziellen Expansionsziele des Panslawis-
mus und des Pangermanismus, und schliefflich bei der historischen Modifi-
zierung der Gefahrentendenzen zwischen den beiden Weltkriegen gegen die
Diktaturen des Nationalsozialismus und des Kommunismus (vgl. dazu Endre
Bajecsy-Zsilinszky).

Schliefilich zogen samtliche Kossuth-Interpretationen der Ungarn bei allen
ihren Unterschieden im Grunde genommen ohne Ausnahme mehr oder we-
niger die Konsequenz: Alles was das Auseinanderstreben, die Feindseligkeiten,
den Hass in den Donauregionen fordert, habe seit eh und je nur der Verbreitung
der Armut und fremden Interessen gedient und in der Politik ebenfalls schon
immer die Souverdnitat aller Lander dieser Region geschwicht oder gar be-
seitigt. Kossuth hinterlief3 seinen Nachfolgern (nicht nur in dem Konfédera-
tionsplan, sondern auch in mehreren Reden, Studien und Briefen) die bittere
Erfahrung von 1848/49, als die Metternich'sche Politik die Vereinbarungen der
ungarischen Regierung und des Konigs hinterging und mit der altbewidhrten
Despoten-Praxis des divide et impera unter den Nationen und Nationalititen
fortwithrend fiir Reibereien und Missverstindnisse sorgte, Hass schiirte, ja

* Ebd., S. 4. (Hervorhebung, T. L.)

* Ebd.
7t Ebd., S. 15.
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sogar Kriege veranlasste. Dass Siegerbeschliisse mit der Tendenz von Teilung
und Entmachtung der Donauldnder im 20. Jahrhundert noch viel schlimmere
Folgen haben diirften, ahnten die Kossuth-Interpreten bereits in den ersten
zwei Nachkriegsjahren.” Auf jener Seite, wo die Entscheidungen getroffen
waren, gab es aber keine Interessen und keinerlei Aufnahmebereitschaft far
ihre Zukunftsvorstellungen. Freilich konnten auch Graggers Botschaften mit
seinen neuinterpretierten Kossuth-Thesen die Adressaten seiner entschiedenen
Kritik nie erreichen. So ist aus Graggers Berliner Kossuth-Broschiire auch fiir
die seither vergangenen hundert Jahre kaum etwas mehr erhalten geblieben
als eine bibliographische Angabe unter 138 anderen in der Bibliographia
Graggeriana.” (Wer weif3, ob und in welcher Bibliothek das kleine Heft heute
noch uberhaupt vorliegt?)

Kurz vor der Ankunft der Delegation aus Ungarn in Paris und ein halbes Jahr
vor der Unterschrift des Friedensdiktats im Schloss Trianon sah Professor
Gragger noch optimistisch der Zukunft entgegen, indem er seine Kossuth-
Interpretation mit den folgenden Worten abrundete:

Heute ist der Plan der Donaukonféderation keine Utopie mehr. Er bietet nach wie
vor die einzig mégliche politische Form, die Frage der Donaulinder zu lésen, das
Wohl der Donauvélker und die Ruhe Europas in dieser Gefahrzone zu sichern. Er
dient in vollem Mafie den grofien und fruchtbaren Ideen der Nationalitit, der
Menschlichkeit und des einst kommenden Weltbundes. Deshalb soll der Plan ver-
offentlicht werden. Er ist jetzt aktuell, wahrend er vor sechzig Jahren viel zu verfriitht
war.”

Di1E OFFENTLICHEN VORLESUNGEN

Der Berliner Aufgabenstellung entsprechend hielt Gragger gleichzeitig eine
Reihe von déffentlichen Vorlesungen, so z. B. liber die Bedeutung der Kultur-
werte Ungarns fiir Deutschland, in der er u. a. Ungarns Positionen innerhalb
der europdischen Kultur zu bestimmen versuchte, weiterhin iiber die ungari-
schen Volkslieder, iiber die ungarischen Volksballaden und iiber die Balladen-
dichtung von Jdnos Arany sowie iiber die moderne ungarische Dichtung, in

" Als Bajesy-Zsilinszky seinen Konfaderationsvorschlag in Worte fasste, belegten bereits his-
torische Ereignisse, dass die Ahnungen seiner Vorginger von der Wirklichkeit iiberboten
waren — damals vorerst noch aufierhalb Ungarns!

* Bibliographia Graggeriana, §. 27.

® Gragger, Die Donau-Konféderation, 5. 7.

™ Gragger, Robert: Kulturwerte Ungarns fiir Deutschland, Vortrag, gehalten im Literarischen
Verein zu Dresden, am 20. Mirz 1917, 29 5. = Maschinenschrift (Gragger Archiv). Erschienen
in BBH, 1990, Bd. 5, 5. 219-242,
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der er bereits 1919 die Bedeutung des gerade erst verstorbenen Endre Ady zu
wiirdigen verstand. Wir bewundern dabei die klare Sicht, mit der er z. B. Endre
Adys Patriotismus interpretierte, Gehaltsstrukturen der modernen Dichtung
von Ady und seinen Zeitgenossen aus den sozialhistorischen Illusionsverlusten
abzuleiten verstand und welch eingehende Kenntnis der damaligen modernen
ungarischen Dichtung er bewies, indem er z. B. — wenn auch nur mit wenigen
Worten — den Expressionismus und die Moderne in der neuen ungarischen
Lyrik deutlich unterschied.”” Anregend sind heute noch seine Gedanken iiber
die Probleme der Nachdichtung der ungarischen Belletristik.™

Er hatte mit seinen Gffentlichen Vortriagen Erfolg, nach einem zeitgendssi-
schen Bericht zollte man dem anderthalb Stunden langen Vortrag tiber die
Kulturwerte Ungarns ,stirmischen Beifall“.”®

Anhand der Manuskripte lidsst es sich recht genau nachvollziehen, wie
wichtig fiir Gragger war, dass seine Vortrige beim Publikum, mochte es sie in
Dresden oder in Berlin gehort haben, eine nachhaltige Wirkung erzielten. Ich
denke dabei nicht nur an seine bewusst angewandten individuellen rhetorischen
Stilmittel, sondern auch an die stindige Arbeit am Manuskript. Die Einschii-
be, Streichungen und Korrekturen in seinen Handschriften mit verschiedenen
Stiften und Federn oder die Zuriicknahme eines gestrichenen Absatzes mit
den Worten ,Ez kell” (deutsch etwa: ,das brauche ich*) vergegenwirtigen bis
heute sein kontinuierliches Feilen am Text bzw. sein ununterbrochenes Krif-
tesammeln bis zum letzten so sehr entscheidenden Moment des Vortrags. Er
durfte dabei genau bedacht haben, welche grofien Chancen ihm bei der Pro-
pagierung der ungarischen ,Kulturwerte” zukamen, d. h. mit anderen Worten,
welche grofie Verantwortung er fiir den Erfolg (nicht schlechthin fiir seinen
Erfolg, sondern fiir den der ungarischen Kultur) trug. Deshalb verlief er sich
nicht blof} auf die aus der Gragger-Literatur allgemein bekannte fesselnde
Ausstrahlung seiner Personlichkeit, auf sein intuitives rhetorisches Talent,
sondern er durchdachte zusitzlich bereits vor den Vortrigen eine Art geplan-
te Inszenierungsstrategie, indem er hervorzuhebende Silben oder Worte zu-
sitzlich unterstrich oder an das Ende mancher inhaltlich duflerst wichtigen
Stellen die ungarischen Worte ,nagy sziinet” (deutsch: ,grofie Pause”) eintrug
oder aber vor wichtigen Randbemerkungen das Wort ,halkan” (d. h. ,leise”)
schrieb.

" Die jiingste ungarische Dichtung, Vortrag, gehalten in der Gesellschaft der Freunde des Unga-
rischen Instituts am 15. Dezember 1919, 41 5. = Maschinenschrift (Gragger Archiv). Erschie-
nen in BBH, Bd. 3 (Konferenzband), 5. 221-244.,

* Vgl. dazu seine kritischen Worte iiber die Petéfi-Ubersetzungen in Gragger, Kulturwerte
Deutschlands fiir Ungarn, 5. 237 {.

™ In: Pester Lloyd, den 27. 3. 1917.
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Gragger nutzte auch seine Mdaglichkeiten als fiihrende wissenschaftliche
Persinlichkeit im Ausland, so u. a. in Dorpat, Reval, Helsinki, Turku und
Stockholm, tiber ungarische Literatur zu sprechen.

DIE LETZTEN JAHRE

Dabei wurde er nicht nur seiner kulturpolitischen und wissenschaftsorgani-
satorischen bzw. seiner hochschulpiddagogischen Sendung gerecht. Er wusste
gleichzeitig seine friher in Angriff genommenen wissenschaftlichen For-
schungspline fortzusetzen. Immer wieder wurde z. B. das frithere Thema der
deutsch-ungarischen Beziehungen in der Literatur, der Kultur und der Ge-
schichte zum Forschungsthema gewihlt. Er schrieb zwischendurch auch ei-
nige sprachwissenschaftliche Abhandlungen. In dieser Zeit veroffentlichte er
iiberdies die bereits erwihnten besonders wichtigen Arbeiten zur Altungari-
schen Marienklage und iiber die Beziehungen ungarischer Adliger zu Weimar
und Preufien in den achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts. Die Art und Weise
seiner produktiven Titigkeit hat einer seiner Mitarbeiter folgendermafien
charakterisiert:

Robert Gragger war es in seinem tiberschdumenden Schépfungswillen nie moglich,
sich mit seiner ganzen Kraft gleichzeitig nur einer einzigen Aufgabe zuzuwenden.
Stets liefen Arbeiten aus den mannigfachsten Wissensgebieten nebeneinander her.
Bevor eine Aufgabe zu Ende gefiihrt war, tauchte schon ein ganzes Heer neuer
Pline auf. Bewundernswert ist es, wie er trotzdem nie die Lust an den begonnenen
ilteren Arbeiten verlor, sondern immer wieder darauf zuriickkam und schliefilich
doch den grofiten Teil seiner dlteren Entwiirfe zur Vollendung brachte.*®

Seine weitverzweigte Titigkeit harmonierte in jeder Hinsicht mit seinen wis-
senschaftlichen, kulturpolitischen und weltanschaulichen Zielen. Nur deshalb
konnte er 1921 an einen uns Unbekannten schreiben: ,Mit meiner Arbeit bin
ich vollkommen zufrieden.”® Und ein Jahr spiter teilte er dem viterlichen
Freund und Forderer Géza Bartoniek mit: ,Vorldaufig bleibe ich da, nun bin ich
so weit, dass ich mit den organisatorischen Arbeiten fertig bin."®? Schliefilich
konnte er kurz vor seinem Tode die Worte niederschreiben; , Alles, was ich
mir 1916 fiir zehn Jahre vornahm, wurde verwirklicht. Nun ist der Rahmen
im vollen Umfang gegeben [...]“*

"' Gragger, Robert: Altungarische Erzidhlungen. Berlin: 1927, 217 S, Besprochen v. Konrad Schii-
nemann. Ungarische Jahrbiicher, 1927, Bd. 7, 5. 242.

f Verdffentlicht v. Bessenyei, S. 58.

2 Ebd., . 57.

8 Ebd., 5. 54-55.
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Bei allen grofien Erfolgen auf einem Gebiet, auf dem zu wirken selbst seine
schonsten Jugendtriume Gibertraf, blieb er stets ausgeglichen, selbstsicher und
zufrieden. Das sind Eigenschaften, die — durch das kathartische Erlebnis der
sinnvollen und erfolgreichen Arbeit entstanden - fiir die erneute Sammlung
der Krifte und den wiederholten Einsatz der ganzen Personlichkeit sorgten,
ohne dass er sich dabei kérperlich und geistig auch nur im geringsten aufrieb.
Sein frither Tod war ein Zufall; die Hirnhautentziindung war damals noch
eine unheilbare Erkrankung.

Robert Graggers Ergebnisse in Wissenschaftsorganisation und Forschung
sowie in der beiderseitigen Vermittlung der ungarischen und der deutschen
Kultur waren neben seiner aufierordentlichen Begabung, seinen besonderen
Fahigkeiten und seiner charakterlichen Eigenart zu verdanken. Von letzterer
weifs man heute am wenigsten. Seine Schriften, die persdnlichen Briefe und
Notizen, ja selbst sein Portrit, soviel Sympathie es auch auszustrahlen vermag,
verraten dariiber kaum etwas. Wir verfiigen nur iiber einige Urteile der Zeit-
genossen. Uber seine besondere Anziehungskraft, die zu den Erfolgen des in
Berlin als Auslinder tatigen Institutsdirektors ganz gewiss beitrug, schrieb
Carl Heinrich Becker, damals preufiischer Kultusminister, mit dem Gragger
eng befreundet war, folgende Worte des Nachrufs:

Wir [...] standen unter dem Eindruck seiner besonders lebendigen, ja geradezu
suggestiven Personlichkeit. Er hitte in so kurzen Jahren nicht so Grofies schaffen
kénnen, wenn er nicht einen Zauber besessen hiitte, der ihm die Menschen zur
Mitarbeit willig gemacht hitte. Worin bestand sein Zauber? ... Gewiss, die Natur
hatte ihn von Haus aus giitig bedacht, ihm ein angenehmes Aufleres, eine natiir-
liche Grazie verliehen. Sein leuchtendes Auge, sein elastischer Gang, sein sportlich
durchgebildeter Korper, seine lebhafte Art hatten etwas Einnehmendes, aber der
Korper ist nur immer ein Gefdfi, in dem die eigentlich wirkenden Krifte verborgen
sind. War es sein lebhafter Geist, sein oft glinzend schillernder Intellekt, der ihm
die Herzen gewann? Er besafl eine hohe Kultur, war fein gebildet, sprach acht bis
zehn lebende Sprachen, war ein glinzender Debatter, in allen Sitteln gerecht [...],
iiberall hatte er Freunde, Beziehungen, Erinnerungen. Er war sehr anpassungsfihig;
man konnte ihn unter die engsten Fachkollegen setzen oder unter anspruchsvolle,
elegante Damen, man konnte ihn im Refektorium ungarischer Kléster, am Herd-
feuer von Jugendbiinden, im Salon der Diplomaten oder sonst wo beobachten,
immer wirkte er, als ob gerade dies das ihm genehme Milieu wiire, als ob er nie
anderswo existiert hitte.™

Auch das gehort zum Portriit von Robert Gragger, obwohl davon aufier diesen
Worten nichts mehr gegenwirtig ist.

 Becker, Robert Gragger, 5. 19.
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In der ersten Novemberwoche 1987 fand anlisslich der 100. Wiederkehr
des Geburtstages von Robert Gragger in Berlin ein internationales Kolloquium
der Hungarologen statt. Das Kolloquium endete mit einer Kranzniederlegung
im Friedhof Berlin-Dahlem. Die Worte auf dem Grabstein — ,Ungarn und
Deutschland galt seine Arbeit und seine Sehnsucht” — erinnern an Robert
Graggers beispielhaftes Leben und Wirken im vilkerverbindenden Geist euro-
pdischer Kultur.®

= 3 : &
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Im Friedhof Berlin-Dahlem wurde mir vor der internationalen Gragger-Konferenz mitgeteilt,
dass die Zeit der Kostendeckung der Robert-Gragger-Grabstitte bereits abgelaufen sei (be-
glichen wurde sie nur fiir 50 + 10 Jahre) und das Grab alsbald ,eingeebnet” werde. Die infor-
mierten Konferenzteilnehmer erklirten ihre Bereitschaft, sich fiir die Erhaltung des Grabes,
wo und wie auch dies fiir sie maglich sei, einzusetzen. (Von den Stellungnahmen erinnere ich
mich heute noch an die wirksamen Worte von Prof. Istvin Fried in der Zeitschrift ,Flet és
Irodalom®, auf die man sich im Weiteren mehrmals berufen konnte.) Gleichzeitig reichte der
Leiter des Fachbereichs Hungarologie an der HUB, Paul Karpdti, auf amtlichem Weg einen
Antrag an das Ministerium fiir Hoch- und Fachschulwesen ein. Aus welchen Griinden auch
immer, die Ruhestiitte von Robert Gragger ist seither als Ehrengrab erhalten geblieben.
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Kranzniederlegung am 5. November 1987 im Friedhof Berlin-Dahlem
Van links C. Klotz, R. Semrau, P. Otvés, A. Tarnai, L. Tarndi, P. Kdrpiti,
L Fried, L. Kornya

LisTE DER vON PAauL KARPATI VEROFFENTLICHTEN MANUSKRIPTE
AUS DER HANDSCHRIFTENSAMMLUNG
DER BERLINER FACHBIBLIOTHEK FUR HUNGAROLOGIE

Unsere Meinung war in den mittachtziger Jahren, dass die Kenntnis der un-
verdffentlichten Manuskripte des Begriinders der Auslandshungarologie sowie
der einschligigen Dokumente des neuen Fachgebietes der Griinderjahre und
der anschlieffenden Anfinge fiir jede weitere Forschung in diesem erneut
hochst aktuell gewordenen Themenbereich unentbehrlich sein diirfte. Alle
Teilnehmer der Berliner Gragger-Konferenz vom November1987 aus Berlin,
Budapest, Szeged, Debrecen, Brno, Warschau, Hamburg, Géttingen teilten
unsere Meinung. So erschien bereits 1988 im Konferenzband der BBH 3 die
erste Publikation aus dem Archiv der ehemaligen Gragger'schen Bibliothek,
der in den ndchsten 10 Jahren weitere 9 folgten. Der Orientierung halber, bzw.
um diese Dokumente mit den sachkundigen Informationen des Herausgebers
Paul Kdrpiti den fachinteressierten Lesern leichter zuginglich zu machen,
wurden sie hier aufgelistet.
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Carl Heinrich Beckers Konzept und Robert Graggers Ausfithrungen zur Griin-
dung des Ungarischen Instituts in Berlin 1917. BBH, 1994, Bd. 7, S. 274285,
3131

Der Dichter als Mittler. Ein Brief von Lérinc Szabé aus dem Jahr 1940. BBH,
1990, Bd. 5, §. 243-250.

Gragger, Robert: Die jiingste ungarische Dichtung (1919). BBH, 1988, Bd. 3
(Konferenzband), S. 221-244.

Gragger, Robert: Kulturwerte Ungarns fiir Deutschland (1917). BBH, 1990, Bd.
5, §.219-2432,

Keét levél. Szabd Lorinc és Németh Ldszld Farkas Gyuldhoz [Zwei Briefe. Lérine
Szabd und Liszlé Németh an Julius von Farkas|. BBH, 1997, Bd. 10, S.
235-242, 253 f.

Miniszterelnokségi ,irodalmi akcié” 1916-ban (1. rész). [Eine ,literarische
Action” des Amtes des Ministerprisidenten im Jahre 1916. Teil 1.]. (Doku-
mentation eines Projekts zur deutschsprachigen Prisentation ungarischer
Literatur im Auftrag des Ministerpréasidenten Istvan Tisza) 1916. BBH,
1994, Bd. 7, S. 263-273, 313.

Miniszterelnokségi ,irodalmi akcié” 1916-ban (2. rész) [Eine ,literarische
Action” beim Amt des Ministerprisidenten im Jahre 1916. Teil 2.]. BBH,
1995, Bd. 8, 5. 189-212, 228,

sUngarns Kultur®, Skizze zu einem Nachschlagewerk (entstanden vermutlich
zwischen 1926 und 1936). BBH, 1989, Bd. 4, 5. 213-225.

Ungarisches Institut zu Berlin, von Dr. Robert Gragger, Professor an der Uni-
versitit Berlin [Bleistiftvermerk: gehalten bei der Griindungssitzung]. BBH,
1994, Bd. 7, 5. 286-294, 313 f.

»Szlovenszkoi gondolat” és berlini magyar konyvkiadds — Krammer Jend leve-
lei Farkas Gyuldhoz [, Ideen zum Ungar-Sein in der Slowakei und ungarische
Buchedition in Berlin — Jend Krammers Briefe an Julius Farkas] (1924-1927).
BBH, 1996, Bd. 9, 5. 241-275, 284 f.
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Teilnehmer am Kolloguium zum 100. Geburtstag Robert Graggers des Begriinders
der hungarologischen Lehre und Forschung am 4. November 1987 in Berlin-Mitte
Oben: 1. Reihe von links: A. Schiitz, C. Klotz, P. Kdrpdti, T. Gerics, A. Tarnai;

2, Reihe rechts: I Fried
Linten: 1. Reihe von links: V. Thies, A. Csongdr; 2. Reihe: W. Stellmacher, H. Kolbe,
S. Hippner; letzte Reihe: P. Otvis, W, Veenker, L. Hartung, Cs. Majoros, J. Pusztay






MARGINALIEN IN EINEM GEDICHTBAND
VON JANOS KIS!

Der Forscher, der heute im Fachgebiet Hungarologie der Humboldt-Univer-
sitdt nach nachgelassenen Schriften des Begriinders des ehemaligen unga-
rischen Instituts sucht, wird mit Enttduschung feststellen miissen, dass er
keinerlei Spuren der vielzitierten Selbstbiographie® oder der bekanntlich um-
fangreichen Korrespondenz Robert Graggers nachweisen kann. Aber auch die
leicht zuginglichen sonstigen Zeugnisse seiner wissenschaftlichen und orga-
nisatorischen Tatigkeit stehen bei allen ihren Werten zumindest quantitativ
in keinem Verhiltnis zur kulturhistorischen Bedeutung des Berliner Jahrzehnts
(1916-1926). Die gesammelten Gragger-Manuskripte der Bibliothek bestehen
lediglich aus den wenigen Seminararbeiten (unter dem Titel Szemindriwmi
dolgozataim) der Budapester Studienzeit zwischen 1905 und 1909 sowie man-
chen offentlichen Vortragen vorwiegend popularwissenschaftlichen Charak-
ters, von denen wir einige in den folgenden Heften der Beitriige zu veroffent-
lichen beabsichtigen.?

Die von Gragger begriindete, jahrelang betreute und stindig erweiterte
Bibliothek, der auch die Binde der umfangreichen eigenen Bibliothek zuflossen,
verspricht allerdings — auch was Gragger-Handschriften betrifft - noch man-
che interessante Entdeckung. Diese Vermutung erhiirten die von mir vor
kurzem identifizierten Marginalien Graggers im ungarischen Gedichtband
von Janos Kis,* der laut Bibliotheksverzeichnis im Januar 1923 fiir die ,,Biblio-
thek des Ungarischen Instituts an der Univ. Berlin“ erworben wurde.®

Die Dichtung von Jinos Kis musste Gragger aus mehreren Griinden sehr
stark anziehen, war doch das zentrale Forschungsthema fiir ihn seit jeher die Er-
schliefung der deutsch-ungarischen Wechselbeziehungen, wobei er bereits 1914
in der Einleitung zur geplanten Geschichte der deutschen Literatur in Ungarn®

Urspriinglich erschienen in BBH. Berlin / Budapest: 1987, Bd. 2, 5. 187-197.

Vgl. Becker, Carl Heinrich: Robert Gragger. In: Ungarische Jahrbiicher, 1927, Bd. 7, §. 6-7.
Geplant war 1987, zur Zeit der Erscheinung dieser Marginalien die Verbffentlichung folgender
Gragger-Vortrige: 1. ,Kulturwerte Ungarns fiir Deutschland”. Gehalten im Literarischen Ver-
ein zu Dresden, 20. 3. 1917; 2. ,Die jlingste ungarische Dichtung”. Gehalten in der Deutschen
Gesellschaft am 15. 12. 1919; 3. ,Die ungarische Volkskunst”, Gehalten im Deutschen Lyze-
um-Clubam 17. 2. 1922. Vgl. dazu die ,.Liste der v. Paul Kirpati kommentiert verdéffentlichten
Manuskripte®, Siehe S. 204 ff.

Kis Jinos poetai munkii [Poetische Werke v. Jdnos Kis]. Hg. v. Ferenc Toldy. Pest: Hartleben,
1865, 462 Sp.

Signatur 244/Kis-I-3.

Robert Gragger: Geschichte der deutschen Literatur in Ungarn von Maria Theresia bis zur
Gegenwart. |. Vormirz. In: Deutsch-Osterreichische Literaturgeschichte [1/1. Wien / Leipzig:
Carl Fromme, 1914, 5. 6.
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u. a. auch die Bedeutung der frithen Schillernachdichtungen von Jinos Kis her-
vorhob. Gragger setzte damals voraus, dass Kis dazu vor allem von Ferenc Ka-
zinczy veranlasst wurde. Erst spiter, in Kenntnis der Erinnerungen von Kis” und
auf Grund einer eingehenden Beschiftigung mit der Korrespondenz zwischen
Kis und Kazinczy® sowie durch die aufmerksame Lektiire der Poesie des ungari-
schen Dichters musste Gragger jedoch vermuten, dass Janos Kis im Rahmen der
Rezeptionsgeschichte der deutschen Literatur in Ungarn nicht nur als Schiller-
Ubersetzer eine beachtliche Rolle gespielt hatte,” sondern seinerzeit vielmehr
eine duflerst wichtige Schliisselfigur bei der Verbreitung von Ideen und gangigen
Formen der deutschen Dichtung um 1800 gewesen war.

Hinzu kommt, dass Jdnos Kis — wie damals iiblich — die deutschen Quellen
seiner Lyrik kaum verzeichnete, mdgen sie nur den Anlass zu einem ungari-
schen Gedicht gegeben haben oder eben Vers fiir Vers nachgedichtet worden
sein.

Wir [Kazinczy und Kis] — schrieb dariiber Janos Kis — [L. T.] — dachten vielleicht,
dass der gelehrte Teil der damals noch wenigen Leser die unter den kundigen
Minnern geliufigen Stiicke deutscher und anderer Dichter ohne jeden Nachweis
erkennen musste, Oder aber konnten unter den damaligen Zustinden [...] Gedich-
te wie die meinen nur mit jungen Lesern rechnen [...], die sich {iber die Quellen
keine Gedanken machten [...]. Ich hatte schon immer die Gewohnheit, die mich
ergotzenden Stiicke in meine Muttersprache zu iibersetzen und sie [...], wenn ich
davon fiir meine Landsleute einen Nutzen erhoffte [...] zu verdffentlichen [...]. Aber
sollte sich jemand mit dieser Erkldrung nicht zufrieden geben, machte ich noch
einmal klarstellen, ich hielt mich nie fiir einen originalen Dichter [...] und dass ich
in meinen gebundenen und nicht gebundenen Arbeiten entweder andere iiber-
setzte und ihnen nacheiferte oder mich auf sie stiitzte. Die Nachahmung fehlte
nicht in meinen Stiicken, die ansonsten gewdhnlich fiir original gehalten werden.'”

Obwohl der Literaturhistoriker Ferenc Toldy bei der Verdffentlichung der Ge-
dichte von Jinos Kis im Inhaltsverzeichnis so manches von der jeweiligen

Kis Jdnos szuperintendens visszaemlékezései életébdl [Erinnerungen des Superintendenten
Jinos Kis aus seinem Leben]. 2. Aufl. Budapest: Franklin-Tdrsulat, 1890, 703 5. Die erste Auf-
lage der Erinnerungen erschien noch zu Lebzeiten des Dichters im Jahre 1842.

Kazinczy Ferencz levelezése [Die Korrespondenz von F. K.]. 22 Bde. Hg. v. Viczi, Jdnos u.
Harsdnyi, Istvin. Budapest: Magyar Tudomdnyos Akadémia [Ungarische Akademie der Wis-
senschaften], 1890-1927. Die Marginalien belegen, dass Gragger mit den Bidnden der kritischen
Ausgabe der umfangreichen Kazinczy-Korrespondenz vertraut war.

Die Schiller-Gedichte ,An die Freude®, ,Die Ideale®, ,Der Gang nach dem Eisenhammer*, ,Der
Ring des Polycrates” wurden von Jdnos Kis bereits vor dem Ende des 18. Jahrhunderts iiber-
setzt. Somit entstanden die ungarischen Nachdichtungen der letzten drei Gedichte 1-5 Jahre
nach ihrer deutschen Erstverdffentlichung.

" Kis Janos szuperintendens visszaemlékezései [Erinnerungen des Superintendenten Jinos Kis
aus seinem Leben], 5. 497-498. (Ubersetzung L. T.).
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Herkunft unter Berufung auf noch erhaltene Hinweise des Verfassers anzu-
geben bemiiht war,' blieb sein Quellenverzeichnis lediglich Stiickwerk und
vielfach auch ungenau, oft mit iiberhaupt fehlenden Quellen oder lediglich mit
dem Vermerk der vermuteten Ausgangssprache. Umso mehr musste den eins-
tigen Schiiler der Positivisten Gusztidv Heinrich' und Erich Schmidt® die
Ermittlung der fehlenden Quellen reizen. Dabei sah er darin — wie auch in
seinen sonstigen Arbeiten — gewiss nicht nur einen positivistischen Selbst-
zweck. Was seine Forschungsziele und die seines Instituts betraf, dazu braucht
man nur in die Griundungsurkunde der Gesellschaft der Freunde des Ungari-
schen Instituts einen Blick zu werfen. Darin ist u. a. Folgendes zu lesen:

Vor allem aber bildet die Durchforschung der Beziehungen zur deutschen Literatur,
zum deutschen Geistesleben ein Hauptthema der literatur- und geistesgeschicht-
lichen Untersuchungen. Besonders wird dabei der Einfluss der deutschen Univer-
sititen beobachtet, denn die Tridger der deutschen Kultureinfliisse waren jene
ungarischen Studierenden — meist protestantische Theologen —, die seit dem 16,
Jahrhundert von Wittenberg, Halle, Tiibingen, Greifswald, Géttingen, Rostock und
im 19. Jahrhundert auch von Berlin aus, die deutschen Geistesstriimungen nach
Ungarn verpflanzten.

Jinos Kis war einer dieser protestantischen Theologiestudenten. Er besuchte
1791-1793 in Gottingen und Jena Vorlesungen, horte, sah, erlebte, wie er
dariiber in den Erinnerungen berichtet, alle bedeutenden geistigen Vertreter
dieser beiden damals europaweit bekannten deutschen Kulturzentren. So ist
es also kein Zufall, dass Gragger immer wieder im Gedichtband Kis’ blitterte.
Die wiederholte Durchsicht bezeugen die Gragger-Eintragungen mit verschie-
denen Blei- und Farbstiften. Dabei versuchte er mit seinen Glossierungen stets
aufs Neue Toldys mangelhafte Quellenangaben zu prizisieren — z. B. wenn er
zu der von Toldy vermerkten englischen Quelle die deutsche Vermittlung an-
gab — sowie neue Quellen zu entdecken. Wo es maglich war, wies er auflierdem
Beziehungen von Gedichten zu den Erinnerungen sowie zu der Korrespondenz
mit Kazinczy und sonstigen Veréffentlichungen des ungarischen Dichters nach,
so z. B. zu den 1807 erschienenen Banden unter dem Titel Fldra." Interessant
sind auch Anmerkungen, welche die Vermutung von Stilparallelen zu spiteren
Dichtern belegen (z. B. an einer Stelle zu Petdfi).

" Kis Janos poetai munkai [Poetische Werke v. Jinos Kis], 5. 1. u. Sp. 457-462.

" Gragger studierte in Budapest von 1905 bis 1909 Germanistik bei Gusztdv Heinrich.

14 Gragger horte 1910-1911 in Berlin Vorlesungen von Erich Schmidt.

" Das Ungarische Institut an der Universitit Berlin. Hg. v. der Gesellschaft der Freunde des
Ungarischen Instituts zu Berlin. 2. erw. Ausgabe. Berlin: 1922, S, 3.

1% Kis, Jdnos: Fléra. Pest: 1807, 190 5.
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Beiall diesen Eintragungen geht es aber lediglich um die Vorbereitung einer
spdteren Verdffentlichung, somit gelten sie als provisorisch. Uber Fehler oder
mangelnde Eintragungen kann daher keinerlei Rechenschaft verlangt werden:
wenn z. B. in den Spalten 25-26 neben dem Gedicht A megelégedd hdzastdrs
[Der Ehemann, der sich zufrieden gibt] zweimal der Name ,Schubart 58" mit
Fragezeichen angegeben wird, obwohl es sich dabei wahrscheinlich um Chris-
tian Jacob Wagenseils damals auch auf fliegenden Blittern weit verbreitetes
»Arm und klein ist meine Hiitte ..."'* handelt. Oft wird die Toldy'sche Quellen-
angabe auch mit der bloflen Wiederholung bestitigt, manchmal aber als Selbst-
verstindlichkeit auch ohne Vermerk akzeptiert. Alle Randbemerkungen sind
also vorerst eine halbfertige Stellungnahme zu einer geplanten Faktenerschlie-
flung. Gragger ging es jedoch nicht nur um den restlosen Quellennachweis,
sondern auch und vor allem um die daraus abzuleitenden umfassenden Schluss-
folgerungen, die er in seine Geschichte der deutschen Literatur in Ungarn etwa
seit einem Jahrzehnt eingehen lassen wollte, und von denen die Marginalien
nichts enthalten. Die Tendenz war aber auch jetzt klar: Die deutschen Quellen
der Lyrik von Jdnos Kis — der nach dem zeitgendssischen Urteil von Ferenc
Kazinczy als einer der bedeutendsten Vertreter der ungarischen Dichtung galt
— sollten letzten Endes den um 1800 (inmitten der literarischen Neuanfinge
in Ungarn) so bedeutenden Einfluss und die duflerst produktive Aufnahme der
klassischen deutschen Literatur in ihrer ganzen Breite verdeutlichen.

Der Band ist spaltenweise paginiert. Da aber die Handschrift die Spalten-
grenzen nicht beriicksichtigt, werden die Seiten jeweils mit ihren zwei Spalten-
zahlen angegeben. Danach folgen der ungarische Gedichttitel und in eckigen
Klammern seine deutsche Ubersetzung, schlief8lich in runden Klammern die
Angaben von Ferenc Toldy aus dem Inhaltsverzeichnis des Bandes. Im neuen
Absatz stehen dann die dazu gehdrenden Marginalien Graggers (jeweils nach
G.:). Inder Regel weisen in Graggers Text die arabischen Ziffern auf die Seiten-
zahlen, die rémischen Ziffern mit oder ohne Doppelpunkt (manchmal nur mit
einem Punkt) dagegen auf den jeweiligen Band hin. Ausnahmsweise wird vor
der Seitenzahl auch der Band mit arabischen Ziffern verzeichnet.

Die ungarischen Eintragungen werden ebenfalls in eckigen Klammern auch
deutsch zugidnglich gemacht. Dabei werden lediglich folgende ungarische Ab-
kiirzungen und Worter nicht aufgeltst bzw. libersetzt:

' Das Gedicht von Wagenseil erschien in den Liederblichern stellenweise unter dem Titel ,Der
zufriedene Gatte®

« 212 »



MARGINALIEN IN EINEM GEDICHTBEAND vON JANos Kis

Abkiirzungen:

Kaz
1.

= Kazinczy, Ferenc.
= [nach Ziffern: ungarische Abkiirzung fiir lap: deutsch Seite] 5.

l. (sonst) oder lasd = siehe
lev. oder Lev. = [ungarische Abkiirzung fiir:] Briefe

v. .

= vgl.

ROBERT GRAGGERS RANDBEMERKUNGEN

Spaltenzahlen

5-6.

9-10.

Ebda.

Ebda.

11-12,

Ebda.

Ebda.

13-14.

Ebda.

Ebda.

Lirania intései [Die Mahnungen der Urania] (1842)

G.: Die Kiinstler??

Odék és dalok [Oden und Lieder] (1792-1832)

G.: [mit rotem 5tift] Sebbe valé kényv 1790. [!] (v. 6. Eml. [Erinnerungen] 221.)
Hymnus a bolesességhez [H. an dieWeisheit]

G.: Die Gotter Griechenlands. Kaz. lev. IV: 109.

Hajdsének. A Duna hdtdn, Bavdridban, 1793. [Schifferlied. Auf der Donau, in
Bavaria, 1793.]

G.: Der Seefahrer. Matthisson 75. |. Kaz. lev. [V: 49

Kaz ,Hagedorni szép dal"-nak nevezi [Kazinczy nennt es ,ein Hagedornsches
schones Lied”] Lev. 2: 346.

De ldsd még Salis Lied-jét (15) is [Aber siehe noch das Lied (15) von Salis]:
Traute Heimat meiner Lieben

Jivenddbeli szeretd [Die kiinftige Geliebte] (Uz; 1793)

G.: Uz, Die Geliebte (Nach dem Marot). Gedichte 1768. I. 70 1.

Az almodoit kép [Das getraumte Bild] (német kilté ut. [nach einem deutschen
Dichter]; 1793)

G.: Halty, Das Traumbild 113

A szerelem [Die Liebe] (szinte [gleichfalls], 1793)

G.: Herder Stimmen der Volker 266. Luther nyomdn [Nach L.]

Az eljegyzetthez [An die Verlobte] (1793)

G.: Petdhi! Figyelo V: az eljegyzetthez. Figy, 1795.

A kiltés mestersége [Das Handwerk des Dichtens] (VoR; 1793 és 6 kozt [zwischen
1793 und 1796])

G.: Voss

A szépség felszentélese [Die Weihe der Schonheit] (Vofd szinte [gleichfalls])
G.: Voss

17 'Sebbe vald kinyv" [=Taschenbuch]. Betrifft eine frithe Veriiflentlichung gemischten Inhaltes
von Jénos Kis aus dem Jahre 1797, In der 1.Ausgabe der ,Erinnerungen” von 1842 wurde von
I. K. Seite 220 [statt 221!] sowie die Jahreszahl 1790 [statt 1797] angegeben, letztere wurde von
Gragger tibernommen.
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15-16.

17-18.

19-20.

Ebda.

21-22.

23-24.

25-26.

Ebda.

27-28.

Ebda.

29-30.

Ebda.

G.:

35-36.

43-44,

Ebda.

49-50.

Egy nehéz szivii ledny tavaszi éneke [Friihlingslied eines Midchens mit schwe-

rem Herzen] (Schlegel Fr. 1797)

G.: Schlegel F, Frithlingslied eines kranken und schwermiithigen Midchens.
Musenalmanach 1787. 147-149.

Ddrishoz [An Doris] (Jacobi; 1798 koriil [um 1798])

G.: Gottingeniek! [Gottinger!]

A muisdkhoz [An die Musen] (Uz; 1799)

G.: An die Musen. Uz. 1. 165.

Az idedlok [ Die Ideale] (Schiller; 1799)

G.: Schiller Die Ideale 132.

Enek az é6romhez [Lied an die Freude] (Schiller; 1800)

G.: Schiller 42. 1. An die Freude

A falusi élet [Das Dorfleben] (Thiimmel; 1800)

G.: [Mit rotem Stift] v. 6. Emlékezései [Erinnerungen] 184.

A megelégedd hdzastdrs [Der Ehemann, der sich zufrieden gibt] (német ut.

[nach dem Deutschen] 1800)

G.: Schubart 58. L. [zweimal eingetragen)

Hazaszeretet [Vaterlandsliebe] (Vof$; 1800)

G.: Voss

Téli ének [Lied imWinter] (Stolberg L. 1800)

G.: Stolberg. (Gedichte der Briider St) Carlsruhe 1783. 182 L.

A magdnossdghoz [An die Einsamkeit] (szabadon Thomson ut. [frei nach Thom-

son] 1800)

G.: Thomson. Fest. 81. L.

A béke [Der Friede] (Schiller 1800 és 3 koril [um 1800 und 1803])

G.: Schiller: Die Braut von Messina. 33 L.

Kazinczy Ferencnek Gszvekelésére [Zur Trauung des F. K,] (1805)

Kis Emlékezése szerint: Gotter utanzata. Kaz. szerint a legszebb magyar vers

»Schiller lelke* [Nach den Erinnerungen von Kis: Eine Gotter-Nachahmung,

Nach Kazinczy das schinste ungarische Gedicht, ,Schillers Seele“]

Mint fogsz szabad lenni? [Wie wirst du frei sein?) (Pfeffel; 1805)

G.: Pfeffel: Der freie Mann. 128. 1.

Amor dicsérete [Das Lob des Amor] (Schiller; ?)

G.: Schiller Braut von Mess. 33. |. Kaz. lev. IV. 510,

Hymen dicsérete [Das Lob des Hymen] (?7)

G.: Schiller?

A szunnyadd [Die Schlummernde] (német [deutsch]; 1815)

!* Ebd. Graggers Fuflnote [Zitat aus Kazinczy Ferenc levelezése, Bd. 4, §. 510:] ,Most a M. Me-
nyasszt olvasom, mulatsigbdl egy-két verset a karjibél leforditottam.” — Ez az? [,Nun lese ich

die Braut von Messina. Zum Zeitvertreib libersetzte ich ein paar Verse aus dem Chor,” = Ist
es dies?]
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51-52.

6l-62.

Ebda.

65-66.

67-68.

69-70.

Ebda.

71-72.

Ebda.

Ebda.

77-78.

79-80.

93-94.

95-96.

Ebda.

99-100.

101-102.
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G.: Die schlafende Laura (?) Lessing. — Voss — Ihr Schlummer (Klopst.) —
Galathee (Kleist Ew.)

Mint kell Hymentdl drizkedni [Wie man sich vor Hymen hiiten soll] (német

[deutsch])

G.: Gotter: Warnung vor Hymen. 1. 129,

Anyai intés [Miitterliche Ermahnung] (Gotter; 1819)

G.: Gotter: Miitterliche Warnung. L. 85. L.

Az idd eljdr [Die Zeit vergeht] (német [deutsch]; 1819)

G.: Langbein

A hirnév [Der Ruhm] (Herder, 1825)

G.: Herder: Der Nachruhm. Cotta I. 35. Reclam. Ausg. Werke I. 15. (Bilder
und Triume)

Asztali dal [Tischlied] (Goethe)

G.: Goethe (1802) Tischlied Cotta kiad, [Ausgabe] 1:81.

Mich ergreift ich weiff nicht wie himmlisches Behagen.

Enek a reményrdl [Lied von der Hoffnung] (Herder; 1827)

G.: Herder olaszbdl [aus dem ltalienischen] Stimmen der Vélker 72. L.

Tavaszi ének [Frithlingslied] (Chiabrera; 1827)

G.: Chiabrera? Herder, Stimmen der Violker 73 L.

A mulanddsdg [Die Verginglichkeit] (Sarbiev; 1827)

G.: Sarbiev-Herder? L. [siehe] Herder 1:319 ist [auch] Ueber die Vergingli-
chkeit. Eine Ode von Sarbievius. Herders Werke. 1861, XII, 119.

A bardtsdghoz [An die Freundschaft] (Herder; 1827)

G.: Herder Simmtliche Werke 1861. . 25. An die Freundschaft. Nach dem
Span.

Kézgyinds [Offentliche Beichte] (Goethe, 1830)

G.: Goethe (1804) Generalbeichte, Ed. Cotta 1: 84.

Amdlia (Gleim; 1792 és 5 kizott [zwischen 1792 u, 1795])

G.: Gleim

A boldogsdg [Das Gliick] (Leonard; 1799)

G.: Leonard: La bonheur

Gydr es vidéke [Gydr und Umgebung] (1824)

G.: [zur 3. Strophe mit rotem Stift] Schiller?

A Balaton melléke [Am Balaton] (1824)

G.: Am Genfer See Matth 37

[zu Strophe 17. u. 18.]

G.: Matthiss. Am Genfersee 39-40.

A tél [Der Winter] (Nicolai; 1825)

G.: Nicolai

Az esztendd utolsd estvéjén [Am letzten Abend des Jahres| (Salis; 1829)

G.: An die Erinnerung. Salis-Sewis 19.
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117-118.

121-122,

135-136.

139-140.

145-146.

Ebda.

153-154.

168.

183-184.

189-190,

191-192.

291-292,

293-294.,

Ebda.

Nagy Istvdanhoz [An Istvin Nagy] (a vallascsifolék ellen [gegen die Verspot-
ter der Religion], 1796)

G.: Gotter nyomadn, l. Kis J. emlékezései 481 I. [Nach Gotter, siehe J. Kis
Erinnerungen S. 481.)

Fannihoz, tizennegyedik esztenddbeli szilletése napjdn [An Fanni, an ihrem
vierzehnten Geburtstag) (Pfeffel; 1798)

G.: Pfeffel, An Phoebe. Epistel an Phoebe, an ihren vierzehnten Geburtstag.
Pfeffel. (Gottinger Musenalmanach 1780) 2-17 1.

Nagyajtai Cserey Farkashoz [An F. Cs. v. Nagyajta]

G.: [zur 3. Strophe] Gleim, An den gelehrten Duns 173 1. vgl. Uz, Magister
Duns. 176. 1. 36

Chernel Ddvidhoz [An David Ch.] (Uz utin [nach Uz]; 1807)

G.: Uz: An die Deutschen I. 183.

A szépség [Die Schonheit] (német kéltd utdn [nach einem deutschen Dichter];
1794)

G.: A szépségrol — Dorishoz — [Von der Schinheit — An Doris —] Flora. 1803.
169 L.

Horatiushoz [An Horaz] (Hagedorn; 1797)

G.: Hagedorn 54. An Horaz 1. Viczy, Berzsenyi, 1521,

Aratdskor [Zur Erntezeit] (német kolté utdn [nach einem deutschen Dichter];
1798)

G.: John Scott. Elegy in the Harvest. Fest. 80. 1,

[zu Strophe 2.]

G.: Eml. [Erinnerungen] 144.

Elet korainak tulajdonai [Eigenheiten der Lebensalter] (német [deutsch];
1819)

G.: Kaz. lev. XVII: 400 olaszul is kozli [auch italienisch mitgeteilt]

Jé tandcs egy lednyhoz [Guter Rat an ein Midchen] (Gotter; 1827)

G.: Gotter 1. 432 1.

Hercules vilasztdsa [Die Wahl des H] (Lowth; 1790)

G.: Miltonbdl is ford. Ubs. auch aus Milton Kaz. lev. ITI 198. Fest. 64

I. Fest. 60. 1. EPhK."" 38: 401

Ibrahim (Pfeffel; 1800 kériil [um 1800])

G.: Pfeffel 1001.

A Fiklya [Die Fackel] (Pfeffel; 1800 koriil [um 1800])

G.: Pfeffel 32.

A boles és a bolond [Der Weise und der Narr] (németb. a kovetk. tizzel, 1800
és 1808 kozott [aus dem Deutschen mit den folgenden zehn, zwischen 1800
und 1808])

G.: Nicolay

¥ Betrifft die ungarische Zeitschrift: Egyetemes Philologiai Kozlény [Allgemeine Philologische
Mitteilungen].
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295-296.

Ebda.

297-298.

Ebda.

Ebda.

Ebda.

299-300.

Ebda.

301-302.

305-306.

307-308.

309-310.

311-312.

Ebda.

317-318.

339-340.

341-342.

345-346.

357-358.
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Aesop és az utas [Aesop und der Reisende]

G.: Nicolay

Az ember és a maddrka [Der Mensch u. das Véglein]

G.: Nicolay

A két kutya [Die zwei Hunde]

G.: Pfeffel 101. Die zween Hunde

A bdrdny és a tovisbokor [Das Lamm und der Dornbusch]

G.: Hagedorn 120.

A tyiik és a smaragd [Die Henne und der Smaragd]

G.: Hegedorn 123.

A pap és a beteg [Der Priester und der Kranke]

G.: Lichtwer 93. 1. I1. k. 93. ], [Bd. 2, S. 93.] Der Priester und der Kranke

A szamdr és az agdr [Der Esel und der Windhund] (németb. [aus dem De-
utschen]; 1815)

G.: Nicolay

Fiildp és Aster [F. u. A,] (Hagedorn)

G.: [korrigiert Aster zu Alster] Hagedorn 136.

Phaeton (németb. [aus dem Deutschen])

G.: Geiszler, Phaeton

A tiindérek vacsordja [Das Abendbrot der Feen) (Biirde; 1819)

G.: 7 Biirde Emlékeztet der Traum c. kélt.-re [Erinnert an das Gedicht ,Der
Traum® Poet, Schriften von Sam. Gottlieb Biirde 1803. és [und] 1805. 11. 347.
A vétek és a biintetés [Die Schuld und die Strafe]

G.: Lichtwer

A méh és a galamb [Die Biene und die Taube]

G.: Michaelis, Die Biene und die Taube (Etzel 293) Michaelisrél: Kis Emlék.
125 L. [Uber Michaelis: Kis’ Erinnerungen 5. 125.)

A szegény és a szerencse [Der Arme und das Gliick]

G.: Gellert

A lednykor [Das Midchenalter] (Zacharid; 1809 koriil [um 1809])

G.: Fléra 1803, 161. 1.

A tavasz [Der Frithling] (Thomson; 1828)

G. Fest. 81 1. Thomsons Jahreszeiten. Ford. [Ubs.v.] Schubart, Berlin: 1805
és [und] Horn: Halle, 1806 — v.6, még [vgl. noch] Kaz. lev. VIII, 137. 630.
Polycrates gyiiriije [Der Ring des P.] (Schiller; 1798)

G.: Schiller

A vashdmorba menetel [Der Gang nach dem Eisenhammer] (Schiller; 1798)
G.: Schiller

Lilla (angol kélt6 ut. 1803 kériil [nach einem englischen Dichter um 1803])
G.: Fest, 55 1. Herder Das Madchen am Ufer (Englisch) U.B. 184,

Julis (Nicolai; 1825)

G.: Nicolai Griselde
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423-424. A bilcseség pohara [Der Becher der Weisheit] (Pfeffel; 1800-05)

G.: Pfeffel 98, Der Kelch der Weisheit

425-426. Grdf Genzevics a komornyikjdhoz [Graf G. an seinen Kammerdiener]

Ebda.

Ebda.

Ebda.

Ebda.

Ebda.

G.: Biirger

Egy [ein] Casus anatomicus

G.: Biirger

A forrds nymphdja |Die Nymphe der Quelle] (Herder; 1804)
G.: Herder Die Nymphe der Quelle. Cotta. VIIL 30.
Petrarcha macskdja [Die Katze des P.] (1819)

G.: Lessing

Doris Thyrsishez [D. an Thyrsis] (németb. [aus dem Deutschen] 1827)
G.: U.B. 115. Herder Einige Liederchen. Stimmen d. Vilker 3.
Damon (szinte [gleichfalls])

G.: Herder u.ott 2. [ebda. 2.]

431-432. Dorishoz [An Doris]

Ebda.

G.: 1. 140 1. [siehe S. 140.]
Kdrolyfiired [Karlsbad] (Lobkowitz, 1829)
G.: Eredetije [Original] XXI: 8. L. Kaz. lev. XXI: 655.



DER NACHGEDICHTETE NACHDICHTER -
ARPAD TOTH DEUTSCH!

Vor drei Tagen war sein hundertster Geburtstag, den wir heute begehen, und
wie es heifit, noch in diesem Jahr erscheint beim Verlag Corvina sein erster
Gedichtband in deutscher Sprache: Er sollte nun auch ihm - einem der Ver-
treter der modernen ungarischen Dichter der ersten Jahrzehnte des 20. Jahr-
hunderts — nach Endre Ady, Mihdly Babits und Milin Fiist — die Chance geben,
wenigstens in einer Weltsprache aufierhalb Ungarns in Europa verstanden und
aufgenommen zu werden. Ob er, der Europder-Ungar nun deutsch und damit
europiisch wird? Erfolgt der Grenziibertritt der isolierenden Sprachbarriere
nicht allzu spit? Und vor allem sind die deutschen Nachdichtungen seiner
duflerst eigenstindigen Poesie gerecht geworden? — Fragen, die restlos erst nach
dem Erscheinen des Corvina-Bandes vielleicht beantwortet werden kénnen.
Er ist einer jener ungarischen Dichter, die kurz nach der Jahrhundertwen-
de mit ihrem erfolgreichen Anschluss an die europiische Moderne in Ungarn
eine nahezu literarische Revolution auslésten. In den letzten Friedensjahren
vor dem Ersten Weltkrieg wirkten ihre dissonanten Tone erniichternd, scho-
ckierend und gleichzeitig jedes fiir éisthetisch-poetische Werte sensible offene
Denken produktiv weiterférdernd. Wie so oft in der Geschichte der Weltlite-
ratur hatten somit Desillusioniertheit, Entfremdung, Negation und Pessimis-
mus in der damaligen ungarischen Poesielandschaft wesentlich mehr Bezie-
hungen zur zeitgendssischen Wirklichkeit als der blind stumpfe in tradierten
Strukturen zersungene selbstgefillige Optimismus. Der Unterschied zwischen
Gingigem und Modernem war dabei in der Poesie mindestens so grofi wie in
der zeitgendssischen Musik zwischen den honigsiifi einschlifernden Wohl-
klingen eines Operetten-Tschardasch und Bartékscher Disharmonie. Das
Moderne konstituierte durch das erlebte Missverhiltnis zum sozialhistorischen
Gefiige lauter Dissonanzen. So unterschiedlich die Dichter, Ady, Babits, Fiist,
Kosztoldnyi und Téth, die sogenannten ,Westler” (nach dem Titel ihrer 1908
gegriindeten Zeitschrift) ihrer persénlichen Veranlagungen nach auch sein
mochten - gerade durch die poetisch-authentische Erfassung der Wider-
spruchsfelder der Zeit —, haben sie dieses Missverhiltnis gréfitenteils nie

! Offentlicher Vortrag anlisslich des 100, Geburtstags von Arpdd Téth im Haus der Ungarischen
Kultur in Berlin, Donnerstag, den 17. April 1986. Da der deutsche Arpad-Téth-Band des Cor-
vina Verlags im April 1986 noch nicht erschienen ist, bereitete ich mich damals auf Grund der
mir zur Verfiigung gestellten Manuskripte der deutschen Ubersetzungen vor. Meine Worte
begleitete die Schauspielerin Friederike Aust mit der beeindruckenden Rezitation der von mir
dazu ausgewihlten Nachdichtungen. Diese gebe ich in den FuBnoten mit den Namen der je-
weiligen Nachdichter und der nachtriglich identifizierten Stelle im spiter erschienen deutschen
Corvina-Band an.
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iiberwinden kénnen. Der Anfang um 1908 war bei allen dieser Dichter von
pessimistischen Angsten vor sozialer Isoliertheit, von Subjektivismus, totaler
Begrenztheit und uniiberwindbarer Vereinsamung geprigt.

Der erste Band von Kosztolanyi trug bezeichnender Weise den Titel Zwi-
schen vier Wénden, der erste Vers seines zweiten Bandes lautet roh {ibersetzt
+Wie einer, der zwischen die Schienen gefallen ...”, Endre Ady nannte sich 1909
(roh ibersetzt:) ,Nordkap, Geheimnis, Fremdheit ... ein irrlichtend ferner
Schein” und Mihdly Babits setzte an das Ende seines ersten Bandes als Sum-
mierung seiner frithen ,ars poetica’ ein Sonett mit den folgenden Versen:

Epilog des Lyrikers®

Ich bin der Held in allen meinen Gesdngen,
im Kerker meines eignen Ichs gefangen.
Ich mochte gern das All in Verse zwiingen
und kann nicht iiber mich hinausgelangen.

Fast glaub ich schon, dass aufier meinem engen
Ich nichts mehr sei. Voll Ekel muss ich bangen:
Wer wird mir wohl die harte Schale sprengen,
mit blindem Kern in einer Nuss gefangen?

Ich kann den Zauberkreis nicht iiberwinden.
Kann auch die Sehnsucht pfeilhaft ihm entfliehn,

wer weif$, ob ich mich nicht betrogen finde ...

Als eigner Kerker muss ich mich empfinden,
in dem Subjekt und auch Objekt ich bin,
Alpha und Omega, Beginn und Ende.

Immerhin enthalten aber diese und dhnliche Gedichte der modernen Lyriker
recht oft indirekte Hinweise auf einen méglichen Durchbruch, z. B. bei Ady
am Ende des von ihm oben zitierten Gedichtes in der stark ausgeprigten Sehn-
sucht nach Verstindnis und Aufnahme sowie in der latent artikulierten Er-
wartung von intensiven Beziehungen zur Auflenwelt, oder wie bei Babits in
der hohen Intensitit der vermittelten Klage, in den Spannungen, die den ,Ker-
ker” des Ichs bereits nahezu sprengen.

? Babits, Mihdly: Epilog des Lyrikers [A lirikus epilégja). Ubers. v. Annemarie Bostroem. In:
Ungarische Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts. Hg. vom Verband Ungarischer Schriftsteller
in Zusammenarbeit mit Paul Kdrpdti. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1987, S. 34. Auch die-
ses v. Friederike Aust rezitierte Gedicht lag damals nur als Manuskript vor.
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Nichts dergleichen ist in dem Arpdd Téth-Gedicht In tauber Stunde (entstan-
den im Griindungsjahr der Zeitschrift Nyugat) nachzuempfinden. Es ist die
absolute Perspektivlosigkeit in nuce, eine Miniatur von nur neun Versen, wel-
che die vollkommenste Resigniertheit, die es tiberhaupt geben kann, verdich-
ten und gleichzeitig durch und durch von Pausen und bis zum Stocken ver-
langsamten zweisilbigen Kurzversen gebrochen sind. Die durchwegs
Ich-bezogenen Wortbrocken wie eingangs das ,einsam®, am Anfang und am
Ende das nachdriicklich wiederholte ,allein” sowie das unmittelbar vor dem
Ausklang schrill hervorstechende ,,Ich nur” (ung. En, én) korrespondieren mit
der duflerlich bildlichen Erscheinung der ,schmalen grimlichen Figur” und
ihrer ,Jangsamen Tréne". Ausgeschlossen aus diesem uniiberwindbaren Kerker
des Ichs bleibt alles Gegenstiandliche. Nichts von Beziehungen dazu hat selbst
das nahestehendste, der , Tisch” mit ,Wachstuch” gedeckt, an dem das Gedicht
entsteht. Vergegenstiandlicht wird selbst die fiir véllig sinnlos hingestellte
schopferische Tiatigkeit des Dichters, die minutiose Kleinarbeit am Lied: ,Da
fingert sich ein Lied im Eck.” Der grofie Unterschied zu allen vorhin zitierten
lyrischen Einsamkeitsprodukten des modernen Missverhaltnisses zwischen
Individuum und Gesellschaft konstituiert sich im Arpad-Téth-Gedicht gerade
darin, dass zwischen gegenstindlicher Welt und Ich, dem Objekt und dem
Subjekt, weniger die Spannungen, eher nur unendliche Entfernungen nach-
weisbar sind, mag es dabei um die sachlich artikulierte Beziehungslosigkeit
zum nahestehenden wachstuchbedeckten Tisch, zum eigenen vergegenstand-
lichten Kunstprodukt oder eben um die weite ,Erdenflur” gehen:

In tauber Stunde*

Einsam bin ich

Allein.

Langsam die Trédne rinnt —

Ich wein.

Mit weiflem Wachstuch ist mein Tisch gedeckt.
Da fingert sich ein Lied im Eck

Die schmale gramliche Figur —

Ich nur.

Allein bin ich auf weiter Erdenflur.

Stimmung und Gehaltsgrundlagen sind ganz dhnlich in dem ein Jahr spiter
entstandenen, allerdings strophisch gegliederten Gedicht In einem kleinen

* Téth, Arpdd: In tauber Stunde [Meddé 6ran]. Ubers. v. Brigitte Struzyk. In: A. T.: Abendlicher
Strahlenkranz. Hg. v. Gdbor Hajnal u, Paul Karpati. Nachwort und Interlineariibersetzungen
aus dem Ungarischen v. Paul Karpéti. [Budapest:] Corvina, 1987, 5. 6.
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Lokal.* Wir horen den gleichen Arpdd Téth, nun aber erleben wir so einiges
mehr auch von dem impressionistischen Charakter seiner frithen Dichtung
mit dem verschwommenen Hell-Dunkel seiner bildlichen Darstellung, mit dem
scheinbar beildufig hingetupfelten Assoziationen wie z. B. in den ersten drei
Strophen gesenkte Kopfe, verrutschte Fliege, der Vorzeit schwarze Rosen an der
Wand; — zarter Korper, Tod, kranke Lieder; — Kirchhife, staubige Akazien,
Katheder zum Unterrichten und dann ganz plotzlich eine brennende Pfeife. Es
sind Assoziationen mit einer detaillierten Darstellung der tristen Stimmung
der Vereinsamung und des fragwurdigen Sinns seiner Dichterexistenz. Die
Resigniertheit der Tauben Stunde wird auch in diesem Gedicht nicht aufge-
hoben, wenn auch die gegenstindliche Welt durch ihre Bertihrung vom Dich-
ter nun leise zuriickhaltend belebt wird. In der Ubertragung von Brigitte
Struzyk erleben wir auch so Manches von der unvergleichbaren sprachlichen
Technik, Wortwahl und Bildgestaltung des ungarischen Dichters.

In einem kleinen Lokal

Ich streif die dunklen Stiithle und die Kriige
Voriibergehend, in dem Ddmmerlicht
Flammt drinn die Gaslaterne schlicht.
Gesenkte Kopfe und verrutschte Fliegen,
Der Vorzeit schwarze Rosen an der Wand!
Der Mittagslirm tént von der Stiege.

Wohl tut der Lirm mir, tun die dunklen Dinge.
Nun kann die welke Seele schwarz verbliihn,
Mein war sie ... Triib vors innre Augen ziehn
Die Bilder, in Erinnrungs Schlinge

Fingt sich ein zarter Korper. Tot. Was nun?
Warum ich jene kranke Lieder singe?

Schluchz Mittagsldrm ... Dort driiben ein Student
Predigt dem Freund von Plriinden, Gottes Sohn,
Beschwirt Pfarren am Wald, fern Babylon.
Kirchhéfe falln mir ein, ein jeder kennt

Die staubigen Akazien, die Katheder

Zum Unterrichten, und die Pfeife brennt ...

i Tath, Arpad: In einem kleinen Lokal [Kisvendégldben]. Ubers. v. Brigitte Struzyk. In: A, T.:
Abendlicher Strahlenkranz, 5. 5.
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Und ich? Die Midchen deren Herzen frieren,
Und miide Herrn zieht meine Seele an,

Dass ich sie zwei Minuten fesseln kann,

Um sie dann an die Klassik zu verlieren.

Da liegts, ich bleib mit euch allein,
Gebrochne Sehnsucht und ein alter Hut ...

Thr Stithle, Kriige, ach, ich lieb euch sehr,

Als treuver Freund nehm Abschied ich im Gehn,
Und euer linker Gram macht meine Seele schén,
Seltsame Worte misch ich, ich beschwer

Mit Trauerspangen meine leisen Lieder,

Lass weinen sie — auf Nimmerwiederkehr.

Niemand von der ersten Nyugat-Generation lebte in einer Armut wie er, nie-
mand von ithnen war so unbemittelt, dermafien ausgeliefert dem demiitigenden
Wohlwollen ihm meist widerlicher Gonner und Mazene — nicht nur dichten,
sondern in engem Sinne des Wortes i{iberhaupt leben und sich ernihren zu
kénnen. Geschwiicht war er aber auch durch die psychische Last, das kiinst-
lerische Versagen und Herunterkominen seines Bildhauer-Vaters und physisch
durch die Krankheit der Armen: der Tuberkolose. Gewiss hat dies alles neben
allen seinen sonstigen Veranlagungen und seiner kiinstlerischen Offenheit fiir
alles, was in der Literatur damals fiir modern galt, zu der leise und zart be-
saiteten Tonalitét seiner Lyrik beigetragen.

Man hat oft die Empfindung beim Erlebnis der resigniert zuriickhaltenden
Gemiitsbewegungen in den Téth-Gedichten, dass nur noch ein kleiner Schritt
dazu fehlte, dass sie in pure klagende Selbstbemitleidung ausarten und die nur
noch hauchdiinn schimmernden Spannungen individuellen Missbehagens mit
der verlogenen Ausgewogenheit sentimentaler Euphorie aufgehoben werden.
Es ist ganz typisch fiir Arpad Téth, dass er manchmal bis zur letzten Grenze
geht, doch wenden Ehrlichkeit, Kunstverstindnis und innerer Dichterdrang
nach poetischer Authentizitit die Gefahr eines kunstvernichtenden ,Salto
mortale’ in den Abgrund empfindsamer Pseudoharmonien in allen seinen
Gedichten deutlich ab. — Das lyrisch-poetische Instrumentarium gedrosselter
Spannungen und Leidenschaften verleiht allerdings sdimtlichen Téth-Gedich-
ten (besonders denen des ersten Jahrzehnts) eine Art leise Monotonie — und
man muss schon hellhérig sein, die gedimpften Anderungen des sprachlichen
und metaphorischen Mikrokosmos des Dichters in den verschwommenen
Verflechtungen seines matten Licht-, Ton, und Farbenspiels nachzuempfinden.
Ob dieses Merkmal der Téth'schen Lyrik den Zugang mancher Leser zur po-
etisch-isthetischen Substanz dieser Gedichte erschwert? Ob viele, die sie auch
verstehen, in der Lage sind, die Lyrik Téths — z. B. zwanzig Gedichte — in einem
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Atem zu geniefien? — Die Frage wiirde man im Zusammenhang mit Ady, Babits,
Jozsef oder Radndéti bestimmt nicht stellen. Was Arpéd Toth mit seiner Poesie
macht, ist ein Wagnis fiir einen Dichter. Ist man aber fiir feingewebte poetische
Strukturen ochne dréhnend schallende Lautstirke offen, so wird man mit
Staunen feststellen: Diese leisen Téne konnen erschiitternd wirken. Je ge-
dimpfter nimlich die ,Energien” dieser Dichtung zur Geltung kommen, ohne
dabei die kritische Grenze zum Sentimentalismus zu durchbrechen, umso
stirkere Affekte kénnen im Leser hervorgerufen werden. Auch die ,Schwiche®
— ist sie dsthetisch zugidnglich gemacht — kann produktiv wirken. Mit Fith-
manns Worten kann, ,jedes Gefiihl [...] soziale Energien [..] stirken und aus
jedem Gefiihl, wenn es nur ehrlich und stark empfunden wird, kann starke
und ehrliche Literatur wachsen, die allein schon eine soziale Tat ist.”*

Zu den Eigenarten Téth'scher Dichtung gehdren ohnehin sein duflerst hoch-
gradiges Poesieverstindnis, das er so manchen ungarischen und europédischen
Gedichten entgegengebracht hat, andererseits die minutiose Handhabung
seiner unvergleichbaren sprachlich stilistischen, lautmalerischen und verstech-
nischen Fertigkeiten. Zwei Eigenschaften, welche die eigene und selbststéndi-
ge lyrische Produktion gewiss nicht leicht machten, durch die er aber gleich-
zeitig an die absolute Spitze der Kunst der ungarischen Nachdichtung aller
Zeiten gelangte.

Mit der nachdichterischen Titigkeit begann er um 1910, also unmittelbar
nach den vorhin gehorten Gedichten. Er libersetzte vorwiegend aus dem Fran-
zosischen, Englischen und Deutschen. Wenn wir heute seiner gedenken, und
nun ihn in deutschen Nachdichtungen héoren, so glaube ich, dirften aus der
Wiirdigung seine kiinstlerisch vollendeten Gedichtiibertragungen aus der
europdischen Literatur keineswegs ausgeklammert werden, so schwer es auch
fallt, seine bravourdsen sprachlichen Leistungen — natiirlich in ungarischer
Sprache — vor einem deutschen Publikum nachempfinden zu lassen. Arpad
T6th war bei der Ubersetzung im Inhalt, Stimmung und Form dem originalen
Werk so treu wie nur wenige. Er vermochte dabei mit seinem einzigartigen
Einfithlungsvermogen in die fremde poetische Substanz und mit seiner ganz
spezifischen empfindungsvollen Dichtersprache und Wortwahl sowie Vers-
technik ein echter Mitgestalter des jeweiligen Gedichtes zu sein und dem
Gedicht immer eine Art Toth'sches Geprige zu verleihen, wodurch dies ohne
jede grobe Verletzung des bewunderten schonen Originals gleichzeitig auch
ein Téth-Gedicht wurde. Etwas Ahnliches erlebte ich, als ich Fiihmann-Uber-
setzungen der Radnéti-Gedichte las. Das fremde Gedicht wurde also nicht nur

* Fiihmann, Franz: Zweiundzwanzig Tage oder die Hilfte des Lebens. Leipzig: Reclam, 1986, 5.
61.
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ins Ungarische, sondern auch ins Téth Arpad'ische iibersetzt. Ein Fehler?
Falsch individualisiertes Verstdndnis der Funktion der Nachdichtung iiber-
haupt? Ganz im Gegenteil! Keines von beiden. Und in seirem Falle besonders
nicht! Da wird diese seine Verfahrensweise geradezu zu einer Tugend. Wenn
man ndmlich die Nachdichtung als eine kiinstlerische, also eine schopferisch-
gestalterische Titigkeit ansieht (und wie denn sonst?), so liefert gerade Arpad
Toth dafiir das exemplarische Beispiel.

Die bravourdse Handhabung der poetischen Sprache — und zwar seiner
ureigensten poetischen Sprache — ermoglichte ihm z. B. oft einen dhnlichen
oder zumindest addquaten Wortklang der Verse, manchmal sogar Reimworter
zu vermitteln wie im fremden Gedicht. Laszlé Kardos bringt fiir Letzteres eine
ganze Reihe von hervorragenden Beispielen in seiner Téth-Monographie.®
Die ungarischen Reime klingen damit nicht selten mehr oder weniger mit
denen des Originals zusammen. So z. B. das Krichzen des Raben in dem Poe-
Gedicht mit dem mehrfachen ,never more” ungarisch mit ,,soha mar* (also
more — mdr), wozu dann auch im Ungarischen eine Unmenge von Reimwortern
tremulanten Ausklangs gewiahlt werden musste: bazdr, a zdr — szénsugdr,
halva bdr — vén maddr, mély vad dr usw. Diese Reimlosung ist umso mehr ein
Volltreffer, als ja der Rabe fiir den Ungarn ,kdr-kar* krichzt.

Eine in Ungarn allgemein bekannte und viel zitierte Meisterleistung war
auch die Ubertragung des Herbstliedes von Verlaine. In der ersten Strophe des
Originals bediente sich der franzosische Dichter einer Haufung von nasalen
Konsonanten und Vokalen, um die Monotonie herbstlicher Verginglichkeits-
ahnungen stimmungsvoll zu verdeutlichen. In sechs Kurzversen gibt es dabei
10 nasale Laute:

Les sanglots long
Des violons

De l'automne
Blessent mon coeur
D’une langeur
Monotone.

Man kann den Klang der ungarischen Sprache unterschiedlich charakterisie-
ren. Ich glaube, niemand kime auf die Idee, dass dieser Klang nasal sei. Im
Ungarischen gibt es keine nasalen Vokale, nur Konsonanten. Aber die gibt es,
und nach einem dunklen ,,0" ein ,n" im Ausklang und besonders, wenn an-
schlieflend dem ,,n" noch ein palatovelares ,g"“ folgt, ist es durchaus maglich,
dass auch der Vokal einen Hauch von nasalem Klang erhilt. Arpad Téth wiihlt

¢ Kardos, Laszlé: Toth Arpdd. 2. Aufl. Budapest: Akadémiai Kiadé [Akademischer Verlag], 1968,
491 8.
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einige solcher Worter, insgesamt iibertrifft er sogar in seiner Verlaine-Strophe
mit 11 nasalen Lauten die Zahl der des franzdsischen Gedichtes, setzt zur
Betonung der Monotonie zusitzlich Binnenreime und Assonanzen ein, dem-
nach lautet seine erste Strophe folgendermafien:

Osz hiirja zsong,
Jajong, busong
A tdjon.

S ont monoton
Biit konokon

Es fajén.

Ich versichere unseren deutschen Giisten, dass sie nun alles in einer einwand-
freien exakten ungarischen Strophe gehort haben, wobei weder die ungarische
Sprache vergewaltigt noch der Inhalt des Originals verletzt wurde.

Von Goethes zweitem Wandrers Nachtlied registrierte Karoly Ujvdri in
einer vor Kurzem erschienenen Studie 29 ungarische Nachdichtungen — es
gibt aber gewiss mehr, seine Belege sind aus der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts bei Weitem nicht vollstindig — darunter gibt es Namen wie Dezs6
Kosztolanyi, Lérinc Szabd, Gyula Illyés, Saindor Weores, von den neuesten
Dezs6 Tandori.” Doch ist es dem Lyrikinteressierten Ungarn gewiss nur Arpad
Téths Ubertragung geliufig. Dies ist auch kein Zufall. Ohne Zweifel hat er das
originale Gedicht als Leser am besten verstanden (Vergidnglichkeit des Einzel-
nen als Teil der allgemeinen Naturharmonie) und er hat auch bei der ungari-
schen Wiedergabe der Stimmung des Gedichtes die bestmoglichen sprachlichen
Ausdrucksmittel gefunden (Z. B. hat er die fehlenden pf-Laute (Gipfel, Wipfel)
am Anfang des kleinen Gedichtes mit einer Reihe von labialen Lauten kom-
pensiert (immdr minden bércet). Hinzukommt noch die fehlende Aspiration
der stimmlosen Verschlusslaute im Ungarischen, und vor allem fehlen dabei
die im Deutschen mit den Buchstaben ,ch’ bezeichneten Konsonanten, die
sogenannten palatalen ,ich’- und velaren ,ach-Laute. Letztere ersetzten in
Téths ungarischer Ubersetzung der anlautende und intervokale Hauchlaut ,h*
(Halk, Schajt) sowie die auslautenden ,j*-Konsonanten (eigentlich stimmhafte
Jich’-Laute) an Versenden zur Stimmlosigkeit neigend (&, félj) usw.

Es besteht kein Zweifel, unter Arpéd Toéths Feder wurde Manches auch
qualitativ besser, als das im originalen Gedicht der Fall war. Ich gedenke dabei
des franzdsischen Symbolisten Albert Samain, dessen Gedichte wir in unseren
Gymnasialjahren in Budapest ein halbes Jahrhundert nach seinem Tode, als
er bereits auflerhalb fachkundiger Kreise in seiner Heimat kaum noch zur

? Ujvdri, Kdroly: Wandrers Nachtlied in der ungarischen Literatur. Goethe-Studien zum 150.
Todestag des Dichters. Hg, v. Madl, Antal u. Tarndi, Laszl6. Budapester Beitriige zur Germa-
nistik, 1982, Bd. 9, 5. 321-356.
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Kenntnis genommen wurde, (neben den literaturhistorisch reprisentativ ge-
wordenen Ronsard, Verlaine, Rimbaud und Baudelaire) mit groffer Hingabe
und Begeisterung lasen, ja sogar so Einiges von ihm auswendig lernten - frei-
lich ungarisch und in der Nachdichtung von Arpad Téth.

L

In der eigenen Dichtung erfolgte etwa von 1913 bei der prinzipiellen Beibehal-
tung des sprachlich-poetischen Grundcharakters seiner Lyrik eine allméhliche,
jedoch offenkundige Veranderung. Die Form, der sprachliche Ausdruck, die
frither ganz locker verbundenen metaphorischen Assoziationsreihen wurden
wesentlich kompakter. Das zart-weiche In- und Auseinander verschwommener
Metaphern erhielt nun deutlichere Konturen, mit den Worten von Ldszlé
Kardos entstand ein ,Lyrikum festeren Aggregatzustandes.” Ein prignantes
Beispiel dafiir ist die Vision aus dem Zugfenster in der hervorragenden Nach-
dichtung von Annemarie Bostroem.® Die impressionistisch ,verwischten Bil-
der” (so heifdt es auch in der ersten Strophe des Gedichtes) hatten durch ihre
Aufnahme bei einer nichtlichen Fahrt am Zugfenster stehend einen realen
Halt, ihre Beziehungen zur tristen Grundstimmung des Dichters eine leicht
zugingliche Selbstverstindlichkeit und am Ende des Gedichtes die Kette der
Metaphern und die metaphorischen Signale der poetischen Aussage einen
festen logischen Zusammenhang — ganz dhnlich wie in vielen Gedichten von
Endre Ady.
Man beachte dabei die Bilderreihe um die Mitte des Gedichtes.

Bild 1: ,im flachen Land ein ferner Fels mit trigem Doppelgipfel”
Bild 2: ,Hocker eines Kamels®
Bild 3. ,der Mond darauf [die] gelbe Last”

Im endlos flachen Land ein ferner Fels
Mit trigem Doppelgipfel schien mir fast
Der Hocker eines riesigen Kamels,

Der Mond darauf als grofie gelbe Last ...

Diese Bilder werden logisch assoziativ zu den ,verzagten dunklen Karawanen"
weitergefiithrt, wobei mit den Worten ,sinnlos, ziellos” bereits die zweifachen
Beziehungen zum Bild und Dichter fiihren mit der desillusionierenden Kon-
sequenz, ,die Wege allen Gliicks” (, Zauberschatz” und ,Mondenschatz") sei-
en ,im Sand begraben™:

¢ Tath, Arpdd: Vision aus dem Zugfenster [Vizid a vonat ablakdbdl]. Ubers. v. Annemarie Bos-
troem. In: Téth, Abendlicher Strahlenkranz, 5. 16 f.
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Der Gram verzagter dunkler Karawanen
Entsprang, gezeichnet von der Nacht, dem Land,
so sinnlos, ziellos schien mein dunkles Ahnen,
Dass nun mein Herz nur Klagen dafiir fand:

»0 meine Sehnsucht, Schiff der Wiiste, sag,
Wohin willst mit dem Zauberschatz du traben,
Dem Mondenschatz? Sind doch seit Jahr und Tag
Die Wege allen Gliicks im Sand begraben ...

In der letzten Strophe werden ,,Bild" sowie simtliche ,Visionen” eindeutig auf
den Dichter und seine Welt konkretisiert (,,hier die Hetzjagd um geringe Freu-
de”), um schliefilich das Konkrete in den letzten vier Versen erneut im Meta-
phorischen voll aufgehen zu lassen:

Dies schiefe Bild trag ich in mir bis heute,

In nédchtlich’n Visionen, unerlést,

Wenn hier die Hetzjagd um geringe Freude
Immer aufs neu die Seele blutig stfit.

Ich seh die Nacht auf ihrem schwarzen Ross
Im wehend weifien Wolkenburnus reiten,
Als diistrer Araber trabt trig sie los,

Ewger Gefihrte durch der Wiisten Weiten ...

Das Missverhiltnis zur Auienwelt wurde in der Dichtung von Arpéd Téth von
nun an wesentlich deutlicher artikuliert als zuvor, die kritischen Momente
erhielten stirkere Akzente. Es waren die Jahre des Ersten Weltkrieges, welche
die subjektive Selbstbegrenztheit aller Modernen nicht nur fragwiirdig mach-
ten, sondern frither oder spiter mehr oder weniger auch beseitigten. Arpdd
Toths Elegie an einen Ginsterstrauch ist eines der reprisentativen grofien
Dichtwerke gegen den Krieg.” Sommer 1917 spannte darin der Dichter in einer
Reihe impressionistisch gemalter Bilder den tief empfundenen erschiitternden
Gegensatz zwischen Naturharmonie und ihrer grauenhaften Entstellung durch
den Menschen. Der Dichter iiberwand dabei seine anfingliche pazifistische
Einstellung, er verdeutlichte den Unterschied zwischen abscheulichen ,geis-
tigen Piraten-Menschen” sowie den ,herumgetrieben taumelnden Ausgelie-
ferten” und ,trinenden Waisen" und schlieilich entwarf er als absoluten Hé-
hepunkt der Elegie ein lyrisch verdichtetes Bild von einem méglichen
Selbstmord, einem selbstverschuldeten Untergang der ganzen Menschheit. 5o
widerspruchsvoll der Ausdruck auch sein mag, es entstand eine entsetzliche,

¢ Tath, Arpdd: Elegie an einen Ginsterstrauch [Elégia egy rekettyebokorhoz]. In: Téth, Abend-
licher Strahlenkrang, S. 33-35.
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erschiitternde Vision der von einer menschenbefreiten Naturharmonie, die
der prachtvoll schonen [rohiibersetzt:] ,nachmenschlichen Stille", Das Wort
snachmenschliche Stille” wurde sogar inmitten der Vision ausnahmsweise in
allen von mir bekannten ungarischen Ausgaben (vermutlicher Weise vom
Dichter veranlasst) kursiv oder gesperrt gedruckt.

Nahezu 70 Jahre sind seit der Entstehung dieses Gedichtes vergangen mit
zwei Weltkriegen, der vernichtenden Wirkung der ersten Atombombe, dem
Kaltem Krieg und weltvernichtender Kriegstechnik — und die Téth Arpad’sche
Vision mit der ,nachmenschlichen Stille" (ungarisch ,ember utdni csend”)
pulsiert mit immerwihrender Aktualitit in allen Ungarn, und nicht nur in
Liebhabern von lyrischen Delikatessen. — Schade, dass dies nach der Verdffent-
lichung des deutschen Bandes fiir die deutschen Leser nicht moglich sein wird.
Da steht nimlich dafiir ,nicht mehr nach menschlichem Gebote" (7) wegen
eines albern verspielten Reimzwanges zu ,,Blumenboote”. Und nicht nur das!
Die erschiitternde elegische Stimmung, das leise zuriickhaltende Dahinrieseln
der gedankenschweren, miteinander aufs Engste verflochtenen Metaphorik
und die poetische Dichte der so wichtigen letzten Strophe wurden in der deut-
schen Ubersetzung mit einer Lautstirke von unniitzen Frage- und Ausrufe-
sdtzen sowie manchen grellen Ausdriicken und deutelnden Erklirungen ginz-
lich aufgehoben. Aus der Elegie wurde eher eine dithyrambische Ode, eine
Gattung, die der Téth’schen Dichtung, besonders um diese Zeit, vollkommen
fremd war.

Die deutsche Ubersetzung hebt mit einer Frage an: ,Sind wir Piraten oder
Waisen ...?" Fiir Téth Arpdd ist dies keine Frage, er schrieb ja von ,Piraten und
Waisen ... in der modernen Sintflut des Blutes und der Trinen®, beim Uber-
setzer heifit es dagegen am Versende mit dem grauenvoll grellen Fortissimo
»Blut verspritzten” und zwar ganz unpoetisch ,in solcher Sintflut”, Deutsch
lesen wir eingangs der letzten Strophe zwei Fragen: ,Wenn alle untergingen,
keiner je entflohe?” Bei Arpdd Téth steht dagegen (roh iibersetzt): ,Vielleicht
wir alle untergehn / und die Welt wird stille.” Dann folgen im originalen Ge-
dicht 7 Verse, die mit Absicht unpersonlich sind. ,Ein siife Schauer"” eingangs
der letzten vier Verse ist Teil einer organisch zusammenhidngenden impres-
sionistisch-assoziativen Metapherreihe: ,Regenbogen im Grase, Regenbogen
in den Zweigen, / Ein stummes Fest, nachmenschliche Stille, / ein stifier Schau-
er, [...]" usw. Das Nebeneinander vom Regenbogen, Fest, Stille, Schauer ist
dabei mit Absicht véllig unpersonlich, weil sie bereits alle menschenfos|!] sind.
Dagegen lesen wir in Géza Engels Ubertragung: ,Welch siifler Schauer gibt
mir ['?] heut das Wunder kund”: Damit wurde der ,siifie Schauer” mit dem
»wunder* der Vorahnung des Dichters in Zusammenhang gebracht, was im
Gedicht nicht der Fall ist. Schliefflich miindete diese Freude in ein froh-gliick-
liches Bewundern der Naturharmonie mit einem vom Nachdichter ebenfalls
frei eingeschobenen und der originalen Elegie vollkommen fremden Ausruf:
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salles muss gelingen!” Somit verschmolz die Katastrophenstimmung eiskalter
von Menschen nie bewunderter Schonheit der ,nachmenschlichen Stille” an
dem Optimismus einfléoflenden Alles-gelingt-Ausruf des Nachdichters.

Es sei aber auch gesagt, die letzten zwei deutschen Verse sind einwandfrei:

Ein Lotos dffnet bebend seinen Jungfernmund,
Der Friede fliegt heraus auf den schneeweifien Schwingen.

Doch liefern diese beiden Verse auch eine Erklarung fiir die bei Téth nicht
vorhandenen Einschiibe: Der Reimzwang zu ,Schwingen” — ,alles muss ge-
lingen; zu ,Jungfernmund” — ,Wunder kund®, genauso wie weiter oben zu
~Blumenboote” — ,menschlichem Gebote”. So bravouros diese Reime auch sein
mogen, dreimal geben sie Anlass zur Entstellung des Inhaltes und der Stim-
mung des Téth'schen Kunstwerkes, und zwar eines der aller Bedeutendsten.
Uberhaupt ist es duflerst schwer Arpad Téth in eine fremde Sprache zu
iibertragen. Die poetische Schonheit seiner Verse wird — so glaube ich — von
der minutios durchdachten Metaphorik geprigt, wozu die Wahl ganz eigen-
tiimlicher Worter zumeist seltenerer Art das spezifische Arpad Téth'sche
Geprige verleihen und einen siifi-bitteren Wohllaut ungewohnten Klanges
meist mit resignierter Gesamtstimmung nachempfinden lassen. Es geht dabei
weniger um eine syntaktische Revolution der Dichtersprache. In seinen Sitzen,
Satzverbindungen sowie in den Versformen und der lyrisch-inhaltlichen Struk-
turierung des jeweiligen Gedichtes ist er eher traditionell. Aber beim Aus-
kosten semantischer Virtuositit, bei der Erprobung verschiedener Klangformen
in seinen lautmalerischen Bildern lieferte er ganz Eigenstindiges und Neues.
Leider geht davon — also gerade von einem dem Téth'schen Spezifikum in
deutschen Ubersetzungen manches verloren. Ich mochte dies etwas simpli-
fizierend folgendermafien veranschaulichen. Z. B. wihlt Arpad Téth aus einer
Synonymreihe von Wortern mit Vorliebe das seltenere, bei dem zur Grund-
bedeutung des umgangssprachlich mit hoherer Frequenz verwendeten Wortes
eine Art spezifische Stimmung, neue Stimmungsnuancen oder eben Klang-
effelkte hinzukommen. Er sagt also nicht einfach ,megyek” (ich gehe), sondern
»atballagok” (dem Inhalt nach langsam, etwa mit hingenden Armen und ge-
senktem Kopf gehen, in der Stimmung mit dem iterativen ,,g" und dem langen
»11“ zusdtzlich verlangsamt). Er schreibt fast nie ,,6reg” (alt), sondern eher ,vén"
oder ,,0" (ersteres etwas ilter als alt, ,6" in der Gegenwartssprache ganz ar-
chaisch und selten, nur noch in Zusammensetzungen produktiv, wie Obuda,
[Altofen], okor [Altertum], dbor [alter Wein] usw.) Er verwendet nicht das Wort
»1égzés” (Atem, Atmung), sondern lieber séhaj (Seufzer), bei ihm tont nicht
der Mittagslarm, sondern ,csérdg a déli zaj” (also rasselt, klirrt, braust oder
zumindest schallt, lautet), unter Umstinden ,schluchzt” auch der ,Mittags-
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lirm" — wie in der ausgezeichneten Nachdichtung von Brigitte Struzyk,"” und
der Dichter nennt sich in dem Gedicht vom Weltungtergang auch nicht einen
~armen Riesen” (ung. ,szegény 6rids”) — wie es in der deutschen Ubersetzung
heifit''—, sondern einen ,waisen Riesen” (ung. ,arva drias").

Das Wort traurig ist bei ihm fast immer ,,biis", also nicht einfach ,,szomo-
ri”, sondern, wer weifs, wo und wann im deutschen Gedicht von der unend-
lichen Synonymreihe, triibe, dister, triibsinnig, betriibt, mutlos, trostlos,
schwermiitig, vergramt, wehmiitig, herb, weh, leidvoll, elend, bedriickt usw.
an Ort und Stelle am besten passte, wie auch fur ,zord" gewiss nicht ,wild",
sondern irgendetwas von roh, derb, ungestiim, heftig, stiirmisch, toll, rasend,
jah, zornig, grimmig, diister oder barsch an entsprechender Stelle wesentlich
mehr Téth Arpad'isch wire. Noch problematischer ist, wenn von den Stauun-
gen Téth'scher Metaphorik manches wegen des Rhythmus, des Reimzwangs
oder sonstiger Ubertragungsschwierigkeiten restlos geopfert wird. Ich weif3,
es ist fast unmoglich, folgende Worte zu libertragen, ,szivembdl mig felér bis
ajkamra a s6haj®, d. h. etwa roh iibersetzt ,bis aus meinem Herzen auf meine
tristen Lippen der Seufzer gelangt”. Doch scheint mir die Nachdichtung etwas
zu diirftig, wenn daraus nichts Weiteres als ,,der Wind ..., der nur mein Atem
war” iibrigbleibt.'?

Ohne eine Losung angeben zu konnen, bemerke ich, dass auch ,béagyadt
gdzldngok” nicht einfach ,Gaslaterne schlicht* ist, ,gdzldng" ist Gasflamme,
und ,bigyadt” personifiziert sie und gehdrt in die Synonymreihe von ,miide”
in der Richtung von , krianklich miide®, also etwa ,siech”.

Auch aus dem Gedicht Seele aus Schatten gewoben (deutsch von Helmut
Stephan Milletich)'* diirfte blofl wegen Ubertragungsschwierigkeiten die
Toth'sche Metapher ,titkos kelme"” (wortlich tibersetzt ,geheimes Tuch®, ,.ge-
heimer Stoff“) nicht einfach getilgt werden. Im Kontext lautet die Stelle roh
iibersetzt folgendermafien: ,Gesegnet ist der korperlose Korper der Schatten
! Thr geheimes Tuch [?] ist meiner Seele nahverwandt.""* So unméoglich dies
nun deutsch zu sein scheint, konnte man sich eventuell wieder mit Hilfe deut-
scher Synonymreihen aushelfen: aus der Reihe geheim, geheimnisvoll, verdeckt,
verkappt, versteckt, heimlich, verschleiert, getarnt, verborgen, dunkel, ritsel-
haft usw. etwa mit ,heimlich” oder zumindest ,dunkel” und andererseits aus
der Reihe Tuch, Stoff, Gewebe usw. vielleicht mit ,Gewebe", dies wiirde auch
mit dem Titel des Gedichtes korrespondieren.

¥ Téth, Arpad: In einem kleinen Lokal. In: Toth, Abendlicher Strahlenkranz, 5. 1, Vers 13.

' Téth, Arpad: Elegie an einen Ginsterstrauch. In: Toth, Abendlicher Strahlenkranz, S. 33,
Vers 5.

12 Ebd., Vers 6.

13 Téth, Arpad: In einem kleinen Lokal, ebd., S. 1, Vers 3.

* Ebd., 5. 30-32.

1% Ebd., Vers 3 u. 4.
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Beachtenswert sind die Ubersetzungen, in denen dieser oder jener Verzicht
im gleichen (oder unter Umstdnden in einem anderen) Vers der Téth'schen
Metaphorik entsprechend kompensiert wird. Ich denke dabei an Stellen in den
Nachdichtungen von Brigitte Struzyck, wie z. B. ,da fingert sich ein Lied im
Eck" in Tauber Stunde' oder im Gedicht In einem kleinen Lokal ,.Der Vorzeit
schwarze Rosen an der Wand"", ,Midchen deren Herzen frieren® usw.

Im Frithjahr 1919 entstand Der neue Gott (deutsch von Giinter Kunert). Das re-
volutiondre Gedicht des nicht revolutiondren Dichters stiitzte sich in vieler Hin-
sicht auf Motive der Ady’'schen Tradition. Doch die fiir den Dichter typische
Anlehnungsfahigkeit fiir fremde Strukturen tiberwand er auch diesmal mit der
nur ihm eigenen poetischen Sprache, mit den impressionistischen Farbkontras-
ten, dem Clair-obscur seiner Bilder mit ihrer typischen Téth'schen adjektivi-
schen Ladung (Wortern wie ,ratselhaft®, ,trostlos®, ,verzagt” usw.). Auch der
damals angehende junge Tibor Déry — mit Arpad Téth eng befreundet — soll bei
der Entstehung dieses Gedichtes laut seiner Erinnerungen Pate gestanden haben:

Sein einziges Gedicht mit offener politischer Stellungnahme, Der neue Gott, das
er auf mein Bitten und Dringen wihrend der Kommune schrieb — morgens am
Fenster sitzend, den Paletot iibers Nachthemd gezogen, das Blatt auf den Knien —,
war eine Widerspiegelung dieses ureigensten inneren Wesenszuges: so instinktiv
und naiv, wie sein Autor enthusiastisch, aber uninformiert war [...]"

Es ist merkwiirdig, dass Arpid Téth gerade wegen dieses Gedichts von der
revolutiondren Kritik scharf attakiert wurde. Unter dem Titel Achtung erschien
zwei Wochen nach seiner Verdffentlichung ein Artikel, in dem es u. a. heif3t:

Wir diirfen nicht zulassen, dass Schriftsteller, die frither eine Ode an den jungen
Caesar™ geschrieben haben, sich nun das Recht nehmen, mit Oden an einen ,Ro-
ten Gott"* oder anderen phrasenhaften Oden eine neue Akademie aufzumachen.
Wir haben allen Grund, dass uns das unernste Spiel [...] der Dichter anwidert.**

1 Ebd., 8. 2, Vers 6.

¥ Ebd., S. 1. Vers 5.

Ebd., Vers 19.

19 Déry, Tibor: Itélet nines. [Ins Deutsche fibersetzt von Hans Skirecki unter dem Titel ,Kein
Urteil”]. Budapest: 1968, S. 130. (Hervorhebungen L. T.)

Betrifft Arpad Téths .Ode* an den jungen ungarischen Konig Karl V. nach seiner Kronung
im Jahre 1916.

Betrifft das Gedicht Der neue Gott. In: Téth, Abendlicher Strahlenkranz, 5. 36-38. Ubers. v.
Giinter Kunert.

Zit. nach Kovalovszky, Miklés: Téth Arpdd: Az (j isten (Verstirténet és verselemzés) [Arpid
Tdth: Der neue Gott (Geschichte und Analyse des Gedichtes)]: A nyelvtudomdny a haladdsért.
Nyelvtudomdnyi Ertekezések, Jg. 65 (1969). 5. 134158, hier 5. 143,
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In den letzten Jahren vertiefte sich in Téths Lyrik der Pessimismus. Der
funktionale Charakter des pessimistischen Grundtons verschob sich dabei
einigermafien vom Individuellen auch in die Richtung eines kollektiven Ge-
fithls breiteren Umfangs. Und wenn auch Arpad Téth die ihm ureigene poe-
tische Stimmung leise zuriickhaltender Resigniertheit prinzipiell auch fiirs
Weitere beibehalten hat, so verinderte sich Einiges auch im Inhalt und Aus-
druck seiner Gedichte. Sie wurden jedenfalls schlichter als in seiner angehen-
den DichtungWesentlich deutlicher kamen auch direkte Bezugnahmen zur
erlebten Gegenwart wie auch zu der fortschreitenden tédlichen Krankheit zum
Ausdruck.

Von nun an ragen immer wieder zeitkritische Motive aus der klagenden
Monotonie heraus mit dem Anspruch, einen allgemeinen Anklang in den
Lesern zu finden. So z. B., wenn er 1919 von ,des Jiingsten Tages Beben", von
»des Sturmes Trauermacht®, und der ,Schwiirze tiefer Nacht” schreibt (Seele
aus Schatten gewoben, iibersetzt von H. S. Milletich),” oder 1927 behauptet
(roh iibersetzt):

Dies sind die Tage des Antichrist.
Es glinzt der Welt entsetzlicher Gold-Miill,
Kichernde Niemande, Schufte mit Krallen

Steigen gen Himmel.**

Lyrisch héchst ausdruckvoll ist die mit der metaphorischen Gréfienordnung
kosmischer Entfernungen potenzierte Vereinsamung des Menschen in dem
Gedicht Von Seele zu Seele.”® Die iiberzeugende deutsche Nachdichtung von
Giinther Deicke soll an dieser Stelle mit den beiden in Ungarn allgemein be-
kannten Schlussstrophen dieses Gedichtes veranschaulicht werden:

Was weinst du, Stern! Du bist nicht ferner als
Die irdischen Herzen voneinander hier!

Ist denn der Sirius weiter von mir weg

Als jeglicher Gefihrte neben mir?

O weh der Freundschaft, weh der Liebe auch!
Von Seel zu Seele, weh der Weg so weit!

Wir senden mutlos unserer Augen Strahl,
Doch zwischen uns Raum, Eis und Dunkelheit.

# Tdéth, Abendlicher Strahlenkranz, S. 32.

% Téth, Arpad: Alarcosan [Maskiert). 4. Strophe.

* Téth, Arpid: Von Seele zu Seele [Lélektdl lélekig]. Ubers. v. Glinther Deicke. In: Téth, Abend-
licher Strahlenkranz, S. 40 f.
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Die lyrischen Liebesbekenntnisse von Arpad Téth verdeutlichen seit der Welt-
kriegslyrik — so etwa wie in Endre Adys letzten sogenannten Csinszka-Ge-
dichten — die Flucht aus der entstellten Wirklichkeit in die Geborgenheit er-
sehnter Harmonien, mit den Worten des Dichters

[..]

Um unter Seufzers Lallen

In deinen Schofd zu fallen.

Mag Stille uns umkreisen.
Wieg Waise mich den Waisen.

..

Die antithetische Funktion solcher Liebesbekenntnisse sind auch unter litera-
turhistorischen Aspekten bedeutend. In den zwanziger Jahren wird es zu einem
Grundmotiv Téth’scher Lyrik, spiter widerhallt es mit hiéchster Intensitét in
einer Reihe von Attila Jézsef- und Radnéti-Gedichten.

1923 entstand das vielleicht bekannteste Liebesgedicht von Arpad Téth
unter dem Titel Abendlicher Strahlenkranz. Die zart gewebten Bilder ideali-
sierter Liebesgefiihle, ihre ,friedliche Stille” vermitteln Harmonieempfindun-
gen wie kein anderes Gedicht aus dieser Zeit. Sie stehen im krassen Gegensatz
zum lyrischen Umfeld, im gleichen Jahr entstand ja das Gedicht kiltester
Vereinsamung Von Seele zu Seele. Welch anderen Stellenwert hier nun das Bild
Sferner Sternenhimmel” hat! Das Gedicht wurde von Giinther Kunert und
Stephan Hermlin ins Deutsche {ibertragen.”

Im gleichen Jahr veréffentlichte Arpdd Téth auch jenes Gedicht, an dem
Ungarns Gymnasialschiiler Jahrzehnte hindurch praktisch erfahren sollten,
was eigentlich poetischer Impressionismus sei. Ein Morgen auf dem Ring ist
ein Grof3stadtgedicht typisch Arpid Téth'scher Prigung mit einem an sich
belanglosen Thema: Die Finsternis der Nacht geht im Zentrum der Stadt in
den Tag liber. Man beachte jedoch was alles und wie mit der ineinander flie-
flenden Licht- und Farben- und Tontechnik zwischen dem ersten und dem
letzten Wort des Gedichtes, zwischen , Blind” und , Sonne" geboten wird, — von
dem ,schmutzigen Grau” Giber das lustige Lied der Farben bis zum schrillen
Ton der Strafienbahn, bis zum Ruf des Tages nach Schweifd und Niichternheit.
Das Schione, das Harmonische ist im Ubergang begriffen, nur das noch men-
schenlose Dazwischen enthilt in der befremdenden Grofistadt Momente des

% Téth, Arpid: Seltsames Reimespiel [Rimes furcsa jiték]. Ubers. v. Heinz Kahlau. In: ebd., 5.
12 1.

¥ Téth, Arpid: Abendlicher Strahlenkranz [Esti sugdrkoszord]. Ubers. v. Giinther Kunert u.
Stephan Hermlin. In: Téth, Abendlicher Strahlenkrane, 5. 50.
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Poetischen, das sich — typisch ﬁ.rpéd Toéth — an einer , Kiifd-die-Hand der
Sonne” von niemandem gesehen verfliichtigt:

Ein Morgen auf dem Ring™

Blind war der Morgen, schmutzig, grau und leer,
Die Liden im Glasaugenschlaf geschlossen.
Miide Hausmeister fegten vor sich her

Im Staub, der aufstieg aus dem Hiusermeer,
Langsame Dschinn, Kobolde, trig, verdrossen.

Auf einmal brannte eine Hiuserwand

Im Glanz, der sich von Osten her erhoben:
Wie jedes Fenster hundert Sonnen fand,
Fiel iibers Asphaltgrau wie Diamant

Das Licht der Welt, zu Feuerwerk zerstoben.

Die Strafle stand verzaubert. Trunkner Tag:
Eine Akazie sog am neu ergliithten

Kostbaren Sonnenlicht sich satt, und zag
Und blass und zitternd in der Krone stak

Ihr Friithlingsschmuck: erste weifiliche Bliiten

Noch gab kein Laut der Erde Antwort an

Das Licht. Nur Farben, die wie Lerchen sangen:

In einem Schaufenster ein Schlips begann

Sein lila Lied, bis auch die Glocken dann

Mit vollem Klang dumpf durch die Straffen drangen.

Sirenen briillten, auf zerfahrnem Gleis

Schrie sich die Straflenbahn in die Kolonne:

Tag ward, er rief nach Niichternheit und Schweif,
Und niemand sah: ein Miadchen fing sich leis

Vorm Werktor noch ein Kiif3-die-Hand der Sonne ...

Das Gedicht ist eine der beiden kiinstlerischen Spitzenleistungen des reifen
Arpad Téth. Zum Gliick liegt nun dieses — soeben erlebt — wie auch das ande-
re in bewundernswerten deutschen Nachdichtungen vor.

* Tath, Arpad: Ein Morgen auf dem Ring [Kéniti hajnal]. Ubers. v. Christian Polzin. In: ebd.,
5. 41.
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Im drei Jahre spiter geschriebenen Gedicht mit dem Titel Rundfunk**ver-
mittelt die schnoddrig, siifi, berauscht und himmernd heulende Tonflut der
modernen kosmopolitischen Jazzmusik ein dekadent betiubendes Lebensgefiihl
und kulminiert schliefilich am Gedichtende iiber Bezugnahmen zum letzten
Trommeln, den Trommelschligen der Exekution, in Vorahnungen eines be-
rauschten Totentanzes der Menschheit. Welch andere Tone sind hier zu héren
als das ,lila Lied” des Schlipses in einem Schaufenster des Grofistadtmorgens
in der par excellence impressionistischen Bilderreihe des vorigen Gedichtes!
Tatsidchlich zerschellen auch darin simtliche fein gewebte Farben, Tone und
Lichtspiele am plotzlich einbrechenden schrillen Tageslirm. Doch stieg auch
noch da das poetische Wunder in der Begegnung des ,,Méddchens vorm Werk-
tor” mit dem Glanz der ,,Sonne” auf, das zwar ,niemand sah”, aber dank diesem
Hinweis wir Leser, doch alle in geheimer Vertrautheit mit dem Dichter mit-
erleben konnten. Thematischen Kontrapunkt nennt man diese Art Spannun-
gen losende Harmonie in einem Kunstwerk.™

Nichts dergleichen gibt es im Rundfunk. Die technische Errungenschaft
eroffnet das synchrone Erlebnis der Welt, bei deren poetischer Reflexion Arpad
Téth sich plétzlich in den Grenzbereichen des Impressionismus und des Ex-
pressionismus befindet. Der tosende Rausch — lihmend und aufwiihlend —
tiberflutet die Welt mit betiubenden ,,Rocheln”, ,Schreien” und , Fliichen” vom
Indus bis Kongo, vom ,, Schottendudelsack® bis ,, Asiens Kulis," von ,russischen
Steppen” bis ,des Magyarenlands verwaiste Felder”.”

Das Globale vermittelt dabei mit seiner grauenvollen Kakophonie nur Schau-
er erregendes Durcheinander, im drohnenden Lirm herrscht uniiberwindbar
nur noch bedngstigende Einsamkeit. (Der entsetzliche Trommler erinnert
dabei an das poetische Trommlerbild im deutschen Gedicht von Fiihmann Die
schwarzem Zimmer™ und an das entsprechende Bild von Carl Hofer.)

Rundfunk

Ich hab die Kopfhérer des Radios aufgesetzt,
Da auf der Strafle schon der Abend endet.
Dunkel ist auch mein Herz. Doch lausche jetzt:
Irgendein Jazz von fern her wird gesendet.

* Tath, Arpad: Rundfunk [Radié]. Ubers. v. Andreas Karpati. In: ebd., 5. 60 f,

W Zur ungarischen Anwendung dieses Begriffs sieche Anm. Nr. 25. im Kap. ,Kosmische Metaphern
der verlorenen Zuversicht ..."

A Letztes Bild im Ungarischen mit dem Attribut ,csonk’ [dt. verstiimmelt] ist an dieser Stelle
~ wie in vielen anderen Gedichten von Arpdd Téth nach 1920 - ein deutlicher Hinweis auf
Ungarns Nachkriegslage.

* Fiihmann, Franz: Zu drei Bildern Carl Hofers. In: Gedichte und Nachdichtungen. Rostock:
Hinstorff Verlag, 1978, 5. 22 f.
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Welch seltsame heulende Tonflut dringt
Heriiber: schnoddrig, siif}, berauscht und himmernd,
Und dieses Abends ganzer Kummer schwingt

In Klinge umgesetzt aus blauem Dimmern:

Ein Récheln, Schreie, Fluch und all der schén
Gefirbte Alkohol in Bars, die Trunknen —
Was flofite ein dir, nidrrisches Getén,

Den Suff, da du umherirrtest im Dunklen?

Wo kommst, Musik, du her? Hat dich die Glut
Des Neonlichts erstrahlen lassen ritlich

Wie einen Hautausschlag aus schlimmem Blut,
Ein Nachtclub Hamburgs hingeseufzt womaoglich?

[esi]

Warst du bei Sklaven schwiilen Gummi-Lands
Im Kongo, Asiens Kulis, schwebtest Giber
Russische Steppen, des Magyarenlands
Verwaiste Felder, wurdest stets betriibter?

Was trankst du, dass du so sehr trunken klingst,
Wolliistig, schlei'rig Charlstonrhythmen himmern
Bist du chnmichtig ins Gehor mir sinkst —

Wie letztes Trommeln frith im Morgendimmern?

Ich schliefd die Augen ... taumelig befillt

Mich die Vision: ein Riesensaxophon réhrt,

In wilder Dimmrung schwebend tanzt die Welt —
Kein Tinzer, den beim Tanz das eigne Grab stort.

Zum Abschluss seien noch zwei Gedichte aus den letzten Jahren rezitiert: Zwei
rhapsodisch-elegisch, im Grundton jedoch wie (aufier Rundfunk) immer leise zu-
riickhaltend vorgetragene Abschiedsgedichte des Dichters und unseres literari-
schen Abends. Das eine im Ausklang Abschied vom Leben, das andere von der
Dichtkunst, fiir den todkranken und vermeintlich nicht verstandenen Dichter, bei-
de fragwiirdigen Sinns. Das erste betitelt Im Palace wurde von Heinz Kahlau,” das
zweite mit dem Titel Gute Nacht von Christian Polzin®*! ins Deutsche iibertragen.

3 Téth, Arpid: Im Palace [A Palace-ban]. Ubers, v. Heinz Kahlau. In: Téth, Abendlicher Strah-
lenkrangz, S. 62 f.
# Téth, Arpéd: Gute Nacht [J6 éjszakit!]. Ubers. v. Christian Polzin. In: ebd., 5. 56 f.






DIE FRIEDENSBOTSCHAFT
DES MIKLOS RADNOTI — DEUTSCH!

Mikldés Radndti war einer von Millionen, die kurz vor Kriegsende dem Rassen-
und Menschenverfolgungswahn zum Opfer fielen. Gewiss war er auch nur
einer von vielen der Verfolgten und Gedemiitigten, die schon von der Mitte
der dreifdiger Jahre an genau wussten, dass der Welt eine apokalyptische Zeit
drohte, in der die Menschheit in Mérder und Opfer geteilt wiirde. Er war einer,
der dies jedoch iiber ein Jahrzehnt lang wie kein anderer mit prophetischen
Dichterworten niederzuschreiben wusste, ,einer” — so verkiindete er z. B. 1939
— y»der nie getdtet hat und den man darum umbringen wird"* — und der trotz
der grauenhaften Last dieses Wissens seine Hoffnung auf eine menschenwiir-
dige Zukunft, seinen Glauben an die Humanitit, an das Gute im Menschen
sowie sein moralisches Engagement fiir eine friedliche Welt stets zu bewahren
verstand und damit seinen Geist und seine Personlichkeit den Henkern nie
preisgab.

Radnéti vertrat sein sittlich-harmonisches Humanititsideal, das von nahe-
zu klassischer Zeitlosigkeit gepragt war, trotz Verfolgung, Diskriminierung
und stdndiger Bedrohung seiner Existenz und vermochte es in seiner Lyrik
unverkennbar, wie aufier ihm niemand von seinen ungarischen und europai-
schen Schicksalsgenossen, auszudriicken:

O Dichter, lebe du jetzt rein

50 wie Bergbauern im Gestein

der Alpen, und so unschuldsvoll
wie auf den Heil'genbildchen wohl
die kleinen Jesusknibelein.?

Dieses Bekenntnis zum Humanen hat bei Radnéti nichts mit irgendeinem
idyllischen Riickzug oder gar mit scheuer Flucht vor der diisteren Wirklichkeit
— mit einem Wort mit deren subjektivistischer Negation gemein. Der Kontext
dieser Verse gibt den Lesern geniigend Aufschluss dariiber, dass diese aufs
Auflerste entstellte Welt aus dem Radnéti-Gedicht nicht auszuklammern ist.

! Der Essay ist in der vorliegenden Fassung als einer der Beitrdge des schliefilich unvollendet
gebliebenen Projekts zur literarischen Friedensforschung an der Humboldt-Universitat zu
Berlin im Studienjahr 1988/89 entstanden. Er erschien in: Berliner Beitrige zur Hungarologie,
Berlin / Budapest: 1990. Bd. 5, 5. 7-41.

! Radndti, Miklés: Auf ein Exemplar des , Steilen Weges” [A ,Meredek 0t" egyik példdnydra). In:
Radndti, Miklés: Ansichtskarten. Ubs. v. Franz Filhmann. Berlin: Verlag Volk und Welt, 1967,
5. 42.

? Radndti, Miklés: Lauf nur ... [Jarkdlj esak, haldlraitélt!]. In: Ansichtskarten, S. 32.
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Die hauchzarte Metaphorik des Friedens, der inneren Ausgewogenheit wird
ohne Zweifel zur aussageschwersten strukturellen Einheit des Gedichtes kom-
primiert, und sie wird als Triger des humanen Harmonieempfindens des
Dichters sogar der eigentliche Mittelpunkt, in dem sich das lyrische Ich mit
seinen Wertvorstellungen konstituiert; sie wird aber durch den Kontext, in
dem sie erscheint, auch die Achse des Gedichtes, um die sich die Auflenwelt
dreht, eine Welt, die alles Unschuldige und Reine zu zerstoren im Begriff ist.
Nach einer kurzen Atempause des Strophenwechsels folgen nimlich dem Be-
kenntnis zum Frieden und zur Humanitat, mit einem ,und" gnadenlos ein-
schneidend und jede idyllische Schonheit der Geborgenheit zersetzend, noch
zwei Verse:

Und hart, und wie gehetzt von Hunden
Walfe, blutend aus hundert Wunden.

Damit klingt das Gedicht erst aus, und damit erhellt und entschliisselt sich
gleichzeitig seine einleitende distere Metaphorik mit einer ganzen Reihe von
Bildern der Zersetzung, des Verfalls, des Schreckens, mit der Attitiide der
Kilte, des Bedrohtseins und des Todes:

Im Wald verbirgt sich Wild und Wind,
die dimmernde Allee stiirzt ein
vor dir, voll Grau'n wird bleich der Stein

-]

Eiskiilte zischt vom Firmament
und auf das Gras, das rostrot brennt,
der Schatten wilder Ginse fillt.

Zum analytisch unteilbaren Ganzen gehirt selbstverstindlich auch der erste,
mit dem abschliefienden Doppelzeiler korrespondierende Vers ,Lauf nur, zum
Tod Verurteilter!”, dessen kommunikativer Wert somit erst am Gedichtende
voll erhellt wird. Welche gehaltliche Bedeutung Radnéti diesem Ausruf, mit
dem er — wie so oft in der reifen Dichtung — auch seinem persénlichen Schick-
sal ins Auge schaute, beimaf}, belegt, dass er ihn nicht nur zum Titel des Ge-
dichtes, sondern auch des 1936 veroffentlichten neuen Gedichtbandes wihlte.

Es ist eigentlich merkwiirdig, wie wenig dieser erstrangige moderne ungarische
Lyriker analytischer Erklirungen bedarf. Liest oder hért man beliebige Verse,
die er von der Veroffentlichung seines ersten Bandes im Jahre 1930 bis zu
seinem gewaltsamen Tod von 1944 schrieb, kann man sich nicht erwehren,
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sofort von ihrer einmaligen lyrischen Aussagekraft mitgerissen zu werden,
ohne dabei die Wellenldnge der nur ihm eigenen poetischen Attitiide im min-
desten zu verfehlen. Das ungeklirte Ritsel ist daher nicht das Radnéti-Gedicht
an sich, sondern das Geheimnis dieser selbstverstindlichen Zugdnglichkeit
sowie der seit iiber vier Jahrzehnten noch heute wihrenden, zur Zeit sogar
sowohl in Ungarn als auch iiber die Sprachbarrieren des Ungarischen hinaus
im ganzen europaischen Raum stindig zunehmenden Wirkung. Dies Ritsel
ist umso grofier, da man in Radnéti einem echten ,poeta doctus’ begegnet.
Denn — abstrahiert man den Begriff der Gelehrtenpoesie — so kann kaum
etwas mehr einleuchtend sein, als dass sie auch vom Rezipienten so manchen
Lernprozess abverlangt, und dann miisste sie folglich zumindest so Einiges an
Breiten- und Dauerwirkung einbtifien.

Der heute so wirksame Radnéti war nimlich gelehrt und belesen wie we-
nige, er war mit der europiischen Dichtkunst von ihren Anfingen an aufs
Engste vertraut, seine ungarischen Nachdichtungen von Sappho, Horaz, dem
Kiirenberger, Walther von der Vogelweide, Johannes Hadlaub, Ronsard, du
Bellay, Chénier, Goethe, Schiller, Holderlin, Shakespeare, Blake, Byron, Shel-
ley, Keats, Morike, Nerval, G. Keller, C. F. Meyer, Mallarmé, Rilke, Appolinai-
re, Brecht u. a. stehen neben denen von Arpad Téth an der Spitze der ungari-
schen Nachdichtungskunst. Verpflichtet den nationalen Traditionen der
ungarischen Poesie, insbesondere den neuesten Tendenzen, schrieb er wissen-
schaftlich fundierte Studien — u. a. tiber Mildn Fiist, einen Bahnbrecher mo-
derner ungarischer Dichtkunst, eine heute noch anregende Dissertation {iber
Margit Kaffka, wobei es nicht allein um die Person, sondern jeweils vor allem
um die Entschliisselung des Wesens der modernen ,ars poetica’ ging — und
schliefilich versuchte er als Gelehrtendichter im wahrsten Sinne des Wortes
anfangs sogar, seine eigene Individualitit als Dichter zu unterdriicken, um den
Anschluss an die modernste Poesie in Europa und in Ungarn mit allen ihren
Ismen und avantgardistischen Tendenzen zu finden. Radnéti fand diesen An-
schluss und die nur ihm eigene poetische Sprache bereits mit 21 Jahren in
seinen ersten drei zwischen 1930 und 1933 verdffentlichten Gedichtbinden.
Lebensfreude, jugendlich stiirmische Geldstheit bis zur zarten Hingabe seiner
selbst im idyllischen Liebeserlebnis verwoben sich darin mit einem stindig
offenen und zunehmenden Interesse fiir soziale und politische Fragestellungen
allgemeiner und persénlicher Art zu einer Einheit, die mit der Form- und der
Aussagewelt keines anderen zeitgendssischen Dichters zu verwechseln ist.

Die poetisch-weltanschauliche Grundeinstellung dieser Jahre wirkte in der
reifen Dichtung Radndtis eigentlich in vieler Hinsicht fort: Zumindest lief3 er
die diistere Palette der neuen grauenerregenden Thematik der barbarischen
Gegenwart, u. a. der Vorahnungen seines Martyriums, poetisch immer wieder
mit der Metaphorik der Daseinsfreude, des inneren Friedens und der allméih-
lich gefestigten Engagiertheit der frithen Lyrik kontrastieren. Die Wende in
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Radndtis Lyrik trat um 1933 ein, als ihm nach persdnlichen Erfahrungen - z. B.
wurde gegen ihn ein Prozess wegen eines seiner Gedichtbénde angestrengt —
und bewundernswiirdig klarsichtigen gesellschaftshistorischen und weltpoli-
tischen Erkenntnissen die anakreontische Idylle und die stiirmerisch-dran-
gerische Ausgelassenheit nicht mehr vertretbar zu sein schienen. Die poetische
Bilanz jener kurzen 3-4 Jahre lautete im Gedicht Wie der Stier* folgender-
maflen:

So lebt ich mein Leben bis jetzt wie ein junger Stier

der unter gefallenen Kiih'n in der Mittagshitze

sich langweilt und rennt durch das Rund, seine Kraft zu verkiinden
und wehn lisst dabei eine schaumige Fahne aus Speichel.

Er schiittelt den Kopf, und er dreht sich und an seinen Hérnern
verdichtet die Luft, birst, und unter den stampfenden Hufen

zerspritzt das gepeinigte Gras auf der stohnenden Weide.

Mit dem einleitenden ,so lebt ich” wurde aber all die ungehemmt tiberschau-
mende Lebenslust der ersten Jahre trotz ihrer sprachlich virtuosen Vergegen-
wirtigung im dithyrambischen Schwung der fritheren ungebundenen Rhyth-
men, Verse und Strophen ein fiir allemal in die unwiederbringliche
Vergangenheit gesetzt und fiir immer verabschiedet. Mit dem anschlieffenden
»50 leb ich” tritt die strukturelle Zisur in das Gedicht ein:

So leb ich auch jetzt wie der Stier, jedoch

wie ein Stier, der stutzend einhilt auf der Grillenwiese

und in die Liifte aufwittert. Er fiihlt, dass da droben im Bergwald

der Rehbock im Laufe verharrt, lauscht und mit dem Windhauch
wegspringt, der in die Niistern ihm blist, dass Wolfsrudel nahen —;
aufwittert er, doch er flieht nicht, wie Rehe scheu fliichten,

er stellt sich vor, dass er, wenn die Stunde einst da ist,

kimpfen und falln wird und dass seine Knochen die Horde

itber die Landschaft verstreut, und er briillt durch die brodelnden Liifte.

Die Metaphorik dieses zweiten Teiles wird Triger eines unumginglich gewan-
delten Verhiltnisses zur Wirklichkeit. Die frither lodernde Leidenschaft gliiht
nur noch in den Versen. In die Stimmung hemmungsloser Ausgelassenheit
schneidet plétzlich mit Eiseskilte aufkommende Angst vor der Ungewissheit
ein. Das rasende Tempo des Gedichtanfangs gerdt ins Stocken, und mit den
Verben ,einhilt", ,verharrt®, ,lauscht”, ,flieht nicht” usw. kommt das Gedicht
nahezu zum Stillstand — in wenigen Zeilen hohere Spannungen verdichtend,

* Radndti, Miklés: Wie der Stier [Mint a bika]. Ebd., §. 20.
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als die ganze Jugendlyrik zu vermitteln im Stande war. Die Vorahnung des
eigenen von ,,Wolfsrudeln” und ,,Horden" bedrohten Schicksals verkettet sich
von nun an mit dem Vorgefithl vom Schicksal der Heimat und Europas. So
entstehen im Jahre der nationalsozialistischen Machtiibernahme in Deutsch-
land auch die neuen moralischen und kiinstlerischen Normen, die Eckpfeiler
der ,ars poetica’ des bereits reifen Dichters, denen er von nun an sein ganzes
Leben lang treu bleibt. lhre komprimierte Mitteilung findet er bei seinem
dichterischen Neuanfang im Jahre 1933 so zwingend, dass er die Ich-bezogene
Bedeutung und Funktion der Bildersprache als Triger der neuen poetischen
Aussage am Gedichtende mit unmissverstindlicher Deutlichkeit entschliisselt:

Also kimpfe auch ich und also werd ich einst falln, und
spiiteren Zeiten zur Lehre bewahrt meine Knochen die Landschaft.

Damit nimmt die ,Sendung” der Antikriegs- und Friedensbotschaft von Mik-
lés Radnéti an ,spitere Zeiten zur Lehre” ihren eigentlichen Anfang.

&

Radnétis Botschaft wurde ein Jahrzehnt lang, bis zu seiner Ermordung im No-
vember 1944, ,gesendet” — dariiber hinaus sogar, da die letzten poetischen Be-
kenntnisse erst 1946 nach der Offnung des Massengrabes in Abda zuginglich
wurden. An dem ,Empfang” dieser lyrischen Botschaft sind in Ungarn seit dem
Tode des Dichters von Jahr zu Jahr zunehmend breite Leserschichten interes-
siert. Es gibt auch seither kaum einen ungarischen Dichter, der sich ihrer Wir-
kung hitte entziehen kénnen oder wollen. Die harmonisch ausgewogene Zu-
kunfts- und Friedenszuversicht des Dichters verkiindete um 1945 als
humanistisches Erbe der vergangenen Jahre fiir jeden einen moglichen Neuan-
fang. Seine Gedichte verloren aber auch spiter nichts von ihrer Aktualitat. Die
poetisch konstituierten Verhaltensmodalititen dieses Erbes gelten bis heute als
zuverldssiger Mafistab bei der Suche nach kathartischer Selbstfindung des Men-
schen. Radnéti, der zu Lebzeiten auflerhalb eines begrenzten Kreises von Litera-
ten und echten Kennern der zeitgendssischen ungarischen Lyrik kaum bekannt
war, wurde in den Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg sowohl im Prozess
der Vergangenheitsbewiltigung und der kontinuierlichen Auseinandersetzung
mit der Gegenwart als auch bei der jeweils aktuellen Zukunftsorientierung zum
poetischen Wegweiser der neueren, jiingeren Generationen, so wie er dies 1934
im Ausklang des Gedichtes Auf den Paff eines Zeitgenossen® von sich (dhnlich
wie ein Jahr davor in Wie der Stier) bereits mit unbeirrten Prophetenworten, die
nur grofien Dichtern eigen sind, verheifen hatte:

* Radndti, Miklds: Auf den Pafi eines Zeitgenossen [Kortdrs itlevelére]. Ubs. v. Franz Fithmann.
In: Ungarische Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts. Hg. u. biographische Notizen v. Paul
Kirpdti. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1987, 5. 193-194. (Hervorhebung L. T.)
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Denk daran: Revoltierst du, so kiindet

dich der Mensch kommender junger Zeiten

und gibt Rechenschaft wetternder Glaubigkeit tiber dein Leben;
Rechenschaft gibt er und gibt seinem Sohn

weiter das Andenken deiner als Vorbild, ein krdftiger Baum,
um den der zarte Sprofi sich emporranken kann.

Damit sah sich Radnéti als Dichter kiinftiger Zeiten, der mit seiner eigenen
Zeit trotz ihrer genauesten Bestandsaufnahme nichts gemein haben konnte
und wollte. Die Hinwendung zu den kommenden Generationen war die Schluss-
folgerung aus der analytisch pridzisen Auseinandersetzung mit der erlebten
Gegenwart. Die lapidare Summierung der Gegenwartserfahrungen war un-
mittelbar vor der zukunftsorientierten Endkonsequenz desselben Gedichtes
frei von jeder Illusion: ,Denn die Zeit beschmutzt dich!”

Trotzdem war aber die poetische Bestandsaufnahme dieser Gegenwart von
tief empfundenen Humanititsideen gendhrt und bis auf ganz wenige Aus-
nahmen stets durchdrungen vom sicheren Glauben an einen Frieden, der einst
aus einem menschenwiirdigen Dasein erstehen wird. Diesen Frieden erhoffte
er von den ,kommenden jungen Zeiten”, aber er versuchte diesen Frieden auch
in sich stets zu bewahren, wenn er sich in der Zeit des ,,Beschmutztseins” zur
»Reinheit” und ,Unschuld” bekannte. Und nach diesem inneren Frieden, dem
Frieden kunftiger Zeiten, sehnte er sich, wenn er 1935 der ,Welt, die sich um-
stiilpt, mit ihren Walf- und Waffen®, den begehrten Wunsch, ,in Frieden ein
Giiltiges zu schreiben", entgegensetzte und wenn er zwei Jahre spiter die
Worte niederschrieb:

Behiite und beschiitz mich, weiffer Schmerz,
schneefarbenes Bewusstsein, geh nicht fort,
und nie beruf} die Angst, die flackernd brennt
mit ihrem braunen Qualm mein reines Wort.”

So wahr die Radnéti'sche Bestandsaufnahme der Grauel des Nationalsozialis-
mus und des Krieges auch ist, genauso aussagekriftig fiir die ganze Dichtung
ist auch folgendes Bekenntnis:

Mit Worten hell und immer mehr begeistert
sprach ich, leichtfiifiger Friede, stets von dir!®

¢ Radnéti, Miklés: Beim Schreiben [Irds kozben). Ebd., 5. 194-195.

* Radndti, Miklés: Behiite und beschiitz mich [Orizz és védj]. In: Ansichtskarten, S. 33.

* Radndti, Miklés: Hymnus auf den Frieden [Himnusz a békérdl]. Ebd., S. 35. (Hervorhebung
LE]
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Und dies ist kein Widerspruch, sondern eine bewusste Entgegensetzung von
AuBlenwelt und innerer Uberzeugung, von tagespolitischen Schrecken und
innerer Zuversicht, von erlebter barbarischer Gegenwart und ersehnter hu-
maner Zukunft. Es ist ein Gegensatz, von dem die ganze Dichtung Radnétis
getragen wurde, dessen Spannungen jedoch eine nahezu klassische Ausgewo-
genheit vermitteln. Was man bis heute in Radnétis Lyrik zwischen 1933 und
1944 bewundert, ist vor allem gerade diese kuinstlerische kathartische Aus-
gewogenheit seiner poetischen Strukturen. Zu Aussagen und Bildern der grau-
enhaften Erlebnisse und Visionen von Gewalt, Mord, Krieg, Untergang, Zer-
storung und Zersetzung findet er fast ohne Ausnahme den jeweiligen
~thematischen Kontrapunkt"® mit Zukunftsglauben, mit personlichem Be-
kenntnis zum eigenen humanen Verhalten, die nie aufgegeben werden, und
vor allem und immer wieder mit vielfach variierten Bildern und Metaphern
des Friedens, fiir die simtliche Mittel der Poesie aufgeboten werden. Denn in
der Dichtung von Miklés Radndéti konstituieren die ununterbrochen wirkenden
Wechselbeziehungen zwischen individueller Harmonie und gesellschaftlicher
Zukunftsperspektive sowie ihre mannigfaltig ineinander fliefifenden und ein-
ander potenzierenden Korrelationen stets Friedensideen verschiedenster Art
und gegenstindlicher Beschaffenheit, so wie ihnen im poetisch-metaphorischen
Gewebe des jeweiligen Radndti-Gedichtes gerade die Funktion der Auf- oder
Entladung der gegenwartsbedingten Spannungsfelder zukommt.

Die Variationsmoglichkeiten, mit denen der Dichter umgeht, scheinen dabei
im jeweiligen thematischen Kontext wie lyrische Aussagestrukturen iiberhaupt
unerschopflich zu sein. Die Friedensthematik und -metaphorik spannt sich vom
inneren Frieden durch menschliches Verhalten iiber das Friedens- und Harmo-
nieerlebnis in der Liebe, der Freundschaft, der Ehe, der Natur, der Vaterlands-
liebe bis zum breiten Kreis der direkten Stellungnahmen gegen Krieg und Dikta-
tur und fiir eine menschenwiirdige Gesellschaft in der Zukunft. Den
Aussagewert vom Frieden qualifiziert dabei immer sein poetisch-idsthetischer
Stellenwert im Gedicht (vom Kontext, von sonstigen Gehalts- und Formstruktu-
ren ist er nie unabhiingig!) und nicht irgendein quantitatives Ausmafd der Frie-
densthematik (z. B. wie viele Menschen sie umfasst) noch ihr ebenfalls quantita-
tiver Umfang im Gedicht (z. B. wie viele Zeilen dem Frieden gewidmet sind!).
Der kurze Halbvers im Tone des Nibelungenliedes ,friedlich die Bienen sum-
men" enthdlt im Gewaltmarsch' mehr Spannungen und einen unvergleichbar
hoheren Aussagewert vom Frieden, als wenn der Dichter gegen eine ganze
Kriegsmaschinerie schmetterte oder eine Reihe von staatsmiannisch weisen
Friedensprialiminarien zusammenreimte. Die hohe inhaltliche Aufwertung die-
ses Bildes ist im Gewaltmarsch ausschliefilich seiner kiinstlerischen Einfligung

? Zur ungarischen Anwendung dieses Begriffs sieche Anm. Nr. 25, im Kap. ,Kosmische Metaphern
der verlorenen Zuversicht ..."
Y Radnéti, Miklés: Gewaltmarsch [Erdltetett menet]. In: Ansichtskarten, 5. 89.
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in die unteilbare Ganzheit des Gedichtes zu verdanken: Im Gewaltmarsch der
Gedemiitigten, in volliger Erschiopfung dem Tode bereits ergeben, schimmern
allmihlich durch die Gegenwart belastete Erinnerungsbilder und durch die ge-
ahnten Kriegszerstorungen unsicher gewordene Konturen des Zuhause Stufe fiir
Stufe bis zu den folgenden Versen der Gedichtmitte immer schirfer durch:

Konnt ich doch glauben: Nicht nur im Herz blieb unversehrt
das Heim, die Heimat, alles was uns im Leben wert,

und man zuriickkehrn konnte und sitzen hinterm Haus,
friedlich die Bienen summen das Pflaumenmus kiihlt aus,
Altweibersommer sonnt sich, ein Ast im Garten knackt,
und Fanni steht und wartet blond vorm Rotdornenhag,

und langsam Schatten schreibt der langsame Vormittag —

Am Rande des ,Grabens” des Todes (Gedichtanfang) wurde hier der Frieden
iiber die Maglichkeit des unsicheren ,kénnte” (zweimal) erst durch die Frie-
densvision mit den Worten ,friedlich die Bienen summen" vergegenwartigt
— in der Fiihmann'schen Nachdichtung besonders deutlich — und als eine noch
einmal erlebte, Leben und Welt umspannende Realitit dem Grauen héchsten
Ausmafles authentisch entgegengesetzt. Man empfindet es nach, man erlebt
es auch ohne die Kenntnis des Lebens des Dichters, es gelingt nun ein letztes
Mal, aus der visionidren Friedensrealitit des Gedichtes der Ergebung der Ge-
walt Nein zu sagen und wie frither immer, nun noch einmal leise Hoffnungen
auf Zukunft und Selbsterhaltung aufgehen zu lassen:

Vielleicht kann's doch so werden der Mond strahlt briiderlich
Freund, bleib doch stehen, ruf mich an: ich erhebe mich!

Es gibt im Gedicht auch kein Wort mehr vom Frieden als ,friedlich die Bienen
summen, dem eine Reihe Friedensmetaphern folgen, Bilder der Ruhe, des
Friedens der Natur, der Geborgenheit des Zuhause, bis zur friedlichen Ge-
l6stheit durch das Erscheinenlassen der Geliebten. Und doch tibertrifft diese
Friedensmetaphorik an Aussagekriftigkeit selbst das hell leuchtende feierliche
Friedensbild des schwungvollen Hymnus auf den Frieden' aus dem Jahre 1937,
obwohl der Dichter auch hier schon mit der nur ihm eigenen Zuriickhaltung
— z. B. mittels fein gewebter Natursymbole — die Bilder des Krieges und der
Friedenssehnsucht aufeinanderprallen lieff. Doch war hier alles noch wesent-
lich allgemeiner gestaltet. Krieg und Gewalt waren damals noch nicht persén-
liches Erlebnis wie sieben Jahre spiiter, in der Zeit des Gewaltmarsches. Der
Krieg war vorerst noch Zeitungsnachricht, trotz aller erschiitternden

1 Ebd., S. 35.
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Vorahnungen bloff von aufien und von Weitem erlebt, so poetisch dies im
individuellen Urteil auch ausfallen mochte:

[...] Wir erfrieren

in diesem Winter, der von Kriegen brennt,
da die zum Widerstand zu schwache Seele
schon lernt der rohen Fiuste Argument.

Die minutiose Darstellung der Naturerscheinungen als Trager der Friedens-
sehnsucht dhnelte allerdings bereits denen der letzten Gedichte:

Vom Sommer triumen wir und dass die Wilder
ergriinen und ihr Moos den Schritt erquickt,

und unser Aug' in farbensatten Garten

die reife, fallbereite Nuss erblickt.

[t

und zwitschernd Schwiilblein in die Nester schwirren,
die sich am Dach schwarz an der Traufe reihn!

Kann dies je sein? Ja, einst wird Frieden sein.

Hier aber spricht vom ersehnten gerechten Frieden der kiinftigen Menschheit
der Dichterprophet der mittdreifliger Jahre, im Gewaltmarsch dagegen der
leidende und gedemiitigte Mensch der Kriegszeit. Und doch wird auch der
Hymnus nicht nur mit seinen unvergleichbaren Naturbildern in das poetische
(Euvre des Dichters eingebunden. Mit den Worten ,ja einst wird Frieden sein®
wurde der Hymnus, das verweltlichte Preislied auf den Frieden, abgeschlossen,
der hymnische Schwung klang feierlich aus — worauf sich gattungsfremd,
leise seufzend in der Art eines Stofigebets letzter Krdftesammlung noch ein
einziger Vers, weder in eine Strophe noch in die Gattung gebunden, reimte,
den feierlichen Schalmeieinklang zersetzend:

[-.] Ja, einst wird Frieden sein.
O Herz halt aus! Wehr dich, o Seele mein!

Wichtiger als alle grofien Worte auf einen abstrakten Friedensbegriff schien
damals das programmatische Bekenntnis zur Selbstwahrung, zur Bewahrung
des inneren Friedens, der ,Reinheit” und der ,,Unschuld®, der in der eigenen In-
dividualitit gehiiteten Vorboten des allgemeinen Friedens kiinftiger Zeiten. In
diesem modern einschneidenden Vers konzentriert dieses Friedensgedicht seine
eigentliche Aussage, gewinnt es seine unvergleichbare Form und erhebt sich
gleichzeitig in die Reihe der bedeutendsten Gedichte zwischen 1933 und 1944.

-
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Vom Ende der dreifiiger Jahre gewann Radnétis Friedensmetaphorik an the-
matischem Reichtum und, bedingt durch persénliche Erlebnisse, auch an ly-
rischer Authentizitit. Die poetischen Friedensbilder erhielten im Rahmen der
typischen Radnéti'schen Gegensatzstrukturen von Verabscheutem und Er-
sehntem eine Reihe von neuen inhaltlichen Motiven, die sich gegen wesentlich
stirker gebundene Formen als frither spannten, gegen Formen, die jedoch auch
bei der kathartischen Losung der thematischen Gegensatz-Spannungen in
hohem Mafle mitwirkten. Die poetischen Friedensbotschaften erhielten gleich-
zeitig eine Steigerung und eine thematische Konkretisierung. Die Botschaft
an die kiinftigen Zeiten richtete sich nun nicht an eine abstrakt verallgemei-
nerte Generation, sondern, z. B. im 1944 entstandenen Maifest', an gesehene
und gehorte junge Menschen, an mogliche Morder, noch in einem letzten
Augenblick mit der ,Chance, Mensch zu werden".

Die Kampflieger-Dichter-Parallele wird in der reifen Dichtung zweimal
zum Triger von Friedensahnungen. Im Rahmen eines meisterhaften Aspekt-
wechsels von ,fern” und ,nah” aus der Sicht eines Kampffliegers und des
Dichters werden Vaterlandsliebe und Friedenshoffnungen der sinnlosen Kriegs-
zerstérung in einem der in Ungarn bekanntesten Gedichte, Ich kann nicht
wissen'?, entgegengesetzt:

[l

Wer mit dem Aeroplan fliegt, sieht dies Land als Mefitischblatt
und weifl nicht, wo Vorésmarty sein Haupt gebettet hat;

er sieht Kaserne und Fabrik, Objekte zum Zertriimmern,

ich sah Grashiipfer, Ochsen, sah sanfte Gehofte schimmern;

er sieht Fabrik und Acker nur durchs Fernrohr, doch ich sehe

den Mann, der um den Werkplatz bangt vor mir aus nichster Nihe,
Wald, Girten voller Vogelhall, Weinberge, Griber auch,

ein Miitterchen, gekriitmmt vorm Kreuz, ihr Weinen ist ein Hauch.
Er sieht das Bahngleis: Nur ein Ziel, darauf man Bomben wirft,
ich sah den alten Wirter wie er aus dem Hiuschen schliirft,

das rote Fihnchen in der Hand, um ihn ein Kinderrund,

und wichtig trottet hinterdrein ein wollstruppiger Hund

]

Die Schlusszeilen schildern nach einem Gegensatz von Schuld und Unschuld
erneut, durch den Kontext bedingt jedoch mit hichster Intensitit, die Be-
wahrer der ,Unschuld” — nun mit ,Bauern®, ,Dichtern®, ,53uglingen” wieder
beim Namen genannt — als Triger und Hiiter des Friedens kommender Zeiten:

1* Ebd., [Majdlis], 5. 73.
13 Ebd., [Nem tudhatom...], S. 61-62.
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doch gibt’s auch Bauern ohne Schuld, Dichter, und zart beschirmt
den Siugling, von dem ersten Anhauch der Vernunft gefirmt,

sie keimt in ihm, er hiitet sie in finstern Kellern treu

bis einst der Friede unserm Land sein Zeichen prigt aufs neu

und hell die neue Jugend spricht zum grabentstiegnen Volke.

Breit deine Schwingen iiber uns wachende dunkle Wolke!

Mit genauer Sicht und einmaligem Einfiihlungsvermégen wird auch die Selbst-
entstellung des Menschen dargestellt, der mit dem Zerstéren gleichzeitig in
sich seine zum Besseren geborene Menschlichkeit zerstért und zertriimmert,
indem Radnéti in der Zweiten Ekloge™ den Kampfilieger sprechen lasst:

Flieg ich, dringt es zur Erde mich, gelandet reifit mich’s neu zum Flug,

die Welt hat keinen einz'gen Platz fiir mich, der sie in Triimmern schlug,
auch die Maschine, es ist wahr, sie wuchs mir schon zu sehr ins Herz,

ich weifl es wohl, denn sie wie mich quilt gleicherweis der Takt der Schmerz,
doch all dies weifit du ja und schreibst es nieder, dass es jeder hort:

Als Mensch lebte auch ich dereinst, der jetzt nur Angst hat und zerstort [..)]

Typisch fiir Radnéti ist auch in diesen Gedichten die detaillierte Darstellung der
Umwelt des Dichters, so wie er sie z. B. in Ich kann nicht wissen schilderte, wo ihm
alles, Natur, Mensch, Kultur, Gegenwirtiges und Vergangenes auf das Engste ver-
traut ist. Diese Art detaillierte Vermittlung des Vertrautseins mit der personli-
chen Umgebung wirkt umso erschiitternder, wenn sie — wie in der Siebenten Ek-
loge'® — das Lager Heidenau dem Leser in greifbare Nihe bringt. Aber auch hier
versteht der Dichter durch wiederholte Aspektwechsel die Hochspannung polari-
sierter Metaphern zu entladen und kathartische Harmonieempfindungen vom
Frieden zu vermitteln. Mit der im Abendlicht und Traum halbwegs verschwom-
menen Wirklichkeit des Lagers verwebt sich das Hell-Dunkel schimmernd auf-
leuchtender Bilder: Bilder der Freiheit, der Natur, des friedlichen Zuhause:

Siehst du, der Abend naht, und der Stacheldraht rings und der wilde
Eichzaun und die Baracke, sie schweben hinein in sein Dimmern.
Langsam l&st sich der Blick von unsrer Gefangenschaft Rahmen,

und der Verstand nur allein weifd noch um die Ladung des Drahtes.

Sieh auch die Phantasie gewinnt hier nur so ihre Freiheit,

unsern gebrochenen Leib lgst der Schlaf, der schéne Befreier

und das Gefangenenlager schwebt nun, da die Nacht naht, nach Hause [...]

" Ebd., [Mdsodik ecloga], S. 46-47.
15 Ebd., [Hetedik ecloga], 5. 76-77.
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Die Radnéti'sche Katharsis wird aber auch mit dem Gegensatz zwischen The-
ma und Form untermauert: Ein nahezu unendlicher Bogen der Antithese spannt
sich zwischen der alles zersetzenden amorphen Formlosigkeit der barbarischen
Umwelt und Wirklichkeit und den kiinstlerisch gebundenen und geschlossenen
Formen zweitausendjihriger europdischer Kultur, im Alexandriner des Ge-
dichts Ich kann nicht wissen ebenso wie auch in der Eklogen-Gattung mit
ihren Hexametern, in der volkstiimlich verspielten rhythmisch-melodischen
Grundlinie der Wurzel" und in der formalen Anlehnung an die deutsche
mittelalterliche Klassik, an die von Radnéti bereits ungarisch nachgedichtete
Elegie von Walther von der Vogelweide im Gewaltmarsch.

Die kathartischen Spannungen der Friedensbotschaft Radndtis galten kiinfti-
gen Zeiten, und die Poesie, die er in den elf Jahren vor Kriegsende schuf,
markierte danach einen moglichen neuen Anfang. Sie wurde in ihrer kiinst-
lerischen Substanz seither zum Eckstein der Lauterung und der Erlésung von
allem Schlechten, Widerwirtigen und des Menschen Unwiirdigen, auf den
man Neues aufbauen konnte und der sich gleichzeitig als Triiger eines neuen
unbeirrten Mafistabs politischen und moralischen Verhaltens erwies. Dass
diese Botschaft von ihren ungarischen Adressaten als poetische Spitzenleistung
empfangen wurde, ist selbstverstindlich. [hre deutschsprachige Aufnahme
bedurfte erst der Uberwindung der Sprachbarriere und vor allem kiinstlerisch
addquater Nachdichtungen.

Bis dahin mussten allerdings mehr als zwanzig Jahre vergehen. Was davor fiir
seine deutsche Vermittlung geschah, war schon seinerzeit bedeutungslos. Zu Leb-
zeiten des Dichters erschien z. B. eine deutschsprachige Anthologie der ungari-
schen Lyrik zwischen 1914 und 1936," fiir die vorerst nur aus den Gedichten der
frithesten Anfinge ausgewihlt werden konnte', Die verstindlichen und an sich
lobenswerten Vorsiitze der Ungarn, die Radnéti-Gedichte den deutschen Lesern
zu vermitteln, schlugen vor und nach 1945 notwendigerweise fehl. Das schwache
Ergebnis konnte nur die um 1920 mehrmals wiederholte These von Robert Gragger
erhirten, nach der die deutsche Ubertragung ungarischer Gedichte von Ungarn
nur zu ,sehr mangelhaften Ubersetzungen” fiihren konnte, von denen viele wie
sungewollte Parodien” anmuten, ja sich sogar als ,, Zerrbilder” erwiesen, deren Ver-
fasser ,selbst mit den Regeln der deutschen Grammatik nicht vertraut” waren."

" Ebd., [Gydkér], 5. 84.

7 Ungarische Lyrik. 1914-1936. Ins Deutsche iberrtragen von Lajos Brijjer. Budapest: R. Ger-
gely Verlag, o. J., 111 5.

* Radndti, Miklos: Griisset die Sonne [Kiszintsd a napot]. In: Ungarische Lyrik 1914-1936, 5.
86-87. Das ungarische Original entstand 1929.

¥ Mehr liber den Inhalt dieses Gragger-Textes siehe in diesem Band den Kapitelteil unter dem
Titel ,Die Rezeptionsoffenheit der Ungarn fiir die deutsche Literatur der Goethezeit” (Ten-
denzen und Begegnungen, Abschnitt 3, 5. 275-279), Uber den Verfasser siehe den Beitrag
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Gewiss ist einem fremdsprachigen Dichter mit jeder Rohiibersetzung mehr
gedient als mit einer unzulinglichen Nachdichtung: Kein deutscher Dichter,
Literaturexperte, geschweige denn der Leser konnte in der von dem Ungarn
Endre Gaspar besorgten deutschen Nachdichtung des so bedeutenden Gewalt-
marsches auch nur das Geringste von dessen poetischen Werten erahnen®
wodurch selbstverstindlich vorerst auch der deutsche ,Empfang” der Friedens-
botschaft von Miklés Radnéti scheitern musste. Dabei gehort gerade dieser
Nachdichter gewiss zu den Ungarn, die das Deutsche als Fremdsprache be-
sonders gut beherrschten — aber eben lediglich als Fremdsprache, was auf
einer bestimmten Hohe fiir eine hervorragende Reproduktion der Sprache
ausreicht, jedoch nicht fiir die Beteiligung an deren produktiv-schopferischer
Gestaltung. Lebt doch ein Gedicht u. a. von den ganz individuellen sprachlichen
Neubildungen seines Schopfers. Endre Gdspar wusste das, versuchte es, und
er ging damit weit iiber seine eigenen Grenzen hinaus. Er wusste z. B. wie
jeder deutschkundige Ungar, dass im Deutschen im Gegensatz zum Ungari-
schen weniger mit Ableitungen, vielmehr mit Zusammensetzungen neue Be-
griffe gebildet werden. So setzte er Worter zusammen, chne dabei zu ahnen,
wie er sich mangels des sicheren Kompasses der Muttersprache im Labyrinth
der Moglichkeiten ganz und gar verirrte. In der so wichtigen, durch den Kon-
text bedingt aussageschweren Zeile des Gedichtes ,summen” bei Endre Gaspar
»Friedensbienen”[!] (bei Fiihmann: ,friedlich die Bienen summen"), was bei
deutschen Lesern gewiss unumganglich mit Effekten des Komischen die , Frie-
denstaube” assoziiert. Am Gedichtanfang (bei Fihmann: ,Verriickt ist, wer
gestiirzt, sich erhebt und weiter schreitet, / Knochel und Knie knickt, trotzend
dem Schmerz, der ihn durchschneidet) ,wandelt” bei Gaspar ein ,,Schmer-
zensmann" [!], also ungewollt der leidende Christus. Wenn in der Vision des
Gewaltmarsches Fanny in allen spiteren Ubersetzungen genauso wie im Un-
garischen ,blond” auf den Dichter wartet, so glaubte der Ungar Gaspar ver-
mutlich, die modale Funktion dieses Adjektivs — im Ungarischen muss es
ndmlich abgeleitet werden — ebenfalls nur mit einer Zusammensetzung aus-
driicken zu kénnen; so wartet in seiner Ubertragung Fanny ,blondlockig” [!],
wodurch eine Art unpassende Verniedlichung des Bildes erfolgt. Hinzu kommt
aber auch eine Reihe von gedichtfremden umgangssprachlichen Wendungen,
besonders auffallend am Gedichtende, wo fiir Fihmanns ,.ich erhebe mich”
bei Gaspar ,ich stehe auf ganz schnell” steht.

Radnétis Friedensbotschaft konnte also ihre deutschen Adressaten erst
iiber die Vermittlung von deutschsprachigen Nachschopfern erreichen.

JVersuch eines Portriits des Gelehrten und Wissenschaftsorganisators Robert Gragger” (S.
173-207).

0 Radnéti, Miklés: Gewaltmarsch. Ubs. v. Endre Gdspar. In: Meilenstein. Drei Jahrzehnte im
Spiegel der ungarischen Literatur. Budapest: Corvina Verlag, 1965, 5. 58.
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I/

Franz Fithmann (rechts) und Paul Kdrpdti bei einer Lesung zu Attila Jézsefs
75. Geburtstag (1980) im Haus der Ungarischen Kultur Berlin®

Die ersten Schritte dazu wurden in den Jahren zwischen 1961 und 1964 unter-
nommen, als Franz Fithmann in Zusammenarbeit mit Paul Kérpdti, der ihn
mit den Radnéti-Gedichten und deren Interlineraiibersetzungen versorgte und
dabei in der Bibliothek des ehemaligen Finnisch-ugrischen Instituts der Hum-
boldt-Universitit zu Berlin auch mit kontinuierlichen Konsultationen unter-
stiitzte.” Fiihmann konnte die ersten Ergebnisse bereits am 2. 6. 1964 wihrend
eines kiirzeren Budapestaufenthaltes melden:

Lieber Herr Kdrpdti,

als Liebhaber von Umstindlichkeiten méchte ich Thnen aus Budapest anstatt aus Ber-
lin nun mitteilen, dass ich eine erste Fassung der Radndéti-Ubertragungen fertig habe
[...] Ich mdchte nun einen schéinen, starken Band Radndti bei uns herausbringen.™

' @ Collegium Hungaricum Berlin. Abbildung mit freundlicher Genehmigung des CHB und
des Argumentum Verlags (von Jézsef Ling und Andrds Lang)

# Paul Karpdti unterstutzte auf diese Weise nicht nur Filhmann, sondern im Interesse des hochst
miglichen Niveaus der deutschen Nachdichtungen aus dem Ungarischen Jahrzehnte lang
auch andere zeitgendssische deutsche Dichter, z. B. Uwe Gressmann, Giinther Deicke, Heinz
Kahlau, Annemarie Bostroem, Brigitte Struzyk u. Richard Pietrafi.

Fuhmann, Franz: Briefe aus der Werkstatt des Nachdichters. Miforditéi miihelylevelek.
1961-1984. Mitgeteilt vom Adressaten. Budapest / Leipzig: Engelsdorfer Kiadé - Argumentum
Kiadd [Argumentum Verlag], 2007, S. 22.
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Ich hatte das Gliick, gegen das Ende des gleichen Jahres in Berlin den Tag der
Begegnung der deutschen Leser mit dem Ungarn Radndti miterleben zu kin-
nen, als nimlich Médrton Kaldsz mit Paul Kdrpdti in einer Nummer der Zeit-
schrift Senntag die ersten Nachdichtungen von Franz Fiihmann veroffent-
lichte,”* denen [der brieflichen Ankiindigung entsprechend] 1967 die
Ansichtskarten,” ein selbststindiger Band des Fiihmann'schen Radndti, folg-
te. Damit wurde nun Radnéti auch zum deutschen Dichter und das vorliegen-
de deutsche Radnéti-CEuvre angesichts seiner kiinstlerischen Qualititen sowie
seiner auflerordentlich hohen Rezeptionseffizienz in den deutschsprachigen
Lindern in den vergangenen zweieinhalb Jahrzehnten® gewiss zum bedeu-
tendsten aus dem lyrischen Angebot der Ungarn.

Franz Fiithmann verfasste auflerdem einen Radndéti-Aufsatz,” bekannte sich
auch mehrmals zu ihm, u. a. in den Zweinundzwanzig Tagen.”® Die Fiihmann'-
sche Radnéti-Vermittlung ist bis heute nicht versiegt, da z. B. noch vor Kurzem
bisher unbekannte Radnéti-Nachdichtungen aus dem Nachlass des Ubersetzers
erschienen.” Somit waren und sind alle Voraussetzungen fiir seine deutsche
Rezeption vorhanden. Hinzu kommen seit 1979 ein Band deutscher Radnéti-
Ubersetzungen von Markus Bieler, einem Dichter aus der Schweiz,* sowie
manche Nachdichtungen aus der jiingsten Zeit von Richard Pietrafy,” Gleich-
zeitig wurden fiir die rasch zunehmende Breitenwirkung eines deutschen
Radndéti aufler seinen zum Lesen bestimmten Verdffentlichungen auch ande-
re Wege frei: 1985 wurde in den Kinos der DDR der fiir Kenner bestimmte
anspruchsvolle Radnoti-Film von Eduard Schreiber und Giinter Riicker gezeigt™
und im Rundfunk das biographische Horspiel von Hans Briunlich unter dem
Titel Gewaltmarsch wiederholt gesendet.®

* Kaldsz, Marton: Zu einer Zeit lebt ich auf Erden. Zum zwanzigsten Todestag des ungarischen
Dichters Miklés Radnéti. 1909-1944. Sonntag 1964, Nr. 50, 5. 14, Mit drei Abbildungen und
sechs Gedichten, deutsch von Franz Filhmann in Zusammenarbeit mit Paul Kirpati.

* Radndti, Miklés: Ansichtskarten [Razglednicik]. Ubs. v. Franz Fiihmann, Berlin: Verlag Volk
und Welt, 1967, 103 S.

¥ D. h. von den mittsechziger Jahren bis 1990.

“ Ebd., 5. 93-103.

* Fihmann, Franz: Zweiundzwanzig Tage oder die Halfte des Lebens. Leipzig: Verlag Philipp

Reclam jun., 2. Aufl. 1986, 208 S.

Kdrpiti, Paul (Hg.): Ungarische Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts. Hg. u. biographische Noti-

zen v, Kirpdti, Paul. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1987, S. 193-198. Siehe ebenda u. a. die

Fiihmann-Nachdichtungen ,Auf den Pass eines Zeitgenossen” und ,Beim Schreiben” (vgl. diese

in den Anm. Nr. 5. u. 6.) sowie die unter dem Titel ,Vielleicht” [Taldn] und ,Wozu" [Mivégre].

Radndéti, Miklds: Gewaltmarsch. Ausgewiihlte Gedichte. Nachdichtungen v. Markus Bieler.

Budapest: Corvina Verlag, 1979, 125 S.

Ungarische Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts, S. 196.

Radndéti. Produktion im DEFA-Studio fiir Dokumentarfilme der Gruppe ,Effelt”, 1984, Sze-

narium v. Giinter Riicker. Regie v. Eduard Schreiber. Dramaturgie v. Richard Ritterbusch.

Kamerav. Sdndor Kardos. Deutsche Nachdichtungen v. Franz Filhmann und Richard Pietrafi.

Briunlich, Hans: Gewaltmarsch. In: Bienchens Verwandte. Horspiele. Berlin: Henschelverlag,

1987, 5. 151-183. Ursendung des Hoérspiels: 13. 10. 1985 im Radio DDR I1. Regie v. Fritz Géhler.
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Die Wege zum Dichter Radnéti fithren allerdings fiir deutsche Leser in
erster Linie iiber Franz Filhmann. Und nicht nur, weil er der erste deutsche
Nachschopfer des ungarischen Dichters war. Das einmalige dsthetische Niveau
und die hohe Wirkung der Ubersetzungen Fiihmanns lassen sich aber allein
mit der praktischen Verwendung seiner ,,Dreisprachentheorie” von gebender
und empfangender Sprache sowie der Universalsprache der Poesie — nicht
erkliren. Danach sei namlich mangels Kenntnisse der ,gebenden Sprache®
die produktive Zusammenarbeit des ,Nachschépfers” und des ,Interlinear-
iibersetzers” am poetischen Original die Bedingung hochwertiger Nachdich-
tungen.* Mit dem Begriff der ,Universalsprache der Dichtung®, die Schipfer
und Nachschépfer miteinander verbinden soll mag der Zugang zum Original
durch eminente Fremdsprachenkenntnisse vorhanden oder durch hervorra-
gende Zusammenarbeit mit dem Interlineariibersetzer geschaffen sein — wur-
den aber lediglich Beziehungen von Dichtern vorausgesetzt, die ihr Handwerk,
die Technik des Dichtens, verstehen und auflerdem eventuell im Stande sind
— dies diirfte ja auch zum Handwerk gehoren — den verschiedensten kiinst-
lerischen Inspirationen mit einer kinstlerisch geformten Sprache poetisch
Ausdruck zu geben.

Wenn das so wiire, so miisste allerdings jeder Dichter jeden anderen gleicher
Weise nachdichten kénnen. Qualititsunterschiede wiirden ausschliefilich
technischen Spitzfindigkeiten zu verdanken sein. Damit bliebe aber gerade das
Individuelle an kiinstlerischen Nachdichtungsprozessen, ochne das kein schop-
ferischer Vorgang vorstellbar ist, ausgeklammert.

Wichtiger als die Beziehungsmaoglichkeiten durch eine angenommene Uni-
versalsprache der Poesie, ja sogar die mafigebende Voraussetzung fiir die
Qualitit der poetischen Neuproduktion, ist daher vielmehr die individuelle
Aufnahme- sowie An- und Enteignungsfihigkeit des fremden Produkts von
einem Dichter, wodurch die Moglichkeit seiner organischen Ein- und Zuord-
nung in das neue CEuvre bzw. in die komplizierten Entwicklungsprozesse der
individuellen Schopfungstitigkeit des Nachdichters geschaffen werden.

Anlagen zu so einem Zugang zu Miklés Radnéti hatte bisher vor allem sein
erster deutscher Nachdichter, Franz Filhmann. Er ist der einzige Deutsche,
der die Friedensbotschaft des Ungarn nicht blof8 verstanden, begriffen und
bewundert hat. Sie war fiir ihn auch nicht nur Triger von authentischen poe-
tischen Strukturen, sondern sie wurde von ihm im wahrsten Sinne des Wortes
aufs Tiefste nachempfunden.

Auch Markus Bieler, der Schweizer Ubersetzer eines Radnéti-Bandes, war
ein Dichter. Aber bei aller Anerkennung war der von ,,Ehrfurcht diktierte Bei-

% Fithmann, Zweiundzwanzig Tage, S. 130-131.
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trag”® von ihm, der wegen der Begegnung mit Radndtis Poesie bereit war, sich
sogar im ,Ungarischen zu vervollkommnen"*, bei aller Wort- und Formtreue
nie so Radnéti-getreu, wie der des Berliner Nachdichters. Fiihmann war nim-
lich bei den Radnéti—Ubersetzungen auch sich selbst treu, was eine Grund-
voraussetzung flir kinstlerische Schépfung ist. Fiir Fihmann bedeutete die
Radnéti-Nachdichtung keine kiinstlerische Artistik, sondern poetische Selbst-
klarung und Selbstfindung. Bielers Radndti ist ein fremder Dichter eines klei-
nen Volkes in deutscher Sprache. Durch Fithmann wurde der Ungar Radnéti
auch ein deutscher und damit ein europaischer Dichter. Auch Markus Bielers
Radnoéti-Gedichte konnen natiirlich zum ungarischen Dichter flihren, keines
von diesen ist so diirftig wie das von Endre Gdspdr, und man kann dem Schwei-
zer deshalb auch fir samtliche von Filhmann nicht ubersetzten Gedichte
dankbar sein. Will man beim Lesen von Nachdichtungen echte Poesie erleben
bzw. von einem fremden Dichter ein authentisches Bild erhalten, so bediene
man sich immer der bislang besten Nachschopfung.

Allerdings sind Markus Bielers ,Versuche” ohne Ausnahme Gedichte.
Schlimmer ist es, wenn man die unpoetische Radnéti-Poesie in Hans Braunlichs
Horspiel liest oder hort. Gewiss hat auch dieses Horspiel in hohem Mafie dazu
beigetragen, dass nun viele Deutsche wissen, wer Radnéti war, aber sicher weif}
niemand von ihnen, welch grofier Dichter zugleich. Hans Braunlich verfiel
dem immer wieder praktizierten Fehler: Man stellt schulmeisterisch die bei-
spielhaften moralischen Werte des jeweiligen Kiinstlers aus, z. B. wie konse-
quent, wie engagiert, wie opferbereit usw. er war. Wie er gedichtet hat, wiirde
nur ablenken. So wird beim Dichter gerade die Dichterexistenz ausgeklammert.
Die sensationelle Biographie mit Bedrohtsein, Erschieffung und Massengrab
soll demnach wirken und nicht die sensationelle poetische Reflexion dieser
Biographie. Aber warum nimmt man dann dazu einen Dichter? Fithmann - so
behauptete Hans Braunlich am 6. November 1985 im Haus der Ungarischen
Kultur nach einer Auffithrung seines Gewaltmarsches — sei ihm ,,zu siiff* ge-
wesen. Deshalb wihlte er holprige Hexameter, willkiirlich reimende und rhyth-
misch durcheinander laufende Nibelungenverse u. a. m. Dies tat er mit Ge-
dichten, die bei interessierten Zuhdrern in der Ubersetzung von Fiihmann
oder Bieler bereits bekannt sein konnten, oder vielleicht gerade in Vorbereitung
auf das Horspiel gelesen wurden. ,.Zu séif* war aber fiir den Autor des Radné-
ti-Horspiels die kathartisch wirkende gebundene poetische Form zweitausend-
jahriger Entwicklung menschlicher Kultur, von einem Dichter, der diese for-
male Gebundenheit als organischen und untrennbaren Bestandteil seiner

* Radndti, Miklds: Gewaltmarsch. Ausgewiihlte Gedichte. Nachdichtungen v. Markus Bieler,
5.6,
% Ebd., Umschlagtext.
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Bildungsideale der Formlosigkeit der Gewalt mit gleichem Engagement und
mit der gleichen Konsequenz entgegensetzte wie seine ,reine Unschuld”, Der
Regisseur Fritz Gohler soll laut eines Sonntag-Aufsatzes von 1986 u. a. folgen-
de Gedanken vertreten haben: ,,Der Horspielautor muss musikalisch sein. Dem
unmusikalischen wird die Form auf ewig ein Geheimnis bleiben. Bestenfalls
wird er nur zufillig den Anspruch des Horspiels als synthetisches Kunstwerk
empfinden.** Diesen Anspruch erfillte Hans Braunlich gewiss auch zufillig
nicht, Geheimnis bleibt nur, weshalb dieser Regisseur die Unmusikalitit saimt-
licher Verse seines Horspielautors ganzlich iiberhorte.

Franz Filhmann wusste um die eminente Funktion der formalen Gebun-
denheiten des reifen Radnéti. Mit Scharfblick erkannte er im fremdsprachigen
Produkt diese Gebundenheit auch dort, wo sie sogar von seinen ungarischen
Freunden iibersehen wurde. So nahe stand ihm der ungarische Dichter. ,,Mein
grofiter Stolz” — so schrieb er — ,das Erkennen einer antiken, freilich variierten
Form eines Radndti-Gedichtes, das ungarische Freunde als freirhythmisch
bezeichnet haben.“** Schon in den rohen Versen des Interlineariibersetzers,
nur von technisch-formalen Hinweisen begleitet, erkannte er namlich sein
ureigenstes geistig-kiinstlerisches Eigentum. fhm galt die Botschaft ,an spé-
tere Zeiten", fiir ihn wurde Radnotis ,Lehre bewahrt®, er war ,der zarte
Sprof3¥, der an der Dichtung des Ungarn ,emporranken” konnte*. Er, der
Verfasser der Erzihlungen des Judenautos,* der erschiitternden Momentauf-
nahmen aus der bis dahin nie ganz bewiltigt gewihnten Vergangenheit, muss-
te auch sich selbst in den mit scharfen Konturen plotzlich aufleuchtenden
Gruppenbildern im Maifest** von 1944 erkennen — in der dritten Strophe
gewiss mit einer Deutlichkeit, die im Judenauto zwischen ,Stalingrad” und
»Kapitulation" auch einer Fiihmann-Erzihlung wert gewesen wire:

Jungs hocken da, eine glithende Horde,

sie stammeln schéne, unbeholfne Worte,
von kleinen Siegen schwillt ihr Leib; erbotig
titen sie dann, wird einst das Toten nétig.

Der Friedensdichter Radndti baute aber wie in seiner ganzen Dichtung auch
diesmal nicht an einem Feindbild. Die verwirrten ,Jungs” ein Jahr vor

¥ Briunlich, Hans: Anfillig fiir Entdeckungen. Der Hérspielregisseur Fritz Géhler. In: Sonntag,
1986, Nr. 3., 5. 5.

Fiithmann, Zweiundzwanzig Tage, S. 132-133.

Radnéti, Miklos: Wie der Stier. In: Ansichtskarten, S. 20.

Radndéti, Miklos: Auf den Pal eines Zeitgenossen. In: Ungarische Lyrik des zwanzigsten Jahr-
hunderts, 5. 193-194.

Fithmann, Franz: Das Judenauto. Vierzehn Tage aus zwei Jahrzehnten. 2. Aufl. Leipzig: Verlag
Philipp Reclam jun., 1987, 163 5.

Radndéti, Miklés: Maifest. In: Ansichtskarten, S. 73.
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Kriegsende waren vorerst nur maogliche Morder. Sie hatten noch eine, wenn
auch vielleicht letzte, Chance, ihr Menschenformat zu bewahren. Der Glaube
daran wurde bei Radnéti nie aufgegeben:

Sie hitten noch die Chance, Mensch zu werden,
auch in ihrem beinahe schon zerstérten
Hirn schlift ein Rest Vernunft, zur Zukunft offen,

wiirdig der Menschheit. Also lasst uns hoffen!

Radnétis ,hoffen” galt Fihmann: Der aus der finsteren Gegenwart des unga-
rischen Dichters hervorleuchtende Zukunftsglaube sprach ganz unmittelbar
auch den Verfasser des Judenautos an. Radnéti sandte ihm die Friedensbot-
schaft, die simtliche verwirrende Alptriume, die in den sechziger Jahren aus
der Vergangenheit Filhmanns noch aufstiegen, lduternd zu lésen im Stande
war. Die bedriickende Vergangenheit war noch gegenwirtig. Bis dahin konnten
weder die Erniichterung in der Zeit der Gefangenschaft noch die erklirende
Selbstdarstellung der ersten Erzihlungen bzw. das grelle Hell-Dunkel der eige-
nen Gedichte aus den fiinfziger Jahren die inneren Spannungen zwischen
Vergangenheit und Gegenwart restlos aufheben.

Noch 1973 gedenkt Filhmann in den Zweiundzwanzig Tagen, vor den Brii-
cken von Budapest stehend, fritherer wirrer bejahender Stellungnahmen zu
ihrer Sprengung und bekennt sich somit zu ungetanen Schulden des einst
Unbewussten: ,Ich konnte nicht nachempfinden, ich hatte ja Budapest nie
gesehen, und wenn ich es gleich gesehen hitte, ich war Faschist und schwelg-
te in einem ,grade darum!®, das ich fiir hochst heroisch hielt [...]"** Hierbei
reichte die eigene Dichtung nur aus, die dunkle Ahnungs- und Beziehungs-
losigkeit in der Vergangenheit z. B. mittels der besonders aussagekraftigen
poetischen Interpretation eines surrealistisch anmutenden Karl Hofer-Bildes
(Die schwarzen Zimmer) aus den zwanziger Jahren* oder die totale Unwissen-
heit in den Jahren der totalen Diktatur in Deutschland mittels mancher Mir-
chen-Gedichte (z. B. In Frau Trudes Haus*) nachempfinden zu lassen. Viele
andere seiner Gedichte kontrastieren recht eintonig-schematisch Abscheu und
Begeisterung — mogen sie oft auch differenzierter zum Ausdruck gekommen
sein, als die Durchschnittspoesie dazu in jenen Jahren fihig war. Die Zisur
im eigenen Lebenslauf, die Umstrukturierung und Umwertung der eigenen
Einstellung zur Welt und gleichzeitig zu sich selbst schien viel problematischer
zu sein, als dass man ihnen mit solchen Versen hitte gerecht werden konnen:

% Fithmann, Zweiundzwanzig Tage, 5. 19.

% Fuhmann, Franz: Gedichte und Nachdichtungen. Rostock: VEB Hinstorff Verlag, 1978, S.
22-23.

% Ebd., 5. 38.
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Karl Hofer: Die schwarzen Zimmer (Il. Fassung)*®

Da ist eine Zeit geendet,
da taucht die Zukunft empor;
was alles an Menschsein verschwendet,

einmal bricht es wieder hervor,

und einmal zu Grabe getragen

wird die Unmenschlichkeit,

die den Menschen in Ketten geschlagen,
die ferne so finstere Zeit.”

Auch die Empfindung der Unzulinglichkeit solcher Verse mochte Fiihmann
dazu bewogen haben, bei einer Umschau unter tschechischen und ungarischen
Dichtern nach poetischen Impulsen zu suchen, welche die vermeintlichen
Reste der geistesverbildenden Vergangenheit zu bewiltigen verhieflen. Die
Nachschopfung ihrer Gedichte war somit von entscheidender Bedeutung auf

“ Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin, 1953 erworben durch das Land Berlin, 1943,
Inv. Nr. B 2, (Foto @: Nationalgalerie, SMB / André van Linn, HUNGART @ 2020).

“ Fahmann, Franz: Auf einen alten Friedhof. In: Filhmann, Gedichte und Nachdichtungen, 5.
30.
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dem Wege der Suche nach einer differenzierteren kiinstlerischen Wahrheit,
nach poetischer Klirung, Liuterung und Selbstfindung. Deshalb sind die Nach-
dichtungen Fithmanns nicht blof} verdeutschte fremde Gedichte, sondern auch
aussagekriftige Produkte der nachschapferischen poetischen Selbstgestaltung.
Eine besondere Bedeutung kam dabei der eigenstindigen kiinstlerischen Ver-
arbeitung der Friedensthematik und -metaphorik von Miklés Radnéti zu, indem
sie in dem deutschen Nachdichter eine Art Selbstbefreiung ausloste.

Denn die Poesie von Radnéti war nicht von Feindbildern getragen. Sie
sandte aus der Vergangenheit des Grauens und der Gewalt das ,schneefarbe-
ne Bewusstsein®” des inneren Friedens, des sich Selbstbewahrens, den Frieden
der ,Unschuld”, des ,reinen Wortes", den keine ,Angst” ,berufien” konnte.
Radnétis Glaube an den Frieden und die Zukunft hatte einen Sinn, nicht nur:
denn ,einst wird Frieden sein” — der Dichter wusste ja seit 1933, dass er zum
Opfer fillt—, sondern weil dieser Glaube der unantastbare Frieden selbst war,
der fiir die Zukunft, fiir die Menschen kommender Zeiten behiitet und be-
schiitzt werden musste, um ihnen allen die ,,Chancen” zu geben, auch ihren
Frieden zu finden. Nur so versteht man diesen Frieden des Miklés Radnéti — im
Kanonendonner, Bombenhagel und beim Gewaltmarsch — nur hauchdiinnes
poetisches Gewebe, ,jetzt noch” vorerst ,sduglingsgrofi”; aber dieses ,,noch”
enthilt auch die felsenfeste Uberzeugung, dass dieser Frieden, nun gehiitet,
verborgen, einst grofd wird, Besitz einer gliicklichen Menschheit, wie dies
mittels der Metaphorik eines Papierschnitzels* vergegenstandigt wurde:

Schlummert der Friede so sanft

in dem Schlupfloch hoch in den Bergen.
Siuglingsgrofl ist er jetzt noch,

und ein zahmes Reh stillt ihn tiglich.
Uber die Hohle ein Netz

spinnt die Spinne, ihn zu verbergen.

Diese Worte verdeutlichen besonders genau den innersten Gehalt der Friedens-
poesie von Miklés Radnéti, die fiir Franz Fithmann nicht weniger bedeutete
als die kathartische Befreiung von allen bedriickenden, noch vorhandenen
Resten wirrer Ahnungen und dunkler Zweifel aus der Vergangenheit. Somit
erfolgte zwanzig Jahre nach dem Friedensabkommen der Grofimichte die
liuternde poetische Befreiung des Dichters durch die Friedensbotschaft des
Miklés Radnéti.

 Radndti, [Papirszeletek], Ansichtskarten, 5. 67.
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Die deutsche Friedensbotschaft des Ungarn Radnéti lebte nach dem Fithmann-
Band von 1967, an Wirkungsbreite und -tiefe stindig zunehmend und sich
stets erneuernd, fort.

Sie lief} Fithmann nicht nur die Vergangenheit bewiltigen, sondern verhalf
ihm, nach Zeugnissen der Zweiundzwanzig Tage, auch noch zu einem diffe-
renzierten Gegenwartsverstindnis. Angesichts der Eskalation des Vietnam-
krieges fielen ihm z. B. seine Radnéti'schen Metaphern aus der Zweiten Ekloge
und aus dem Gedicht Ich kann nicht wissen ein, und bei einer Reihe von Ver-
gleichen der verinderten Zeiten und dem Ermessen der erhéhten Gefahren
fiir die Menschheit durch den modernen Krieg zog er mit poetischen Maf3-
stiben des ungarischen Dichters die anregenden neuen Schlussfolgerungen
der neunzehnhundertsiebziger Jahre iiber Krieg und Frieden. Bilder der Zwei-
ten Ekloge kommen in den Fiilhmann'schen Gedanken auf, wenn er z. B. schreibt:

Nicht nur der Mensch geht in die Maschine, auch die Maschine geht in den Men-
schen iiber, und in dem Mafle, in dem der Bombenwerfer sich mechanisiert, ver-
menschlicht sich der Mordapparat und wird zum leibhaftigen Gefihrten. Was
allerdings auch Radnéti nicht voraussehen konnte, war die neue Qualitit der Auto-
matisierung des Genocids, der Schreibtischtiter am Schreibpult [...]*

Die aufkommenden Parallelititen und Gegensitze zu den poetischen Bildern
des Ich kann nicht wissen sind in der Fortsetzung noch spannungsvoller ge-
laden:

[...] diese Piloten und Bombenwerfer sahen wenigstens noch das Land als Mess-
tischblatt, withrend die Bombardierer Vietnams nur mehr das Messtischblatt als
Land sehen. Diese Umkehrung ist eine Mutation (wie bei der Habichtsstrafe: Tren-
nung von Titer und Tat, von Verbrecher und Verbrechen). Bei Radndti ist diese
Trennung noch nicht vollzogen, darum ist sein Bombenflieger so etwas wie ein
Fliegender Hollander des Luftmeers, ein technisierter Ahasver. Sein Bombenflieger
schlift noch schlecht; die Mérder heute schlafen ruhig ...

Und die letzte Schlussfolgerung tiber Krieg und Frieden, gelenkt iiber die
Metaphern von Radndti, enthilt bereits angesichts der méglichen ,,Ermordung
der Erde” die Problematik tagespolitischer Auseinandersetzungen und Ziele
der jiingsten Gegenwart, mit der ,quilenden” Frage, ob der Dichter hierzu
noch etwas tun kénnte: ,Was Radndti auch nicht vorhersehen konnte: die Er-
mordung der Erde. In Vietnam wird Erde gemordet, das Land, der Urgrund
des Lebens..."

* Fithmann, Zweiundzwanzig Tage, S. 42.
" Ebd., S. 43-44.
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Die Fiilhmann'sche Vermittlung der Friedensbotschaft von Radnéti inspiriert
seither deutsch lesende Empfianger immer wieder zu individuellen und zeit-
gemifien Neuinterpretationen sowie zu Neuentdeckungen im (Euvre des
Ungarn. Dabei verschieben sich die Akzente in Lesart und Wirkung. Die Be-
gegnung Filhmanns mit Radndéti vermochte gewiss einen der signifikantesten
Wesensziige der Radndéti-Lyrik zu erschlieffen: Durch Fiihmanns individuell-
schopferischen Zugang zu dem ungarischen Dichter mit seinen deutschen
Dichterworten konstituierte sich die Poesie eines Verfolgten und Mirtyrers
— eines Dichters, der wie kein anderer sein humanistisches Friedens- und
Harmonieempfinden aller Unmenschlichkeit entgegensetzte, um somit die
Dissonanzen der Wirklichkeit im Glauben an den Menschen, an seine Mensch-
lichkeit und an seine Zukunft aufgehen zu lassen.

Und tatséchlich ist es die Zahl jener Gedichte, in denen der schine Aus-
gleich der Gegensitze fehlt, verhiltnismiflig gering. Vielleicht aber blieb
Radnétis Torse auch deswegen ein Fragment, weil dem Dichter innerhalb der
beabsichtigten allgemeineren Gegenwartscharakteristik im Jahre 1944 der
lauternde Einsatz seiner so bezeichnenden thematischen Gegensatze nicht wie
sonst gelingen wollte. Die metaphorische Ausgewogenheit fehlt auch in den
letzten zwei kleinen Gedichten, zwei Wochen und dann eine Woche vor seiner
Ermordung, In Gewaltmarsch und in den kurz daver und danach geschriebe-
nen ersten beiden Ansichtskarten gelang es dem Dichter noch ein letztes Mal,
dem Grauel die Idylle, die Liebe und die harmonische Natur entgegenzusetzen.
Am 6. Oktober 1944, einen Monat vor dem Tode, gelang ihm noch die fried-
liche Hirtenidylle als Antithese zum bedrohlichen Kriegserlebnis. Die Kom-
position der 2. Ansichtskarte™ ist noch voll ausgewogen. Die Metaphern sind
genau berechnet strukturiert: Nicht allzu weit ,.flammt [...] roter Schein®,
niher schon riickt die Angst mit dem Bild ,verstérter Bauern®, wihrend ganz
in der Nédhe sorgsam die Szene einer friedlichen Idylle bewahrt wird:

Neun Kilometer von hier flammt von Hiusern und Schobern
ein roter Schein.

Verstorte Bauern rauchen stumm ihre Pfeife

an Wiesenrain.

Hier wird noch gekriuselt der Weiher vom Fufie der Hirtin,
die in sein Glitzern tritt

und mit dem Wasser trinkt ihre lockige Herde

ein Limmerwolkchen mit.

1 Ebd., Ansichtskarten, 5. 90.

+ 261 +



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

In den letzten beiden Ansichtskarten zersetzt sich bereits vom Tode verzerrt
die metaphorische Zeichnung der blutdurchtrinkten Bilder. In der 3. Ansichts-
karte® ist jede Harmonie schon verloren:

Vom Maul der Ochsen tropfen Blut und Speichel,
die Menschen urinieren alle Blut.
In Kniueln stinkend steht die Kompanie

und iiber uns der Tod heult wie ein Vieh.

Aber gerade an diese wenigen Gedichte und die darin konstituierte, von Dis-
harmonien zersetzte oder zumindest gestorte Sichtweise kniipft die jiingere
Generation deutscher Kiinstler an. Reinhart Heinrich wahlte bereits am Anfang
der siebziger Jahre folgende von Fiihmann iibersetzte Radnéti-Strophe aus dem
Torso® zum Motto eines seiner Gedichte®;

Zu einer Zeit lebt ich auf Erden,

da der Mensch so verkommen war, dass er
freiwillig tétete, nicht auf Befehl nur,

und da er Irres glaubend, schiumend Irres sann,

geschah's, dass wiister Wahn sein Leben ganz umspann.

Von diesem in die Vergangenheit gesetzten ,,Zu einer Zeit lebt ich auf Erden®,
mit dem Radnéti mit der lapidaren Kiirze der Grabschriften dem eigenen Tode
kiihn ins Auge schaut, mit dem in monotoner Eintonigkeit jede Strophe anhebt,
um sie jeweils mit einer Kette Schauer erregender Temporalsatze abzurunden,
mit Versen voller Finsternis und stickiger Perspektivlosigkeit, bar jedes sonst
immer wieder aufschimmernden Lichtstrahls, fiithlte sich der damals erst
siebenundzwanzigjahrige Reinhart Heinrich persdnlich angesprochen und liefd
sich zu einem aktuellen lyrischen Bekenntnis bewegen. Somit kam es zu einer
neuen Dichterbegegnung. Radnatis erschiitternde Worte aus der Vergangenheit
korrespondierten mit dem in den siebziger Jahren neu aufkommenden ge-
storten Zeitverstindnis eines bereits in der Nachkriegszeit geborenen Dichters:
Mit der Aufnahme der poetischen Strukturen des ungarischen Lyrikers er-
hirtete sich diese dissonante Gegenwartssicht. Nichts kehrt sich in dieser
poetischen Radnéti-Heinrich-Korrespondenz gehaltlich um, wenn der Rad-
néti-Satz von Reinhart Heinrich mit den Worten ,,Zu dieser Zeit leb ich auf
Erden” (Hervorhebung L. T.) vergegenwirtigt wird, wenn innerhalb der

% Ebd., S. 91.

% Ebd., [Tdredék], 5. 75.

* Heinrich, Reinhart: Zu dieser Zeit leb ich auf Erden [1973]. In: Die eigene Stimme. Lyrik der
DDR. Berlin: Aufbau-Verlag, 1988, 5. 337-338.
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Strophenstruktur dieser Refrain die Temporalkette nun jeweils abschliefit,
wenn die ersten beiden Strophen, in denen der ungarische Dichter personlich
angesprochen wird, auch manche helleren Farben nachempfinden lassen. Das
ganze Gedicht von Reinhart Heinrich ist namlich erneut von Angsten vor
Kriegen und ,metallnen Diktaturen” sowie von Sorgen um die Zukunft der
Menschheit getragen und schliefdlich, jede hellere Sicht des Anfangs eliminie-
rend, ,von ungelosten Traumen hart umstellt”, In seiner Grundtendenz 6ffnet
sich Reinhart Heinrichs poetisches Gebilde der Friedenssehnsucht und den
Harmonieidealen von Radnéti, wenn dies — bedingt durch die individuelle
Sicht des Lyrikers, gewiss auch durch die neuen allgemein um sich greifenden
[llusionsverluste der neunzehnhundertsiebziger Jahre — auch mit einer der
Radnéti'schen Diktion fremden Ironie ihren poetischen Ausdruck findet:

Da es inzwischen unserem Talente

gelungen ist, die Krifte zu entfalten,

die es ermdglichen, die Kontinente

in kleine Stiicke zu zerspalten,

da unsre Bomben schén wie Sonnen werden,
zu dieser Zeit leb ich auf Erden.

Ein neues Verstindnis der Friedensbotschaft des ungarischen Dichters dringt
sich einem besonders seit dem hervorragenden deutschen Dokumentarfilm
der Gruppe ,Effekt” von 1984 auf,* der, getragen von der unvergleichlichen
Radnéti-Nachdichtung von Richard Pietrafl mit dem Titel Friede, Entsetzen,™
grundsitzlich neue, ja man diirfte auch sagen modernere Maflstdbe fiir die
Aufnahme Radnéti'scher Friedensstrukturen setzte.

In diesem kleinen Meisterwerk, einem Gedicht mit nur neun Versen, wur-
de der fiir die Radnoti-Lyrik so typische thematische Gegensatz gdnzlich um-
funktioniert. Das Gedicht entstand bereits kurz vor dem Ausbruch des Zwei-
ten Weltkrieges. Der Dichter ldsst darin die erschiitternde Vorahnung
kommender Entsetzen nachempfinden. Die Vision des Untergangs steigt mit-
ten im Gedicht mit Schattenbildern kiinftiger Bombardements auf. Sie erscheint
im letzten Augenblick des nur noch zum Scheinbaren verdiinnten, nur noch
von der sachlich genauen und wiederholten Zeitangabe aufgehaltenen Friedens.
Die unerhérte Spannung des Gedichts kommt in der deutschen Ubersetzung
von Richard Pietrafd besonders stark zum Ausdruck:

* Radndti. Produktion im DEFA-Studio fiir Dokumentarfilme der Gruppe ,Effekt”, 1984, Sze-
narium v. Giinter Riicker. Regie v. Eduard Schreiber. Dramaturgie v. Richard Ritterbusch.
Kamerav. Sdndor Kardos. Deutsche Nachdichtungen v. Franz Fiilhmann und Richard Pietrafi.

* Radndti, Miklés: Friede, Entsetzen. Ubs. v. Richard PietraB. In: Ungarische Lyrik des zwan-
zigsten Jahrhunderts, 5. 196.
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Vors Haus trat ich hinaus, die Zeiger zeigten zehn

auf blankem Rad voriiber fuhr ein Bicker, sang,

ein Flugzeug brummte, Sonne schien, es war grad zehn
der toten Tante dachte ich, schon zogen

zu Hiupten mir, die ich geliebt und nicht mehr leben
umdiistert flog die Heerschar stummer Toter, ungesehen
ein Schatten stiirzte, lag am Haus in Fetzen.

Die Stille wuchs, der Tag hielt an, es war grad zehn

die Strafie iiberzogen Friede und Entsetzen.

In den sachlich detailliert geschilderten Frieden des Alltags der ersten beiden
Verse drohnt ein Flugzeug hinein, im sonnenhell leuchtenden Vormittag kom-
men Totenbilder auf, erst das der Tante, dann einer ,Heerschar stummer
Toter" als Vorbereitung der mit Vorahnungen schwer belasteten Symbole und
Worte: ,ungesehen ein Schatten stiirzte, lag am Haus in Fetzen®. Die wieder-
holte Zeit geht im Gedicht keine Sekunde voran. Wiirde sie weitergehen — so
empfindet man es — dann kénnte dies schon den Untergang bedeuten. Hinzu
kommt, dass es im Gedicht kaum einen einzigen Ton gibt: erst ,sang" der
Bicker, dann ,brummte” ein Flugzeug und danach ist nichts weiter als Stille,
Totenstille, die spannungsgeladene Stille des Friedens, des nahenden Todes,
des Untergangs der Menschheit, hierbei mit der entsetzlichen Antikriegs- und
Friedensmetapher des Ungarn Arp:id Téth sinnverwandt, mit seiner ,nach-
menschlichen Stille", die nach gegenseitiger Ausrottung der Menschheit ein-
treten wiirde. In der hichst prizisen und mit auflerordentlichem Einfiihlungs-
vermogen gestalteten Pietrafi-Nachdichtung gehen ,Frieden® und ,,Entsetzen®,
die ihrem urspriinglichen Inhalt nach polarisierten Begriffe, bereits vollig
ineinander tiber: Im Frieden ist bereits das kommende Entsetzen gegenwirtig,
genau wie im originalen Gedicht von Radnéti. (In der Ubersetzung von Mar-
kus Bieler gibt es nichts dergleichen, da der Schliisselvers, missverstanden,
nicht Tréger der Vision werden kann: ,.ein Schatten fiel aufs Hausermeer und
meinen Schritt”, — Die letzten Worte sind vermutlich Einfille wegen des Reim-
zwangs.)

Kein Antikriegs- und Friedensgedicht von Miklés Radndti konnte so eine
Wirkung auf das deutsche Publikum gehabt haben, wie dieses. Es stand im
Mittelpunkt des Dokumentarfilmes von Eduard Schreiber und Giinter Riicker,
immer wieder Teile daraus oder aber auch das ganze Gedicht zitierend. Die
neun Verse von Friede, Entsetzen kontrastierten dabei mit deutschen Filhmann-
Metaphern der Zukunft- und Friedensbekenntnisse des ungarischen Dichters,
z. B. mit denen des Friedenshymnus und der Eklogen, diese wiederum mit den
Versen der erschiitternden 4. Ansichiskarte. Im Hintergrund stiegen bewegte
und erstarrte Bilder von Budapest und Ungarn vor und im Krieg auf, mit
Straufmusik im Dreivierteltakt und sich im Flugzeugdréhnen zersetzenden
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Tonen des Donauwalzers, in Bildern der Verfolgung, der Arbeitskommandos,
der Triimmer und des Todes iibergehend. Der Radnéti-Film ist ein Dokumen-
tarfilm einer Zeit in einem Teil von Europa mit authentischen Versen eines
seiner hervorragenden Dichter — ein Film, dessen Bilder und Verse einander
gegenseitig illustrieren.

Dank der poetisch-nachschépferischen Verinnerlichung und Aktivierung Rad-
ndtis durch Fithmann sowie den Neuansitzen unterschiedlichster jiingerer
Kiinstler, neue Wege mit einem moderneren Verstindnis zu Miklés Radnéti
einzuschlagen, und schlieilich dem zunehmenden Medieninteresse fiir ihn in
den ausgehenden neunzehnhundertachtziger Jahren, kannte man ihn und sein
Werk im Bewusstsein der deutschsprachigen Offentlichkeit der DDR wie in
seiner ungarischen Heimat, d. h. wesentlich mehr als in allen anderen fremd-
sprachigen Lindern Europas. Der deutsche Radnéti vermittelte somit dsthe-
tische Werte aus der ungarischen Literatur auf einem einheitlichen hohen
Niveau. Damit wurden aber sowohl fiir eine Fortsetzung der deutschen Rad-
noti-Rezeption®” wie auch fiir die deutschsprachige Nachdichtung fremder
Poesie iiberhaupt hohe MaBstibe gesetzt.

Etwa dreiflig Prozent der Radnéti-Gedichte liegen nun deutsch vor: Im
Verhiltnis zum (Euvre des Ungarn wenig, aber viel, wenn man bedenkt, dass
diese Gedichte schliefilich doch zu den bedeutendsten gehoren. Dennoch steht
eine weitere Erschlieffung des Dichters noch bevor. Denn die Zeit, in der er
lebte und von der seine Lyrik durchdrungen ist, ist zwar Geschichte, doch
fallen kaum bei einem Dichter der Vergangenheit aus der Sicht der europiischen
Leser der Gegenwart Historizitit und Aktualitit dermafien zusammen wie bei
ihm: Seine Friedensbotschaft erhilt nun eine allgemeinere, Zeiten iiberdau-
ernde Giiltigkeit, und so kann sie immer wieder zum Verstindnis der eigenen
Gegenwart beitragen. Denn diese Friedensbotschaft ist echte Poesie, deren
Zauber man sofort verfillt; durch alle Schranken der Zeiten wird man in sei-
ne Zeit und Welt einbezogen. Mitgerissen von seinen héchst authentischen
lyrischen Reflexionen, identifiziert man sich mit ihm und glaubt auch mit ihm
an ein besseres und humaneres Universum.

“" Freilich gibt es dafiir seit der Erstveriffentlichung dieses Essays manche Beispiele. [ch nenne an
dieser Stelle die wenige Jahre spiter erschienene zweisprachige Veréffentlichung ,Er spricht iiber
die Augen des Negers Tyl" aus der Zeit der frithesten avantgardistischen Anfiinge von Miklds
Radnéti. In: Lesebuch der ungarischen Avantgardeliteratur (1915-1930). Hg. v. P. Deréky. Buda-
pest [ Wien: Argumentum, Bohlau, 1996, S. 498-503.






BEGEGNUNGEN MIT DER DEUTSCHEN LITERATUR
DER GOETHEZEIT IM KONIGREICH UNGARN
(REZEPTIONSHISTORISCHE
UND -THEORETISCHE FRAGMENTE)

VON DER VIELFALT DER ZUGANGE ZU LITERARISCHEN
WERKEN UND WERTEN

Man sagt in der Natur gibt es keine zwei Blitter an den Biumen, die einander
gleich wiiren, und ich setze hinzu, noch weniger gibt es zwei Ansichten in der
geistigen Welt, die miteinander vollig tibereinstimmten.

Der Franzose Jean Jacques-Antoine Ampére schrieb 1826 liber Goethes
Tasso, er sei ,ein gesteigerter Werther”.? Laut Eckermann war Goethe darii-
ber hocherfreut und hat den Franzosen mit iiberschwinglichen Worten als
den einzigen gewiirdigt, der ihn und sein Werk richtig verstanden habe. Man
fragt sich dabei, waren davor vier Jahrzehnte hindurch die vielen Leser, Zu-
schauer und Kritiker dieses Goethe-Dramas in Europa alle im Irrtum? Und
lauter Fehlurteile bildeten auch diejenigen, die spiter anderthalb Jahrhunder-
te lang in aller Welt — so unterschiedlich auch ihre Goethe-Lesarten und
Argumente ausfallen mochten —, u. a. mit Tasso und der Iphigenie Goethes
endgiltigen Bruch mit Ideen, Formen und poetischen Attitiiden des Sturm
und Drang und gleichzeitig seine hochklassischen Anfinge belegten? Haben
die Ungarn Ferenc Toldy (der erste Literaturhistoriker der Ungarn) und Jozsef
Bajza (Literaturtheoretiker und erster Direktor des ungarischen National-
theaters) Goethe véllig missverstanden, wenn sie ihre eigene Entwicklung mit
ihrer allméhlichen Distanzierung von ihrer fritheren Begeisterung fiir den
deutschen Sturm und Drang sowie mit ihrer gleichzeitigen ,Wendung" zu
Goethes ,Egmont, Tasso, und Iphigenie" charakterisierten?’

! Der urspriingliche Text dieses Beitrags wurde an der IV, Internationalen Germanistentagung
der Christlichen Universitat Partium in Oradea (Grofiwardein, Nagyvirad} im September 2010
vorgetragen. Er entstand in der Absicht, Ergebnisse jahrzehntelanger Forschungen zur Rezep-
tionsgeschichte der deutschen Literatur um und nach 1800 in einem einzigen Vortrag so weit
wie moglich vielseitig sehen zu lassen. Das war dieses Mal auch bei geringfiigiger Erweiterung
des urspriinglichen Textes nur in vorliegender fragmentarischer Form und bei Auswahl und
Hervorhebungen mancher repriisentativen Fakten, Tendenzen bzw. theoretischen Schliisse
miglich. Den Zugang zu weiteren Informationen soll daher ausnahmsweise am Ende dieses
Kapitels eine Liste meiner einschligigen weiteren Beitrige erleichtern, auf die ich auch in den
entsprechenden Anmerkungen zum Text kurz hinweise.

Eckermann, Johann Peter: Gespriche mit Goethe. In den letzten Jahren seines Lebens. Ein-
fithrung und Textiiberwachung v. Ernst Beutler, Ziirich: Artemis-Verlag, 1948, 5. 627. (= Ge-
denkausgabe Ziirich, Bd, 24)

Bajza [ozsef és Toldy Ferenc levelezése [Briefwechsel v, Jozsef Bajza u. Ferenc Toldy]. Hg. v.
Oltvinyi, Ambrus. Budapest: Akadémiai Kiadd [Akademischer Verlag], 1969, Nr. 127, S. 207.
Siehe darin vor allem den Brief von Toldy an Bajza. Pest, 1. 4. 1825,

e
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Die verschiedenen Vorstellungen von den deutschen Dichtern und Werken
der Goethezeit wurden freilich im Laufe ihrer literarischen Rezeptionsge-
schichte im In- und Ausland nicht ausschliefilich von den unmittelbaren Le-
sererlebnissen geprigt. Sie wurden kontinuierlich auch von verschiedenen
Schriften iiber sie (in Literaturgeschichten, Kritiken etc.) beeinflusst®. Zum
Dichterbild haben manchmal sogar belletristische Werke spiiterer Zeiten bei-
getragen. Friedrich Hélderlin, den man in aller Welt schon immer als einen
Repridsentanten der deutschen Klassik und/oder der Romantik gelesen hat,
erschien z. B. um 1970 in der rezeptionshistorischen Erinnerung der Europi-
er plotzlich als ein echter Jakobiner, nachdem das Hoélderlin-Drama des
Deutschschweden Peter Weiss (inspiriert u. a. von dem franzésischen Germa-
nisten Pierre Berteaux®) auf den europiischen Bithnen in der jeweiligen
Landessprache zu erleben war. ®

Die Variationen der Dichterbilder wichen aber des Ofteren nicht nur his-
torisch, sondern auch regional im hohen Mafle voneinander ab: Unter unserem
Aspekt ist es besonders auffallend, dass man Schiller in Deutschland (dank
dem Erlebnis seiner schopferischen Zusammenarbeit mit dem Weimarer
Dichterfiirsten von 1794 bis 1805) anderthalb Jahrhunderte hindurch mit einer
undiskutablen Eindeutigkeit der deutschen Klassik zuordnete, in Ungarn da-
gegen als einen par excellence Romantiker erlebte, dessen Dramen, Gedichte
und theoretische Schriften bis um die Mitte des 19. Jahrhunderts die Ent-
wicklung aller Tendenzen und Phasen der ungarischen Romantik — deutsch
wie auch bereits ungarisch — mitbestimmt haben.’

-

Die Ansichten tiber die Dichtern wurden in besonderem MaBe auch vom jeweiligen Schul-
unterricht beeinflusst.

Siehe dazu folgende Publikationen von P. Berteaux: 1. Hélderlin und die Franzésische Revolu-
tion. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1969. 187 5; 2. Holderlin und die Beziehungen der
deutschen Intelligenz zum Jakobinertum. Sinn und Form Jg. 22 (1970), 5. §73-912; 3. War
Halderlin Jakobiner? In: Hélderlin ochne Mythos. Hg. v. Ingrid Riedel. Géttingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 1973, S. 7-17. Vgl. dazu auch L. T.: Elidegenedés és romantika. Tendenciik és
tévlatok a német romantika mai kutatdsdban [Entfremdung und Romantik. Tendenzen und
Perspektiven in der gegenwiirtigen Forschung der deutschen Romantik.] In: Helikon. Vildgi-
rodalmi Figyelé Jg. 21 (1975) Nr. 3/4, S. 407-421.

Unmittelbar nach der deutschen Urauffithrung dieses Dramas (1971) wurde es z. B. ins Unga-
rische ibersetzt (1972) und bereits 1974 im Budapester Nationaltheater ungarisch uraufgefiihrt.
" Dass das Romantische (was man auch darunter verstehen mag) an Schiller auch unter germa-
nistischen Aspekten nicht unbedingt auszuschliefien sei, belegen u. a. Goethes und Schillers

=

&

Selbstzeugnisse, die Schillerrezeption im Ausland, die gehaltstypologischen Parallelen in der
Lyrik Schillers und der deutschen romantischen Dichter um 1800, weiterhin z. B. der Unter-
titel der Jungfrau von Orleans, die Tell-Kritik von Gérres u. a. m, (Siehe dazu in diesem Band
die Beitrige ,Romantisches und Sentimentales ..." sowie , Schillers letzte Gedichte ...")
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Lesarten und Narrative des Wilhelm Tell

Schiller tat sich schwer mit seinem Wilhelm Tell, als er aus dessen — wie er
schrieb — ,Privatsache” die ,6ffentliche Sache” zu schaffen beabsichtigte.?
Manche Interpreten behaupteten daher gerne, dass in diesem Drama nicht
Tell, sondern das Volk der Held sei. Freilich war die Lesart des Schweizer
Publikums eine ganz andere. Sie verehrten in Schiller sozusagen den letzten
»Singer” ihres ,Tells", der ihnen mit seinem Drama ihren Volkshelden vor
aller Welt zu ihrem mafigeschneiderten Nationalhelden erhob, wie dies der
michtige Schillerstein in der Zentralschweiz in unmittelbarer Nihe der Riit-
liwiese seit dem hundertsten Geburtstag Schillers verkiindet.” Merkwiirdiger

Schillerstein in der Zentralschweiz in unmittelbarer Ndahe der Riitliwiese

® Schiller an August Wilhelm Iffland, Weimar, den 5. Dezember 1803.
* wDem / Saenger Tells / . Schiller / Die [ Urkantone / 1859",
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mag vielleicht sein, dass in Schillers Tell auch die Ungarn nicht nur den dra-
matischen Helden erlebten, sondern den Schweizern dhnlich auch ikre Identi-
fikationsfigur fiir Freiheit, Einheit und Unabhingigkeit, nicht anders als in
ihrem klassischen Banus Bdank von Jozsef Katona.'"” So konnte ich z. B. neulich
sogar intertextuelle Beziehungen zwischen Kossuths Worten an die Nationen
des Karpatenbeckens am Ende seines Donaukonfoderations-Entwurfes und
Szenen im Wilhelm Tell nachweisen.' Aber auch die vom Pester Kartenstecher
Joseph Schneider im Jahre 1836 angefertigte und im Karpatenbecken heute
noch allgemein verbreitete so genannte ,magyarische Spielkarte”, dieser non-
verbale Beleg des ungarischen Tell-Kultes, mit lauter Szenen und Figuren des
Schiller’schen Tell verkiindet die enge Verbundenheit des ungarischen Volkes
mit Schillers dramatischem Helden — sogar aus einer Zeit, als die Zensurbe-
hérden schon eher bereit waren, die Auffiihrung der Rauber als die des Wilhelm
Tell zu genehmigen. An die Werkstatt, an die Geschichte der ungarischen
Wilhelm-Tell-Karte und an seinen ersten Hersteller und Verbreiter, Joseph

Die ungarische Wilhelm-Tell-Karte von Joseph Schneider

" Der erste Tag der friedlichen Revolution in Pest war am 15, Miirz 1848 mit der Auffilhrung
des ersten Aktes des klassischen Nationaldramas von Jézsef Katona im Ungarischen National-
theater gekront. (Die Bedeutung dessen wurde keineswegs beeintrichtigt dadurch, dass diese
Auffiihrung bereits unmittelbar nach dem ersten Aufzug ins begeisterte Feiern der Erfolge
des grofien Tages iiberging.) Bezeichnenderweise erlebte das Pester Publikum wenige Wochen
vor dem Einmarsch der dsterreichischen Truppen ebenda am 25. November 1848 die ungari-
sche Erstauffithrung des ,\Wilhelm Tell” und damit im Revolutionsjahr noch ein letztes Mal
ein Stiick Freiheit.

Mehr dariiber (mit den entsprechenden Kossuth-Worten in deutscher Ubersetzung) siehe in
diesem Beitrag 5. 195.

1
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Schneider, erinnert seit dem 29. 12. 1996" in Budapest eine Gedenktafel mit
folgender (hier ins Deutsche iibersetzter) Wiirdigung:

An dieser Stelle befand sich
die Werkstatt des Kartenstechers Joseph Schneider.
Hier wurde die ungarische Karte hergestellt,
anno 1836

In Erinnerung
an den Freiheitskampf des Wilhelm Tell geht sie seither
das nationale Bewusstsein der spielfreudigen Landsleute anregend
von Hand — zu Hand

t-lhiul ~ 55
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Gedenktafel des Kartenstechers Joseph Schrneider

Ganz im Gegenteil dazu war Ludwig Borne in entsprechender Vormirzstim-
mung der Meinung, dass der Autor dieses Dramas kleinbiirgerlich gesinnt und
sein Wilhelm Tell sogar — wie er schrieb — ,ein grofer Philister” gewesen sei.”
Dagegen identifizierte sich der Ungar Siandor Pet6fi — merkwiirdigerweise wie
Borne dem europiischen Vormirz verpflichtet — in einem Gedicht vom Ende
1846, gerade als er sich fiir revolutiondre Wandlungen seines Landes einzusetzen

12 Der 29. Dezember ist in Ungarn seither ,Der Tag der ungarischen Spielkarte”. Mehr dariiber
sowle {iber die Geschichte der ungarischen Tell-Karte siehe in der besonders informativen
Studie von Jinoska, Antal: A magyar kdrtya torténete, ikonogrifidja, készitdi [Geschichte,
lkonographie, Hersteller der ungarischen Spielkarte]. Aetas, Jg. 14 (1999), 5. 147-165. Siehe
auch Zsoldos, Bend: A jatékkartya és tirténete [Die Spielkarte und ihre Geschichte|. Budapest:
Gondolat Kényvkiadd [Gondolat Buchverlag], 1980, 127 S.

1# Borne, Ludwig: Ueber den Charakter des Wilhelm Tell in Schiller’s Drama [1828]. In: Bérne,
Ludwig: Gesammelte Schriften, Bd. [. Dramaturgische Bldtter. Erste Abteilung. Hamburg: bei
Hoffmann und Campe, 1829, 5. 54—63, hier S. 55.

.
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begann, mit Schillers Wilhelm Tell, nicht anders als mit dem Tyrannenmdrder
Caius Cassius und dem Jakobiner Camille Desmoulins.™

Vollendete Werke im Spiegel endloser Werkverstindnisse

Viele Wege fiithren im Reich der Erkenntnisse literarischer Phanomene zum
addquaten Verstdndnis, setzen sie ja in Zeit und Raum sowie in der individu-
ellen Vorstellungswelt meistens grundverschiedene Ausgangspunkte, Erleb-
nisgrundlagen bzw. ideologische Positionen der jeweiligen Adressaten voraus.
So liegen zwar die einzelnen Werke nach vollendeter Laufbahn ihrer Verfasser
stets unverandert vor, aber schier unendlich ist die Zahl der Zugdnge zu ihnen,
wie auch die méglichen Ansichten iiber sie natiirlich kein Ende haben, miissen
diese ja im Prozess fortwihrender Bildung poetischer Wertvorstellungen von
jedem Zeitalter, ja sogar von jedem einzelnen Menschen immer wieder neu
erworben werden.

Ohne diese Zugange und Ansichten sind die Werke eigentlich sinn- und
leblos. Jedes Werk, die vollendete Botschaft von einem Autor, lebt ja nur, wenn
es, wie auch immer, seine Adressaten, die Empfinger'® erreicht — je mehr
Adressaten in Raum und Zeit, bei je mehr personlichen, unter Umstinden
bildungshistorisch, soziologisch oder gar methodologisch divergenten Aspek-
ten, umso bunter und vielfiltiger wird dieses Leben.

Begegnungen von Absendern und Adressaten gibt es freilich nicht nur in
einzelnen belletristischen Botschaften, sondern auch in ganzen (Euvres von
Autoren, ja sogar in Werken, Tendenzen und ganzen Epochen verschiedener
Nationalliteraturen, so z. B. auch in den historischen Begegnungen Ungarns
mit der deutschen Kultur der Goethezeit.

@

Man kann selbstverstdndlich nur verstehen, was man dank seiner Begabung,
seiner Erfahrungen und Erlebnisse sowie der eigenen Bildung zu begreifen
fihig ist. Schon deren Vielfalt fithrt zum bunten Kaleidoskop unendlich vieler
»Bilder” u. a. von Schillers Wilhelm Tell und Goethes Faust. Unter literatur-
historischen Aspekten mag die Prigung der ,Bilder*, d. h. der Lesarten, der
Narrative bzw. der Interpretationen allerdings problematischer werden, wenn
diese aufier dem subjektiv freilich jeweils begrenzten Zugang des Interpreten
zum Untersuchungsgegenstand auch verschiedenen aktuellen Interessen,

'* Rohiibersetzung: ,[...] In Rom war ich Cassius, / In Helvetien Wilhelm Tell, / In Paris Camil-
le Demoulins ... / So kinnt ich auch hier noch zu etwas bringen.” In: Sdndor Petéfi: Halhatatlan
lélek [Unsterbliche Seele]. Pest, November, 1846.

' D, h. die Leser, die Kritiker, die Literaturwissenschaftler sowie das Publikum im Theater bzw.
die jeweilige Zuhorerschaft
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Diskursen, Erwartungen bzw. Zwingen entsprechen sollen oder gar miissen,
wobei das historisch entstandene Kunstwerk mehr oder weniger zum Medium
werkfremder Vorstellungen und Ideen degradiert wird.'®

Di1E REZEPTIONSOFFENHEIT DER UNGARN FUR DIE DEUTSCHE
LITERATUR DER GOETHEZEIT

Tendenzen und Begegnungen
1.
Das Kénigreich Ungarn war in seiner ganzen Geschichte weder frither noch
spiter so offen fiir die produktive Aufnahme von Werten einer fremden Kultur,
wie in diesen sieben Jahrzehnten fiir das unter ésthetisch-poetischen sowie
literatursoziologischen Aspekten duflerst reiche und breite Angebot der deut-
schen Literatur der Goethezeit.

Die Voraussetzungen fiir zunehmende deutsch-ungarische Rezeptionsvor-
gange waren damals von Anfang an besonders giinstig. Die Zahl der lesekun-
digen und leseinteressierten Biirger nahm in keiner Zeit in dem Mafle zu wie
im ausgehenden 18. Jahrhundert. Mit der Pressefreiheit ab 1784 wurden die
Schleusen einer breit aufgefacherten aufgeklarten Lesekultur geoffnet, und sie
konnten 1794 auch mit den Anordnungen der strengsten Zensurmafinahmen
in Osterreich und in Ungarn nicht wieder dicht gemacht werden. Wer im
Kénigreich um 1800 lesen und schreiben konnte, tat dies dabei damals vor
allem deutsch, waren ja seinerzeit nicht nur die Stidte grofitenteils deutsch-
sprachig,"” sondern auch ein erheblicher Teil des ungarischen Adels bediente
sich eher des Deutschen als des Ungarischen.!

' Ich erlebte z. B. in den 50-er Jahren des vergangenen Jahrhunderts wihrend meiner germa-
nistischen Studienzeit, wie der ungarische Regisseur des Wilhelm Tell auf die Anfrage, warum
er die Parricida-Szene aus dem Drama des deutschen Klassikers gestrichen habe, etwas in-
digniert behauptete, die Szene gehére {iberhaupt nicht in das Drama, Schiller habe sie nur den
Damen des Weimarer Hofes zuliebe geschrieben und falls man ihn (d. h. den ungarischen
Regisseur) der Feigheit beschuldigen wolle, so erinnere er seine Kritiker nur an das riesige
Kreuz, das im Hintergrund seiner Riitli-Szene stand. Ob solcherart komplexe Bezichungen
aus der nicht einmal allzu fernen Vergangenheit zum urspriinglichen Schiller-Text heute noch
jemandem verstindlich seien? Heutzutage sind die vielen Anachronismen und die kontinuier-
lich zunehmenden werkfremden ideologischen ,Zugaben” seitens der jeweiligen Interpreten
gewiss verstiindlicher, aber unter literaturhistorischen und dsthetischen Aspekten umso mehr
problematisch.

17 Z. B. war die grofite urbane Region des Konigreichs mit Ofen, Pest und Altofen im Jahre 1813

bis um 80-90% deutschsprachig. Siehe dazu Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 39-45.

Vgl. dazu Arndt, Ernst Moritz: Erinnerung an Ungern. Ein kleines Anhdngsel. In: E. M. Arndts

Reisen durch einen Theil Teutschlands, Ungarns, Italiens und Frankreichs in den Jahren 1798

und 1799, Erster Theil. Zweite verbesserte und vermehrte Auflage. Leipzig: Heinrich Griff,

1804, S. 294. Siehe auch Deutschsprachige Texte aus Ungarn Bd. 3, 5. 241; Schnittpunkte, Bd.

1, 8. 20-24.
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Die Bereitschaft Ungarns fiir die Aufnahme der deutschen Literatur be-
giinstigten freilich auch die festen politischen, 6konomischen und kulturellen
Bindungen zu Osterreich. Letzteren ist es u. a. zu verdanken, dass 1784 an der
Universitdt in Pest der Lehrstuhl fiir deutsche Sprache und Literatur begriin-
det wurde, in seiner Art eigentlich der zweite in Europa."”

2.

Einen ganz besonderen Beitrag fiir das hohe Interesse der Ungarn fiir Deutsch-
land und seiner Kultur leisteten aufierdem auch die tiefgreifenden Erlebnisse
der angehenden jungen (vor allem protestantischen) Intellektuellen des Konig-
reichs in den jeweils bedeutendsten Zentren der deutschen Bildung und Kultur
wihrend ihrer Studienzeit — vor 1750 in Wittenberg”® und in Halle*', danach
in Gottingen** und zwischen 1788 und 1817* — dank vor allem den systema-
tischen wissenschaftsorganisatorischen Bemiithungen des Ministers Goethe
fiir das rasch zunehmende Niveau an der Universitit des Herzogtums Weimar-
Eisenach — in Jena.*

Allein im letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts wurden bereits 262 Stu-
denten aus dem Konigreich Ungarn und Siebenbiirgen an der Universitiit in
Jena immatrikuliert.*® Zusammenhinge zwischen ihrem Aufenthalt im Her-
zogtum und den beiderseitigen auerordentlich regen deutsch-ungarischen
kulturellen Wechselbeziehungen um und nach 1800 sind unverkennbar. Ich
erinnere an dieser Stelle an die um 1800 rasant zunehmende Ungarnthematik
in den periodischen Schriften der Region Weimar-Jena-Leipzig® und an die

1

=

Vgl. dazu Schnittpunkte, Bd. 1, S. 20, 24, 45-46.

* Z. B. Melius Juhdsz, Péter (geb. um 1536-1572) und Rotarides, Mihdly (1715-1747)

1 Z.B. Bél, Madtyas (1684-1749)

# Unter vielen anderen Schwartner, Martin (1759-1823), Schedius, Johann Ludwig (1768-1847)
sowie Rumy, Karl Georg (1780-1847)

Wegen der aktiven Beteiligung der Studenten aus dem Kénigreich Ungarn an dem Wartburg-
fest am 18. Oktober 1817 wurde das Studium der Ungarn in Jena in den folgenden Jahren von
den Amtern der k. k. Monarchie voriibergehend nur ganz selten genehmigt.

Weiteres zu diesem Thema siehe in den Beitrigen Magyar vindorok Weimarban [Reisende
aus Ungarn in Weimar.] .Er war in diesem Zeitalter der Kinig der Seelen.” Goethes Begeg-
nungen mit Reisenden aus Ungarn.

Feil, Othmar: Die fithrende Stellung der Ungarlinder in der internationalen Geistesgeschichte
der Universitit Jena, Forschungsbericht, Sonderdruck der wissenschaftlichen Zeitschrift der
Friedrich-Schiller-Universitit, Jena, Jg. 3 (1953), H. 4/5.

Vgl. dazu u. a. die im Weimarer Neuen Teutschen Merkur 1802-1808 grofitenteils von Karl
Georg Rumy iiber das Kinigreich Ungarn verfassten Zeitschriftenberichte auf rund 450 Seiten
(siehe Schnittpunkte, Bd. 1, Kap. XI, 8. 255-287) sowie zeitgendssische Monographien, wie
z. B. [Glatz, Jacob:] Freymiithige Bemerkungen eines Ungars iiber sein Vaterland. Auf einer
Reise durch einige Ungarische Provinzen. Teutschland: [Ettinger], 1799, 348 5. (Siehe Schnitt-
punkte, Bd. 1, S. 28 , 34 f, 39, 120, 180, 238 f, 244 f, 260) u. Berzeviczy, Gregor von: Ungarns
Industrie und Commerz. 1. Aufl. In: Neue Zeitung fiir Kaufleute, Fabrikanten und Manufak-
turisten, Hg. v. . A. Hildt. Weimar: 1802, Nr. 19-29. 2. Aufl. gedruckt und verlegt in Weimar
bey den Gebriidern Gidicke, 1802, 141 5. (Siehe Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 34 f, 120, 247-249,
299).
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gleichzeitige Verbreitung der aktuellsten Informationen {iber Deutschland und
seine Literatur im Koénigreich Ungarn.

Auch die zahlreichen ungarischen Mitglieder der von Goethe in den mitt-
neunziger Jahren mit besonderem Interesse geforderten Societdt fiir die ge-
samte Mineralogie zu Jena” haben in hohem Mafie zur zeitgendssischen
deutsch-ungarischen Kommunikation beigetragen. Es ist zum Beispiel bekannt,
dass der 1796-1798 in Jena studierende ungarndeutsche Samuel Bredetzky,
Mitbegriinder der Gesellschaft und Sekretir der ungarischen Sektion, von
Goethe in Weimar des Ofteren empfangen wurde, gleichzeitig aber auch zu
Herder und Wieland und in Jena auch zu Schiller personliche Kontakte hatte.*

Goethes anerkennende Worte, die er 1820 an den vor mehreren Jahren in
Jena habilitierten Jozsef Godor, Gymnasialdirektor in Gyér (Raab), riickblickend
auf die vergangenen drei Jahrzehnte schrieb, beziehen sich eigentlich auf alle
aus den deutschen Universititen nach Studienabschluss heimgekehrten Un-
garn: ,Sowohl Sie als IThre Landsleute wuflten sich, bey dem hiesiegen Aufent-
halte, die Achtung aller Guten zu gewinnen und hinterlassen den besten Nach-
ruhm. Deswegen kann uns angenehm seyn, wenn Sie sich in der Ferne auch
zu uns bekennen [...]"*

3.

Von den jeweiligen deutsch-ungarischen interkulturellen Kontakten profitier-
ten freilich die Ungarn in der Goethezeit schon wegen der Kenntnis der deut-
schen Sprache unvergleichbar mehr als die Deutschen. Solang die Ungarn
damals die deutsche Belletristik in der originalen Sprache erlebten, waren die
zeitgendssischen lyrischen Spitzenleistungen der Ungarn (u. a. von Mihaly
Csokonai Vitéz, Ddniel Berzsenyi und spater von Mihdly Vérdsmarty), wenn
iiberhaupt, so lediglich in duflerst diirftigen Ubersetzungen den deutschen
Lesern zuginglich. Es ist auch selbstverstindlich: [hre Verfasser waren ent-
weder der deutschen oder der ungarischen Sprache kaum michtig und in
keinem Fall waren sie deutsche Dichter, deren Nachdichtung eines ungarischen
Sprachkunstwerkes auch nur annidhernd hiitte gerecht werden kénnen. So
konnten die vielen analytischen Besprechungen der ungarndeutschen

7 Siehe dariiber detaillierte Forschungsergebnisse in der Studie v. Szabd, Jinos: Ungarische
Studenten und Gelehrte unter Goethes Prisidentschaft. Zur Geschichte der . Societit fiir die
gesamte Mineralogie zu Jena®. In: Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850.
2. Teil: Zeitschriften und Tendenzen. Budapest: Eétvis Univ,, 1987, 5. 137-158. (= Budapester
Beitrige zur Germanistik, Bd. 18)

% Nach der Jahrhundertwende machte er sich im Konigreich mit seinen topographischen Bei-
trigen und seiner Lyrik bekannt. Siehe Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 30, 60-64 u. 192.

* Goethes Brief an Joseph v. Géidor, Jena, 21. Juni 1820. In: Goethes Werke. Weimarer Ausgabe,
IV. Abtheilung, Bd. 33. Weimar: Bohlaus Nachfolger, 1905, Nr. 52, 5. 73.
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Intellektuellen iiber die besonderen Eigenheiten der ungarischen Sprache™
sowie iiber die tatsdchlich hervorragenden poetischen Qualitidten der ungari-
schen Lyrik™ in den zeitgendssischen deutschen Zeitschriften bis um die Mit-
te des 19. Jahrhunderts, ja sogar dariiber hinaus, eigentlich in keinem Fall mit
adiquaten deutschen Ubersetzungen belegt werden.

Man bedenke dabei, dass die kritischen Worte von Robert Gragger iiber
die sprachlich und poetisch ,,sehr mangelhaften” Ubersetzungen der ungari-
schen Poesie (iiber diese ,, Zerrbilder”, — wie er sich iiber sie dufierte — ,deren
Verfasser nicht einmal mit den Regeln der deutschen Grammatik vertraut”
waren) ihre Aktualitit sogar noch 1919 nicht verloren haben, als er in seiner
dffentlichen Vorlesung iiber ,die ungarischen Kulturwerte”** diese seine Kri-
tik folgendermafien einleitete:

Ein in Deutschland nicht geniigend geschitzter Kulturwert Ungarns ist seine Li-
teratur. Sie ist leider nur in sehr mangelhaften Ubersetzungen bekannt. Manche
dieser Ubersetzungen muten fast wie ungewollte Parodien an. Es gehort zu den
wunderbarsten und ritselhaftesten Erscheinungen der Weltliteratur, dass z. B. die
Deutschen, Franzosen, Englinder und Italiener so rasch das michtige Genie und
die Grifle Petéfis erkannt haben auf Grund von Ubersetzungen, die selbst der, der
sie verbrochen hatte, spiter mit Entsetzen ansah.®

' Man lese die Worte (vermutlich von Karl Georg Rumy) im Neuen Teutschen Merkur, 1802,
Heft 4, 5. 269 f, zitiert in Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 280. Zu diesen spezifischen Eigenheiten
gehdrt u. a. der rhythmische Freiraum im Ungarischen, die Hebungen und Senkungen der
Verse mit betonten und unbetonten Silben oder auch (wie in der alten Dichtung der Griechen
und Rémer) mit langen und kurzen Silben zu differenzieren. Kazinczy bat z. B. Ferenc Toldy,
wihrend seines geplanten Besuchs bei Goethe einige ungarische Hexameter zu deklamieren.
Freilich kam es in der kurzen halben Stunde [sogar in der Gesellschaft eines Dritten, eines
deutschen Arztes] dazu nicht. Es wiire auch nicht unbedingt nétig gewesen: Goethe war ja
iiber diese Eigenheit der ungarischen Sprache — wenn nicht durch die beiden oben genannten
NTM-Aufsdtzen — so von Prof. Friedrich August Wolf (Homer-Forscher in Halle) bereits seit
1795 informiert. Siehe Goethes Gespriiche. Biedermannsche Ausgabe. Bd. 1, Nr. 1200. Miin-
chen: DTV, 1998, 1027 5., hier 5. 594.

Siehe u. a. in der begeisterten Wiirdigung der lyrischen Kunst von Mihdly Csokonai Vitéz
(vermutlich ebenfalls von K. G. Rumy) im Neuen Teutschen Merkur, 1803, Heft 7, 5. 236 f;
1804, Heft 7, 5. 171 f, zitiert in Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 285 u. 5. 286.

Gragger, Robert: Vortrag iiber die ,Kulturwerte Ungarns fiir Deutschland®, gehalten am
20. 3. 1917 im Dresdner Literaturverein. Handschrift im Gragger-Archiv: Bd. Vortrige, S. 70.
In: Fachbibliothek Finnougristik an der Humboldt-Universitit zu Berlin. Der Text dieses
Gragger-Vortrags wurde v. Paul Kdrpdti herausgegeben und kommentiert in BEH, Bd. 5,
Berlin / Budapest: 1990, 5. 219-242, hier S. 237 f.

Ein durchschnittlich hoheres Niveau erreichten die deutschen Nachdichtungen der ungarischen
Lyrik eigentlich erst in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts, als deutsche Literaten mit
lyrischer Begabung oder gar deutsche Dichter (wie u. a. Annemarie Bostroem, Uwe Gressmann,
Stephan Hermlin, Franz Filhmann, Giinther Deicke) unterstiitzt mit Interlineariibersetzungen
und von regelmifBigen Beratungen mit Experten der ungarischen Literatur (z. B. mit Paul
Karpati, der von den sechziger Jahren ein halbes Jahrhundert hindurch die deutschen Dichter
betreute) eine ganze Reihe von hervorragenden deutschen Nachdichtungen aus der ungarischen
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Zu Goethes Lebzeiten war das Niveau des deutschsprachigen Angebots der
ungarischen Lyrik freilich noch um vieles niedriger als hundert Jahre spiter,
als Gragger in Dresden seinen Vortrag dariiber hielt. Man braucht hierzu nur
die Proben im Neuen Teutschen Merkur von 1807* bzw. die ins Deutsche
iibersetzten Gedichte in Ferenc Toldys Blumenlese®® und in seinem zweibin-
digen Handbuch der ungarischen Poesie® von 1828 zu lesen. Dabei geht es
nicht nur darum, dass die jeweilige deutsche Version mancher ungarischen
Gedichte der Goethezeit in diesen Binden auf das Niveau der zeitgendssischen
deutschen Almanach-Lyrik in der Art der Matthisson- und Biirger-Nachah-
mungen gesunken seien — wie dies Lajos Hatvany geistreich feststellte.”” Leider
sind nimlich die meisten dieser deutschen Ubersetzungen nichts Weiteres als
schlechte Gedichte in einem schlechten Deutsch geschrieben, oft sogar mit
iiberraschenden poesiefremden Mitteln verdffentlicht. (Man vergleiche hierzu
die sprachlichen Bravours mit Reimen und Rhythmen sowie die verstechni-
schen Einfille und die lautmalerischen Effekte des Bacchus-Liedes von Cso-
konai [Bakhushoz, dt. An Bacchus] Vers fiir Vers mit dessen reim- und rhyth-
musloser deutscher ,Nacherzahlung”, wobei an einer Stelle das seltenere
ungarische Wort ,tivornya" [dt. Orgie, Bacchanal, Gelage] aus welchen Griin-
den auch immer im deutschen Text unverdndert ungarisch [!] erhalten blieb.)
Goethe, dem der ungarndeutsche Herausgeber das Handbuch zugeschickt
hatte, las darin am 10. November 1828 laut seiner Tagebuchaufzeichnungen,
doch berichten diese von keinerlei Eindriicken.

Die persinliche Begegnung von Toldy (dem damals angehenden ersten
bedeutenderen ungarischen Literaturhistoriker) und Goethe (ein Jahr spiter
wihrend der Feierlichkeiten des 80. Geburtstags) erhielt zwar bereits im zeit-
genossischen literarischen Leben der Ungarn verstindlicher Weise eine be-
achtliche symbolische Bedeutung, doch vom Handbuch sowie von Goethes
Meinung iiber die ungarische Literatur gab es selbst in Toldys Briefen aus
Weimar und Berlin an die ungeduldig darauf wartenden Jézsef Bajza,* Ferenc

Poesie (von Csokonai, Berzsenyi, Virosmarty, Petofi, Arany, Ady, Kosztolinyi, Babits, Attila
Jozsef und vielen anderen erstrangigen Dichtern) veraffentlichten. Siehe in diesem Zusammen-
hang auch die Kapitel iiber Arpad Téoth und Miklés Radndti in diesem Band S. 219-237 und
239-265.

* Der Neue Teutsche Merkur, 1807, Heft 7, 5. 197-199, Siehe auch Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 281 f.

#* Blumenlese aus ungrischen Dichtern in Ubersetzungen. Hg. v. Franz Toldy. Pesth u. Wien:
G. Kilian u. K. Gerold, 1828. 176 S.

% Handbuch der ungarischen Poesie. 2 Bde. Hg. v. Franz Toldy. Pesth u. Wien: G. Kilian u.
K. Gerold, 1828. LXXXVI; 349; 572 5. Das aufierst niedrige Niveau veranschaulichen u. a. die
deutschen Ubersetzungen der ungarischen Gedichte unter dem Titel ,An Bacchus” und ,Die
arme Suse” v. Mihily Csokonai Vitéz.

1 Hatvany, Lajos: Ot évtized [Fiinf Jahrzehnte]. Szépirodalmi Kényvkiadd, 1961, 5. 161.

* Ferenc Toldy an Jézsef Bajza, Weimar, den 5. September 1829. In: Bajza J6zsef és Toldy Ferenc
levelezése [Briefwechsel v. |. Bajza u. F. Toldy]. Hg. v. Oltvinyi, Ambrus. Budapest: Akadémiai
Kiadd, 1969, S. 469.
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Kazinczy” und Mihdly Vorosmarty" scheinbar nichts zu berichten.” Die
resignierten Worte im Brief an Letzteren illustrieren genau das allgemeine
Desinteresse fiir die unzulanglichen deutschen Nachdichtungen der ungari-
schen Lyrik:

Auf die Frage, ob man sich fiir unsere Sprache interessiere, kann ich nur mit einer
recht traurigen Antwort dienen. Man denkt allenthalben, dass unsere Sprache etwa
die arme Tochter der slowakischen Mutter sei — und damit gibt man sich auch
zufrieden. Goethe scheint sich keine Zeit genommen zu haben, das Handbuch
durchzublittern, auch Tieck hat wenigstens wihrend meines Aufenthaltes in Dres-
den die Blumenlese noch nicht gelesen.

Eine ganz andere Art von Begegnung war die von Goethe und dem abgedank-
ten ungarischen Infanterie-Offizier Karl Franz von Akdts (1776—1845) am 21.
Juli 1803,* als der Ungar im Weimarer Theater unter Goethes Leitung seine
einmalige Schauspielerkarriere mit dem deutschen Kiinstlernamen Franz
Griiner begann und u. a. in der Weimarer Erstauffihrung der Jungfrau von
Orleans den schwarzen Ritter und wenige Monate spiiter in der Urauffilhrung
des Wilhelm Tell die Rolle des Herrmann Gef3ler spielte. [hre regelmiflige
Zusammenarbeit war beiderseitig duflerst fruchtbar: Einerseits machte sich
Akdts-Griiner in der deutschen Theatergeschichte der Goethezeit in Weimar,
Miinchen, Wien, Darmstadt und Frankfurt am Main als klassischer Hofschau-
spieler und im Laufe der Jahre auch als ein auf3erordentlich begabter Regisseur
und Theaterdirektor einen exzellenten Namen und andererseits entstanden
auch Goethes heute noch beachtenswerte Regeln fiir Schauspieler*® dank der
sorgfiltig durchdachten theoretischen Thesen und praktischen Ubungen wiih-
rend der leitenden Zusammenarbeit mit seinen Schauspielerkandidaten, unter
ihnen vor allem mit dem Ungarn Franz Griiner und dem deutschen Pius Ale-
xander Wolff in der zweiten Jahreshilfte von 1803.

* Ferenc Toldy an Ferenc Kazinczy, Berlin, den 8. 12 1829, In: Kazinczy Ferenz levelezése Brief-
wechsel v. F. K.] Bd. 21, Budapest: Magyar Tudomdnyos Akadémia, 1911, 5. 157-161.

i Ferenc Toldy an Mihdly Viriismarty, Berlin, den 12. 11.1829.

1 Uber Toldys Besuch bei Goethe siehe mehr in Tarnéi, Ldsz16: ,Er war in diesem Zeitalter der
Kénig der Seelen.” Goethes Begegnungen mit Reisenden aus Ungarn. Budapester Rundschau,
Jg. 16, Nr. 35 (30. 8. 1982), 5. 10.

 Thienemann, Theodor: Goethes ungarischer Schiiler. In: Ungarische Rundschau, 1916, Jg. 4,
H. 3 u. 4, 5. 814-847, hier S. 832,

“ Goethe, Johann Wolfgang: Regeln fiir Schauspieler. 1803. In: Goethe: Kunsttheoretische
Schriften und Ubersetzungen. Schriften zur Literatur. Bd. 1, Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag,
1970, 5. 82-110. (= Goethe: Berliner Ausgabe, Bd. 17)
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Theaterzettel der Urauffithrung des Wilhelm Tell am 17. Mdrz 1804 in Wei-
mar mit dem Ungarn ,,Griiner" (eigentlich Ferenc Akdts) in der Rolle des
Landvogts H. GefSler

4,

Die eigentliche, d. h. die in die Entwicklung der anderen Literatur eingreifen-
de Rezeption kann aber nur entstehen, wenn der Rezipient durch die historisch
und kulturgeschichtlich bedingten Voraussetzungen und durch die daraus
folgenden eigenstandigen kulturellen Entwicklungstendenzen fur die Rezep-
tion offen ist. Wenn also die These behauptet wird, dass die Schriftsteller des
Ungarischen Konigreichs in einem erhéhten Mafie in der Lage waren, Werke
von deutschen Verfassern in der originalen Sprache zu lesen und den Zugang
zu ihnen zu finden, miissen auch die Fragen gestellt werden, inwieweit das
deutsche Literaturangebot den allgemeinen Interessen der Leser in Ungarn
und dem jeweils beabsichtigten kulturellen Aufstieg des Landes gerecht werden
konnte, und was die Details betrifft, was und in welchem Mafle dementspre-
chend in den Jahrzehnten von 1780 bis 1850 aus den zahlreichen Tendenzen
der deutschen Literatur der Goethezeit aufgenommen wurde.
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Die Begegnung mit dem vielfiltigen deutschen Angebot der Goethezeit fiel
in Ungarn in eine Zeit des auflerordentlich schnellen Aufstiegs seiner Litera-
tur, als der kulturelle Anschluss an das Niveau der europiischen Literaturen
zum unmittelbaren Ziel erklart wurde. So war man im geistigen Leben plotz-
lich europaoffener denn je. Alles wurde entlehnt, was in den verschiedenen
Entwicklungsphasen den jeweiligen Tendenzen angemessen schien und die
Kultur und Literatur zu fordern versprach. Das an und fiir sich Fremde wurde
dabei mit bewundernswertem Einfallsreichtum adaptiert und fiir Ungarn
heimisch gemacht. In der literaturhistorisch relativ kurzen Zeit wurden auf
diese Weise betrichtliche Riickstinde im Vergleich zu westeuropdischen Ent-
wicklungen wettgemacht. Die Sprache wurde erneuert. Der Ubersetzung aus-
landischer Werke und der Entlehnung fremder poetischer Strukturen wurde
dabei eine dhnliche Bedeutung beigemessen wie in Deutschland im Jahrhun-
dert des Martin Opitz und der deutschen Sprachgesellschaften. Gleichzeitig
wandten sich die Ungarn den Ideen der Aufklirung zu, {ibten sich im Lehr-
gedicht und im Rokokostil, verkiindeten Ideen der vollkommenen Klassizitit,
erprobten aber auch die Biegsamkeit der Sprache in verdiinnten sentimentalen
Liedern und suchten die Wege zu ihrer Folklore. In unmittelbarem Anschluss
daran entwickelten sich typologische Merkmale der nationalen Romantik mit
der Beschworung der Heldentaten aus der ungarischen Vergangenheit — in den
zwanziger Jahren in grofd angelegten Epen, in den dreifliger Jahren vorwiegend
in der Art der Manier der schwiabischen Romantik.

So entstanden in Ungarn wegen der verhiltnismiflig schnellen Fortschrit-
te mit einer Selbstverstindlichkeit vielfiltige Verflechtungen solcher in
Deutschland einander eher widersprechenden, zum Teil sogar einander aus-
schliefienden Tendenzen, wie Aufklirung und Romantik, elitirer Klassizismus
und bis zur Trivialitit alles iberstromender Spitsentimentalismus, Klassik
und Romantik, sowie unter politisch-weltanschaulichen Aspekten z. B. der
engagierte Einsatz fiir patriotische bzw. nationale Interessen und/oder ande-
rerseits die Vertretung von weltoffenen, weltbiirgerlichen, sich der Sache der
ganzen Menschheit zugewandten Stellungnahmen.

Fiir den Spezialfall des Rezipienten war es in den sieben Jahrzehnten typisch,
dass die aufgekldrten Ideen eines weltoffenen Universalismus und das natio-
nale Engagement fiir das ungarische Vaterland bei allen méglichen stilhisto-
rischen Akzentverschiebungen einander nie ausschlossen. In der deutschen
Geistesgeschichte machten sich dagegen diesbeziiglich um 1800 herum eher
ein Nacheinander, und von den zwanziger Jahren an vor allem ein divergie-
rendes Nebeneinander dieser ideologisch motivierten politischen Positionen
bemerkbar.

Man konnte die ganze geistige Epoche des Kénigreichs mit den in Ungarn
heute noch allgemein bekannten Worten des 1835 sich vom Reformlandtag
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verabschiedenden Ferenc Kolcsey* etikettieren: ,Unsere Devise hiefs Vaterland
und Fortschritt.“* Hat ja Csokonai* bereits 1793 und 1795, als er sich seinen
aufgeklarten Ansichten entsprechend fiir die Fortschritte der ganzen Mensch-
heit begeisterte, die Nation mit den Worten ,Ungar! Die Morgenstunde bricht
an!" angesprochen, so verpflichteten sich alle unseren Dichter sechs Jahr-
zehnte hindurch bis einschliefilich Sdndor Petdfi'” mit einer imponierenden
simultanen Denkweise gleichzeitig der Aufkldrung und den nationalen Inte-
ressen des Landes. Dass dabei die deutschsprachigen Ungarn, deren Bedeutung
bis um 1820 aufierordentlich grof} war, keinerlei Ausnahme machten, bewies
nicht nur Johann Ludwig Schedius (1768-1847) in seinen theoretischen Ab-
handlungen, in denen er sich ,fiir die wissenschaftliche Cultur unsers Vater-
landes" einsetzte*® und nach dem ,der sein Vaterland liebt", ,,die angenehms-
te Pflicht” sein musste, ,das Fortschreiten der Wissenschaften und die
Aufnahme der Wahrheit” zu beférdern,*® sondern auch die Lyrik des Carl
Anton von Gruber (1760-1840)° oder Worte, wie sie Samuel Bredetzky (1772-
1812) 1802 niederschrieb™ und dabei einen an Ferenc Kélcseys Worte in seinem
Vermichtnis von 1837 an den Neffen® erinnert.

5.

Allerdings war das Angebot, das von deutscher Seite um 1800 (im so genann-
ten ,grofien Jahrzehnt") der rezeptionsoffenen Nachfrage in Ungarn zustrém-
te, um das Vielfache grofier als dies spiter im germanistischen Kanon fiir jene
Zeit festgehalten wurde. Es umfasste ja (aufer der spiter literaturhistorisch
repriasentativ gewordenen Literatur) auch poetische Werke, wie man ihnen in
den Almanachen, den vielen Modebldttern der ,eleganten Welt", in den

# Kolcsey, Ferenc (1790-1838): Dichter des 1823 geschriebenen und seither unverinderten
Textes der ungarischen Nationalhymne. Ins Deutsche tbers. v. Annemarie Bostroem. In:
Ungarische Dichtung aus fiinf Jahrhunderten. Budapest / Berlin: Corvina-Verlag u. Aufbau-
Verlag, 1970, S. 48-50.

Siehe dazu Schnittpunkte, Bd. 1, Kap. IV/4, §. 104-105, besonders Anm. Nr. 24.

Csokonai Vitéz, Mihdly (1773-1805)

¥ Petffi, Sdndor (1823-1849)

# Schedius, Johann Ludwig: Vorbericht. In: Literidrischer Anzeiger. [Wochentliche] Beylage zu
Nr. 1. [des Neuen Couriers oder] der Pester [PosAmts-]Zeitung. Hg. v. ]. L. Sch. Redigiert v.
Andreas Friedrich Halitzky. Pest: Matthias Trattner 1798, Nr. 1, 5. 9. Siehe auch Deutsch-
sprachige Texte aus Ungarn, Bd. 3, §. 20.

Ebd., S. 9 f. Siehe auch Deutschsprachige Texte aus Ungarn, Bd. 3, 5. 21 f.

Siehe Schnittpunkte, Bd. 1, Kap. III/1, [1I/3 u. IV, 5. 56-58, 64-71 u. 95-113; Deutschspra-
chige Texte aus Ungarn, Bd. 1, 5. 117-146.

«Eine gebildete Seele mufl die ganze Welt, vorziiglich aber das Vaterland interessiren. Dieses
Interesse erzeugt Anhiinglichkeit und Liebe, welche die Mutter des schinen Patriotismus ist,
einer Tugend, die unsern Verstand und unser Herz veredelt, und die sich schlechterdings nicht
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mit Egoismus, diesem Zerstohrer des allgemeinen Wohls, vertrigt.” In: Bredetzky, Sanuel:
Vorrede. In: Topographisches Taschenbuch fiir Ungern. [1. Aufl.] Odenburg: Anton Sief3, 1802.
Siehe auch Deutschsprachige Texte aus Ungarn, Bd. 3, S. 87; Schnittpunkte, Bd. 1, §. 30.
Parainesis Kolesey Kélmdnhoz [Mahnworte an Kdlmén Kélcsey].
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verschiedenen Unterhaltungsstiicken und Singspielen sowie in einem endlosen
Angebot auf fliegenden Blidttern begegnete. Deren diverse Tendenzen reichten
von den im zeitgendssischen geistigen Leben bereits lingst anachronistisch
gewordenen und bereits seit einem halben Jahrhundert kontinuierlich tradier-
ten aufgeklirt lehrhaften und/oder witzigen und verspielten Texten und ihren
vielfach variierten Nachahmungen bis zu der in urbanen Leserkreisen damals
fiir héchst modern empfundenen sentimentalen Dichtung.

Selbstverstindlich konnten sich auch die Dichter des Koénigreichs um und
nach 1800 deren starke Wirkung nicht erwehren. Sie wollten es ja auch nicht.
Es war damals wie heute auch schwierig im jeweils gegenwirtigen Angebot
der Kultur zwischen wahrem Wert und leerem Modekitsch bzw. bereits billig
gewordener Gebrauchtware Grenzen zu ziehen. Und tatsachlich glinzten
damals in dieser unvorstellbaren Menge von Liedern auch manche wahren
Perlen bravourdser poetischer Leistungen. So zollten die Ungarn um und nach
1800 mit besonderer Vorliebe der deutschen Empfindsamkeit, wie unter ihnen
z. B. Déniel Berzsenyi und der junge Ferenc Kélcsey, aber nicht minder den
deutschen Rokoko-Scherzen, wie etwa Mihdly Csokonai Vitéz oder Mihdly
Fazekas, wobei ihre deutschen Muster nach meinen Recherchen wesentlich
breiter sein diirften, als dies in manchen hungarologischen Arbeiten lediglich
mit den Schweizern Matthisson und Salis-Seewis vorausgesetzt wird, stand ja
den Ungarn das enorme lyrische Angebot von der Schweiz bis zur Nord- und
Ostsee des Matthias Claudius und des Theobul Kosegarten zur Verfiigung —
sowie aller Almanache, Modeblitter und Flugschriften jener Zeit meistens
ohne Verfassernamen.

Dass dabei manche sentimentalen und Rokoko-Varianten der jeweiligen
— oft Jahrzehnte lang strapazierten — deutschen Almanach- oder Flugblatt-
Quellen mit den ungarischen Adaptationen mehr oder weniger an poetischem
Niveau gewannen, diirfte einerseits der besonderen poetischen Begabung der
genannten ungarischen Dichter zu verdanken sein, andererseits aber auch
damit zusammenhédngen, dass die entlehnten, bereits zu poetischen Schema-
ta gesunkenen lyrischen Strukturen aus der deutschen Literatur allein durch
ihre Erscheinung in einer anderen, in der ungarischen Sprache, meistens auch
durch ihre erste Erprobung darin gleichzeitig auch die fiir jedes Kunstwerk
unerlissliche Originalitit nachempfinden lieffen.

Man braucht dazu nur die in der ungarischen Poesie bis dahin unbekann-
te, wendig verspielte Eleganz in Mihdly Fazekas' Gedicht A grdfnévd lett ker-
tészledny (Die zur Grifin gewordene Girtnermagd) mit den abgedroschenen
deutschen Vorlagen auf fliegenden Blittern mit dem Versanfang Sollt ich eine
Grifin seyn zu vergleichen® oder die vielen burschikos-saloppen Flugblattlied-

% Siehe dazu Tarndi, Liszlé: Parallelen, Kontakte, Kontraste, [Kap. 8/1: Flugblattliedvarianten
der unbekannten deutschen Quelle einer Nachdichtung von Mihdly Fazekas.] Budapest: ELTE,
1998, 5. 267-278.
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Varianten zum anonymen Ich und mein Fldschchen® und Csokonais urwiich-
sig-volkstiimliches, derb-witziges und keckes Szerelemdal a csikdbords kulacs-
fioz (Liebeslied an die mit Fohlenfell bezogene Feldflasche) und das 1758
entstandene Original der beiden von Ewald von Kleist®® einander gegeniiber-
zustellen. Es besteht kein Zweifel, die ungarischen Rezipienten leisteten mit
ihren Adaptationen beides Mal ein hoheres poetisches Niveau als die Verfasser
ihrer deutschen Vorlagen.*

Dichter und Dichtungen

1.

Die produktive Begegnung der Ungarn mit den Goethe- und Schillerwerken
nahm bereits im Josephinischen Jahrzehnt ihren Anfang. Dank der aufleror-
dentlichen Persénlichkeit der ungarischen Literaturgeschichte, Ferenc Kazin-
czy (1759-1831), und seiner nachhaltigen Wirkung auf die Entwicklung der
ungarischen Literatur entstand in Ungarn bereits recht friith und fiir die Dau-
er von mehr als einem halben Jahrhundert ein héchst anspruchsvolles und
seinem Inhalt nach eindeutig klassizistisch orientiertes Goethebild.”” Dieses
hatte aber gar nichts mit einem atemberaubenden zeitlosen Memento leblos
erstarrter antikisierender Standbilder gemein. Es war auch nicht von jener
spiten Tendenz des Klassizismus geprigt, die um und nach 1800 manchen
Dichtern in Deutschland Fluchtwege aus der unbegreifbar gewordenen Gegen-
wart in eine verklarte Vergangenheit 6ffneten. Kazinczy schuf fur seine Lands-
leute ein Goethebild, welches die Winckelmann'schen Prinzipien von der
Schonheit mit dem Anspruch auf zukunftszugewandte Bildung und ununter-
brochenen Aufstieg verband und Perspektiven fiir jede Erneuerung der Spra-
che, Literatur und Kultur guthief, wobei freilich auch ihm aufgeklirte Utopien,
wie sie in Deutschland bis etwa 1790 gingig waren, vorschwebten.

Man kann sich allerdings die Frage stellen, welchem von den vielen ,,Goe-
thes” zwischen Sturm und Drang und Spitklassik wurde sein Goethebild ge-
recht bzw. mit welcher der unzihligen zeitgenéssischen und spiteren Goethe-
Interpretationen korrespondierte es? Natiirlich verdnderten sich auch die

% Siehe dazu ebd. [Kap. 3.4.2. Miifliggang und Tugend], 5. 61-65.

% Kleist, Ewald Christian von: Liebeslied an die Weinflasche. In: E. Ch. v. Kleist: lhn foltert
Schwermut, weil er lebt. Berlin: Buchverlag der Morgen 1982. S. 95 f. (= Mirkischer Dichter-
garten)

5 Tarndi, Lszld: Parallelen, Kontakte, Kontraste, [Kap. 6/2/2: Ungarndeutsche und ungarische
Parallelen: Die Offenheit fiir die deutschen Modetrends in der Lyrik], 5. 222-226.

¥ Siehe dartiber vor allem die umfangreichen und deutsch veroffentlichten Forschungsergeb-
nisse von Istvin Fried unter dem Titel ,Goethe und Kazinczy. Einige Fragen der ungarischen
Goethe-Rezeption®. In: Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850. 1. Teil.:
Deutsche und ungarische Dichter. Hg. v. Tarnéi, Ldszlé: Budapest: 1987, §. 47-90. Vgl. dazu
auch Szauder, Jdzsef: Kazinczys Klassizismus. In: Studien zur Geschichte der deutsch-unga-
rischen Beziehungen. Hg. v. L. Magon, G. Steiner, W. Steinitz, M. Szabolcsi u. Gy. M. Vajda.
Berlin: Akademie-Verlag, 1969, 5. 141-147.
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Konturen der Kazinczy'schen Goethebilder, die er sich bereits seit den aus-
gehenden siebziger Jahren schuf. Aber persénlicher Geschmack und Bildungs-
wille und die gliickliche Ubereinstimmung seiner individuellen Anspriiche
und Ziele mit den bildungshistorischen Bediirfnissen seiner Landsleute fokus-
sierten Kazinczys Interesse allmihlich, bis nach 1800, auf einen Goethe zwi-
schen der Prosafassung und der vollendeten Iphigenie — die Zeit etwas breiter
gefasst eventuell sogar auf die zwei Jahrzehnte wihrende Entstehungsgeschich-
te des Wilhelm-Meister-Romans. Kazinczy kannte den Sturm-und-Drang-
Dichter, er tibersetzte sogar eine ganze Reihe von ihm, und produktive Be-
ziehungen entstanden auch zum Verfasser der Wahlverwandtschaften und von
Dichtung und Wahrheit. Identifizieren konnte er sich aber weder mit den ad
absurdum potenzierten Freiheitsanspruchen des Stiirmers und Drangers noch
mit den Grundformen jener hoch- und spiitklassischen Positionen, welche
bereits eine distanzierte Haltung gegen tagespolitische Aktualititen voraus-
setzten und in der poetischen Praxis folgerichtig die hochstmoglichen Abs-
traktionen und Verallgemeinerungen anstrebten. Trotz des produktiven Um-
gangs mit diesen Werken homogenisierte Kazinczys Goethebild vor allem
jenen Goethe, der sich in seiner Dichtung zwischen 1775 und 1786 von dem
Sturm und Drang entfernte bzw. der seine erste achtbindige Werkausgabe
(1788-1790) vorbereitete. Es ist jener Goethe, der dabei die Umarbeitung der
fritheren Werke bereits nach den neuen idsthetischen und ethischen Normen
vornahm, wo jenes Klassische, das die Iphigenie ausstrahlte, seinerzeit als das
erstaunlich Moderne™ galt, und das den Aufstieg durch die dsthetisch-mo-
ralische Bildung des Charakters einem jeden, also — im Sinne der aufgeklarten
Utopie — der ganzen Gemeinschaft versprach. Kazinczys literarische Wert-
vorstellungen waren mit denen des 1788 aus Italien zuriickgekehrten Frith-
klassikers auf das Engste verbunden: Zum Beispiel distanzierte sich Goethe
nach seiner Ankunft in Weimar mit entschiedenem Widerwillen von Schillers
Réubern.” Beachtlicher Weise fiihlte sich aber auch Kazinczy — ohne diese
kritische Stelle in Goethes Werk gelesen zu haben, bei aller Anerkennung der
iibrigen Schillerdramen nur von den ,teuflischen Riubern” angewidert.* Man
diirfte sich aber auch manche anderen Parallelen iiberlegen: Es ist bekannt,
dass unter den dramatischen Umarbeitungsversuchen fiir die erste Werkaus-
gabe allein Faust ein Fragment blieb. Ob dem Verfasser damals bereits bewusst
war, dass das Thema wesentlich mehr in sich hatte, als was mit den bis um
1790 errungenen frithklassischen Ansichten zu vollbringen war? Und wenn

* Siehe dazu Schillers Brief an Korner, Weimar, den 21. Januar 1802. In: Schillers Briefe in zwei
Binden. Bd. 2, Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1968, 5. 278 (= Bibliothek deutscher Klassiker,
BdK)

“ Goethe: Erste Bekanntschaft mit Schiller (1794). In: Berliner Ausgabe, Bd. 16, S. 402.

& Kazinczy, Ferenc an Frau Miklds Kazinczy, Széphalom, den 18. Februar 1809. In: Kazinczy,
Ferenc: Levelezése [Briefwechsel]. Hg. v. Viiczi, Jinos in 22 Binden. Bd. 6, Budapest: Magyar
Tudomdnyos Akadémia, 1895. Nr. 1423, S. 238.
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dies mit hoher Wahrscheinlichkeit angenommen werden kann, so widerspricht
dem gewiss nicht, dass auch der auf den Frithklassiker konzentrierende Ungar
im Grunde genommen zu Goethes Faust zeit seines Lebens kein addquates
produktives Verhiltnis entwickeln konnte.

Andererseits durfte auch Kazinczys individuelle Lesart und Auswahl des
Strum-und-Drang-CEuvre von Goethe die Wege zu der fiir die ungarische
Literatur so bedeutenden Rezeption seiner frithklassischen Werke keineswegs
gehindert haben.® Man beachte dabei, dass Kazinczy von Goethes Dramen-
dichtung aus jener Zeit u. a. Clavigo und Stella ins Ungarische ubersetzt
hatte und nicht Gétz von Berlichingen.

Mit dem Goethe-Mafistab der ,ganz ruhigen Grifie in griechischer Grazie"*
— wie Kazinczy diesen verstand — wurde selbstverstandlich auflerst viel von
einer angehenden Literatur und ihren Schriftstellern verlangt. Kazinczy vertrat
nimlich nach der Begegnung mit der Iphigenie mit einer Art kategorischen
Imperativs, ,dass unter den Produkten der schonen Kunst durchaus nicht
schin ist, was nicht durchaus schén ist",* und mit den folgenden seither immer
wieder zitierten Worten an den damals zwanzigjahrigen Sdndor Boloni Farkas
ermahnte er eigentlich alle seine Zeitgenossen in Ungarn, sich mit dem Vorbild
Goethe von der trivialen Unterhaltungsliteratur zu trennen: ,Wer Kotzebue
mit Freude gelesen hat, ist fiir immer verloren. Mach dich mit Goethe vertraut
und mit Goethe, und wieder mit Goethe. Mein Abgott ist er in allem [...]. An-
deren glaube mit Vorbehalt. Goethe, in dem eine griechische Seele wohnt,
glaube blindlings [...]“** Von der Warte seines Goethe'schen Klassizismus
wetterte er auch gegen die alles iiberflutende Mode des Sentimentalismus,
dabei auch Schiller nicht schonend: , Es schauerte mich, als Gregor Berzeviczy
den Apfel der Schonheit Kosegarten reichte. Mein Schriftsteller [unter den
Deutschen, L. T.] ist Goethe und nach ihm, allerdings weit hinter ihm [stehen,
L. T.] Schiller und Matthisson."®*

Trotz der autoritiren Wirkung von Kazinczy wies das Goethebild aber in
Ungarn bereits um 1800 manche erheblichen Abweichungen von dem des
ungarischen Klassizisten auf. Im Laufe der Entwicklung verdnderten sich und

&

Schon in Goethes Sturm-und-Drang-Jahren wurden ja von Viktor Hehn tiber Herrmann
Hettner und Emil Staiger bis zum neuen ,Goethe-Handbuch® eine ganze Reihe von Anzeichen
bzw. viele poetische Textstellen, ja sogar manche Werke der zumindest méglichen klassischen
Uberwindung der Genie-Phase nachgewiesen.

@ Kazinczy, Ferenc an Frau Miklds Kazinczy, Széphalom, den 18. Februar 1809. In: Kazinczy,
Ferenc: Levelezése [Briefwechsel]. Bd. 6, Nr. 1423, S. 238. (= Deutschsprachige Texte aus
Ungarn Bd. 3, §5. 338.)

Kazinczy, Ferenc an Istvin Sarkézy, Er-Semlye, den 20. Dezember 1805. In: Kazinczy, Ferenc:
Levelezése [Briefwechsel]. Bd. 3, Budapest: MTA, 1892, Nr. 845, 5. 484,

Kazinczy, Ferenc an Sindor Béloni Farkas, Széphalom, den 22. Oktober 1815. In: Kazinczy,
Levelezése [Briefwechsel]. Bd. 13, Budapest: MTA, 1903, Nr. 3024, §. 241.

® Kazinczy, Ferenc an den Grafen Jézsef Dessewffy, Széphalom, den 17. Januar 1811. In: Kazinc-
zy, Ferenc: Levelezése [Briefwechsel]. Bd. 8, Budapest: MTA, 1898, Nr. 1912, 5. 280.
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divergierten namlich die rezeptionshistorischen Interessen in Ungarn dufierst
schnell. Der jeweiligen Dominanz der verschiedenen Entwicklungstendenzen
und weltanschaulichen Positionen entsprechend dnderte sich selbstverstind-
lich auch der Stellenwert des direkten und indirekten Einflusses der jeweiligen
Muster. Besetzte zwar Goethe vor und nach 1800 im literarischen Rezeptions-
gefiige Ungarns recht starke Positionen, so blieb aber auch die trivialpoetische
Orientierung auf dem deutschen Literaturmarkt unerschittert und gleich-
zeitig begann auch Schillers Wirkung in immer breiteren Kreisen zuzunehmen.

Kazinczy machte natiirlich mit seinem Goethe-Mafistab auch auf die kom-
menden Generationen einen tiefen Eindruck, aber nach 1820 war das poetische
Goethe-Werk an sich in der ungarischen Poesiegeschichte bis zur Jahrhundert-
mitte nie wieder so tief verankert. Gewiss hat man manche Gedichte von ihm
ins Ungarische iibersetzt und auch Goethes Faust wirkte in mancher Hinsicht
auf Vorosmartys Csongor und Tiinde,” wie dies von Istvin Fried nachgewie-
sen wurde.” Umso schlimmer fiel Petéfis Faust- und Goethe-Kritik im Jahre
1847 aus.®®

Goethes nachhaltige Rezeption erschopfte sich nach Kazinczy bis um die
Jahrhundertmitte vor allem in theoretischen Bezugnahmen auf seine Aussagen
und Werke. Bajzas und Toldys Abwendung von der fritheren romantisch mo-

% Dieses aussagekriftige, sprachlich-stilistisch virtuose Miarchendrama des bedeutendsten
ungarischen Romantikers in der Goethezeit gehort bis zur Gegenwart zu den beliebtesten
ungarischen Dramen auf den ungarischen Biihnen. Laut kritischer Ausgabe von 1989 (Vords-
marty, Mihély: Osszes m(vei [Simtliche Werke]. Bd. 9, Budapest: Akadémiai Kiadd S. 882)
war es von 1904 bis 1989 in zwei ungarischen Ubersetzungen und sieben Ausgaben zuginglich,
allerdings war den Herausgebern die poetisch hervorragende deutsche Nachdichtung dieses
Dramas von Franz Fihmann [von 19847] noch nicht bekannt. Sie konnte damals auch nur
noch mit folgenden Angaben als Manuskript gelesen werden: Mihdly Varosmarty: Csongor
und Tiinde. Ein romantisches Mirchenspiel. Nachdichtung von Franz Fiilhmann. Nach einer
Ubersetzung von Paul Karpati. Berlin: Henschelverlag, [1984?], 110 5. Ob dieser Text seither
gedruckt worden sel, st mir bis dato unbekannt.

% Fried, Istvdn: ,Es irrt der Mensch, solang er strebt ..." Abschnitt einer Analyse des Csongor

und Tiinde. In: Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn. 1800-1850. 2. Teil. Zeitschrif-

ten und Tendenzen. Hg. v. Tarndi, Ldszlé: 5. 7-33. (= Budapester Beitrige zur Germanistik,

1987, Bd. 18)

In Petéfis neuntem Reisebrief an Frigyes Kerényi vom 6. 7. 1847 sind z. B. die folgenden Wor-

te zu lesen: ,[...] Ich hatte Goethes Faust in der Tasche. Was tun? — schrie ich bei mir auf,

fluchen oder in Ohnmacht fallen? Du weifit es mein Freund, und solltest du es nicht wissen,
so wisse es, dass ich Goethe nicht mag, dass ich ihn nicht leide, dass ich ihn verabscheue, dass
er mich anekelt wie Meerrettich mit Sahne. Der Kopf dieses Menschen war Diamant ... sein

Herz aber Kieselstein ... ja nicht einmal das, gibt doch der Kieselstein Funken. Goethes Herz

war Lehm, nichts weiter als ganz gemeiner Lehm; es war feuchter Lehm, als er seinen bloden

Werther schrieb, danach trockener, harter Lehm. [ch mag so einen Gesellen nicht. In meinen

Augen gilt ein jeder Mensch so viel, als sein Herz wert ist ... Ein flammendes Herz, ein flam-

mendes Herz! oder das kalte Grab! [...] Goethe ist einer der grisfiten Deutschen, Goethe ist ein

Riese, aber eine riesenhafte Statue.” In: Petdfi Sdndor: Osszes prézai miivei és levelezése

[Sdimtliche Prosawerke u. Korrespondenz]. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1974, 5, 296.

(Ubers. v. L. T.)
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tivierten Sturm-und-Drang-Begeisterung ihrer Anfinge wurde z. B. des Of-
teren mit dem Interesse fiir die Iphigenie und den Tasso nachgewiesen.™
Ahnliche Beispiele gibt es in allen Kreisen der Kazinczy-Jiinger kontinuierlich.
Dass Kazinczy sich der Grenzen der Goethe-Rezeption im Jahre 1811 wohl
bewusst war, kommt in seiner Korrespondenz deutlich zum Ausdruck: ,Ich
habe bisher kaum einen Menschen getroffen, der darin [d. h., dass Goethe an
der Spitze aller Dichter steht, L. T.] mit mir einig wire, aber Deutschland, und
hierzulande Schedius und P. Szemere halten sich dazu.“™

2,

Johann Ludwig Schedius, ungarndeutscher Professor fiir Asthetik an der Pes-
ter Universitit, hielt sich aber wenige Jahre spiter gewiss nicht mehr dazu.
Sein Aufsatz mit dem Titel Die Wissenschaft des Schinen™ im ersten Aurora-
Band von 1822 — an sich eine Art theoretisches Programm der angehenden
ungarischen Romantiker”™ — summierte bereits ausschliefilich Schillers An-
sichten aus den neunziger Jahren und iiberhaupt keine von Goethe.”® Auch
Gedichte waren in diesem ,Prolog” der ungarischen Romantik ihrem Gehalt
nach eindeutig den Schiller'schen Ideen verpflichtet,” und Jézsef Bajza, fith-
render Theoretiker der romantischen Trias™ informierte den Freund Toldy
wenige Jahre spater, dass fiir seine theoretische Bildung die eingehenden Kennt-
nisse der dsthetischen Briefe von Schiller unentbehrlich gewesen seien, mit
den folgenden Worten:

Ich konnte nach zweimaligem Durcharbeiten der Abhandlung Schillers Iber die
dsthetische Erziehung des Menschen noch nicht bis zu deren Tiefe gelangen. Und
doch hiitte ich es mir gewiinscht, denn darin sind wie in irgendeiner Vorratskam-
mer simtliche dsthetischen, politischen und lebensphilosophischen Prinzipien

[

-

Bajza Jozsef és Toldy Ferenc levelezése [Briefwechsel v. Bajza, Jézsef u. Toldy, Ferenc], Nr. 127.
5. 207.

Mit mannlich-jovialer und ironischer Geste setzte er noch Folgendes hinzu: ,Unsere Weibchen'
[sic!] migen Schiller und nicht Goethe, weil sie das Gigantische und nicht das wahre Schine
zu schiitzen wissen,” Kazinczy, Ferenc an den Grafen Jézsef Dessewffy, Széphalom, den 17.
Januar 1811. In: Kazinczy, Ferenc: Levelezése [Briefwechsel]. Bd. 8, Budapest: MTA, 1858, Nr.
1912, 5. 280, (Hervorhebungen L. T.).

Johann Ludwig Schedius: A Szépség Tudomdénya [Die Wissenschaft des Schénen]. In: Aurora.
Bd. 1, 1822, 5. 313-320.

* Ahnlicher Weise setzt die deutsche Literaturgeschichtsschreibung den Anfang der deutschen
Romantik mit der Herausgabe des ersten Athendum-Heftes von 1798 fest.

Den Nachweis unmittelbarer Beziehungen dieser Studie zu Schillers Briefen JUber die dsthe-
tische Erziehung des Menschen" siehe in Tarndi, Liszlé: ... er war [auch] unser”, S. 212.

™ Siehe darin u. a. Gedichte v. Jdnos Kis und Aloyz Primdczi Szent-Mikldsy.

* Mihdly Virosmarty (1800-1855), Jézsef Bajza (1804-1858) und Ferenc Toldy [urspriinglich
Franz Schedel] (1805-1875).
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Schillers gespeichert. Sie bis zu den Wurzeln kennen zu lernen ist aller Anstren-
gungen wert.”™

Sicher gibt es zwischen den Vertretern der deutschen jiingeren so genannten
volkstiimlich-nationalen Romantik und den ungarischen Romantikern eine
ganze Reihe von intertextuellen Parallelen und dabei auch von direkten gene-
tischen Beziehungen. Diese sind aber von wesentlich geringerer Bedeutung als
die zwischen der ungarischen Romantik und Friedrich Schiller. Merkwiirdiger
Weise findet auch Kolcsey zu seinen Studien zum Thema Nationale Traditio-
nen mehr an direkten Beziehungen zu Theorien des aufgeklirten Herder als
zu denen der Herausgeber der Wunderhorn-Binde, wobei die tendenztypo-
logischen Parallelen zu den letzteren offensichtlich vorhanden waren.

Innerhalb der sieben Jahrzehnte langen Orientierung an den Ergebnissen
der deutschen Literatur der Goethezeit blieb in der so intensiven Rezeptions-
geschichte der Ungarn auch die lautstarke deutsche Frithromantik ganz und
gar auf der Strecke. Zu den dufierst wenigen Ausnahmen gehéren manche
typologischen Parallelen, so vor allem zwischen Novalis’' 1799 entstandener,
aber erst 1826 erschienener Programmschrift Die Christenheit oder Europa
und u. a. Ferenc Kéleseys Studien nach dem ersten sogenannten Reformland-
tag (1825-1827).7

Freilich wurde die deutsche Frithromantik auch unter den Lesern des zeit-
genossischen deutschen Sprachraums kaum zur Kenntnis genommen. Die
Chancen fiir ihre Aufnahme in Ungarn waren notwendiger Weise noch gerin-
ger. ,Wer ist Novalis” — fragte bereits Kazinczy und setzte hinzu, ,mit Mysti-
kern ... bin ich nicht Freund“™ und die , Aesthetiker der neuern Schule”
lehnte er 1805 mit den Worten ab: ,Nur méchte ich wissen, was die Kunst bey
uns durch diese Schonschwitzern [!] gewinnt. Lessing, Winckelmann und
Gothe waren nicht Schonschwitzer und ich verstehe sie.™

Im Jahre 1830 entsetzte sich auch der siebzehnjahrige Liszlé Szalay u. a.
iiber Novalis und die Briider Schlegel in seinen Bemerkungen mit den Worten

3

Bajza an Toldy. Sziicsi, den 13. 6. 1829, In: Bajza Jozsefl és Toldy Ferenc levelezése [Briefwech-
sel v. Bajza, Jozsef u. Toldy, Ferenc], Nr. 25, 5. 463. (Ubersetzung LT

" Siehe dariiber ausfiihrlicher Tarndi, Laszld: Verfremdungsmotive in der ungarischen Roman-
tik und ihre Beziehungen zur deutschen Poesie der Jahrhundertwende. In: Parallelen, Kon-
takte, Kontraste, 5. 213-217; Deutsche und ungarische Romantik. Probleme einer vergleichen-
den Forschung. In: Impulse. Aufsitze, Quellen, Berichte zur deutschen Klassik und Romantik.
Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1981, 5. 193-213. (= Impulse, Bd. 3)

Zitiert in: Lajos Némedi: Uber die Anfinge der Goethe-Rezeption in Ungarn 1776-1831. [n:
Germanistisches Jahrbuch DDR-UVR, Budapest: Deutschlektorat beim Kultur- und Informa-
tionszentrum der DDR, 1983, 5. 117.

Zitiert in Istvidn Fried: Goethe und Kazinczy. (Einige Fragen der Goethe-Rezeption). In: Re-
zeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850. Erster Teil. Deutsche und ungarische
Dichter. Hg. v. Tarndi, Ldszlé: §. 55. (= Budapester Beitriage zur Germanistik, 1987, Bd. 17)
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s[...] wehe uns, wenn diese Ideen bei uns einnisten [']“* Dem Zugang zu den

Werken wie auch zu deren Verfassern in Jena und spiter in Wien stand in
Ungarn eigentlich nichts im Wege. Umso mehr dem geistigen Angebot der
Frithromantik: Denn in einem Land, in dessen sieben Jahrzehnte langen Geis-
tesgeschichte die Ideen vom Fortschritt und Vaterland und besonders deren
simultanes Sowohl-Alsauch von so grofier Bedeutung waren, konnten kaum
Interessen entstehen fiir etwas, das in dieser Beziehung hauptsachlich das
strickt verneinende Weder-Noch zu artikulieren hatte. Vor allem dieser Tat-
sache ist es zu verdanken, dass die Ungarn (deutsch- oder ungarischsprachig)
im ganzen Zeitraum vor 1850 nicht nur fiir die frithromantischen Verfrem-
dungs-Attitiiden rezeptionstaub blieben, sondern auch fiir die Zerrbilder in
der Marchen- und Novellendichtung des E. T. A. Hoffmann. Fur letzteren
konnte ich bisher aus jener Zeit einen einzigen begeisterten Leser im Kénig-
reich verbuchen, den jungen Istvdn Széchenyi.

3.

Zwischen den grofien historischen Epen des Romantikers Mihadly Vérosmarty
in den zwanziger Jahren und der angehenden reifen Lyrik des Sdndor Pet6fi
um 1845 entstand in Ungarn voriibergehend besonderes Interesse fiir kurze
historische balladeske Gedichte und damit die Rezeptionsoffenheit fiir Ludwig
Uhland und die schwibische Romantik. Der ungarndeutsche Deutschlehrer
Tobias Gottfried Schréer® hat bereits in seinem 1830 veroffentlichten kleinen
Lehrbuch der deutschen Literatur,® d. h. ganz am Anfang der Uhland-Mode
im Kénigreich von den deutschen Romantikern in erster Linie Ludwig Uhland
und Justinus Kerner der deutschsprachigen Jugend in Ungarn empfohlen. Das
Interesse fiir ihre Werke (aufler den Gedichten auch fiir die theoretischen
Schriften von Uhland) wurde in jenen Jahren schliefilich so stark, dass sich
ihrer fir anderthalb Jahrzehnte kein ungarischer Schriftsteller entziehen
konnte,* mit den Worten von Karl Maria Kertbeny ,eine Weile hindurch wim-
melte es auf dem ungrischen Parnafi von Kénigssohnen, Edelfraulein und

Bi

-

Szalay Laszlé: Eszrevételek a Muzarion 111 és IV, kitetérdl [Bemerkungen zu den Binden 3
und 4 der Zeitschrift Muzdrion]. Pest, 1830, S. 18. Szalays Studie wurde 1833 auch in der
Zeitschrift Muzdrion verdffentlicht: Muzdrion N. F. 1833, Bd. 1, H. 1, 5. 54-98,

Tobias Gottfried Schrier (1791-1850) war der Vater des ungarndeutschen Germanisten Karl
Julius Schrier (1825-1900), der um die Jahrhundertmitte zwei Jahre lang den Lehrstuhl fiir
deutsche Sprache und Literatur der Pester Universitiit leitete.

Tobias Gottfried Schroer: Kurze Geschichte der deutschen Poesie und Prosa. Ein Leitfaden
zu Vorlesungen und zum Privatunterricht. Prefiburg: Verlag bei Joseph Landes, 1830, 57 5.
Vgl. dazu meinen Konferenzbeitrag ,Die Uhland-Rezeption in Ungarn® an der Lenau-Tagung
in Esslingen im Herbst 1977, In: Lenau-Almanach 1976 -1978. Wien: 1978, 5. 47-58. In Ungarn
erschien der umgearbeitete Text in: Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850.
1. Teil: Deutsche und ungarische Dichter. Budapest: ELTE, 1987, S. 209-226. (= Budapester
Beitrige zur Germanistik, Bd. 17)
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Sangerknaben.“** Der Lieder, Balladen und Romanzen Uhlands nahmen sich
erstrangige Dichter der Zeit an, so u. a, Jozsef Bajza, Janos Erdélyi und Frigyes
Kerényi, um sie ins Ungarische zu Gibertragen. Die Themen seiner Werke wur-
den adaptiert, die von ihm bevorzugten Genres weit und breit nachgeahmt.
Einer der erfolgreichsten Poeten dieser Jahre, Jdnos Garay, von dem Kertbeny
mit vollem Recht sagte, dass in ihm der ,Einfluf der Uhlandschen Romantik
... am deutlichsten und nachhaltigsten zum Vorschein kam” und dass er ,das
Timbre des Troubadourwesens in der Idee wie die Nibelungenstrophe in der
Form vollstindig einbiirgerte,”* wollte und konnte sich bis zum Auftreten
Sdndor Pet6fis von Uhlands starkem Einfluss nicht befreien. Die schwibische
Romantik hat somit die Entwicklung der ungarischen Poesie in die Richtung
der nationalen Volkstiimlichkeit von Sindor Petéfi und Jinos Arany in hohem
Mafle mitbestimmt. Trotzdem blieb die Uhland-Mode in der Rezeptionsge-
schichte der deutschen Literatur in Ungarn vor 1850 nur eine Episode.

Dem dhnlich reduzierte sich auch die Orientierung an Goethe bis 1850 in
erster Linie auf die Jahrzehnte um 1800, vor allem wie er mit seinen Schriften
in der achtbandigen ersten Werkausgabe von 1790 in der Offentlichkeit prasent
war und von Ferenc Kazinczy interpretiert wurde, mit dem Unterschied, dass
dank den Schiilern Kazinczys Goethe auch in den Jahren des ungarischen
Vormirz, zwar ohne die frithere rezeptionshistorische Produktivitit, aus dem
geistigen Leben der Ungarn nie giinzlich ausgeklammert blieb. Aber die kon-
tinuierliche Vertiefung in dem machtigen (CEuvre (vom , kleinsten” Detail® bis
zu dem ,Hauptgeschift®, dem vollstindigen Faust)* und die allmidhliche Ver-
breitung der Kenntnisse dariiber sowie deren seither ununterbrochene Wirkung

¥ Kertbeny, Karl Maria: Dichtungen von Johann Garay. Aus dem Ungrischen iibersetzt durch
Kertbeny. [Einleitende Worte]. Pest, 1854. XXVIII; 112 S, hier S. XIIL f.

¥ Ebd. Weiteres iiber Janos Garay (1812-1853), siehe u. a. Pornay, Gyula: Garay Janos kiltésze-
tének forrasai [Die Quellen der Dichtung v. ]. G.]. Budapest: Verfasser [Privatdruck], 1933,
118 5.

# Ich denke dabei an das kleine poetische Wunder' ,Uber allen Gipfeln ...", dessen ungarische
Nachdichtungspeschichte erst ab 1862 mit der Ubersetzung von Andor Sponer in einer Buda-
pester Damenzeitung (Névildg) [Frauenwelt] begann, wie dariiber 1982 Karoly Ujvari berich-
tete und in seiner Studie noch 28 weitere Machdichtungen des ,Nachtliedes” (darunter 26
bereits aus dem 20, Jahrhundert) mitteilte. (K. U.: Wandrers Nachtlied in der ungarischen
Literatur. In: Goethe-Studien. Zum 150. Todestag des Dichters. Hg. v. Madl, Antal u. Tarnoi,
Liszlo: Budapest: 1962, S. 321-358. = [BBG 9)). Siehe dariiber auch den Beitrag liber Arpid
Tath, in diesem Band 5. 219-237, An dieser Stelle ergiinze ich diese Liste mit einem (allerdings
recht anfinglichen) weiteren Versuch, chronologisch mit dem zweiten aus dem 19, Jahrhundert,
von Ddniel Erddi: .Minden ormon / Nyugalom van / Szell6 se siig / A lombokban / Az erdében
elhallgatott / A madar / Nemsokidra, virj csak te is / Nyugszol mar.” In: D. E.: Idegen Dalok
[Fremde Lieder]. Esztergom: Horik Ny., 1875, 5. 15.

¥ Man denke dabei an seine aulerordentlich starke Wirkung auf das bedeutendste Drama der
ungarischen Literatur, ,Die Tragidie des Menschen® von Imre Maddch (entstanden 1859/1860)
sowie an die ersten ungarischen Nachdichtungen des ,Faust", seines ersten Teiles von Lajos
Ddéczi (1873), des zweiten von Antal Vdradi (1887) und an die Faust-Studien des ungarischen
Akademikers Gusztév Heinrich.
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nahmen in Ungarn erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts ihren Anfang. Nach
den bewegten Jahren des Vormirz, des Freiheitskrieges der Ungarn von
1848/1849 und der katastrophalen Niederlage folgte, wie sich dazu der unga-
rische Germanist Jozsef Turoczi-Trostler duflerte,

[...] schliefilich als Atempause eine Situation der relativen Ruhe, des Riickblicks
und Sich-Sammelns, wie fiir eine Rezeption des reifen Goethe nicht hitte giinsti-
ger gedacht werden kénnen. [...] Man legt [...] gerade in dieser Zeit den Grund zu
einem Goethekult, der an Soliditit und Folgerichtigkeit alles bisherige in den
Schatten stellt [...] Seit der Jahrhundertmitte [...] miindet das elementarste wie
zufilligste Goetheerlebnis in den lebendigen Strom liickenloser Kontinuitit. [...]
Da ist vor allem die neue Mittelschule deutsch-dsterreichischen Ursprungs [...],
die einer bildungsfrohen biirgerlichen Mittelschicht deutsche Klassik jetzt zum
ersten Male als lebendiges Element ins Gedder stromen lidsst. Ungarische Germa-
nisten — M. Riedl,* G. Heinrich* in Budapest, H. Meltz]*" in Klausenburg — bauen
diese Ansitze wissenschaftlich aus und prigen Generationen von Lehrern die
Andacht zu Weimar ein.”

4.

Friedrich Schiller wurde dagegen von den mittachtziger Jahren des 18. Jahr-
hunderts bis 1848 kontinuierlicher Mitgestalter aller Entwicklungstendenzen
der ungarischen Literaturgeschichte.

Es gibt auch keinen anderen deutschen Schriftsteller im 18. Jahrhundert,
dessen Werke unter den Lesern und Theaterbesuchern des ungarischen Kénig-
reichs in einer so kurzen Zeit nach deren Entstehung bekannt, verbreitet und
gleichzeitig in einem so hohen Mafle anerkannt worden wiren, als die von
Friedrich Schiller. Die kulturhistorische Bedeutung dieser iiberraschend
schnellen ,Ankunft” Schillers in Ungarn kann man mit jedem Recht fiir eine
rezeptionshistorische Ausnahme halten, wenn man bedenkt, dass die Zeit der
Landesgrenzen iiberschreitenden interkulturellen Rezeptionsvorgidnge in Zent-
raleuropa im Laufe des 18. Jahrhunderts im Durchschnitt von vorerst rund 50
Jahren um 1800 lediglich auf 20-30 Jahre zuriickging.

* Riedl, Szende (1831-1873), ungarischer Germanist, von 1864 bis 1873 Leiter des Lehrstuhls
fiir deutsche Sprache und Literatur an der Pester Universitit. (Das M. vor seinem Familien-
namen im Text bezieht sich auf den Taufnamen ,Mansvetus®, dem Ursprung nach ,mansue-
tus”, das heifit u. a. ,mild". Der ung. Personenname ,5zende” wurde vermutlich der Wortbe-
deutung entsprechend gebildet.)

Heinrich, Gusztav (1845-1922), laut R. Gragger ,der Vater der ungarischen Germanistik” (siehe
in diesem Band S. 173-207), von 1875 bis 1911 als Nachfolger v. Sz. Riedl Leiter des Lehrstuhls
fiir deutsche Sprache und Literatur an der (seit 1873 bereits) Budapester Universitit.

Meltzl, Hugo (1848-1908), ab 1872 Leiter des Lehrstuhls fiir Germanistik an der Universitit
in Kolozsvir (dt. Klausenburg, heute: Cluj-Napoca)

Turdczi-Trostler, Jézsef: Goethe und die neuere ungarische Literatur. Budapest: [s.n.], 1932,
20 S. Zitate hier, 5. 7-9.
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Schillers erste vier Dramen aus den achtziger Jahren wurden dagegen bereits
zwischen 1784 und 1790 im Kénigreich aufgefiihrt (d. h. 1-3 Jahre nach ihrer
Entstehung), Die Rduber in Kolozsvér (Klausenburg, heute Cluj-Napoca) 1794
sogar ungarisch. Der Name des Lyrikers stand im germanistischen Studien-
programm von Prof. Friedrich Halitzky an der Universitit in Pest schon im
Mai 1792 unter den — wie es da hieff - ,,Dichtern ersten Ranges” neben Lessing,
Klopstock und Wieland.” (Merkwiirdigerweise war hier Goethe nicht genannt.)
Die Balladen Der Gang nach dem Eisenhammer und Der Ring des Polykrates
erschienen sogar 1798 in der ungarischen Nachdichtung von Jdnos Kis,” also
nur ein einziges Jahr nach ihrer Entstehung und Erstveroffentlichung in Schil-
lers Musenalmanach fiir das Jahr 1798.

Gleichzeitig war auch Schillers Breitenwirkung von beachtlichem Umfang.
Die ungarischen Réuber, bis zur Jahrhundertmitte viermal iibersetzt und auf
den ungarischen Wanderbiithnen und in Provinzstidten sowie im 1837 erdff-
neten Nationaltheater in Pest unzihlige Mal aufgefiihrt, ernteten mehr Beifall
als die ungarischen Stiicke. Die Zahl der Ubersetzungen seiner Gedichte kon-
kurrierte in den zwanziger Jahren in den Jahrgingen der Aurora, dem Organ
der ungarischen Romantik, mit denen der ungarischen Dichter wie Vorésmarty,
Bajza und Kélcsey. Neben 12 Schiller-Nachdichtungen in der Aurora gibt es
nur 6 andere Ubertragungen auslindischer Dichter. In den Jahrgingen der
konservativeren literarischen Zeitschrift Keszorii (1828-1841) sind 20 Schiller-
Nachdichtungen zu lesen, daneben 11 Gedichte von Goethe, 4 von Herder, und
1-2 Gedichte von Matthisson, Hélty, Kind, Wieland usw. Noch wesentlicher
ist aber, dass Schiller bis 1848/49 im ungarischen literarischen Bewusstsein
kontinuierlich tief verankert war, als ob er zur ungarischen Kulturtradition
gehort hitte, selbst in den eigenstindigen ungarischen Schopfungen nachweis-
bar, sowohl in theoretischen Abhandlungen als auch in poetischen Werken.”

Es ist merkwiirdig, nicht nur der sich an der klassischen Literatur orien-
tierende Jinos Kis und der Horaz'sche Oden dichtende Ddniel Berzsenyi, wie
auch Jahrzehnte spiter der volkstiimlich-nationale Vormarzdichter der Ungarn,
Sdndor Petéfi, sondern auch alle anderen Dichter in Ungarn, die mit oder
aufler ihnen mehr oder weniger fiir Romantiker gehalten werden kénnen,
suchten und fanden vor 1850 in Schillers Werk, in seinen Gedichten, Dramen

# Halitzky, Andreas Friedrich: Antrittsrede bey Ertéffnung des Lehrstuhls der Deutschen Spra-
che und Litteratur. Gehalten den 14. May 1792. Lehrer der Deutschen Sprache und Litteratur
an der Konigl. Ungarischen Universitiit zu Pesth. Gedruckt mit Konigl. Universitatsschriften.
Siehe auch Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 24.

% Siehe die zweisprachige Bibliographie Schiller Magyarorszdgon [Schiller in Ungarn]. Biblio-
graphie. Zusammengestellt v. Albert, Gdbor, D. Szemzd, Piroska u. Vizkelety, Andras. Buda-
pest: Orszdgos Széchényi Konyvtir, 1959, §. 84 u. 90.

* Die analytische Besprechung der Schiller'schen Wirkung auf die Entwicklung der ungarischen
Lyrik von Jinos Kis tiber Ddniel Berzsenyi, und Ferenc Kolcsey bis Sindor Petdfi siche in
Tarndi, Ldszlé: Schiller in ungarischer Sicht, 5. 114-123.
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und theoretischen Abhandlungen mehr als ein halbes Jahrhundert lang jeweils
eminente poetische Anregungen sowie entscheidende Argumente zur Recht-
fertigung ihrer jeweiligen Vorhaben.

Die rund sechs Jahrzehnte lang kontinuierlich wahrende besondere Rezep-
tionsoffenheit der Ungarn fiir Schiller bzw. seine aufierordentliche Beliebtheit
im Konigreich belegen u. a. auch sein herausragender Berufungs- und Zitaten-
index wie auch die Tatsache, dass sein Name z. B. in zeitgenossischen Auf-
zithlungen deutscher Schriftsteller in Briefen, Aufsitzen, Rezensionen, ja sogar
belletristischen Werken ungarischer bzw. ungarndeutscher Autoren merk-
wiirdiger Weise der Chronologie, der alphabetischen Reihenfolge und vor allem
der spiteren Wertorientierung widersprechend fast ohne Ausnahme vor Goe-
thes Namen steht, falls letzterer uberhaupt genannt wird.**

Schillers poetische Werke wirkten besonders stark und nachhaltig auch auf
die zwei vermutlich bekanntesten Ungarn des 19. Jahrhunderts, auf Istvdn
Széchenyi und Lajos Kossuth. In Széchenyis Tagebiichern® und Kossuths
politischen Reden, Briefen und verschiedenen Textentwiirfen’ begegnet man
immer wieder Schiller’schen Worten, Ideen und Zitaten, in denen Kossuths
fast immer sogar ohne jede Berufung auf die bewunderte Quelle. In jenen
Jahren war dies auch nicht unbedingt notig, waren ja damals auch die Adres-
saten im Konigreich lauter ,,Schiller-Experten®. Ein Beispiel dafiir sind die
leidenschaftlichen Worte an die ,ungarischen, slawischen und ruménischen
Briider” am Ende des Kossuth-Projekts tiber die , Donau-Konfoderation" der
Nationen des Donautales:*

In Gottes Namen bitte ich die ungarischen, slawischen und rumdnischen Brider,
sie mogen die Vergangenheit vergessen, einander die Hand reichen, wie ein Mann
aufstehen und fiir die gemeinsame Freiheit kimpfen — alle fiir einen und einer fiir
alle — nach dem alten, von den Schweizern gegebenen Beispiel. Ich bitte sie in
Gottes Namen, sie sollen den Entwurf annehmen, der keine Konzession ist, sondern
eine gegenseitige und freie Verbindung, Jede Nation an der unteren Donau kinnte,
selbst wenn es ihr geldnge, ihre jetzt zu anderen Staaten gehérenden Stammver-

* Siehe dazu meine Notizen unter dem Titel Friedrich Schiller aus ungarischer Sicht. In: Mit-
einander. Bd. 5, Stuttgart: Ungarisches Kulturinstitut, 2005, S. 126 f. sowie unter dem Titel
Friedrich Schiller ,a miénk [is] volt®. In: Filolégiai Kézltny. Schiller olvasatok [Schiller Les-
arten]. Budapest: 2010, Jg. 65, Nr. 2, 5. 164. [Dt. umgearbeitet in ,... er war [auch] unser.”
Ungarns Friedrich Schiller. In: Im Schatten eines anderen? Schiller heute. Frankfurt am Main:
Peter Lang, 2010, S. 205 f.

Vgl. dazu in: Friedrich Schiller ,a miénk [is] volt", S. 165. [Dt. umgearbeitet in: ... er war
[auch] unser.” Ungarns Friedrich Schiller, 5. 206 f.

" Turéczi-Trostler, Jozsef: Zur Wirkungsgeschichte Schillers in Ungarn, In: Schiller Magya-
rorszdgon [Schiller in Ungarn], S. 45-48.

Gragger, Robert Prof, Dr.: Die Donau-Konfideration. Ludwig Kossuths Plan zur Lésung des
Donau-Staaten-Problems. Berlin: Verlag von Hans Robert Engelmann, 1919, 24 5. Mehr dar-
tiber siche 5. 191-200 in diesem Band.
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wandten zu vereinigen, hdchstens einen Staat zweiten Ranges bilden, dessen L/n-
abhdngigkeit in ewiger Gefahr stiinde und der notwendigerweise fremden Einfliis-
sen unterworfen wire. Wenn aber die Ungarn, Siidslawen und Rumdnen diesen
Plan aufnehmen, werden sie ein grofer, machtvoller Staat mit 30 Millionen Ein-
wohnern sein, der in der Wagschale [!] Europas grofies Gewicht haben wird.

Einigkeit, Eintracht, Briiderlichkeit zwischen Ungarn, Slawen und Rumidnen.
Das ist mein heiflester Wunsch, mein aufrichtigster Rat. [...]*

In dem , Beispiel der Schweizer", dem latenten Hinweis auf deren Dreierbund
und ganz besonders im Ausklang des Textes sind Attitliden der Riitli-Szene'
und Worte des sterbenden Attinghausen an Stauffacher (aus Schwyz), Walter
Fiirst (aus Uri) und Melchtal (aus Unterwalden)'” sowie ebenda die positive
Reflexion darauf von Ulrich von Rudenz (dem adligen Schweizer)'* gewiss
nicht zu verkennen. Nach Kossuths politisch aktuellem Konféderationskonzept
von 1862'™ ging es dabei wortlich eindeutig um die ,Freiheit* und die ,Un-
abhingigkeit” ,jeder Nation an der unteren Donau” nicht anders, als um die
der Alpenlander im Schillerdrama, mit anderen Worten um einen ,Bund” der
Nationen und nicht um eine alle tradierten Eigenheiten einebnende ,Vereini-
gung” der Staaten.'™

Bereits zwei bis drei Jahrzehnte vor der Veroffentlichung des ersten Auro-
ra-Bandes von 1822 war man im Kénigreich mit auffallend vielen ungarischen
Schiller-Nachdichtungen und -Adaptationen sowie deutschsprachigen und
ungarischen Nachahmungen sowohl den trivialempfindsamen wie auch den
klassizistischen Interessen der Leser nachgekommen. Kazinczy selbst nannte
den in Jena studierten Freund Janos Kis ,den ungarischen Schiller” und in den
Anmerkungen der kritischen Ausgabe der Lyrik von Dédniel Berzsenyi'* stifit
man ebenfalls nicht ohne Grund immer wieder auf Schillers Namen. Aber
auch in den romantischen Jahrzehnten war er der weitaus meist tibersetzte
deutsche Dichter, obwohl es damals noch kaum einen lesekundigen Ungarn

* Ebd., 5. 10 f. (Hervorhebungen L. T.) Lajos Kossuth unterschrieb diese Worte wiihrend seines
Turiner Exils am 1. Mai 1862.

Wilhelm Tell, 2. Aufzug, 2. Szene

Siehe seine Rede mit dem Ausklang ,Drum haltet fest zusammen — fest und ewig — / Kein
Ort der Freiheit sei dem andern fremd - / [...] der Bund zum Bunde rasch versammle - / Seid
einig — einig — einig”, Wilhelm Tell, 4. Aufzug, 2. Szene.

12 Vel. dazu ebd. u. a. folgende Worte von Rudenz: .lhr /Sollt meine Brust, ich will die eure
schiitzen / So sind wir einer durch den andern stark” mit dem von Gragger deutsch verdffent-
lichten Kossuth-Text ,alle fiir einen und einer fiir alle.”

Genauso wie auch in Graggers aktuellem deutschsprachigem Angebot desselben von 1919,
Siehe dariiber ausfiihrlicher 5, 194,

Berzsenyi, Diniel: Kéltdi mivei [Poetische Werke]. Hg. v. Merényi, Oszkir. Budapest: Aka-
démiai Kiadd, 1979, 923 §.
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LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

gab, der den jeweiligen Text deutsch nicht, unter Umstinden sogar nicht bes-
ser und leichter als ungarisch hitte lesen und verstehen kénnen,'
Trotzdem erschien 1836 ein selbstindiger ungarischer Schillerband (der
erste in seiner Art) mit 38 Gedichten (darunter 9 Balladen). Dank der zuneh-
menden ungarischen Nachfrage nach Schillers Lyrik folgte diesem in den
vierziger Jahren auch eine zweite Auflage.'”” Das grofle Interesse der Ungarn
fir Schillers Lyrik belegt auch die zeitgenossische Frequenz der ungarischen
Ubersetzungen mancher seiner Gedichte: Die fiir die zeitgendssische ungari-
sche Sprache so fremden Ideale von Schiller erschienen zum Beispiel nach
meinen Recherchen zwischen 1815 und 1837, im kurzen Zeitraum eines knap-
pen Vierteljahrhunderts, in sieben (1)'*® verschiedenen Ubersetzungen und
diese zwischen 1815 und 1845 in zehn Verdffentlichungen. Gewiss gibt es kein
fremdes Gedicht dhnlichen Umfangs an dem sich die poetischen Talente damals
— vielleicht auch spiter — in einer so kurzen Zeit so oft versucht hitten. Man
bewundert dabei die Entwicklung der Ubersetzungskunst der Ungarn: Wie
schwerfillig noch die ersten Varianten, z. B. die in der Aurora und in der Hebe
(1823 und 1824) waren, wie man sich 1829 anstrengte, in einer Rohubersetzung
nebst einer Studie die in der Muttersprache noch fremd anmutenden Sonder-
heiten der modernen Gedankenlyrik so deutlich wie moglich poetisch auszu-
driicken, mit welcher Leichtigkeit schliefilich nach diesen Vorarbeiten die
letzte von Jézsef Szenvey, einem der besonders produktiven Schiller-Uberset-
zer der zwanziger und dreifliger Jahre, 1837 verfasst wurde! Letztere ist ein
echtes ungarisches Gedicht geworden. Das Spannungsfeld der ,zerronnenen
Ideale”, der ,heitern Sonnen®, die der ,Jugend Pfad erhellt” haben, und der
»rauen Wirklichkeit” fand Eingang in die ungarische Poesie. Damit vermittel-
te der von seinen romantischen Zeitgenossen in der Literaturgeschichtsschrei-
bung mit ,Weimar®” und Hochklassik” getrennte Schiller moderne Krisenef-

196 Man denke dabei an das deutschsprachige Stidtebiirgertum im Kénigreich sowie an die u. a.
von Mihdly Vordsmarty kritisierten ungarischen Damen, die wegen mangelnder ungarischer
Sprachkenntnisse damals nur deutsch lasen und deutsche Theater besuchten und fir die z.
B. der ungarndeutsche Schriftsteller, Carl Anton v, Gruber seine letzte Novelle mit ungarischer
Thematik unter dem Titel ,Margit® angeblich nur aus diesem Grund in deutscher Sprache
verfasste. Siche Schnittpunkte, Bd. 1, 5. 210-211.

97 Schiller Fridrik’ Versei. Kiadta magyarul Soproni Fidler Ferenc [Friedrich Schillers Gedich-

te. Ungarisch hg. v. Ferencz Soproni Fidler]. (Nachgedichtet vom Herausgeber sowie von

Jozsef Szenvey u. Ferenc Teleki). 1. u. 2. Aufl. Kolozsvir: Tilsch, 1836 u. 1845, 214 5.

Ins Ungarische iibers.: 1. Kis, Jinos (Kis Jdnos versei [Gedichte]. Hg. v. Ferenc Kazinczy. 3

Bde. Pest: Trattner 1815, Bd. 1, §. 31-34); 2. Helmeczi, Mihdly (Aurdra, 1823, 5. 75-78); 3.

Teleki, Ferenc (Hébe, 1823, 5. 228-231); 4. Dessewffy, Jozsef (Hébe, 1824, 5. 137-140); 5.

Rohiibersetzung v. 5. 1. K. P. (in: Egy két jé sz6 a tanuld, kivalt irésdgra torekedd ifjisighoz

nilunk [Einige Worte an die studierende Jugend, vor allem an die, die den Schriftsteller-Be-

ruf anstreben]. Tudoményos Gy(ijtemény [Wissenschaftliche Sammlung], 1829, Heft 11, S.

3-18, hier 12-15); 6. Soproni Fidler, Ferenc, (Versei, 1836, 5. 84—87); 7. Szenvey, Jozsef (Au-

rora, Neue Folge, 1837, Bd. 6, 5. 305-308.)
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fekte an die junge ungarische Literatur, die sich diesem Lebensgefiihl von
Anfang an verbunden fiihlte. Uberhaupt ist es auffallend mit welchem Inte-
resse man sich in den ungarischen romantischen Jahrzehnten den letzten
Schillergedichten (des Ofteren sogar mit mehreren Nachdichtungen) zuwandte.
Hinzugehoren u. a. Hero und Leander, Der Grafvon Habsburg, Sehinsucht, Die
Erwartung, Das Geheimnis, Der Alpenjédger, An die Freunde, Der Pilgrim, Das
Lied von der Glocke, An Emima, Wiirde der Frauen, Des Mddchens Klage, die
Balladen von 1797/98 fast ausnahmslos und alles aus der spiten und friiheren
Dichtung, was den sentimental-romantischen Rickzug aus der Wirklichkeit
versprach. Jedenfalls wurde Der Jiingling am Bache bis 1842 sechsmal (!) ins
Ungarische nachgedichtet,'” das letzte Mal von Séndor Petéfi, dessen angehen-
de Dichtung (bereits vor seiner Identifizierung mit Wilhelm Tell) eine ganze
Reihe von Schiller-Adaptationen enthielt.

Von den trivialen Freuden an den ersten Rauber-Auffithrungen in Ungarn
und dem Rduberlied" iiber das romantische Rauber-Verstindnis von Bajza
und Toldy'"! bis zur Wilhelm-Tell-Auffithrung im Ungarischen Nationalthea-
ter im November 1848, bzw. von der trivialinteressierten fjﬁ'nung fur Schiller
iiber die klassizistische und romantische Anerkennung seines (Euvre bis zur
12 wurde er von den Ungarn in allen
Epochen als ihr eigener Dichter geachtet und gefeiert.

ungarischen Vormirzbegeisterung fiir ihn

5.

Ansichten, Urteile und Beziehungen sind im geistigen Leben nie deckungs-
gleich, gibt es ja zu dem, was erschlossen und in Besitz genommen werden soll,
jeweils die unterschiedlichsten Wege, sind ja auch bei den gleichen Zielen die
Ausgangspositionen notwendiger Weise grundverschieden. Meine Margina-
lien zum breiten rezeptionshistorischen Strom der deutschen Literatur in
Ungarn sollten nun nachempfinden lassen, dass die deutsche Literatur der
Goethezeit in ungarischer Sicht vor 1850 eine ganze Reihe von Abweichungen
vom tradierten Literaturbild der historischen Germanistik aufweist. Die Friih-
romantik und E. T. A. Hoffmann waren daraus so gut wie ausgeklammert.
Dafiir verloren die Ungarn aus ihrem Blickfeld mit Sicherheit all das nicht,
wofiir seinerzeit auch die zeitgenossischen deutschen Leser schwirmten,

1 Siehe die zweisprachige Bibliographie ,Schiller Magyarorszdgon® [Schiller in Ungarn], 5. 95 f.

19 Siehe in diesem Band Kap. ,Schillers Riuberlied und seine Varianten auf fliegenden Blattern®.

"I Tarndi, Laszlé: Die Normen der Romantiker Ferenc Toldy und Jézsef Bajza fiir die Schiller-
Rezeption und deren Wandlungen. In: Theorien, Epochen, Kontakte. Festschrift zum 60. Ge-
burtstag von Prof. Dr. Antal Madl. 2. Teil. Budapest: 1989, 5. 7-16. (= Budapester Beitrige
zur Germanistik, Bd. 20)

117 Siehe in diesem Beitrag Kapitelteil ,Lesarten und Narrative des »Wilhelm Tell«",

« 297 »



LAszLO TARNOI: SCHNITTPUNKTE. STUDIEN ZUR GERMANISTIK UND HUNGAROLOGIE

einerseits die sentimentale Modedichtung ,der eleganten Welt” und anderer-
seits die riesige Menge der bunten Vielfalt der Flugblatt-Literatur, aus der —
welch ein Gliick! — die jiingere Romantik doch noch eine kleine Kostprobe auf
die Germanistik tradierte. Schiller wurde in ungarischer Sicht von Goethe mit
scharfen Konturen getrennt, sowohl von Kazinczy, der Zeit seines Lebens fur
den klassischen Dichterfiirsten plidierte, wie auch von allen anderen ungari-
schen Reprdasentanten jener Jahrzehnte, die Schiller fiir sich nicht blof§ ge-
wonnen, sondern sich deutsch und ungarisch (in zahlreichen Nachdichtungen)
vor allem als ihr romantisches Schriftsteller-Vorbild in allen Entwicklungs-
phasen vor der Jahrhundertmitte auch zu eigen gemacht hatten.

Dabei ist es nicht zu verkennen, dass komparatistische Forschungen {iber
Rezeptionsvorgiange grenziiberschreitenden bzw. interkulturellen Charakters
nicht nur iiber die Rezipienten (dieses Mal also iiber die damaligen Ungarn}
vermitteln, sondern auch zu einem differenzierteren Verstindnis der jeweiligen
Vorbilder beitragen, gegebenenfalls also auch zu neuen Erwdgungen iiber
deren Positionen in der deutschen und in der Weltliteratur.

EINSCHLAGIGE BEITRAGE DES VERFASSERS ZUR REZEPTION
DER DEUTSCHEN LITERATUR
DER GOETHEZEIT IN UNGARN BIS ZUR MITTE DES 19. JAHRHUNDERTS

Allgemeines

Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850. 1. Teil: Deut-
sche und ungarische Dichter. [Hg.] Budapest: Eétvos-Lorand-Univer-
sitidt, 1987, 270 S. (= Budapester Beitrige zur Germanistik, Bd. 17).

Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850. 2. Teil: Zeit-
schriften und Tendenzen. [Hg.] Budapest: Eétvis-Lordnd-Univer-
sitdt, 1987, 273 S. (= Budapester Beitrige zur Germanistik, Bd. 18)

Typologische Verkniipfungen deutscher und ungarischer Dichtung in
der ungarndeutschen Lyrik um 1800. In: Neohelicon. Acta Compa-
rationis Litterarum Universarum. Jg. 19, H. 1 1992, S. 35—-48.

Parallelen, Kontakte und Kontraste. Die deutsche Lyrik um 1800 und
ihre Beziehungen zur ungarischen Dichtung in den ersten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts. Kap. 6—8. Budapest: Germanistisches Ins-
titut der E6tvds-Lordnd-Universitit, 1998, S. 203-294.,
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Begegnungen mit J. W. Goethe

Magyar vandorok Weimarban. [Reisende aus Ungarn in Weimar.] [n:
Magyar Hirlap, Jg. 7, Nr. 232 (1974), Wochenendbeilage, S. 2.

»Er war in diesem Zeitalter der Kénig der Seelen.” Goethes Begegnungen
mit Reisenden aus Ungarn. In: Budapester Rundschau, Jg. 16 (30. 8.
1982), Nr. 35, S. 10.

Goethe-Studien. Zum 150. Todestag des Dichters. [Hg. v. Tarnoi, Liszlé
u. Mdadl, Antal.] Budapest: E6tvis-Lordnd-Universitit, 1982, 389 S.
(= Budapester Beitrige zur Germanistik, Bd. 9)

Goethe und Ungarn. Begegnungen und Bilder. Versuch einer rezeptions-
historischen und imagologischen Bilanz. In: Goethe. Vorgaben, Zu-
ginge, Wirkungen. Hg. v. Stellmacher, Wolfgang u Tarndi, Laszlé
Frankfurt am Main / Berlin etc.: Peter Lang, Europiischer Verlag der
Wissenschaften, 2000, S. 223-242.

Begegnungen mit F. Schiller

Friedrich Schiller in ungarischer Sicht. In: Literatur zwischen Revolu-
tion und Restauration. Studien zu literarischen Wechselbeziehungen
in Europa zwischen 1789 und 1835. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag,
1989, S. 106-124.

Die Normen der Romantiker Ferenc Toldy und Jézsef Bajza fiir die
Schiller-Rezeption und deren Wandlungen. In: Theorien, Epochen,
Kontakte. Festschrift zum 60. Geburtstag von Prof. Dr. Antal Madl.
Hg. v. Szabd, Janos u. Szdsz, Ferenc. Bd. 2, Budapest: E6tvos-Lordnd-
Universitit, 1989, S. 7-16. (= Budapester Beitrige zur Germanistik,
Bd. 20)

Schiller-Lesarten und -Adaptationen in Ungarn in den ersten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts. In: Berliner Beitrige zur Hungarologie, Bd.

9, Budapest / Berlin: 1996, S. 26-53.

Friedrich Schiller aus ungarischer Sicht. In: Miteinander. Bd. 5, Stuttgart:
Ungarisches Kulturinstitut, 2005, S. 122-139.
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Friedrich Schiller ,a miénk [is] volt“. In: Filolégiai Kézlény. Schiller
olvasatok [Schiller Lesarten]. Budapest: 2010, Jg. 65, Nr. 2, S. 162-180.
Dt. umgearbeitet ,,... er war [auch] unser.” Ungarns Friedrich Schil-
ler. In: Im Schatten eines anderen? Schiller heute. Frankfurt am Main:
Peter Lang, 2010, S. 203-218.

Begegnungen mit der deutschen Romantik

Elidegenedés és romantika. Tendencidk és tédvlatok a német romantika
mai kutatdsdban. [Entfremdung und Romantik. Tendenzen und Per-
spektiven in der gegenwirtigen Forschung der deutschen Romantik.]
In: Helikon. Vildgirodalmi Figyeld. Jg. 21, Nr. 3-4 (1975), S. 407-421.

Die deutsche Literatur in Ungarn zur Zeit der Romantik. In: Annales
Universitatis Scientiarum Budapestiensis. Sectio Philologica Mod-
erna. Tom IX (1978), S. 3-17.

Deutsche und ungarische Romantik. Probleme einer vergleichenden
Forschung. In: Impulse. Aufsidtze, Quellen, Berichte zur deutschen
Klassik und Romantik. Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1981, S.
193-213. (= Impulse, Bd. 3)

Die Uhland-Rezeption in Ungarn. In: Lenau-Almanach 1976-1978. Ef3-
linger Vortrige 1977. Wien: 1978, 5. 47-58. In Ungarn erschienen, in:
Rezeption der deutschen Literatur in Ungarn 1800-1850. 1.Teil: Deut-
sche und ungarische Dichter. Budapest: Eétvis-Lordnd-Universitiit,
1987, S. 209-226. (= Budapester Beitrige zur Germanistik, Bd. 17)

Die deutsche Literatur in Ungarn zur Zeit der Romantik. In: Annales
Universitatis Scientiarum Budapestiensis. Sectio Philologica Mod-
erna. Tom IX (1978), S. 3—17. Umgearbeitet u. erweitert in: Deutsche
und ungarische Romantik. Probleme einer vergleichenden Forschung.



WEGE
Ein Essay'

Was mag eigentlich ein Weg sein? Was soll ich darunter verstehen? Ich blit-
tere in meinen Worterbiichern und finde Leitworter zu entsprechenden Sy-
nonymreihen wie Strecke, Strafle, Bahn, Richtung, Methode, Verfahren — je-
weils mit einer ganzen Reihe von sinnverwandten Vokabeln. Ich finde dazu
auch Definitionen wie u. a. ,festgetretene oder leicht befestigte Bahn zum
Gehen" oder auch ,Strecke auf der man geht" und viele dhnliche — manche
unter Umstdnden auch in {ibertragenem Sinne. Sei der Weg demnach in en-
gerem oder gar abstrakterem Sinne des Wortes nichts Weiteres als irgendeine
Strecke mit Anfang, Ende und Richtungen? Ist z. B. ein Weg ins Freie, in die
Heimat oder zu meinen Angehorigen in der Ferne nur als eine Art Strafie zu
begreifen? Bezieht er sich nicht vielmehr auf meine jeweilige Fortbewegung?
Ist er dementsprechend in subjektiver Sicht — aufler der man ja kaum eine
andere haben mag — sinngemifl nicht gleichzeitig, ja sogar vor allem auch
Gang, Wanderung, Ritt, Reise, Fahrt oder Flug irgendwohin, méglicher Weise
auch blof} irgendwo?

Lassen Sie mich, Ungarn, die deutsche Sprache bewundern, wenn ich lhnen
hierzu schlie8lich noch die folgende rhetorische Frage stelle: Ist wohl im Deut-
schen der etymologische Zusammenhang zwischen Weg und Bewegung ledig-
lich als blofier Zufall zu verstehen, wobei Letzteres von seinem Priifix ,Be-,
und Suffix ,-ung’ geldst sogar der Form nach mit dem ersten — mag es auch
Weg' oder ,weg’ heiflen — voll iibereinstimmt?

Die Wege — mdigen diese von Menschen, Planeten oder gar Ameisen ge-
leistet sein — sind nach meinem Verstindnis nicht nur Bahnen, Strafien, Fur-
ten oder Schneisen, gerade, kreisférmige oder Zick-Zack-Linien, sondern stets
auch Bewegungen im Raum. Ja nicht einmal nur dies, da ihre Bewiltigung in
dieser unserer Welt stets auch Minuten, Stunden, Tage, eventuell ein ganzes
Menschenalter oder gar Aonen hindurch dauert, sind sie immer auch Bewe-
gungen in der Zeit. Das hief3e innerhalb unserer diesseitigen Koordinaten
eigentlich mit einem Wort Leben. — Also alles. — Zumindest alles, was sich

! Der Lehrstuhl fiir deutsche Sprache und Literatur der Kiroli Gaspir Universitit nahm sich
2015 vor, eine internationale Tagung unter dem Leitwort ,Wege" zu veranstalten. Vorliegender
Text war hierzu am 14. 10. 2016 in der Aula der Philosophischen Fakultit mein Konferenzbei-
trag. Als eine Art Abschiedsvorlesung soll er nun an dieser Stelle nicht nur meine Jahre an der
Universitit der Reformierten Kirche in Ungarn, sondern auch die beiden Binde meiner Schnizt-
punkte abrunden.
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bewegt, also alles, was wir in der erlebten Wirklichkeit kennen. Ob noch mehr?
Maglicherweise auch alles, was wir, Diesseitsmenschen, uns dariiber hinaus
nur erdenken, vorstellen und erahnen mdogen, ja woran wir unter Umstinden
auch nur zu glauben im Stande sind.

Freilich wird man die Bedeutungs- und Konnotationsvielfalt verschiedener
Wegverstindnisse im Alltag kaum nachempfinden, bemiiht man sich doch mit
diesen, immer moglichst nur eine einzige genau umrissene Bedeutung auszu-
driicken. Umso mehr aber kann man die riesige Spannweite zwischen den
Bedeutungsfeldern dieses Wortes in manchen erstklassigen deutschen Sprach-
kunstwerken erleben, ja durchqueren.

Gestatten Sie mir, dass ich Sie hierzu vorerst an zwei Gedichte des jungen
Goethe erinnere und mich anschlieflend der Vielfalt seiner Wege zwischen
Poesie und Wirklichkeit in den frithklassischen Jahren zuwende.

Wie fiir unsere Tagung geschaffen kreuzen sich in Goethes Sturmlied un-
zihlige Wege. Vor allem verflechten sich da alle moglichen Realien eines tat-
sdchlich erlebten eiskalten stiirmischen Weges im Friithjahr 1772 irgendwo um
Frankfurt, jedenfalls weit entfernt von jedem moglichen Obdach mit Stim-
mungen und Vorstellungen der aktuellsten geistigen Wege des jungen Genies.
Ich zitiere daraus einige Verse aus dem ersten Teil. Achten Sie bitte dabei auf
die simultane Ansprache der beiden Wege:

Wen du nicht verlissest, Genius,
Nicht der Regen, nicht der Sturm
Haucht im Schauer iibers Herz.
Wen du nicht verlissest, Genius,
Wird dem Regengewilk,

Wird dem Schlofiensturm
Entgegensingen,

Wie die Lerche,

Du da droben.

|

Umschwebet mich, ihr Musen, Thr, Charitinnen!
Das ist Wasser, das ist Erde,

Und der Sohn des Wassers und der Erde,

Uber den ich wandle

Gottergleich.

[...]
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Da erscheint plétzlich ein Bauer, der im Gegensatz zum Dichter auf seinem
Weg, dem dritten in der Hymne, gidnzlich unbeeindruckt vom Sturm und
Hagel, unbeirrt fortschreitet. Nur die Strecke war also die gleiche wie die von
Goethe, aber nicht der Weg, der Gang, die Art und Weise der grundverschie-
denen Bewegungen in Raum und Zeit. Der sich an die Gotter messende, ja
»gottergleich” gebirdende Goethe spannt sich an, um sich iiber den Schlamm-
pfad der stiirmischen Natur und des Lebens zu erheben. Den Bauern scheint
dagegen in seinem Alkoholrausch aufler den Gaben des Vaters Bromius, d. h.
des Weingottes Dionysos um ihn her gar nichts anzugehen — weder in der
geistigen noch in der materiellen Welt. Sein Weg markiert den der typischen
— jeweils mit grotesken Ziigen gezeichneten — unproduktiven Gegenfiguren
der schopferischen Geniehelden jener Jahre.” Viertens wird aber ins Gedicht
sogar die entschiedene Ablehnung mancher bereits fiir iiberholt empfundenen
literarischen Wege der deutschen Aufklirung® eingeblendet.

In den letzten Partien folgen erst Verse leidenschaftlicher Hochstimmung
— endlich der Ausdruck letzter Kraftanwendung vor dem ersehnten Ziel in
gebrochenen Satzen und Ausrufen:

Wenn die Riader rasselten,

Rad an Rad rasch ums Ziel weg,
Hoch flog

Siegdurchgliihter

Jinglinge Peitschenknall,

Und sich Staub wilzt’,

Wie vom Gebirg' herab
Kieselwetter ins Tal,

Gliihte deine Seel’ Gefahren, Pindar,
Muth. - Gliihte? -

Armes Herz!

Dort auf dem Hiigel,
Himmlische Macht!

Nur so viel Gluth,

Dort meine Hiitte,

Dorthin zu waten!

? Man denke an dieser Stelle blofl an die mit manchen grotesken Ziigen den jeweiligen ,Genies"”
entgegengesetzten Gestalten, so u. a. an Weislingen im ,,Gotz"-Drama, an Afbert im ,Werther*-
Roman, an die Tawbe in der lyrischen Allegorie (Adler wund Tauwbe), an den Studiosus Wagner
im ,Urfaust” oder als Symbolfigur aller unproduktiven ,Antigenies” dieser literarischen Be-
wegung, an Lenz” ,Hofmeister,” an Lduffer, den Mann, der sich kastriert, und anschliefiend
die liebenswiirdig naive Lise heiratet. Grotesker kann man das Unproduktive kaum vor Augen
fihren.

Die um die Mitte des 18. Jahrhunderts modischen ,Wege" des deutschen Rokokos mit dessen
Vorbildfiguren Anakreon und Theokrit.

™
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Nun sei das Ziel, die Ankunft, das Hochste — zwar immer noch nicht erreicht
— doch schon in Aussicht.

Unter unserem Aspekt ist das Besondere an diesem Goethe-Gedicht, dass
darin die Wege des augenblicklich real Erlebten und des ideell Aufgefassten
bzw. Erdachten auf vielerlei Weise ineinanderfliefien, indem sie einander meis-
tens gleichzeitig als Vergleichendes und Verglichenes gegenseitig metaphorisch
bespiegeln.

Somit entstand die Geniehymne par excellence. Sie war in ihrer Art die
erste in der deutschen Literatur, der bis Ende 1774 noch manche gefolgt sind.

Lassen Sie mich nun ein poetisches Bild auf Goethes Wegen zweieinhalb Jah-
re nach dem Sturmlied vergegenwiirtigen.

Der junge Goethe safi am 10. Oktober 1774 in der , Postchaise”, unterwegs
von Darmstadt nach Frankfurt. Der Weg, die Strecke, die Entfernung betrug
etwa 25 Kilometer. Die Fahrzeit durfte nach meinem Ermessen anderthalb bis
zweieinhalb Stunden gedauert haben. Es war vermutlich bereits Spatnach-
mittag. Wegen der kiirzer gewordenen herbstlichen Tage war daher gréfite Eile
vonndten, um noch vor Dunkelwerden anzukommen. Das Tempo der Fort-
bewegung war streckenweise in heute kaum vorstellbarem MaRe unterschied-
lich. Das alles wissen wir genau, denn Goethe fiihlte sich veranlasst, die mo-
mentanen Eindriicke und Empfindungen bereits wihrend dieses Weges, d. h.
an Ort und Stelle wihrend der Fahrt, wie bei der Wanderung in der Sturm-
hymne in freien Rhythmen festzuhalten.

Meine sehr verehrten Damen und Herren, ich versichere lhnen, dass Sie,
die den Weg von Darmstadt bis Frankfurt in einer Postkutsche im angehenden
Herbst eventuell noch nicht zuriickgelegt haben und es wohl auch nicht aus-
probieren wiirden, um die merkwiirdigen Umstidnde so einer Fahrt zu erfahren,
dass Sie das auch nicht mehr unbedingt zu leisten brauchen. Wenn Sie namlich
das Goethe-Gedicht mit entsprechendem Einfithlungsvermogen lesen, werden
sie alles mit eigenen Augen und Ohren, ja sogar am eigenen Kor per miterleben.
Da versuchen Sie sich nur in diese etwas wacklige Chaise auf der alten Land-
straffe hineinzutraumen und mit zwei, vier, eventuell sechs PS5 iiber Stock und
Steine den steilen Hang hinabzurasen. Erleben Sie dann mit Goethe bei gleicher
Pferdestdrke auch den immer wieder plotzlich eintretenden, gewissermafien
auch bedngstigenden Geschwindigkeitswechsel, wie es da heifit ,den eratmen-
den Schritt mithsam Berg hinauf”, wobei man den Wagen aufwirts am liebs-
ten zu Fufd mitschieben wiirde. Nach der anstrengenden Leistung, den Héhe-
punkt des Weges erreicht, hiillt man mit Goethe tief durchgeatmet eine kurze
Schnaufpause bei Bewunderung des herrlichen Panoramas und beim ,,schiau-
menden Trank"®. Plotzlich folgt dann erneut die hastige Eile ins Tal, wobei die
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Sonne schon droht unterzugehen und bei aufsteigendem Nebel und zuneh-
mender Démmerung die Konturen der Naturbilder allmihlich verschwimmen.
Kurz vor dem Ziel hort man schlieflich lautstark das Posthorn des Kutschers
ertonen, um Ankunft und Empfang am Reiseziel zu verkiinden.

Ohne Zweifel sind wir, Leser des 21. Jahrhunderts, dank dieser Verse bzw.
ihrer authentisch vermittelten Bilder in all die momentanen Erlebnisse dieses
Weges vom 10. 10. 1774 versetzt. Doch wird uns dabei merkwiirdiger Weise
wesentlich mehr als die heute bereits nahezu exotisch anmutende Kutschen-
fahrt zuteil, indem wir gleichzeitig den 25-jahrigen Goethe, die Personlichkeit
des jungen Mannes zu jener Zeit aus allernichster Nihe vielseitig miterleben,
dabei sogar das, was er an dem entsprechenden Herbstnachmittag von sich
und von der Welt hielt.

Diese Art unteilbare Zweiheit der lyrischen Attitiiden lisst schon der ener-
gische Aufforderungssatz, mit dem das Gedicht von der Heimfahrt anhebt,
nachempfinden. ,,Spude dich, Kronos!” — lautet es hier. Das heifit einerseits
ohne jeden Zweifel: Die Zeit ist dran, man beeile sich, der Weg nach Hause
muss schnellstens geschafft werden. Da geht es aber gleichzeitig doch noch
auch um viel mehr, nicht blofi um den etwa zweistiindigen Weg nach Frankfurt,
sondern auch um Goethe selbst, um sein Leben, seinen augenblicklich erlebten
Lebensweg.

In einem rithrenden Brief an die Mutter bekannte er, dass damals das ,,Un-
verhiltnis des engen und langsam bewegten biirgerlichen Kreyses zu der
Weite und [bitte beachten Sie das folgende Wort] Geschwindigkeit” seines
~Wesens"” ihn beinahe ,rasend” gemacht habe.*

Von den Leiden dieser Art zeugt eine ganze Reihe von poetischen Bekennt-
nissen des Dichters bereits vor der Entstehung des Gedichts An Schwager
Krones. Dann soll aber der schrille Aufruf am Gedichtanfang nicht nur Pfer-
de und Kutscher angetrieben haben. Dann ging es dabei auch, ja vor allem
darum, die Beseitigung der riesigen Spannungen zwischen individuellen Ver-
anlagungen und objektiven Welterlebnissen endlich hinter sich haben zu
wollen.

Das gleichzeitige Erlebnis der beiden Wege erstreckt sich auf alle Details
der kurzen Fahrt nach Frankfurt. Die Lebensfahrt-Empfindung schwingt
bereits in der ganzen ,bergab“-Strophe mit, wo uns bis vor deren letztem Vers
eigentlich nur lauter Konkreta des bergab rasenden Wagens vor Augen gefiihrt
werden:

* Goethe an seine Mutter, den 11. 8. 1881. In: Goethe [Johann Wolfgang von]: Briefe und Tage-
biicher. Bd. 1. Hg. v. Hans Gerhard Griif. Leipzig: Insel-Verlag, o. ]., Nr. 256, 5. 339.
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[1] Spude dich, Kronos!

Fort den rasselnden Trott!
Bergab gleitet der Weg;

Ekles Schwindeln zogert

Mir vor die Stirne dein Zaudern
Frisch, holpert es gleich,

Uber Stock und Steine den Trott

Rasch ins Leben hinein!

Hier allerdings mit dem plotzlichen Schlusswort dieser Strophe, ,,Rasch ins
Leben hinein", werden freilich die Verflechtungen der poetischen Aussage er-
neut unmissverstandlich deutlich.

Beim Lesen der Worte ,,Ekles Schwindeln zogert” fillt mir allerdings neben-
bei ein, wie sehr Goethe zu jener Zeit, in seinen jungen Jahren vom Schwind-
ligwerden geplagt war und im Zusammenhang damit ein anderer, dufierst
schwieriger Weg, den er in den ersten Apriltagen 1770 im Turm des Straf3-
burger Munsters Treppe fiir Treppe aufwirts leistete, um uber diese seine
Schwiche Herr zu werden.®

Man achte anschlieflend auch auf den letzten Vers der langsamen ,berg-
auf“-Strophe:

[2] Nun schon wieder
Den eratmenden Schritt
Mithsam Berg hinauf!

Auf denn, nicht trige denn,
[und nun letzter Vers ebenda:]
Strebend und hoffend hinan.

Der Vers ,,Strebend und hoffend hinan" schliefit sich zwar organisch an die
Bilder des augenblicklich bis zum Verzweifeln langsamen Vorankommens auf
einer steilen Wegstrecke, doch konnte es dariiber hinaus — so glaub ich —
gleichzeitig auch den zwischen 1770/71 und 1832 sechs Jahrzehnte hindurch
wihrenden Lebensweg und dessen Spiegelungen im ganzen (Euvre des Dich-
ters etikettieren.

Als dann der hochste Punkt auf dem Weg zwischen Darmstadt und Frank-
furt mit Miih und Not erreicht worden ist, verflechten sich die beiden Wege,
der der kurzen Fahrt und der eines ganzen Lebens mit Vergangenheit und

® Goethe, Johann Wolfgang von: Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit. 9. Buch. In: Goe-
the, Johann Wolfgang von: Poetische Werke. Autobiographische Schriften. Bd. I, Berlin /
Weimar: Aufbau-Verlag, 1971, 5. 404 f. (= Berliner Ausgabe, Bd. 13)
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Zukunft, wenigstens wie man ihn augenblicklich vorstellt, Vers fiir Vers noch
enger miteinander als davor, indem es heift,

[3] Weit, hoch, herrlich der Blick
Rings ins Leben hinein;

Vom Gebirg zum Gebirg
Schwebet der ewige Geist

Ewigen Lebens ahndevoll.

Hierbei geht es allerdings ganz eindeutig — wie dies im Weiteren auch mit den
Textstellen des Abwiirts- bzw. Heimfahrens untermauert wird — auch um die
Vergegenwirtigung der Empfindung, im Leben das Hochste bereits erreicht
zu haben. — Hoher kénne ja dieser Weg gar nicht mehr fithren: Gdtz von Ber-
lichingen ist dank der unzidhligen Raubdrucke bereits so gut wie iiberall, wo
man deutsch lesen kann, bekannt. Werther ist gerade herausgekommen, der
Monolog des Prometheus und sein thematisches Gegenstiick unter dem Titel
Ganymed, an denen sich alsbald der Spinozastreit entfachen wird, sind voll-
endet. Der Verfasser wird bewundert, geachtet und geliebt. Freilich distanzie-
ren sich auch einige von ihm und lehnen ihn und seine Werke nasertiimpfend
oder gar gehidssig ab. Auch das gehort dazu, eine Zelebritat ersten Ranges zu
sein. Auflerdem hat ihn ja Klopstock (eigentlich der einzige unter den Dichtern
der alteren Generation, der von den jungen Stiirmern und Drangern bewundert
wurde) vor Kurzem in Frankfurt besucht, wohlgemerkt nicht Goethe ihn!
Goethe hat ihn lediglich nach dem Besuch hoflich bis Darmstadt begleitet. Auf
diese Weise kam es eigentlich zum literarischen Postkutschenfahrterlebnis
auf dem Riickweg nach Hause.

Die produktiven literarischen Kontakte gehen bereits weit iiber die Grenzen
der ,Briider”, wie sie in Strafiburg und Frankfurt genannt werden, hinaus:
Wege zu den dhnlich gesinnten jungen Gdéttingern sind bereits lebendig, er-
schien ja kurz zuvor in ihrem Organ Der Wandrer (das Gegenstiick zum
Sturmlied) sowie Adler und Taube, eines der Schliisselgedichte zum Verstind-
nis des Werther-Romans. Von noch gréflerer Bedeutung ist aber, dass sich
Goethe bereits auch dessen bewusst ist, dass man in Deutschland nach diesen
seinen Leistungen bis Ende 1774 nicht mehr so schreiben kann wie vor ihm,
wenigstens wenn man in den Bereichen der literarischen Kommunikation
etwas Bedeutendes, mit anderen Worten Werke von bleibendem Werte schaf-
fen will.

Hoher geht es wirklich nicht, — weder auf der holprigen Landstrafie noch
auf dem Wege der geistigen Leistungen im eigenen Leben. Alles Weitere sei
nur noch Abwirtsrasen auf beiden Wegen. Ankunft, Ende, Vollendung seien
geschafft. Dariiber hinaus haben weder Fahrt noch Leben irgendeinen Sinn.
Solange aber die Bilder beider Wege einander anfangs parallel bespiegelten (1.
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u. 2. Strophe), anschlieflend miteinander kreuzweise verflochten weiterliefen,
(3. Strophe), hoben sie sich in den letzten drei — genau wie einst im Sturmlied
— kaum mehr voneinander ab.

Auf diese Weise dffneten sich fiir die jeweiligen Adressaten vielerlei Inter-
pretationsmoglichkeiten. Diese sind im Sinne unserer Tagung ebenfalls Wege,
die vom kommunikativen Absender zu seinen Adressaten im 21. Jahrhundert
fithren, d. h. von Goethe zu uns. Die bescheiden leise artikulierte Frage hierzu
lautet: Zu wie vielen unter uns eigentlich heute noch?

Ich zitiere hier vom Ausklang des Gedichtes die 5. Strophe (Fassung 1789)
und die Originalfassung der letzten, der 7. Strophe:

Bez. auf
[5] Ab denn, rascher hinab! W. 1u. 2%
Sieh die Sonne sinkt! W.1(2)
Eh sie sinkt, / eh mich Greisen W.1(2)/ W. 2
Ergreift im Moore Nebelduft, W.2u1l
Entzahnte Kiefer schnattern W. 1427 /2
Und das schlotternde Gebein. W2
[---]
[7] Tone Schwager, ins Horn; W.1lu2
Rassle den schallenden Trab, W. 1
Dass der Orkus vernehme: Ein Fiirst kommt, W, 2
Drunten von ihren Sitzen W.2(1)
Sich die Gewaltigen liiften. (Originalfassung) W. 2 (1)

-

Schon der Besuch von Klopstock in Frankfurt mochte unmittelbar vor der
Entstehung dieses Gedichts bestitigt haben, dass auf dem bislang geleisteten
Wege bis Ende 1774 das Hichstmégliche bereits erreicht war. Umso mehr
konnte Goethe das 13 Monate spiter empfinden. Als Dichtergenie war er ja
nach Weimar eingeladen und als solches war er dort nach seiner Ankunft ,von
allen prafen Jungen bis zur Schwermerey geliebt."® Der neue Weg, den er nach
Weimar und ab dem 7. 11. 1775 in Weimar eingeschlagen hat, versprach ihm

¢ Zeichenerklirung: W, = Weg; W.1 = erlebte Bild(er) wihrend der in der Postkutsche zuriick-
gelegten Strecke zwischen Darmstadt und Frankfurt; W.2 = erdachte Bild(er) der Lebensfahrt;
(1), (2) = Jeweiliges (d. h. Kutschenfahrt bzw. Lebensfahrt) ,halbwegs” miterlebt; Schrigstrich /
trennt Teile der Verse voneinander.

” Siehe dazu meine Uberlegungen im Abschnitt ,Textvergleich 3" des Kapitels ,Goethes »An

Schwager Kronos« ..." und ebenda die Anmerkung Nr. 53.

Worte aus dem Brief des Kammerherrn Karl Ludwig von Knebel (1744-1834) nach Goethes

Ankunft in Weimar am 7. 11. 1775 an Goethes Eltern.

&=
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auch alles, was er mit seinen Freunden in den vergangenen fiinf Jahren vom
Leben erwartete, so vor allem Wirkungsmdéglichkeiten, Selbstbehauptung,
seine Fihigkeiten im aktiven Handeln entfalten zu kénnen, mit einem Wort
das in der Geniezeit ersehnte grenzenlose Leben.

Das Hachste hat er ja in diesem Zusammenhang 1774/75 in Frankfurt nur
in seinem zweiten Leben, wie er spiter einmal die Dichtung genannt hat,’
erreicht. Jetzt sei die Zeit gekommen zu sein, vom zweiten Leben endlich den
entscheidenden Schritt zum ersten zu machen.

Auf diesem neuen Weg wurde freilich — wie er selber sagte — ,die Schrift-
stellerey dem Leben unter(ge)ordnet”, Literarische Pline groferen Umfangs
wurden folgerichtig erst 10-15 Jahre spiter, vor allem in Italien (1786—1788)
und mit Sicht auf die Erscheinung der ersten Werkausgabe (1788-1790) voll-
endet. Etwas Weniges an Lyrik wird nur noch geleistet, einige Verse aus der
Gattung, die im (Euvre grofier Sprachkiinstler das Neue an Empfindungen am
schnellsten und duflerst sensitiv reflektiert. Méglicherweise auch schneller als
es dem Kiinstler bewusst war.

Der Leser wird dabei mit nagelneuen lyrischen Attitiden uberrascht. Man
begegnet schon im ersten Jahr nur noch lauter Fragen, und zwar echte Fragen,
nicht mehr die rhetorischen aus der Zeit des Sturmliedes und des Prometheus.
»Willst du immer weiterschweifen?” lautet nun eine der vielen. Der Fahrgast in
der Postkutsche hitte 1772-1774 gewiss mit einem entschiedenen ,,Ja" geantwor-
tet. Jetzt folgt die leise Ablehnung mit dem Wort: ,Sieh das Gute liegt so nah!”

Ahnlich sind auch die vielen unschliissig schwebenden Entweder-Oder-
Strukturen in den Versen. Aufierdem wird im Gegensatz zum einstigen Stiir-
men und Drangen plétzlich auch der ,siifie”, der ,stille Friede” des Ofteren
verherrlicht, sogar das Wort ,,Schicksal” wird nun stellvertretend fiir objektive
Wirklichkeit bzw. fiir die unausweichliche Notwendigkeit hoch anerkannt. Im
ersten Leben schienen somit die Wege der Menschen doch nicht grenzenlos
gewesen zu sein. Will man darin schopferisch handelnd der jeweils bestmog-
lichen Leistung weiterhin treu bleiben, miisse man aufdas absolute Freiheits-
verlangen der jungen Titanen verzichten. So finden die Modalititen des neuen
Lebensweges allmihlich wieder Eingang in die Dichtung, d. h. ins zweite
Leben.

Die Bilanz wird erst 10 Monate nach der Ankunft in Weimar bereits in einem
neuen Lebensfahrtgedicht unter dem Titel Seefahrt bewusst zum Ausdruck
gebracht. Unter dem Zwang der Sturmboéen experimentiert darin der Segler
mit kluger Zick-Zack-Fahrt, um die — wie es da heifit — ,gottgesandte Wechsel-
winde [...] leise [...] zu iiberlisten.” Hinzugefiigt lautet die ethische Konsequenz:

Treu dem Zweck auch auf dem schiefen Wege.

* Goethe, Aus meinem Leben, 5. 288.
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Die im wirklichen Leben objektiv gegebenen Wege seien ja bei Weitem nicht
deckungsgleich mit den sich vorgenommenen. Sich treu zu bleiben, hiefie also,
kluge Kompromisse machen. Um die friitheren Geniepositionen so weit wie
nur moglich zu retten, werden also schon nach einem knappen Jahr in Weimar
(so widerspruchsvoll dies auch zu sein scheint) manche von deren fundamen-
talen Ideentrigern aufgegeben."”

Sie werden im Spiegel der Lyrik auf dem neuen Weg Jahr fiir Jahr, Schritt
fiir Schritt aufgegeben. Und was blieb denn in den lyrischen Bekenntnissen
um 1780, d. h. nach einem knappen halben Jahrzehnt, inmitten der frihklas-
sischen Entwicklung aus den vielen Wegen des einstigen Sturmliedes noch
erhalten? Alle neuen Wege des einst als grenzenlos erdachten und empfunde-
nen Lebens fuhren nun laut Titel eines der bekanntesten Gedichte zwischen
die Grenzen der Menschheit, d. h. zwischen die eisernen Grenzen von Raum
und Zeit. Der Stuirm ist nun Gottesgabe. Der Dichter sieht ihm nun mit héchs-
ter Demut entgegen. Die Verhaltensweise des gottergleichen Dichtergenius ist
nun in allen Details nur noch eine Karikatur des Genies, dem man etwas
spater, 1790 auch in Tasso, dem ,gesteigerten Werther”, wieder begegenet:

Denn mit Géttern

Soll sich nicht messen
Irgendein Mensch.

Hebt er sich aufwirts

Und beriihrt

Mit dem Scheitel die Sterne,
Nirgends haften dann

Die unsichern Sohlen,

Und mit ihm spielen
Wolken und Winde.

Allein der ehemalige unkultivierte und keiner Bildung geeignete Antigenietyp
bleibt immer noch der alte, er klammert sich nur an das rein Materielle, stets
unverdndert wie frither, so spiter auch im ganzen CEuvre ohne jede Hoffnung
auf einen geistigen Aufstieg:

Steht er mit festen
Markigen Knochen

Auf der wohlgegriindeten,
Dauvernden Erde,

Reicht er nicht auf,

" Eine ausfiihrlichere Besprechung iiber Goethes geistige Neuorientierung 1775-1776 im Spie-
gel seiner Gedichte siehe in diesem Band unter dem Titel .»Du hast fiir uns das rechte Maf
getroffen« — Goethes Lyrik am Anfang des ersten Weimarer Jahrzehnts®,
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Nur mit der Eiche
Oder der Rebe

Sich zu vergleichen.

Auf dem Weg der Suche nach einem menschenwiirdigen Leben lautet 1783
plotzlich der Satz: ,Edel sei der Mensch / hiilfreich und gut!” Und alsbald re-
prasentiert sich auch das daraus folgende sittliche Ideal in der Gestalt der
Iphigenie."! Der komplizierte Weg der allmihlichen Distanzierung von der
Geniezeit und deren Vorstellungen ist damit vollendet. Aus Italien zuriick-
gekehrt liest der Verfasser des Gotz von Berlichingen die Karl-Moor-Tragddie
eines jungen Dramatikers und versteht ihn nicht, nach eigenem Gesténdnis,
habe sie ihn sogar ,duflerst angewidert™"

Was auch immer auf Goethes unterschiedlichsten Wegen und iiberraschen-
den Wendungen vor und nach der Iphigenie (1787) bzw. vor und nach der
ersten achtbindigen Werkausgabe (1788-1790) ungebrochen stets erhalten
blieb, war die konsequente Suche nach dem jeweils Héheren in seinen Leis-
tungen und Erkenntnissen, wie sie z. B. in allen Etappen der 60-jahrigen Ent-
stehungsgeschichte des Faust nachzuweisen ist."”

Schliefilich hatte ich vor, im Rahmen der Konferenzthematik auch meine Wege
zu manchen Texten nicht zu unterdriicken. Und in der Tat habe ich das eigent-
lich ja nicht getan. Goethes lyrische Kunst zog mich zeit meines Lebens in
ihren Bann und auch seine frithklassische Distanzierung vom Sturm und Drang
hat mich seit den 1970er Jahren tief beeindruckt, natiirlich mit deren Krénung:
mit dem Géttlichen und der Iphigenie. Seither verstehe ich den grofiten unga-
rischen Klassizisten, dass er seiner Tochter ihren Namen gab. Laufend dndern
sich die Zeiten, nicht minder die Lesarten historisch entstandener Texte: Ich
glaube, vor vier bis fiinf Jahrzehnten gab es hierzulande noch so manche

1

Ich erlebe immer wieder als ein geistesgeschichtliches Wunder, wie sich die vielen individu-
ellen ,Wege" der deutschsprachigen geistigen Elite unterschiedlichster Tendenzen und ver-
schiedensten Alters in den achtziger Jahren platzlich anndhern. Man denke z. B. an Lessings
letzte Botschaft von 1780 (,Erziehung des Menschengeschlechts” § 85), Goethes ,Das Gott-
liche" von 1783 und seine ,Iphigenie” von 1787, an Schillers Freudenode von 1785 sowie u. a.
an Immanuel Kants ,kategorischen Imperativ" von 1788 in seiner ,Kritik der praktischen
Vernunft”.

Goethe, Johann Wolfgang von: Biographische Einzelheiten. In: Goethe, Johann Wolfgang von:
Poetische Werke. Autobiographische Schriften. Bd. IV, Berlin / Weimar: Aufbau-Verlag, 1964,
5. 402. (= Berliner Ausgabe, Bd. 16)

Man miisste sich eben die Miihe geben, jeweils auch die unzihligen Wege der Leserim letzten
Vierteljahrtausend zu Goethe und zu seinen Wandlungen im Spiegel seiner Werke in Betracht
zu ziehen. Wie weit dies tiberhaupt zu leisten sei, bleibt hier notwendiger Weise eine offene
Frage. Man bedenke dabei nur, wie schwer iberschaubar allein die vielen ,wissenschaftlichen
Wege" bzw. Zuginge der Germanisten zu Goethe in den vergangenen zwei Jahrhunderten,
etwa von Viktor Hehn bis Erich Trung, sein diirften.
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meiner Generation, die sich (nicht anders als ich mich) u. a. von der Seefahrt-
Aussage , Treu dem Zweck auch auf dem schiefen Wege" in besonderem Mafie
angetan fithlten.

Zum Schluss mochte ich es damit bewenden lassen, dass ich in den ver-
gangenen sechs Jahrzehnten viele Texte mehrmals gelesen habe und in den
meisten davon vermutlich teils wegen der besonderen Qualitit teils aber wegen
meiner eigenen Wege jedes Mal etwas Neues vorfand. Meine Faust-Lektiiren
kinnte ich ab 1954 in drei lingere Phasen unterteilen. In den letzten Jahren
haben mich ganz besonders die letzten Partien der Anmutigen Gegend und
deren Zusammenhinge mit den Schlussversen des zweiten Teiles angesprochen,
an denen ich frither merkwiirdiger Weise unachtsam vorbeiging. Dass der
Gehalt dieser Textstellen fiir Goethe in seinen letzten Lebensjahren besonders
wichtig war, beweisen in seiner Alterslyrik die vielen intertextuellen Bezie-
hungen dhnlichen Gehalts, ja sogar in manchen gleichzeitig verfassten Prosa-
schriften. Zum Abschied biete ich nun in diesem Sinne den ersten Absatz zu
einer wissenschaftlichen Abhandlung Goethes von 1825 an:

Das Wahre, mit dem Géttlichen identisch, ldsst sich niemals von uns direkt er-
kennen, wir schauen es nur im Abglanz, im Beispiel, Symbol, in einzelnen und
verwandten Erscheinungen, wir werden es gewahr als unbegreifliches Leben, und
kénnen dem Wunsch nicht entsagen, es dennoch zu begreifen.'*

* Goethe, Johann Wolfgang von: ,Versuch einer Witterungslehre. Einleitendes und Allgemeines”
(1825). In: Goethe, Johann Wolfgang von: Werke. Bd. 13. Naturwissenschaftliche Schriften 1.
Hg. v. D. Kuhn u. R, Wankmiiller. Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1994, §. 305. (= Hamburger
Ausgabe, Bd. 13)
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Vorliegender Band bietet einen Einblick in die Werkstatt' eines Germa-
nisten und Hungarologen. Er enthalt diverse Studientexte zu Forschungs-
projekten und von wissenschaftlichen Kolloguien sowie Universitatsvor-
lesungen und sonstigen Vorfrdgen mit Themenschwerpunkfen aus der
deutschen und ungarischen Lyrk vom 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart,
Das Unfersuchungsinteresse dabei galt vor allemn epochalen Wandiun-
gen der lyrischen Welterlebnisse: In dem Sinne themdtisieren diese Texte
u. a. Innovationen der angehenden Barocklyrik, Eigenheiten der syn-
chronen Blite des vielfaltigen poetischen Angebotes in der Goethezelt
und darlber hinaus aber auch Parallelen und gegenseifig fruchtbare
Beziehungen in der Entwicklung der deutschen und ungarischen Dich-
fung bis zur nahen Vergangenheit. Hierbel kornmt dem Problemkomplex
Nachdichtung [(dieses Mal auch als Kulturtransfer in Forschung und Leh-
re) wiederholt eine besondere Bedeutung zu. Der deutsch-ungarischen
Thematik nicht widersprechend widmet sich der Autor dem Gedenken
des Begrlnders der Auslandshungarologie, dem 1926 in Berlin verstor-
benen Prof. Robert Gragger und seinem CEuvre. Zur Scharfung der Kon-
turen der literaturhistorischen ,Schnittounkte’ hat in diesem Band auch
die simultane ([germanistische und hungarologische) Sicht des Verfassers

beigetragen.




