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A groteszk egyike a konnyen felismerhet8, de rendkiviil nehezen definidlhaté
jelenségeknek. A kifejezés a reneszdnsz idején a képz8miivészetben tdint fel el8szér.
Azokat a rémai kori ornamenseket nevezték igy, melyek az 1480 kériili dsatdsok
sordn megtaldlt Domus Aurea falfestményeit diszitették. Ezeken az dbrdzoldsokon
névényi, dllati és emberi alakok fonédnak egymdsba, és teszik szemléletessé mind a
mai napig a groteszk lényegi vondsait. A sz6 ugyanis megjelenése 6ta egymdssal
osszeegyeztethetetlen sajdtossdgokat egymds mellé helyezd képzédményeket jelolt,
noha egyetlen korszak egyetlen miivészeti dgdban sem hatdroztdk meg egyértel-
mien, hogy pontosan mely elemek egyiittese mindsiil groteszknek, és hol hizéd-
nak a jelenség hatdrai.

Julie Brown a Bart6k zenéjében megjelend groteszk véltozatait kivinja bemutat-
ni. A témavilasztdst azzal indokolja, hogy mig a Barték-recepcié megkiilonbozte-
tett figyelmert fordit a bartéki szintézis tanulmédnyozdsdra, addig a bart6ki groteszk
jelenségérdl szinte tudomdst sem vesz, jéllehet a szintézist eredményezd folyamat
sordn éppugy kiilonboz8, egymdstdl gyakran tdvol esd elemek olvadnak éssze, mint
a groteszk formdk keletkezésekor. A tovébbiakban ezért a szintetizdlds helyett
Brown egy olyan kifejezést hasznil, a hibridizdciét (hybridisation), amely inkdbb a
groteszk formak kialakuldsdhoz vezetd eljdrds leirdsdra szolgdl. A terminus hasznd-
lata némiképp vitathatd, mivel a szintézis sordn az egyes elemek elvesztik egyedi
sajdtossdgaikat és egymdssal osszeolvadva valami djat és mindségileg mdst hoznak
létre. Ezzel szemben a ,hibridizdcié” révén sziilet§ groteszk képz8dmények lényegi
vondsa éppen az alkotéelemek kiilsnboz8ségében 4ll. Kévetkezésképp, ha a bartéki
szintézis folyamatdt hibridizdciéként irjuk le, akkor ezzel azt sugalljuk, hogy ez a
szintézis végsd soron nem valdsult meg.

Mindenesetre a bartéki groteszkrdl még nem sziiletett a Brownéhoz hasonlé
igényfi és terjedelm( munka. Pedig a zenei groteszk jelenségének megragaddsa még
a groteszk mds mivészeti dgakban jelentkezd formdinak leirdsdndl is nehezebb
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feladat. Mig a groteszk képz8miivészeti és irodalmi példdinak bdséges irodalma
van, a zenei groteszk vonatkozdsdban lényegesen kevesebb elméleti munkdt isme-
riink. Rdaddsul — mint Brown megillapitja — ezek az irdsok tébbnyire csak olyan
esetekkel foglalkoznak, ahol a zene groteszk jellege minden vitdn feliil 4ll, vagy
azért, mert azt egy libretto vagy egy szcendrium egyérrelm(ivé teszi, vagy azére,
mert a zenei groteszk legkézzelfoghat6bb és teljeséggel bandlis tipusdhoz tartoznak
(kiilsnboz8 komikus hanghatdsok, zorejek, tématorzitdsok). Brown ennél maga-
sabb szinten kivén irni errél a jelenségrél, és a bartéki groteszk esetében azt vizsgdl-
ja, hogy az hogyan helyezhetd el azok kozt a szellemi és m(vészeti dramlatok ko-
z6tt, amelyek a groteszk jelenségével valamiképpen osszefiiggésbe hozhaték. Arra
azonban t6bb alkalommal is felhivja a figyelmet, hogy nem kézvetlen kapcsolato-
kat keres, nem 4llitja, hogy Barték a konyvben ismertetett dramlatok kéziil birme-
lyikkel is kozvetleniil (akdr dokumentumokkal aldtdmaszthatéan) osszefiiggésbe
hozhaté volna, pusztdn a korszak filozéfiai és miivészetelméleti munkdiban jiratos
befogadé oldaldrél nézve igyekszik megtaldlni a Barték zenéjében taldlhaté gro-
teszk jelenségek helyét.

Az elsé fejezetben a 19. szdzadi el§zmények felsl kozelit a bartéki groteszkhez.
A korabeli miivészetelméleti irdsok alapjén a 19. szdzadi groteszk két lényeges
vondsdt emeli ki. Az egyik a groteszk és a modern fogalmdnak 6sszefonéddsa, a
misik a groteszk egyre szélesebb kor( alkalmazdsa, igy tobbek kézt ebben az idé-
szakban vilt a groteszk a realista dbrézolds eszkdzévé is.

A zenei példdk bemutatdsakor a groteszk legegyszer(ibb és legnyilvdnvalébb
példdinak ismertetése fel8l halad az egyre magasabb szinten megmutatkozé véltoza-
tok felé. El8szor néhdny zeneszerzés-technikai megolddst emlit, a zenei groteszk
legelemibb, akusztikus példdit, melyeket Barték a fiatalkori méveiben hasznile, és
melyeket Brown berliozi 6rokségnek tekint. Példaként a Kossuth-szimfénia ,Gott
erhalte” pardédidjdt és a Kér arckép mésodik tételét emliti. A Két arckép azonban
mds szempontbdl is megfelel§ példinak bizonyul. A mdsodik kép esetében Barték
sajdt szavaival is bizonyithatd, hogy ez alkalommal szdmdra a groteszk a realista
dbrdzolds eszkoze volt. Ennek aldtdmasztdsdra Brown a zeneszerz8 Geyer Stefihez
irt 1907. november 29-i levelét idézi, amelyben Barték a mdsodik tételt, mint a
»szilaj” Geyer Stefi képét irja le, amely ,humoros, elmés, mulattaté”. Ezen feliil
Brown a Két arckép, az idedlis és a torz egymds mellé dllitdsdban tipikus 19. szdzadi
parositdst ldt, amely a két kategdria pdrba dllitdsdval fejezi ki a kett8 osszetartozd-
sdt, lényegi egységét.

A fejezet kozéppontjdban azonban a bartdki groteszk liszti modelljének bemuta-
tésa 4ll, mégpedig azért, mert Brown szerint a groteszk Bartékot legjobban érdekld
vondsaival: a kiilonboz8 elemek 6sszeolvasztdsinak kérdésével, illetve ezzel 6ssze-
fiiggésben a magyar nemzeti zene megteremtésének problémdjdval az § irdsai fog-
lalkoznak a legrészletesebben. Kiilénosen a cigdnyzenérél sz6lé konyvée tekinti
olyan forrdsnak, amelyben mind a groteszk, mind a kiilsnboz8 elemek 6tvozésének

(hybridisation) problémdja megjelenik,.
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Barték groteszk irdnti érdeklédésének hdtterée vizsgdlva Brown a 19. szdzadi
hatdsok mellett a 20. szdzad elején sziiletett miivészeti alkotdsok befolydsdval is
szdmol, mivel dgy ldtja, a groteszk kiilonésen alkalmas volt a modern id8k 6nma-
gdval meghasonlott emberének, az elidegenedett és atomjaira hullt szubjektumnak
a megjelenitésére. Emellett a szubjektum dltaldnos vdlsdgdhoz kéti a groteszk 4bré-
zolds mdsik, szdmdra kiilondsen fontos vondsdt, az dbrdzolds testkozpontisdgdt is.

A kényv mdsodik fejezetében azt a kulturélis hdtteret mutatja be, amelybe Bar-
téknak a testiséget elGtérbe helyez8 témdk irdnti fogékonysdga véleménye szerint
beilleszthetd. Erre vonatkozéan olyan, egymdstdl fiiggetlen filozéfiai, kulturdlis és
miivészeti jelenségeket sorol fel, mint Nietzsche filozéfiai rendszere, a testi és lelki
egészség megbrzését hirdet 20. szdzad eleji mozgalmak (physical culture move-
ments), a test dtvdltozdsdnak a népmesékben €18 6roksége, a 20. szdzad elején ta-
pasztalhaté vonzédds a pszichoanalizishez, az elektromos hangszerek megjelenése,
valamint az emberi er8t hdttérbe szorité gépesedés folyamata.

A konyv legérdekesebb és legellentmonddsosabb része taldn a 3. fejezet, ahol
Brown egy par excellence groteszk miivet, Lengyel ,pantomime grotesque™jét, a
Csoddlatos mandarint elemzi. A nagylélegzetii és szovevényes elemzést olvasva az az
érzésiink, mintha Brown az 4ltala sokat idézett Geoffrey Harpham, On the Gro-
tesque cimi konyvének a groteszkkel kapcsolatos egyik megillapitdsét szeretné
bizonyitani, miszerint a groteszk az interpreticié eredendden problematikus termé-
szetének metafordja. A Csoddlatos mandarin korébbi értelmezéseiben éppen azt
kifogdsolja, hogy ami a m{ mondanivaléjt illeti, az elemzések alig kiilonbéznek
egymdstdl, holott értelmezéseik érvényességét vagy éppen kizdrélagossdgit sem a
szcendrium, sem a zene nem tdmasztja ald. Ezekben a hagyomdnyos értelmezések-
ben ugyanis a mandarin szinte mindig a tiszta, romlatlan 8serd (esetleg az ugyan-
csak romlatlan, tiszta és elementdris erejd vdgy) szimbdlumaként jelenik meg a
romlott nagyvdrossal szemben. Emellett Brown szerint a hagyomdnyos elemzések
tobbsége elhanyagolja a mandarin dbrdzoldsdnak erGteljes testiségét, pedig a mii
interpretdciés nehézsége éppen abbdl ered, hogy a mandarin figurdja, és itt kifeje-
zetten a fizikai megjelenésre gondol, tobbféle értelmezést tesz lehetdvé.

A mandarin alakja ugyanis mindent magdba foglal, amit a groteszkrdl el lehet
mondani, illetve amit Brown az el6z8 fejezetekben a groteszkkel kapcsolatban
elmondott. Groteszk, mint a Domus Aurea ornamensei, mivel alakjidban emberi és
dllati vondsok keverednek. Ugyanakkor abban az értelemben is groteszk, hogy a
rémisztd és komikus elemek sajdtosan keverednek benne. Szinrelépése Brownt a
Don Giovanni utolsé felvondsbeli vacsoravendégének megérkezésére emlékezteti. A
hajsza sordn azonban szoborszerlien merev, nehézkes mozgdsa inkdbb komikusnak
hat, mint ahogyan minden rémiszt8 vondsa ellenére van valami komikus abban is,
ahogyan a hajdndl fogva felakasztott mandarin Buddhdra emlékeztet8 kerek hasa
misztikus, z8ldeskék fénnyel vildgitani kezd. Ez az utols6 kép ragadta meg legjob-
ban Brown képzeletét. Valéjdban az dsszes tovébbi interpretdciéja ebbdl a képbdl
(amely egyébként valéban a mi kulcsjelenete) kiindulva sziiletett.
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Interpretdcids kisérletei egyikében a mandarin misztikus fénnyel vildgité teste
Brownt arra inditja, hogy ezt a jelenséget a test felfokozott elektromossdgival
azonositsa. Az elektromossdg szinpadi dbrdzoldsdnak értelmezésénél Brown David
Nye Electrifying America: Social Meanings of a New technology 1880—1940 cimen
megjelent tanulmédnydra tdmaszkodik. Nye szerint a szdzadfordulé idején él§ em-
berek szdmdra az elektromossdg két dolgot jelképezhetett: az elektromossdg 4leal
mikodtetett nagyvdrost, ebben a mindségében a fejlddés, a haladds és a kulturdlis
felsébbrendtiség szimbdluma volt, illetve az él§ test elektromossdgdt, amely ha
miikédésbe lép, emberfeletti erdvel ruhdzza fel tulajdonosdt. Ha tehdt a mandarin
ereje testének elektromossdgdbdl fakad, akkor Brown szerint alakjdt sokkal inkdbb
tekinthetjiik a technikai haladds és a kulturélis felsébbrend(iség szimbélumdnak,
mintsem a tiszta, primit{v 8ser8 manifesztdléddsdnak.

Egy misik értelmezés az el8z8, inkdbb materialista olvasattal szemben kifejezetten
spiritudlis jellegti. Ennek a spiritualitdsnak azonban semmi kéze azokhoz a jol ismert
interpretdcidkhoz, amelyek a mandarin haldldban a megviltds mozzanatdt ldtjdk.
Ezekben inkdbb a megvéltds, s6t a megvéltds-trténet groteszk parédidjdrdl van szé.
Valéjiban mdr a mandarin 4llandéan ujjééledd alakja is magdban rejti ezt az interpre-
técids lehetdséget. Brown azonban egy olyan (megvdltds)torténetet is taldl, amelyet ha
Bart6k nem is, Lengyel Menyhért taldn ismerhetett. Ez pedig a Karl Volmoeller The
Miracle cim( keresztény misztériumjdtéka alapjén késziilt pantomim, amelyet Hum-
perdinck zenéjével Max Reinhard dllitott szinpadra 1911-ben.

A The Miracle egy blinbeesett apdca torténetét meséli el, aki elszokik a kolostor-
bél, gyermeket sziil, majd prostitudlttd lesz. A m{ végén azonban halott gyermeké-
vel visszatér a kolostorba, és a gyermeket Mdridnak ajénlja, aki azt csodélatos fény-
jelenség kiséretében magdhoz veszi. Brown ezt a z4r6 jelenetet, a gyermek fényje-
lenséggel kisért mennybevitelét dllitja pirhuzamba a mandarin 4tlényegiilésével,
annak groteszk parédidjdt litva benne.

Brown az eldbb ismertetete két interpretdcié mellett még tovdbbi értelmezési
lehetdségeket is felsorol, de egyiket sem tudja egyediil érvényes, kizdrélagos inter-
preticiéként elfogadni, mert — mint mondja — a sz6veg groteszk jellege épp abban
mutatkozik meg, hogy egyszerre tobb értelmezést is lehet§vé tesz.

Az elemzés eddigi része a szcendriumra vonatkozott. A tovdbbiakban Brown arra ki-
vancsi, hogy milyen méreékben segiti az értelmezést a zene. Hozzdjdrul-e annak eldon-
tés¢hez, hogy a mi interpretdci6i koziil melyiket tekintsiik érvényesnek. A kordbbi ana-
lizisek kritikus ismertetése utdn arra az eredményre jut, hogy egyértelmi kédok nélkiil
a zene nem segiti az értelmezést, azonban éppen az a sajdtossdga az, ami lehetdvé teszi,
hogy minden nehézség nélkiil érvényesiiljén a szcendrium groteszk tobbértelmiisége,
vagyis a zene megfejthetetlensége ,hallgatlagosan” a mi groteszk jellegét erdsiti.

A konklizié meglepd, de hasonlé meglepetéseket tartogat a kiovetkezd fejezet-
ben a 3. kvartett elemzése is. Ez az egyetlen olyan kompozicié, amelyben — a gro-
teszkre torténd barminem( széveges utalds hidnydban — kdzvetleniil a zenei elem-
zés alapjdn kisérli meg bemutatni a bartéki groteszk sajdtossdgait. Ennek sordn
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ismét az elméleti munkdk, ez esetben kifejezetten a zenei groteszkrdl sz6l6 irdsok
felol kozeledik a mGhoéz. A md elemzése sordn arra keres példdt, amit az elgz8
hdrom fejezetben a groteszk dbrdzolds karakterisztikumai kézt felsorolt, mindenek-
elétt azonban a sokféle alkotdelem vegyitésére (hibridizdcié), illetve a groteszk
dbrdzolds testkozpontdsdgdra. Brown magyardzataibdl dgy tiinik, hogy mi kivd-
lasztdsdban is ez a két szempont domindlt. A vélasztdst ugyanis Brown tobbek kozt
azzal indokolja, hogy a 3. kvartett egy olyan érett kori 6sszegzd md, amelyben a
bartéki ,szintézis” majd minden alkotéelemét megraldljuk, s amely. egyszerre
modern és nemzeti. Egy specidlis zenetérténeti pillanatban, a Schonberg és Stra-
vinsky ellentét tetépontjdn keletkezett, minek kovetkeztében mindkét komponista
hatdsénak nyomdt magdn viseli. Egytételes formdja ugyanakkor egyfeldl a Schu-
berti, Liszti hagyomdnyt viszi tovdbb, mdsfel8l — Brown értelmezésében — a vizudlis
mivészetekben a teljességet szimbolizdlé emberi test zenei megfelelje.

A 3. kvartettben a groteszk legkdnnyebben dekddolhaté formdjét a seconda parte
martellato, ruvido marcatissimo utasitdsok 4ltal jelolt durva hangzdsaiban taldljuk. A
col legno jdrékmédnak pedig, annak nyilvdnvaléan groteszk hangzdsin til, Brown
kifejezetten testi vonatkozdst is tulajdonit, amely a hallgaté figyelmér magdra a
zenét létrehozd eszkozre, illetve magdra az eldadéra (illetve el8addkra), tehdt a
zenélés fizikai Ssszetevdire irdnyitja.

Egy magasabb formai és stilisztikai szinten a m{ groteszk jellege az ellentétek
expondldsdban ragadhaté meg. Végss soron ennek bemuratdsa 4ll Brown elemzésé-
nek kézéppontjdban. Gyakorlatilag a konyv kordbbi fejezeteiben eléfordulé dsszes
ellentétpdrra taldl példdt: megmutatja, hogy jelenik meg egyszerre a nevetséges és
rémisztd, a vonzé és a taszitd, tovdbbd hogy milyen hatdsa van egy trividlis dallam-
hoz tdrsitott komplikdlt kiséretnek, illetve hogy miként érvényesiil a mdben egy-
idejlileg Schonberg és Stravinsky hatdsa. Ami pedig groteszk testi vonatkozdsait
illeti, ezeket tobbek kozt a seconda parte tincos karakterében raldlja meg. Mdr maga
a tdncos jelleg is testi jegyeket hordoz, ez a test azonban rdaddsul groteszk is.
Ugyanis a tdnc szivverést kovetd, egyenletes pulzildsdt Bart6k a martellaték, ruvi-
dék, marcatissimék és col legndk varatlan alkalmazdsdval ,elrontja”, ami Brownban
az elcsufitott, eltorzitott, groteszk test képét idézi fel.

A kényv utolsé fejezetében Brown arra keres vdlaszt, hogy mivel magyardzhaté
Adornénak a groteszk dbrdzoldssal szembe tanusitott ellenszenve. Ennek sordn
pontosan a 3. kvartett végén ldtni vélt képet, az eltorzitott groteszk test ldtvanydt
emliti, amely Stravinsky zenéjében taldn még intenzivebben jelenik meg, és ame-
lyet Adorno, kiilénésen a I1. vildghdboriat kovetden mir képtelen volt elfogadni.

<>

Szdmos elemz8 mddszert és iskoldt ismeriink. Van, amelyik kizdrélag a mfivel, an-
nak egyedi szerkezetével foglalkozik, s van, amely a kivélasztotr mdvet igyekszik
tobb oldalrél is megvizsgalni. Ez utébbi — taldn a tobbség dltal kisvetett — megkoze-
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lités a mdvet 6sszeveti alkotéjdnak mds kompozicidival, majd olyanokkal, melyeket
a szerz8 ismerhetett, és az alkotdst igy, beliilrdl kifelé haladva helyezi egyre tdgabb
kontextusba. Ennek sordn azonban iigyel arra, hogy a feltételezett kapcsolatokat és
kolesonhatdsokat dokumentumokkal is aldtdmassza, és aszerint rangsorolja, hogy
azok bizonyithaté vagy csupdn feltételezett kapcsolatok-e.

Brown — és vele egyiitt sokan mdsok ~ azonban egy harmadik utat kévetnek.
Nem a kolcsonhatdsok rendszerét szeretnék bemutatni, hanem azt keresik, hogy
miként illeszthetd be a md (vagy ebben az esetbe egy jelenség) a korabeli kulturélis
dramlatok kozé. Lehet, hogy ez a megkozelitési méd nagyobb szabadsdgot ad az
elemzé8nek, az eredményeket litva azonban felmeriil benniink a kérdés: hatdrt szab-e
b4rmi is az elemz§ fantdzidjénak? A md groteszk tartalmdt Brown a groteszkrdl sz616
irodalom alapjdn feldllitott prekoncepcidk szerint kutatja fel, és mikézben arra
panaszkodik, hogy a zene, természetébdl fakadéan nem dekédolhaté, legaldbb is
egyértelmiien nem feleltethetd meg valamilyen zenén kiviili jelenségnek, kisérletet
sem tesz arra, hogy a t6bbi Bartok-m{ groteszk vondsait figyelembe véve kozeledjen
akdr a Csoddlatos mandarin, akdr a 3. kvartert zenéjéhez. Nagyrészt ezeknek a pre-
koncepcidknak tulajdonithatjuk azt is, hogy a sziikségesnél nagyobb hangstlyt
helyez a groteszk 4brdzolds test-centrikussdgdra. Mindazondltal, akdr elfogadjuk
Brown értelmezéseit akdr nem, a konyv kétségtelen érdeme, hogy a szerz8 merész,
szinte mér provokativ megéllapitdsaival tovdbbi gondolkodésra készteti az olvasét,
kiilsnosen akkor, ha az nehezen tud megdllapitdsaival azonosulni.

Biiky Virdg
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VIRAG BUKY

It is not easy to find a topic concerning Barték which has not been thoroughly
discussed yet. Still, it seems that Julie Brown managed to do it when dedicating
her book to the phenomenon of the grotesque in Barték’s compositions. It is
enough to think of works such as the Two Portraits, the Three Burlesques or the
Miraculous Mandarin (with its well-known subtitle, Pantomime grotesque) to see
how thoroughly Barték’s oeuvre is pervaded by this phenomenon. However, she
does not confine her investigation to the survey of the most obvious examples of
the Bartékian grotesque, but endeavours to place it in a broader context of the
20%-century discourse of the phenomenon. In her opinion Barték’s inclination
toward stylistic hybridity and his interest in the body and the grotesque are inter-
connected, partly because all three belonged to the cultural constructions of the
modern.

In Chapter I she gives a survey of the aesthetic and theoretical works relating to
the grotesque, focusing on the writings of Berlioz and especially of Liszt. The
latter’s Des bohémiens deals with the question of stylistic hybridity in connection
with the grotesque, which is very important considering Barték’s way to the phe-
nomenon. In Chapter II she outlines the cultural and intellectual background,
which explains Barték’s lifelong interest in the body and especially in the gro-
tesque body. Besides Nietzsche’s philosophy, she enlists a wide range of different
cultural and intellectual movements at the turn of the 20th century: the physical
cultural movements, the early 20%-century fascination with psychoanalysis, the
emergence of the electricity and the increasing power of the machines over the
human body.

In Chapter III she gives a close analysis of a par excellence grotesque composi-
tion, the Miraculous Mandarin. Examining the scenario, she offers some remark-
ably new interpretations of the work. In chapter IV she analyses Bart6k’s Third
String Quartet in connection with the grotesque, or more precisely, the different
theories of the grotesque as a kind of prism, thorough which she can see Barték’s
composition in a completely new light.






