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El6szo

Ajanlom ezt az oktatdsi anyagot mindazon hallgaték szdmara, akik a tajépitész
szakmaval baratkoznak. Igyekeztem olyan forméban felépiteni és csoportositani
az informéaciokat, hogy atlathaté, konnyen érthet6 és alkalmazhaté legyen a raj-
zolasi, tervezési feladatok elvégzésére. Szem el6tt tartottam azt is, hogy alapvetd
kérdéseket vessek fel, mivel szdmos hallgaténak nincsenek el6zetes miivészeti is-
meretei. Ezért az informacidk alapozé jellegtiek. Semmiképpen sem térek ki min-
den aspektusra, a fontos és szitkséges alapvetd elveket targyalom és illusztralom.

Orommel tolt el, hogy a konyvben talalhaté képeket, az illusztraciés anyag
egy részét az elmult évek didkjai készitették év kozbeni feladatok soran. Fontos-
nak tartottam minél tobb hallgat6i munkat megmutatni, hogy 6sztonzé hatassal
legyen a kovetkezé generaciok szamara. Igazak ezek a munkak, tikrozik a sze-
mélyiségeket, probalkozasokat, és hitelesen megmutatnak egy fejlédési szakaszt,
amely igen fontos mindenki szdmaéra.

Az anyag 0Osszeéllitasaban, habar sajat mtivészi és oktatéi tapasztalatomra
alapozva strukturdltam az informéciékat, mégis inspiraciés forrasként meg kell
emlitenem a Budapesti Mtiszaki és Gazdasdgtudomanyi Egyetem kiadvényat, a
Valésag, gondolat, rajz — épitészeti grafika' cimt konyvet, amely vizualis dssze-
allitasaban segitett. A képek sokasaga példa a vizualis kommunikacio erejére.
Tovabba inspirdléak a Budapesti Szent Istvan Egyetem kiadvanyai: a 2011-ben
megjelent Eplényi Anna és Oléh Brigitta: Tdjrajzolatok: kétnyelvii illusztralt se-
gédlet a tdjépitészeti rajzoktatdshoz? ciml tankonyv, illetve az ugyanazon szer-
z6k tollabél 2019-ben megjelentetett, A Tdjépitészet grafikai nyelve® c. tankonyv.
Ezek kivaléan példazzak, hogyan lehet integralni a hallgatok munkait szakszert-
en, hogy motivacios erével birjon a kovetkezd generacidk hallgatéi szamara. Vé-
giil pedig meg kell emliteniink a Drawing for Landscape Architects; Construction
and Design Manual* c. konyvet, amely az informaciék kénnyen érthetd, logikus
felvezetésében szintén példaértékd, és kivaléan megrajzolt illusztracids anyagat
érdemes tanulmanyozni.

1 DOBO, M.; BAGI, M.: Valdsdg, gondolat, rajz — épitészeti grafika. Miiszaki Konyvkiad6: Bu-
dapest, 1999.

2 EPLENYI Anna Vivien; OLAH Brigitta: Tdjrajzolatok: kétnyelvii illusztralt segédlet a tajépi-
tészeti rajzoktatdshoz = Landscape sketches: Illustrated lecture notes on freehand drawing
for landscape architects with English summaries. Budapesti Corvinus Egyetem, Téjépitészeti
Kar, Kertmtivészeti Tanszék: Budapest, 2011.

3 EPLENYI Anna Vivien, CHRISTIAN-OLAH Brigitta: A tdjépitészet grafikai nyelve | The lan-
guage of landscape sketching. Szent Istvan Egyetemi Kiadé Budapest, 2019.

4 WILK, S.: Drawing for Landscape Architects; Construction and Design Manual. DOM publis-
hers: Berlin, 2014.
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Bevezeto

A kézi rajzolas egy mélységesen személyes folyamat. Egy 6si 6sztén megnyilva-
nulésa a képi kifejezésmdéd. Mindenki rajzolt valamikor életében, ha nem mas-
képp, legalabb gyerekként. Magikus erejiinek tartom, amint egy belsé tartalom,
ami lathatatlan méasok szamara, egyszer csak lathatova valik.

Az alkotési folyamat elsé fizikai momentuma a kézi rajz, legyen az barmi-
lyen alkotoi szakteriilet. Ezt megel6zi természetesen egy gondolati stkon megje-
lend otlet. De ahhoz, hogy barmilyen koncepcié, otlet, vizualis gondolat meg-
oszthatéva valjon, azt a fizikai vilagban lathat6va kell tenni, és ezt teszi lehet6vé
a kézi rajz. Els6sorban az otlet a fontos, de ahhoz, hogy azt minél kozérthetébbé
tegyiik, sziikségiink van egy vizualis nyelvezetre, forméra. Ez a pontokb6l, vona-
lakbél, foltokbél, szinekbdl 6sszetevédé képi vilag.

A gondolatok rogzitésének legjobb, legosztonosebb formaja a kézi rajzolas.
A tervezé embernek fontos, hogy megtanuljon vézlatozni, rajzolni. Miért is fon-
tos ez? Mert amint a koncepci6, a gondolkodasi, tervezési folyamat fluid, valtozo,
menet kozben alakul, Ggy ezt nyomon lehet kévetni vizuélis rogzitéssel. Egy otle-
tet kovethet egy rogzités, gyors vazlat, rajz, ami segit, hogy letisztdzédjon a gon-
dolat, hogy ne felejt6djon el, és hogy tovabbgondolhaté legyen. A szakmat kezdé
didkok néha mell6zik ezt az elsé fazist, amikor kézi rajzokat készitiink, mert tal
id6igényesnek, macerasnak vélik. De egy vazlat haszna késébb oly sokszor bebi-
zonyosodik, hogy egyszertien mell6zhetetlen a tervezési folyamatban. Vegytink
egy kezdé6 hozzaallast, amikor egybdl nekidll a rajznak, tervnek, és a nagy lapon
veszi észre, hogy nem jol helyezett el bizonyos elemeket, rossz sz6gbdl inditotta
a rajzot, hogy nem j6l szerkesztette meg a perspektivat, vagy épp nem néz ki jol
az Otlet a lapon. Vagy egybdl beviszi az 6tletet a tervez6i programba, és tobbszor
djra kell majd tervezni, mert az alapotlet nincs kell6képpen kigondolva, atragva.
Habar a vazlatoz4s nem garantalja a teljes sikert, nagymértékben segit leszogezni
bizonyos paramétereket, letisztazni az 6tletet. Es ne feledjiik, ha digitalisan ve-
zetjiik be az 6tleteket, akkor is sziikséges az el6kutatés, vazlatozas, mert végered-
ményben a szamit6gép nem tervez helyettiink, az 6tletnek és annak kivitelezési
lehetdségeinek benntink kell megsziiletniiik, és benniink megy végbe egy kutata-
si, megismerési folyamat.

Ebben a konyvben a kézi rajzolas lehet6ségeirdl kezdé tajépitész hallgatéok
szdméra frok. A kézi rajzoldsnak nagyon sok formaja, stilusa van, mést jelent a
rajzolas kimondottan képzémiivészi szemszogbdl, és mést tervez6i szemszoghol.
Es a masodik kategériaban is véltozé, annak fiiggvényében, hogy mit terveziink,
habar alapjaiban nagyon hasonl6 a vizualis nyelvezet a tervezdi szakteriileten.
A kilonbséget példazhatja az, hogy az épitész tobb hangsilyt fektet az épitett
elemek rajzi kidolgozasara, mig a tajépitész a novényzetre 6sszpontosit stb. De
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a rajzolasi mod hasonlé. A lényegi killonbség a képzémiivészeti és a tervezéi
alkoté munka kozott az lenne (sok més kiillénbség mellett), hogy a képzémiivész
alkotasa egy végtermék (festmény, szobor stb.), mig a tervezdéi rajz egy lényeges
fazis, de a végtermék a kivitelezett tajépitészeti, épitészeti stb. munka. Egy fontos
gondolatot kell megjegyeznem: nem hanyagolhaté el a tervez6i munka egyik fazi-
sa sem, csakis azzal a kifogéssal, hogy az nem a végtermék! Nagyon fontos min-
den egyes fazisban a rajzok mindésége, legyen az kézi vagy digitalis, mert gy kell
elképzelniink, mint egymas utan kapcsol6dé lancszemeket, amelyek a folyamat
végén egy egészet alkotnak. Képzeljiik el, hogy van egy megrendeld, akinek fel-
mérjiik a kertjét, és kialakul benntink egy koncepcié arrdl, ahogyan kialakitanank
ezt az adott teret. Es ha mi mellé6znénk ennek az otletnek a szakszeri vizualis
megjelenitését, és szoban probalnank elmagyarazni a megrendelének az otletet,
val6szintileg nem sokra jutnank vele. Vagy mégis rogzitjiik, a tér érzékeltetése
nélkiil, nem ismerve a jelzési rendszereket, amely ismét érthetetlenné teszi. Ez
csak egy lebutitott példa arra, hogy miért fontos megtanulnia a tajépitésznek vaz-
latozni, rajzolni — a megfeleld vizualis nyelvezetet hasznalva. A tervez6—megren-
del6 kapcsolatban sok eset van, amikor csakis a keziink és egy ceruza meg egy lap
all rendelkezéstinkre, hogy kommunikaljunk az adott feladatrél, és ezt soha nem
fogja tudni helyettesiteni semmilyen digitalis tervez6i program.

Emellett ne feledjik azt sem, hogy a tdjépitészet nem teljesen egzakt tudo-
many, hanem nagymértékben az alkotasrél szo6l, kreativ munka. A természettel
dolgozik, ami folyton valtozoé, és a vele val6 munka szubjektiv jellegti. A kreativi-
tas és alkotasi készség megvan mindenkiben, hiszen barmely gyerek, aki a kezébe
kap egy eszkozt, ami nyomot hagy (lehet az ceruza, golyédstoll, filctoll, szén stb.),
biztosan hasznalni fogja, kiprébalja, és nemcsak a lapon, hanem falon, ruhan,
barhol, ahol lehet. Ez a kreativ, kisérletez6 szellem megvan mindenkiben. De a je-
lenlegi taniigyi rendszerben a kreativitasi készség kialakitasara iranyulé altaldnos
oktatas hidnyos (kivételt képez a szakiranyt oktatas), és emiatt elsatnyulnak azok
a képességek, amelyek a belsd, képzelt vilag kifejezését tennék lehetbvé.

Ez az anyag a tdjépitész hallgaténak segitséget nytujt abban, hogy megta-
nulja, a benne rejlé, megsziilets Gtleteket hogyan, milyen vizuélis nyelvezettel
hozza a felszinre. Egy itmutaté abban, hogy hogyan hasznéljon bizonyos esz-
kozoket, hogyan jelenitsen meg egyes 6tleteket kézi rajzzal, hogy egy belsé6 idea
lathatova valjék.

Az anyagot igyekeztem felosztani néhany témakarre, amelyeket nagyon fon-
tos ismernitik a kezd6 rajzoléknak, de nem csak nekik.

Elsésorban a technikai eszk6zok hasznalatat mutatom be. Javaslok egyes
eszkozoket, stilusokat, amelyek konnyen alkalmazhatéak, és j6l mutatnak a téj-
épitészeti dbrézoldsban. Példazok fak és taji elemek rajzolasaval. Javaslok alkal-
masabb rajzeszkozoket, mint a ceruza, marker, viz alapta festékek stb. Mindez
segithet a hallgatoknak kikisérletezni egyes rajzolédsi médokat, hogy megtalaljak
sajat kifejezés formajukat.
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Ezt kovetéen a kompozicids felépitésrél esik sz6. Ezt ismerve a hallgaté tu-
datosan 0ssze tudja rakni a képre helyezett elemeket, bels6 expressziv rendszert
kialakitva, sajat szandéka szerint. Igy elkeriilhetd, hogy csak felsorakoztasson
elemeket, és egy vizuélisan koherens rajz fog sziiletni. Ahhoz, hogy egy (termé-
szeti) teret dbrazoljunk, el kell déntentink példaul, hogy zart vagy nyilt térrél van
sz0, hogy egy vagy esetleg tobb fokuszpontja van, illetve hogy milyen a dinami-
dkaja a latvanynak.

A szinek hasznalatdnak elmélete ismét egy igen fontos témakor. Az alapvet6
fogalmakat tisztdzom, mint els6dleges, masodlagos szinek, kontrasztok stb. Egy
kiegyenstlyozott kompozicié kialakitdsdhoz a szinek hasznalata is hozzajarul.
Mit is hangstlyozunk, mi kertil hattérbe, hogyan lesz harmoénia a képen? A szi-
nek nagy hatédssal vannak arra, hogyan érzékeljiik a latvanyt. Ezért fontos ismer-
ni azok alap jellemvonasait.

Ha teret dbrézolunk, akkor a perspektivikus szerkesztés alapjait feltétleniil
sziikséges ismerni, de ez esetben csakis arra térek ki, amit alapvetéen kell tudni
egy tajkép, kiils6 tér szabad megrajzolasdhoz. Nem térek ki komplexebb szer-
kesztési szabalyokra és eljarasokra. Mindezt egy masik segédanyagban fogom
megtenni.

Abban az esetben, ha téajat festiink, rajzolunk, akkor lehet érzékeltetni a tér-
beliséget a képsikok szinei és részletei kidolgozottsaganak véltozasaval is, ahogy
térben tavolodunk. Ez kimondottan nagy segitség abban az esetben, ha nincs
semmilyen konkrét elem, amit futépontokba szerkeszthetiink, mint példaul a
legtobb tajkép esetében.

Es végiil a vazlatozasroél és annak fontossagardl is felvetek par gondolatot,
mert elvégre itt alkalmazhaté mindaz, amit eddig bemutattam.

Nagymeértékben alkalmaztam vizuélis anyagot, mert az egész torténet a vi-
zualitasrol szél, és meggy6z6désem, hogy errél hitelesen csakis nagymennyiségt
vizualis anyaggal lehet ,beszélni”.

Ez a segédanyag kiindulépontként szolgél, am egy sajatos abrézolasi stilus
kialakitasa mindenkinek sajat feladata marad.






1. fejezet

Felszerelések

Felszerelések

A t4jépitész eszkoztaraba tartozoé alapfelszerelés: egy feliilet, amire rajzol, egy esz-
koz, amivel rajzol, és egy eltavolité eszkoz, amivel korrigalja az esetleges hibékat,
plusz segédeszkozok. Minden esetben sziikséges egy asztal, tabla, amin rajzol.
Legyenek megfelel6ek a fényviszonyok: ha jobbkezes, balrdl j6jjon a fény, ha bal-
kezes, akkor jobbrél, hogy ne vessen arnyékot a kéz. Szitkséges asztali lampa esti
munkahoz, Ggy beéllitva, hogy a megfelel$ szogbdl legyen megvilégitva a lap, ne
vessen a fejiink vagy a keziink arnyékot a lapra. Az asztal lapja lehet éallithatd,
megdélthetd. Ez hasznos, ha nagy lapra dolgozunk, és nem kell fentrél rdhajolni a
lapra, hanem azt megdéltve, 1l6 poziciébél is rajzolhatunk kényelmesen.

Felilet: A tajépitészeti rajzhoz a legkézenfekvibb feliilet a papirlap.

A ceruza- vagy filcvazlatozashoz a legegyszeriibb papir a nyomtatékhoz va-
sarolhaté sima A4-es lap, vagy sima feliileti nagy ivpapir, amelyet tetszés szerint
lehet méretre vagni. Ha viz alapt festéket akarunk hasznalni, akkor vastagabb,
tartésabb, esetleg texturalt lapot vasaroljunk, hogy ne riicskdsodjon a nedvesség
hatasara. Lehet kiilonboz6 vazlatfiizeteket is talalni, amelyen fel van tiintetve,
hogy milyen eszk6zho6z ajanlott. A vastagabb lapokra természetesen lehet ceru-
zaval is rajzolni. Ha otletelésbe kezdiink egy adott projekt kapcsan, zsirpapirt is
hasznalhatunk. Ez egy attetsz6 papir, amelyen rétegelni lehet a sikokat.

Nagyobb tervekhez is kivalasztjuk azt a papirt, amely megfelel az &ltalunk
valasztott technikanak. Ha ceruza, filc, karidka, akkor a sima feliilet a legmeg-
felelébb; ha pontos rajzokat akarunk, olyan lap, amely nem szemcsés, és nem
szivja a tintat. Ha viz alapt, pikturalis munkét akarunk, akkor texturélt lapot
vélasszunk, amely szivja a vizet és a festéket.

Rajzeszkozok: a tervezéi szabadkézi rajzban leggyakrabban hasznalt a ceru-
za, szén, filc, markerek, kariokék, tus, illetve viz alapu festékek.

A ceruza puhasagat bettik jelolik. A HB kemény ceruza, nem ajanlott en-
nél keményebbet venni, mert ha tal megnyomjuk, esetleges radirozaskor vésetet
hagy a lapon, és nem lehet eltavolitani. Szerkesztéshez, el6rajzhoz ajanlott: 1B,
2B, 3B; satirozni viszont 4B-t6l felfele egészen 10B-ig. De megjegyezném, hogy
kis tapasztalattal akar egy puhabb ceruzaval is lehet szépen szerkeszteni és ar-
nyékolni egyben, viszont arnyékolni nem ajanlott keményebb ceruzaval, mert
fényleni fog, nem lesz elég sotét, és tulsagosan bevéssiik a lapot.
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Toltott ceruzat is hasznalhatunk, 0,5-0s, 0,7-es, 0,9-es és ennél joval vas-
tagabb djratoltheté hegyekkel. Itt a puhasdgot ugyantgy jelolik, és ugyanazon
ajanlasok szerint hasznalhato, akar egy fa ceruza.

A ceruza technikailag tobb arnyalat 1étrehozasét teszi lehet6vé, a satirozési
atmenetek simabbak. Az esetleges hibak konnyen eltdvolithaték radirral. Viszont
az a hétranya, hogy a fekete becsillog, és ahhoz, hogy tiszta sima vonalat hozzon
létre, nagyon hegyesnek kell lennie a ceruzanak, és j6 erésen a papirhoz kell
nyomni. Ha véltogatjuk a nyomasi fokozatot, akkor vilagosabb vagy sctétebb vo-
nalakat hozhatunk létre vele.

A szén hasznalata hasonlit a ceruzaéhoz. Abban kiilénbozik, hogy a na-
gyobb nyomés vagy tobbszoros felhordés altal létrehozott fekete nem fog becsil-
logni. Kenhet6 a lapon, de ez hatranyt is jelent, mert le kell rogziteni valamilyen
lakkspray-vel (a sima hajlakk is megfelel, 20-30 cm tavolsagrél szérva, fajva) a
rajzot, hogy ne ken6djon tovabb. Mivel kenhet6, nem egymas mellé satirozott vo-
nalakkal alakitjuk ki a foltokat, hanem elkenjiik a feliileten. Emiatt nagyon gyor-
san lehet vele dolgozni, ha nagy feliileteket satirozunk. De nagyon nehéz pontos
részleteket kivitelezni ezzel az eszkozzel, ha az elkenési technikat hasznaljuk.

A filcek, markerek, karidka, tus sokfélék lehetnek, nagyon vékonyak vagy
vastagok, kerek heggyel vagy sik végzddéssel. Az elényiik az, hogy nagyon pon-
tos, tiszta vonalakat lehet rajzolni veliik, f6leg, ha vonalz6t hasznalunk. Viszont
az a hétrdnya, hogy énmagaban nem lehet t6bb 4rnyalatot 1étrehozni vele, bér-
mennyire finoman vagy erdsen érintjiik a laphoz. Ha ténusok kozti atmenetet aka-
runk létrehozni, akkor vonalkazva, pontozva lehet elérni az arnyékolasi hatast.
Grafikus, kidolgozott feliileteket lehet elérni ezzel az eszk6zzel. Vannak ma mér
tervezésre alkalmas markerek is, amelyek nem hagynak erés nyomot, és 6ssze-
olvad a satirozasnal (Pro markerek). Az dtmenet hasonlit a vizfestékhez, de nem
annyira szabadak a foltok. A tust lehet tuskihtizéval hasznalni, vagy tollszemmel.
Itt is kiilonbo6z6 vastagsagokat lehet elérni. A tus alkalmas a zsirpapirhoz, nem
ivédik bele, csak a feliilleten marad, és eltavolithaté finom kaparéssal, pengével.

A viz alapi festékek kozé sorolhaté a vizfesték, tempera, akril. A vizfesték
szilard allagt, vizzel oldhaté. Amikor a lapon rétegeljilk, feloldédnak az alsé
rétegek, és nehéz emiatt egy bizonyos rétegelt hatast elérni, amely teret sugall.
Ugyanaz a helyzet a temperaval is. Emellett amikor megszarad, a legtébb tempe-
ra és vizfesték arnyalata kivilagosodik, habar vannak olyan méarkak, ahol ez nem
annyira észrevehetd. Az akril szaradas utan is megtartja a szinét, pasztésabb, és
nem oldhat6 Gjra vizzel szédradas utan. Ez egy jelent6s tulajdonség, mert légies
rétegelést lehet vele elérni, vagy pasztas atfedést, lefedést.

Idesorolhat6 a vizfesték ceruza is, amellyel lehet pontos rajzokat, vonalakat
kirajzolni, de vizes ecsettel el lehet kenni a kivant feliileteket. Megmarad a rajz
vonalasséga.

Mindezen médiumokat lehet egymassal keverni tetszés szerint, betartva bi-
zonyos alapelveket, mint példaul: a ceruzanyomon nem marad meg a szén, tehat
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a kett6t nem ajanlott keverni. A viz alapt festékre szaradas utén ra lehet rajzolni
ceruzaval, vizfesték ceruzaval, filccel, markerrel, kariokaval. De tigyeljink arra,
hogy ha a festék szaradas utdn porézus, vagyis ha kézzel attorlod, és marad a
kezeden kis pigmens, az valészintileg a filc hegyében is megmarad, és hamarabb
elromlik az adott rajzeszkoz.

Eltavolité eszkozok: szilard radir, gyurmaradir, penge, tintakivevd.

A szilard radir a ceruzdhoz alkalmas, a gyurmaradir a szénhez, a pengével
le lehet kaparni a tust a zsirpapirrél, a tintakivevével pedig a tintat lehet kivila-
gositani, eltiintetni.

Segédeszkozok: vonalzok, korzd, szogmérd.

A vonalzoék lehetnek egyenes 50-60 cm, 45 fokos derékszogti, 30-60 fokos
derékszogi, T vonalzé. A T vonalzét a rajztdbla széléhez szoritjuk, és rajta lehet
cstsztatni més vonalzékat, megtartva a parhuzamosségot.

Vizualis eszkozok

A vizudlis nyelvezet alapeszkozei a pont, a vonal és a folt. Barmilyen alkotasrél
lenne sz, ezen elemek valamilyen kombinaci6jabol rakédik dssze.

Pont — a legkisebb, legegyszeriibb vizualis jel, nyom. Geometriai megha-
tdrozasa szerint a legkisebb létezé elem, nincs kiterjedése semmilyen irdnyba.
Természetesen ha mas eszkozoket alkalmazunk, példéul ceruza, karioka, ecset
festékkel stb., akkor az adott eszkéz hegyének mérete hatarozza meg a pont mi-
lyenségét és méretét. Tehat relativ a dimenzidja. Plasztikai szempontbdl inkabb
az érdekel, hogy mit lehet vele kifejezni, abrédzolni. Ha egyediil hasznaljuk, ha
csoportositjuk, ritmust, textarat stb.

Vonal - kiterjedtebb vizuédlis jel. A pont sokszoros kiterjesztése egy iranyba.
Sokkal t6bb mindent ki lehet fejezni, mint a ponttal. A vonal vastagsaga, texttra-
ja stb. ez esetben is nagymértékben fiigg attél, hogy mivel rajzoljuk meg.

Folt — a legkiterjedtebb plasztikai forma. Barmilyen alakja, mérete lehet, sza-
balyos vagy szabalytalan, lapos, egyszinti vagy texturélt stb.

A kovetkezékben a pontok, vonalak, foltok alkalmazési lehet8ségeirdl lesz
sz0, technikak, eljarasok szempontjabdl.
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A kézzel hazott vonal milyensége
adja barmilyen rajznak a lelkét, és sokat
elarul az alkotéjarél. Személyes prefe-
rencia az, hogy milyen vonalakat hasz-
nalunk, de van pér irdnyelv, amit érde-
mes betartani.

Erdemes elébb halvanyan meghu-
zogatni a vonalakat, és utana raerGsite-
ni azokra puhédbb ceruzaval, amelyek
fontosabbak, elol vannak, vagy amelyik
kompoziciés szempontbél elényosebb.
Igy elkeriilhetjiik azt, hogy utélag nem
tudjuk kiradirozni azokat a vonalakat,
amelyek nem jé helyen vannak, vagy
nem helyesek. Ha egybdl a lapba véssiik
vonalainkat, radirozas utan is megma-
rad a helye.

Vonalaink lehetnek ,meséléek”.
Azzal, hogy kiilonb6z6 nyomassal hiiz-
zuk meg, méas ,személyiséget” ad neki.
Itt lathato par példa erre.

A legals6 vonalak ,szérozottek”.
Ez egy kezd6 hibanak tekintheté. Ez az,
amikor nem magabiztos a vonalat huzo,
és keresi a megfeleld irdnyt. Ezt ki lehet
kertilni tobbféle konnyt gyakorlattal.
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El6szor is probaljunk meg lasst kézmozgéassal egyenes vonalat hizni, igy
jobban feliigyeljuk a keziink mozgésat, és kevesebb a hibafaktor. Ne siessiink!

Egy masik gyakorlat az lehet, hogy egy vonalas lapon megprébéalunk a vona-
lak kozé berajzolni sajat vonalakat tigy, hogy minél parhuzamosabban haladjunk
a vonalak kozott. Amikor betelt a lap, a mar megfelezett vonalkozokbe tjra vona-
lakat htizunk. Ez mar kicsit nehezebb, de gyakorlassal akar tobbszor is megismé-
telhetjiik, addig, amig elférnek még a vonalak egyméas mellett, mindig igyekezve,
hogy ne érjiik el a két szegélyez6 vonalat. A kovetkezd példan, a 4. képen a felsé
vonalak nem helyesek. Vagy nem egyenes, vagy szérozott, vagy érinti a masik

vonalakat. Az alsé vonalak helyesek.
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4. kép

Meég egy gyakorlat lehet az, amikor a lapon meghatarozunk két pontot, és
elindulva az egyik pontt6l megprobaljuk 6sszekotni a masik ponttal Ggy, hogy
egyenes vonal legyen bel6le. Egyre tdvolabb vessziik fel a két pontot egymastél
a lapon, hogy gyakoroljuk az egyenes irany tartasat. El§szor parcentis tavolsag-
ra rajzoljuk a két pontot, majd noveljiik a lap maximalis atléjaig. Az 5. képen
fentr6l a harmadik példa nem helyes, mert meggorbiil ahhoz, hogy elérje a

masodik pontot.

S

5. kép
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A vonalainkat természete- TRy e e il

sen mas-mas eszkozzel huzzuk a
munkank soran, mint példaul filc,
marker, tus stb. Ezek a vonalak nem
torolhet6k a legtobb esetben. Haté-
rozottabbak, ,tisztdbbak”. Itt lat- ren
hatunk példédkat arra, hogy milyen WM

vonalminéségek lehetnek. Vékony,
vastag, szaggatott, cikdz6, ponto-

zott, cikcakk, keresgélé, hatarozott. = ——
Végtelen sok lehetéség van, csupan
az alkot6 fantaziaja szab korlatokat. eos00080000s s s
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Vonalat festékkel és ecsettel is
lehet htizni. Itt a festék oldottsaga
is megadja a vonal személyiségét.
Ha nedvesebb, akkor lazuros, &t-
menetes lesz, ha szarazabb, akkor
durvabb, texturalt. Az ecset is be-
folyéasolja a vonalak, vonasok mére-
tét, texturajat.
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8. kép

A vonal hasznalata a rajzon beliil esztétikai szereppel bir, stilust hataroz
meg. Emellett van funkcionalis szerepe is: jelol, meghatéroz, kiemel, aldrendel
stb. Példanak vegytink parat az alabbi kockakbél. Halvanyabb és hangsilyosabb,
vékonyabb és vastagabb vonalakat latunk, par varidciéban hasznalva. Ezek a pél-
dak illusztraljak, hogy relative kevés eszkozzel sokféle hatast lehet elérni.

Az els6 kocka hatdrozott. A sarkoknal néhol tilhalad a vonal a végponton,
ezzel hangsilyosabb a forma, lendiiletet ad a rajznak. Minden vonal egyenérté-
kd. Nem tesz kiillonbséget az eldl vagy hatul levé vonalak kozott.

A masodik kocka tobb halvédny vonalbél all. Ezek keresgéld, szerkesztd vo-
nalak. Ez lehet egy els6 fdzisa minden rajznak, ami utdn rdergsitiink valamilyen
médon az altalunk fontosnak vélt vonalakra.
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A harmadik kockanal lathatjuk, hogy az alsé két él erételjesebben van be-
hazva, ami arnyékra utal. Nem mindig sziikséges teljes arnyékot kiszerkeszteni.
Van, amikor elég egy ilyen jellegti jelolés egy vonalrajz esetében.

A negyedik és 6todik kocka variélja a spontdnabb vonalvezetést, kiillonb6z6
vastagsagokkal. A hatodik kockéanal lathatjuk, hogy a vonalak hangsilyosabbak.
Technikaibb hatast kelt ezaltal.

A vonalrajz utan kovetkezhet az drnyékolt rajz, amikor nemcsak konttrok
vannak, hanem satirozott, vonalkazott, arnyalt feliiletek.

4

9. kép
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Az elsé sorban lathatunk harom alaplehet6séget: valamilyen vilagos ténus,
egy sotétebb ténus, mindkett6 homogén. A harmadik dtmenet a két ténus kozott.
Ez barmely eszkozzel, barmely technikaval kivitelezhetd. Lényegében erre épiil a
feluletek arnyékolasdnak médozata. Vagy egyténust, vagy dtmenetes. Természe-
tesen ez ennél arnyaltabb, de lényegében errél van sz6.

10. kép

Az els6 harom &abran cikkcakkos vonalkazast lathatunk, tehat balrol jobbra,
és vissza is htuzzuk a vonalat, a vonalak kotédnek egymashoz. A méasodik sor
abrainal csakis egy irdnyba megrajzolt vonalkézédsos satirozast lathatunk homo-
génen vagy atmenetesen.

11. kép

A harmadik sorban x-es satirozasokat latunk killonb6z6 szogben.

12. kép



Ceruzaval kétféleképpen sati-
rozhatunk: vagy a ceruza odanyo-
masa adja a ténusbeli kiilonbséget,
vagy a vonalkék, vonésok stirtisége
eredményezi a satirozott felulet vi-
lagossagat vagy sotétségét. A gya-
korlatban é&ltaldban mindkét elja-
rast hasznaljuk. Legtobb esetben a
homogénen besatirozott feliiletek
egyes oldaldanak a satirozésat si-
riibben végezzik, vagy nagyobb
nyomassal sotétitjitkk. Vagy keverve
is hasznalhatjuk mindkét eljarast.

13. kép
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A satirozds nemcsak ceruza-
val torténhet. Filccel, karidkaval,
markerrel egyarant lehet kilon-
b6z6 ténusokat elérni. Annyi a
kilénbség, hogy amig a ceruzaval
sziirkés ténusokat lehet elérni, erd-
sebb vagy gyengébb nyomés altal,
ez esetben az irészer altal hagyott
nyom ugyanazon ténusu, arnya-
latd. Ugy tudunk mas, sotétebb és
vildgosabb ténusokat létrehozni,
hogy stiriibb vagy gyérebb vonaso-
kat, vonalkékat htizogatunk. A lap
fehérje és a rajzeszkoz dltal hagyott
nyom ,0sszemosodik” és koztes ar-
nyalatokat eredményez.

A ténusokat, arnyékolést lét-
rehozhatjuk hosszabb vagy rovi-
debb vonalakkal, korkorozéssel,
cikkcakkos vonalakkal, pontokkal,
kis vonasokkal stb. Keverhetjiik
példaul a fekete és a szlirke marke-
reket is.
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A kovetkez6 kockakon lathatjuk, hogyan lehet mas-mas feliileteket sati-
rozni, arnyékolni. A varidciok szinte végtelenek. Viszont fontos azt szem el6tt
tartani, hogy mindig legyen egy rendezési elv, egy technikai megkozelités. Ha
példaul vonalkazunk, akkor hasonléan kezeljink minden feliiletet, ha konttrt
hasznalunk, akkor azzal is kovetkezetesen banjunk. Nem lehet konkrét szaba-
lyokat meghatarozni, de igyekezziink, hogy 6sszhangban legyen a rajz, és ne hal-
mozzuk a technikakat, eszkozoket, anyagokat. Probaljuk izléssel keverni 6ket.

15. kép
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Ha viz alapt festékekkel kezeljiik a feliiletet, akkor a ténusok, arnyalatok
véltakozasat kétféleképpen lehet elérni. Vagy a vizzel val6 higitds teszi vilago-
sabba az adott pigmenst, vagy a fehérrel, illetve feketével valé telitettsége, vagy
adott esetben mindkettd.

El lehet jatszadozni a higitott feltiletek és a szarazabb feltletek keverésé-
vel, valamint az utélagos belerajzolgatassal. Ra lehet dolgozni a mar megszaradt
feltiletre grafittal, szines ceruzaval vagy markerekkel, filcekkel stb. Mellékelten
lathatunk erre par példat. Mindig batran kisérletezziink az egyes technikakkal.
Elvégre sajat magunknak kell megtalalnunk a sajat hangunkat, stilusunkat, ami
tikrozi a belsé éniinket. Igy lesz egyéni, hiteles minden rajzunk, legyen az vazlat
vagy komplexebb munka.

16. kép
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Most, hogy megismerkedtiink alapvetd rajzeszkozokkel, és lattunk par tech-
nikét és stilust, nézzitkk meg, milyen médon lehet mindezt alkalmazni a termé-
szet abrdzoldsanal. Nem minden létezd eszkozt, stilust soroltam fel, hanem csak
azokat, amelyeket gyakrabban hasznalnak a t4jépitészeti kézi abrédzolasban.



17. kép



2. fejezet

A természet abrazolasa

A természet abrazolasa

Itt meg kell emlitenem egy lényeges jellemz6jét az épitészeti, tajépitészeti sza-
badkézi rajzolasnak: a kornyezeti elemeket, novényeket nem sziikségszertien na-
turalisztikusan dbrazoljuk, hanem egy leegyszertisitett forméban. Ezt stiliz4las-
nak nevezzitk. Megragadhatjuk a latvany lényeges jellemvonasait és azt kozve-
titjuk. Otleteket kozvetitiink, kommunikalasi céllal rajzolunk, de masodlagosan
gyonyorkodtetd funkcidja is van rajzainknak. A vonal, kontdr, folt nem létezik a
realitasban, csupén feliiletek kozti taldlkozas van, vagy koztes tér. De ezt jelolni
kell valamilyen médon. A ,,hogyan” lesz mindenkinek az egyedi, sajatos nyelve-
zete. Ugyanazt a latvanyt mindenki méasként fogja dbrazolni, még ha ugyanazt az
eszkozt is hasznalja. Ami miatt mindenkinél mas lesz egy-egy rajz, az az, hogy
mindenki mésképp értelmezi a realitast, mas részeket tart fontosnak. Ezentil
masképp ,megy” a keze, masképp hiizza a vonalakat, masok a gesztusok, és mas
a gyakorlat is, ami mogotte all. Végs6 soron pedig mas-més lelkiiletet rogzit az
adott rajz. Ha meg koncepci6 abrazoldsardl van szé, akkor mindezekhez hozza-
jon a koncepcionalis gondolkodas masséaga is. Ez nem azt jelenti, hogy egy sze-
mély csakis egy stilusban rajzolhat, hanem azt, hogy valészintleg egy id6 utan
kialakul egy tarhaza az altalunk kedvelt eszkdzoknek, vonalaknak, feliilleteknek.
Ezek kombinaci6i a témanak megfelel6en adjak a személy egyedi stilusat. Ez
valtozik az évek soran, amint valaki tobbet, masként dolgozik.

Felhasznalva az &ltalunk kikisérletezett technikakat, sokféleképpen rajzol-
hatunk természetes novényzeti elemeket, mint amilyen a lombozat, levelek, fd,
dgazat, f6ld, stb. Kombinéljuk a technikai eszkoz altal kinalta lehetéségeket a vo-
nalvezetéssel. Példdul ceruzat hasznalva, kanyargé, killonb6z6 nyomésintenzita-
st vonalakkal lombhullaté koronat, er6sen cikkcakkos vonalakkal pedig tiileveld
lombozatot kaphatunk.

Filccel, viz alapt festékkel is valtogathatjuk a vondsok nagysédgét, intenzita-
sat, stirtiségét, arnyalatat stb. Mindig meg kell figyelni a lerajzolandé névényzet,
a természeti elem vizudlis jellegzetességét, és ki kell valasztanunk az ennek ab-
razolasara legmegfelelébb eszkozt, technikat és vonalvezetést.
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Fak, bokrok

Eddig lathattuk, milyen eszkozok allnak rendelkezésiinkre, és azok hogyan hasz-
nélhatéak. Ahhoz, hogy kész rajzokat Gsszeallitsunk, el6bb bontsuk elemekre.
Els6ként térjiink ki a fa és bokor, cserje abrazolasi médjaira. A tajépitészeti rajz-
ban fentrél is és szembdl is kell dbrdazolnunk 6ket. Van, amikor nagyobb, vagy
van, amikor kisebb léptékben. Amikor nagyobb teriiletet fediink le, akkor a feliil-
nézeti fak sokkal kisebbek, ebbél kovetkezben a részletességiik is csokken. Lehet,
hogy csak helyeket jeloliink, és nem kiilon egyedeket, méreteket. De van, amikor
egészen kis teriiletet terveziink, abrazolunk, és ilyenkor né a részletesség igénye
is. Killonbség van akozott is, hogy els6 fazist vazlatokat készitiink, vagy végsé
terveket. Lehet, hogy el6z6 esetben csak illusztrdljuk egy novény jelenlétét, a
késébbinél pedig fontos a fajtdja, mérete, formaja stb. Ilyenkor példaul azt is pon-
tosan eldontjiik, hogy milyen a vonalvezetés, hogy hilien abrazolja a koncepciot.

Amikor nekifogunk egy fat rajzolni, tudjuk, hogy mennyire fontos szere-
pet tolt be a rajzunkon, ennek fiiggvényében szenteliink nagyobb figyelmet a
részletekre. E16bb meg kell figyelniink annak az 4ltaldnos forméjat: milyen ma-
gas? Hogyan aranylik a torzs a lombkorondhoz? Milyen a lombkorona forméja?
Ezek utan megfigyeljiik a részleteket: atlathaté vagy nem a lombkorona? Milyen
a torzs forméja, milyen az dgak rendszere? A levelek formaja, mérete, szine? Es
minden apro6 részlet, ami tébbet elmondhat a farél.

Miutan megfigyeltilk mindazt, ami szdmunkra fontos az adott feladathoz
mérten, eldontjiik, hogy milyen eszkozt, technikat, stilust hasznélunk.

A ceruzaval készitett fak konnyebben megkozelitik a realisztikus kinézetet.
A kézmozgatas kozben konnyebben valtogathatjuk a grafit nyomasintenzitasat a
lapon, és drnyaltabb dtmeneteket tudunk létrehozni. Ez érvényes a szines ceruza
hasznalatara is.

20. kép
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21. kép
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Realisztikusabb hatast érhetiink el tobb tipust, vastagsagu és arnylata filcek
kozos hasznélataval is. Vagy akar viz alapt festékekkel is indithatunk, amire ra-
dolgozunk filccel, markerrel. El6z6leg felvazolhatjuk halvanyan a f6bb formékat
grafittal, majd kiradirozzuk, miutédn befejeztiik a rajzot.
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22. kép
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Néha elég, ha nagyjabol abrazoljuk az adott névények forméajat, fékuszélva
egyes jellegzetesebb jellemvonasokra. Igy példaul a tileveli fiknal, ha még nem
tiszta a tervben, hogy pontosan milyen fajjal lesz dolgunk, akkor elég, ha a ,,ha-
romszog” alakot kovetve hossziikas vonalakat htizogatunk, utdnozva a ttleveld
felépitést. Itt példat lathatunk arra, hogy egyazon fatipusra, egyazon technikaval,
vagyis filcek, kariokdk, markerek segitségével, milyen véltozatos médon tudunk
valtozatokat rajzolni. Természetesen erre sokkal tobb példa lehet, de érdemes
elgondolkodni azon, hogy sem a tematika, sem a technika nem szabhat hatdrokat
a miivészi kreativitdsnak, csakis benniink rejlenek a hataraink.

23. kép
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Az agrendszerek, vagy akar a lombkorona nagymértékii leegyszertsitése ki-
valé kiindulépontként szolgalhat dekorativ formak kialakitasdhoz. Ilyen tipusia
fak esetében probaljunk egy szabalyos geometrikus formaét talalni alapként, és azt

betolteni a grafikus struktaraval.
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24. kép
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25. kép

Kezdhetjiik a fa rajzolasat azzal, hogy szabadon engedjiik a keziinket, és
koroket, ovélisokat rajzolunk tobbszor egymésra, majd ,feloltoztetjitk” a fat kis
arnyékkal és dgakkal. Vagy az als6 példak esetében, sziirke vastagabb markerrel
spontan mddon satirozunk, majd az igy kapott foltot alakitjuk at fav4, akar tex-
tarat (masodik sor) adva neki, vagy csak belerajzolunk valamilyen szabélyosabb
lombkoronét és agrendszert (harmadik sor).
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26. kép

Ha meg nagyon batrak vagyunk, akkor vizfestékpacakat, szdraz ecsetvonéso-
kat is fakka alakithatunk egy par vonallal, konttrral, texttaraval.

Az el6z6ekben felvazolt eszkozoket, technikakat fekete-fehérben példaztam
az egyszertiség kedvéért, de természetesen mindezt szines eszkozokkel is lehet
alkalmazni, megtobbszorozve a lehetéségek skalajat.
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Izgalmas megfigyelni a kovetkezd rajzokon a hallgaték munkait. Hasonl6
technikakat alkalmaznak, de mégis mindenikben érzédik a személyes nézépont,
értelmezés. Kivalo6 példéak arra, hogy végtelen lehetdség van az abrézolasra.

27. kép

Amikor alaprajzokat készitiink, akkor fentrél tekintiink a fékra, bokrokra.
Ilyenkor a legelterjedtebb és szinte az egyetlen dbrazolasi médozat a korb6l indul
ki. Felrajzolunk egy halvany kort kézzel vagy korzével, és ezt a format dolgozzuk
ki részletesebben, ha nagyobb az alaprajzon, vagy kevésbé, ha kisebb, vagy ha
nincs nagy jelentésége. Ugyanazon technikakat hasznaljuk, mint a fak szembdl
torténd rajzolasanal.
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28. kép

Ebbdl a szogb6l nehezebb felismerhetévé tenni az egyes fafajtdkat. Kony-
nyebben illusztralhaté, ha lombhullaté vagy tiilevelti az adott fa. Ajanlott ar-
nyékosra, sotétebbre rajzolni a kor egyik felét, mert térhatast kelt. Mar nem csak
egy lapos kor lesz, hanem egy térbeli forma, amelynek egyik fele fényben van, a
masik pedig arnyékban.
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Egy alaprajzon barmilyen kort rajzolunk, arrél tudni fogjuk, hogy fa. Ha fon-
tos a terven a fanak a fajtaja, akkor igyekezziink azt hasonléan reprezentélni, de
ha nincs nagy jelentésége egyeldre, vagy nagy erddket rajzolunk, vagy barmilyen
olyan esetet, ahol kicsit szabadabban fogalmazhatunk vizuélisan, akkor akar fes-
tékpacakat, korkoros ecsetvonasokat is hasznalhatunk, ellatva par kérvonallal.

Kornyezet, hatterek

Amikor egy latvanyt rajzolunk, tébb képsikunk van. Altaldnos meghatarozas-
ban létezik el6tér, koztes tér és hattér. Nem minden rajzon van meg mindhdrom
képsik, és vannak rajzok, ahol ennél tobb képsik is megjelenik, mindig az adott
feladatnak megfeleléen. A hatterek tavoli képsikot abrazolnak, tehat az elemek
kisebbek, osszemosdédottabbak. A hatteret lehet 6sszemosédva, Gsszegzben
abrazolni foltokkal, formakkal, textarakkal. Természetesen egységes technikat
kell hasznalnunk egy rajzon beliil. Az el6térben levé elemeket ugyanolyan esz-
kozokkel ajdnlott megrajzolni, mint a hatteret, csak maga a stilus lehet lazabb,
0sszegzd.
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Itt kovetkezik néhany példa csak hatterek megrajzolasi médozataira. Emiatt
nem teljes kompoziciénak kell tekinteni, csak egyes részeknek, amelyek el6teré-
be beleképzelhetiink kozelebbi képsikokat.

Az itt lathat6é képek kozelebb levd hattéri fasort, erd6részt dbrazolnak. Fel-
hasznaljuk az egyes fdknal hasznalt stilust, és csoportositjuk, 6sszegezziik a for-
makat.

30. kép
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31. kép
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A kovetkezé oldalakon lathaté tobb technikai megkozelitésben a héttér le-
hetséges dbrazolasa. Mindig 6sszefogottabb, kompaktabb a héttér, mert az el6-
térben levéket hangsulyozza ki, tdmasztja ala. Mindig egységesebb, mosottabb,

egyszeribb az, amit hatra rajzolunk. Fontos a térbeliség dbrazolasanal az, hogy

megkiilonboztessiik a kiilonb6zé képsikokat.
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32. kép
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33. kép
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35. kép

A tajépitészeti rajzolés legfontosabb elemei: fak, bokrok, tdjelemek megraj-
zolasdnak lehetdségeit részletezve lathattuk. Ezek felhasznaldsdval barmilyen
természetes 1étez6 helyszint, tervezett teret, koncepciét stb. meg lehet jeleniteni.
Oszténzom a hallgatét, hogy batran kisérletezzen.

A kovetkez6kben azt fogjuk latni, hogy ezen elemek hogyan é&llnak Gssze
kompoziciéva. Nem elég csupén felsorakoztatni ezeket az elemeket, szitkség van
valamilyen belsé rendre, rendszerre, amint azt latni fogjuk.






3. fejezet

Kompozicio

A kompozicié fogalma azt jelenti, hogy milyen médon rendezziik el a lap feliiletén
a vizuélis nyelvezeti elemeket. Ezek az elemek rendez6dhetnek tengelyek, pl. viz-
szintes, fiiggéleges, atlos gorbék stb. mentén. Lehetnek csoportositva, vagy elteriil-
hetnek a kép teljes feliiletén. Mindez lehet valamilyen szimmetriatengelyre épitve.

A képre elhelyezett vizuélis elemeket olyan médon rendezziik el, hogy az
segitsen ,elmondani” a kézlend6 informaciét. A legtobb esetben az elemek elren-
dezése teljesen 0sztonosen torténik, és konnyebb a gyakorlott alkotok szdmara.
De ennek ellenére j6, ha elméletileg is tudatdban vagyunk annak, hogyan is ala-
kul ki egy képen beliil a kompozici6, mikor milyen elveket elény6sebb alkalmaz-
ni vagy javasolt egyes tematikaknal keriilni stb.

Olyan szemszogbdl fogom vizsgélni ezt a fejezetet is, amely a tajépitész hall-
gaté szamara hasznos lehet. Ilyen értelemben természeti, tdjképi dbrazolasokat
fogok példaként hasznélni.

Amint mar el6zéleg is targyaltuk, egy képnek vannak alkotéelemei: pont, vo-
nal, folt, szinek, formak stb. Ezeket végteleniil sok médon helyezhetjiik el a kép
feluletén. Egymassal val6é viszonyuk eredményezi a kompozicids elrendezést.
Amikor egy rajzot készitiink, érdemes elgondolkodni azon, hogy milyen médon
tudnank a kompozicids elrendezéssel legelényosebben kialakitani.

Nyilt és zart kompozicié

Egy kép kompozicids elrendezését tobb szemszogbdl lehet kategorizalni. Olyan
elveket szeretnék targyalni, amelyek a leghasznosabbnak bizonyulhatnak a tajépi-
tész munkdjaban. Az egyik ilyen elv szerint megvizsgélhaté, hogy hogyan hatarol-
ja be a teret az adott rajz. Eszerint lehet nyilt vagy zdrt. Nyilt kompozicié az, ami-
kor a rajzon beliili vonalak, foltok a kép keretein kiviil mutatnak. A nézé tekintete
ki van vezetve a kép feliiletén kiviilre. Az lehet az érzéstiink, hogy a képen kivil
is folytatédik, amit latunk, tehat akar csak részletet latunk beléle. Ezt el lehet érni
a képen levg irdnyvonalakkal, melyek kifele mutatnak, tobb figyelemkozponttal,
amelyek vezetik a tekintetet a képen beliil, majd kiviil, horizontvonallal, amely a
képet kitagitja, elemek, melyek el vannak ,,vagva” a kép széleivel.

A zart kompozicié értelemszeriien az, amikor a rajz vonalai, foltjai a lapon
beliil maradnak, befele irdnyulnak. A tekintetiink a kép kézpontja fele van terel-
ve. A torténtek teljes mértékben a kompoziciéon beliil vannak. A kép irdnyvonalai
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a kép belseje felé mutatnak. Altalaban egy f6 figyelemkozpont van, és az is a
kép kozpontjdban helyezkedik el (nem feltétleniil a mértani kdzepében). Minden
elem a képen a tekintetet befele vezeti.

A természeti dbrazolasban, tajképeken sokkal gyakoribb a nyitott kompo-
zicids elrendezés, mivel maga az alany is, a természet kinti, nyitott tér. A zart
kompoziciéra is kapunk elvétve példat, de az sokkal ritkabb.

Claude Monet pipacsos festményén a kép erévonalai a képen kiviil vezetik
a tekintetet. A horizontvonal vizszintesen, a két sétal6é alak menetirdnya pedig
atlésan tereli a figyelmet.

37. 6s 38. kép
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39. és 40. kép

Csontvary festményén mozgalmassagot, dinamikat kelt az, hogy az elemek
nemcsak kilognak, de kifele is irdnyulnak a kép keretein kiviil. A hegy vonala
ellentétes iranyba emelkedik, mint a felh6k zidulé formaja. A tenger beldg a
képbe, kifele viszi a tekintetet. Az el6térben levé romok latvanya olyan médon
van levagva, hogy azt a benyomast kelti, mintha mi a szintéren iilnénk. Tehét a
hattér kitejed, az el6tér bevon.

A nyilt kompoziciéra lathatunk példédkat a tdjépitész hallgaték munkaibol
valogatva. Mas-mas stflusa és tematikaji rajzok vannak, de mindenik esetben a
képen megmutatott latvany tulhalad a kép fizikai keretein kiviilre. Kifele vezet
a horizontvonal, folytatédik a tdjelem, tovabb képzelhetjiik a latottakat. Az az
érzésunk, hogy csak egy részletet mutat meg a kép, és hogy a kép keretein kiviil
még més is jelen van, ami nem lathaté.



41. kép
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42. kép
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Itt lathatunk két olyan festményt, ahol a kompozici6 mintha 6rvényszertien
befele vonzana minket. Ugyan a kép keretein kiviil is folytatodik az adott tajképi
latvany, de a képen beliil levé er6vonalak, az elsé képen az erés centralis pers-
pektiva, a masodik képen a korkoros keretezés befele vezeti a tekintetet, egy pont
fele 6sszpontositva.

44-46. kép

47. és 48. kép
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Ez a festmény kilonleges megkozelitése a zart kompozicié kialakitdsanak.
Ugyan a héttérben levd latvany akar nyitott kompozicié is lehetne, mert nyilt ten-
gert lathatunk, mégis az alkot6 ,bekeretezi” az el6térrel mindharom oldalrél, hegy-
oldallal, fdkkal stb., igy zart kompoziciova alakul egy amigy nyilt természeti tér.

49. és 50. kép
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Itt ugyan egy nyitott, kinti térrél késziilt a festmény, de a helyszini adottsa-
gok zartta teszik. A fest6 ,elhelyez” minket a lombok ala a sétdnyra. A novény-
zet természetesen bekeretezi a tavolabbi tajképet. A tekintetiinket elére vezeti a
foldre esé fény-arnyék foltokra, tdvolabb virdgsor, majd még tavolabb a fasorok,
az égbolt.
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Itt lathatunk példakat zart kompoziciéra a hallgaték munkaibél. Ezek erd-
sen centralis kompoziciok. Az elsé kettd a kiilsé keretezés miatt befele vezeti a
figyelmet, de ha nem lenne ez a keret, akkor az els6 munka esetében nyilt kom-
poziciénk lenne.

52. és 53. kép
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Harom alkotast lathatunk, az els6ben szinte besziv a kép minket centripe-
talis erejével. A kék tajképen a természeti elemek, agak bekeretezik a latottakat,
centréljak a latvanyt. A harmadik absztrakt munka a kialakitott minta 4ltal vezeti
a tekintetet a kép kozepe fele. A bal oldalon lathaté kép be van ‘keretezve’ a fa-
torzsekkel, és az 6svény is a kép kozepe fele halad. Ismét bezarja a kompoziciot.

54-56. kép
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Figyelemkozpont

A figyelemkézpont, amint a megnevezeés is utal rd, azokat a pontokat jelenti, ame-
lyek vonzzak, vezetik a tekintetet. Valamiért elséként keltik fel a figyelmet. Vagy
szinnel, vagy forméval, vagy kontraszttal, vagy tartalommal, vagy adott elem el-
helyezése révén stb.

Figyelemkozpont lehet:

— adott elem elhelyezése, pozicidja révén a képen, pl. kozépen van, egyes
fontos vonalak metszéspontjdban van, horizontvonalon van stb.,

— a legtobb részlettel ellatott zona,

— a legtelitettebb/sziirkébb, legsotétebb/vildgosabb, legkitlinébb szinfolt,

— legnagyobb kontraszttal rendelkez6 részlet.

Nem minden képnek van egyértelmiien egy figyelemkozpontja. Vannak ese-
tek, amikor tobb van, vagy pedig annyi van, hogy szinte az mondhaté el, hogy
nincs is figyelemkozpontja a képnek. Ez nem azt jelenti, hogy kevésbé j6 az adott
alkotés, csak egyszertien mas hatast kelt, mas a belsé dinamikaja. Altaldban az
egy figyelemkozponta alkotasok dsszpontositast keltenek, viszont ahol esetleg
nagyon sok van, vagy ningcs is, ott mozgalmassag, nyitottsag, fluxus észlelhetd.
A kovetkezékben példazni fogok ismertebb miivészettorténeti alkotasok altal.

58. kép
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Az el6z6 oldalon lathaté Claude Monet egyik leghiresebb festménye. Vizs-
galjuk meg, hol is lehet a figyelemkozpont, mit latunk meg elsére. A napot és ma-
sodszor a cs6nakot. Miért is latjuk meg a napot? Els6sorban mert a legtelitettebb,
legerdsebb szinfolt. Kittinik a tébbi koziil, mert a legmelegebb, legtisztdbb szin,
és koriilotte tort, hideg szinek vannak (egy kés6bbi fejezetben bévebben lesz sz6
a szinkontrasztokroél). A csénak a legsotétebb folt a képen, igy is kontrasztot hoz
létre. Ebbdl lathat6, hogy a figyelemkozpont valamihez viszonyitva jon létre,
mert példdul ha egy tiszta meleg szinekkel telitett kompozicién lenne a piros
napkorong, lehet, hogy fel sem tiinne. Amellett, hogy a nap a szinével hivja fel a
figyelmet, az alakja is meghatarozo szerepet t6lt be, mert az egyetlen szabalyosan
geometrikus forma a képen. Amint lathattuk, dsszpontosit a kép, csakis a nap
hangulatat akarja megragadni, annak a szinhatasait. A targyak, a fizikai formak
masodlagos szerepet kapnak.

Az alébbi képen egy masfajta figyelemkozpont-kialakitasi eljarast lathatunk,
a kompoziciés elhelyezést. A kép centralis tengelyébe futnak az er6vonalak, egy
futépontos perspektivaba. (Egy kés6bbi fejezetben bévebben lesz sz6 a perspekti-
varol.) A tekintetiink egybdl végigszalad a fak sordan a messzeségbe. A kép szinvi-
laga visszafogottabb. Nem annyira az arnyalatok éltetik, hanem a sotét-vilagos t6-
nusok ritmusa. Tehat lathatjuk, hogy a kompoziciéval is lehet vezetni a tekintetet.

59. kép
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Ezen a képen a figyelemkozpont az elétérben helyezkedik el. Ugy jon létre,
hogy elsésorban sokkal sotétebb, mint a hattér. Tovabba nagy helyet foglal el a
kép feliiletén, és a kép szimmetriatengelyében is van, pontosan kézépen helyez-
kedik el az emberi alak. Alatdmasztja a szikla is, amely gyszintén s6tét, silyos,
centralis.

60. kép



Itt lathat6 két példa a hallgaték
munkaibél, ahol megfigyelhettink két
eltér6 esetet. Mindketts fest6i mun-
ka, realisztikus 4brazolassal, de kom-
pozicionélisan eltér6ek. A bal oldali
képen nincs egyértelmi figyelemkoz-
pont. Ugyan van par kontrasztosabb
rész, de az is tobb helyen van jelen, és
elég egyformén oszlik meg a kép felii-
letén. Ezzel szemben a jobb oldali ké-
pen van egy egyértelmd fékuszpont,
a voros lombkorona. Ez elsésorban
a szinével vonja magara a figyelmet.
El6térben van, és teljesen mas a tex-
taraja is a kép tobbi részéhez képest.
A maésodlagos figyelemkozpont a hat-
térben jon létre az erételjes sotét/vila-
gos kontraszt 4ltal.

61. és 62. kép

Figyelemkozpont B 67
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Ezen a két munkén ismét hason-
16 ellentétes megoldéast lathatunk.
A bal oldali rajzon ismét nincs egyér-
telmd figyelemkozpont, a jobb olda-
lon viszont, fehér/fekete kontrasztra
alapozva, centralis dekorativ kompo-
ziciot alakitott ki. Sokkal grafikusabb
az dbrazolas, és nincs térhatés ezen a
két munkan, de ugyanolyan érthetéen
illusztralja a kilonbséget. Ismételten
nem csokken az értéke egyiknek vagy
a masiknak, csak egyszertien maés vi-
zualis megoldasokrdl van szé.
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A kovetkez6 munkék esetében nincs egy meghatarozott figyelemkozpont,
ennek ellenére nem ‘laposak’, nem unalmasak. Dinamikusak, mert egy figyelem-
koézpont hidnyaban a szemiink t6bb ponton is elidéz.

Mindebbél arra kovetkeztethetink, hogy az, hogy nincs egy figyelem-
kozpont, még nem jelenti azt, hogy nem j6 az alkotds, csupan mas a belsé
dinamikaja.
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Figyelemkézpont ® 71

A kovetkezé két munkdn egyértelmtien van egy figyelemkozpont, amely
koré épil az egész kompozicié. Az elsé munkén a szarvas vonzza a tekintetet,
elsGsorban mert a nagyon vilagos hattérre helyezkedik a fekete forma, amely sok-
kal részletesebb és organikusabb, mint a kép t6bbi része. A jobb oldalon az épii-
letnek hatdrozott konttrjai vannak, és az oda vezetd 1t is rdmutat a f6 elemre.
Szineiben kontrasztos, a tonusok vibraléak.

67. kép
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Dinamikus és statikus kompozicié

Emellett lehet dinamikus vagy statikus egy kompozicié. Amikor az elemek vala-
milyen mozgalmasabb ritmust kovetnek, cikkcakk, atlg, kavargé, aszimmetrikus
stb., akkor dinamikus. Ha linearis az elrendezés, vizszintes, fligg6leges, parhuza-
mos, szimmetrikus stb., akkor statikus a kompozicié.

Ezek a kategériaparok keveredhetnek. Egy kép lehet nyilt és statikus vagy
dinamikus is, és ugyanugy lehet zart és dinamikus vagy statikus, egy vagy tobb
figyelemkozponttal.
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Az el6z6 tajkép egyértelmiien dinamikus. Kavargé spirédlos csillagok, égites-
tek, hullamz¢ fak, gomboly6dé dombok. Az egész kép vibral az ecsetkezeléstél.
Ugyanakkor nyitott kompozicié, mert az energiavonalak kivezetnek a kép ke-
retein kivilre is. A kovetkezé képen szintén nyitott a kompozicio, de statikus,
mert talsdlyban vannak a vizszintes irdnyok. Vizszintes domb, t6, novényzet,
nyugodt égbolt.

70. kép

A kovetkez6kben hallgaték munkaibél lathatunk néhany példat dinamikus
és statikus kompozicidkra. Az els6 képet a mez6 er6teljes vizszintes lehatérolasa
statikussé teszi. A kovetkezé harom alkotas dinamikus. Az atldkra épitett fatorzs
és agai ki vannak billentve a klasszikus fiigg6leges—vizszintes tengelybdl, és ez
instabill4, mozgalmassé teszi a képet. A kovetkezé két munkan a dombok, he-
gyek hullamzésa, cikazasa vezeti a tekintetet minden irdnyba. A bels6 vonalkak,
foltok vibrélnak, mert minden irdnyba mennek, ,tdncolnak” a tdjelemek. Ugyan-
azon tematika és kompoziciétipus, mégis két teljesen mas vizualis megoldas.
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71. kép

72-73. kép
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74. kép

Harmadolas, aranymetszés, szimmetria

A kompoziciés elrendezésnek egyéb iranyelvei a harmadolds, az aranymetszés
és a szabalyos szimmetrikus vagy geometrikus elrendezés.

A harmadolés szerint a képet felosztjuk 9 részre racshalésan. Ha a vonalak
metszési pontjdba helyeziink el bizonyos elemeket, figyelemkozpontokat, akkor
a kompozici6 izgalmasabb, dinamikusabb lesz. Ugyanakkor egyes vonalak beha-
tarolhatnak egész képrészeket, példaul horizontvonalat helyezhetiink r4, igy alul
marad a fold, foliil az ég.
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75. 6s 76. kép
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77.és 78. kép

79. és 80. kép

81. és 82. kép
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Az emlitett rendezési elv természetes mozgalmassagot kelt. Ellenben a va-
lamely forméji szimmetrikus elrendezés statikusabb hangulatd. A szimmetria a
kép valamely részének vagy egészének valamilyen formaja tiikrozését jelenti. Le-
het egy tengely mentén vagy kozéppont fele irdnyul6. Ha teljesen identikusak a
tikrozott felek, akkor kissé mesterkélt lesz a kép, legtobb esetben vannak kisebb
eltérések, a természetesség elérése érdekében.

Itt lathatunk Art Nouveau dekorativ alkotasokat, ahol teljesen tiikérszim-
metrikus a felépités. Ezek diszit6 jellegtiek. Van benniik egyfajta merevség, de ez
nem feltétlentl negativ jellemz6. Nyugtatéak a szemnek, még akkor is, ha moz-
galmas vonalak alkotjak, van benniik stabilitas, statikusség.
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R. Magritte festményét lathatjuk, ahol nagyon erds szimmetria figyelhet6
meg. A fa szimmetriatengelye egybeesik a kép tengelyével. Rendet, nyugalmat,
csendet sugall a kép. A két oldala nem teljesen identikus. Ettél lesz természete-
sebb, élethtibb a kép. A hold sem egy szimmetrikus forma, de a tengelyen he-
lyezkedik el.
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Csontvary festményén a szimmetrikussdgot még jobban hangstlyozza a fa
koronajanak felfelé mutaté haromszog alakja. Alul pedig erételjesen vizszintes a
fold. Stabilitast ad a felfele mutaté er6knek. Ez a kép sem teljesen szimmetrikus
részleteiben, de az egész kompozicids felépités nagysagot, magasztossagot sugall.
A kép stabilitast és transzcendenciat fog egybe formai felépitésével.

87. kép
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Itt lathat6 példa arra, hogy a szimmetriatengely vizszintes is lehet. Megnyit-
ja a teret egy mas sikba. Dinamikussé teszi a latvanyt ez esetben. Amint lathat-
tuk, a szimmetrikus felépités sok lehetGséget nyujt. Rendet teremt a képen beliil,
0sszpontosit.

88. kép
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A kovetkezd kompoziciés rendezési elv az aranymetszés, az antikvitas 6ta
alkalmazott elv. Ezen arany alkalmazasa nyugtaté a szemnek, harmoéniat, egyen-
sulyt, szépséget sugaroz. Egyszertien tigy lehet magyarazni, hogy a kicsi rész a
nagy részhez Ggy aranylik, mint a nagy rész az egészhez. Szorosan kotédik a
Fibonacci-szdmsorokhoz, és nem csupan azért, mert hasonlé médon két el6z6
szam Osszege a kovetkezd. Vizuélisan megjelenitve egy téglalapbdl indulva ki,
lehatarolunk egy négyzetet a révidebb oldallal. A téglalap, ami marad, aranya-
iban megegyezik az eredeti nagy téglalappal. Ebben is a rovidebb oldallal leha-
tarolunk ismét egy négyzetet, s igy tovabb. A négyzetekbe irt korivek egy spirélt
irnak le, amely aranyspiral néven ismert. Ha ezeket az ardnyokat alkalmazzuk a
kompozicién beliil, akkor kiegyenstlyozott kompoziciét kaphatunk.

A+B G_‘\\
A A+B
= 5 = T, =16 \ /

Elsére komplikaltnak ttinhet, de amint latjuk, csak bizonyos ardnyok alkal-
mazaséardl van szo.

Az aranymetszéses (phi) halét alkalmazva hasonlé felosztast kapunk, mint a
harmadolas, csak ardnyaiban tér el attél. Ugyantigy alkalmazhatjuk, mint az el6-
z6t. A tengelyekre, tengelyek metszéspontjaira helyezhetiink bizonyos elemeket,
figyelemkozpontokat, a tengely oszthatja a teret stb.

89. és 90. kép

—
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-

91. és 92. kép
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Alédbb olyan téjképi alkotdsokat lathatunk a mtivészettorténet példaibdl,
ahol alkalmaztdk az aranymetszés aranyrendszerét valamilyen forméban, akér
racshald, akar spiral forméban.

1
|
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A kovetkez6kben a hallgaték munkaibdl lathatunk példékat a kompozici-
6s elrendezési tipusokra. El6bb a hires hulldm interpretélasat lathatjuk, majd a
szimmetrikus elrendezésre, végiil pedig a harmadolésra lathatunk példakat.
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98-100. kép
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101. és 102. kép

A kompozici6 azt jelenti, hogy hogyan is rendezziik el a képen beliil az ele-
meket. Amint lattuk, van néhany irdnyelv, amit érdemes szem el6tt tartani. Még
akkor is, ha intuitiv médon alakitjuk ki a rajzainkat, j6 ismerni egyes elveket,
hogy kipréobaljuk, leteszteljik a munkéankon. Ha célszertien alakitjuk a kompozi-
ciét, jobban eljut az informaci6 a k6zonséghez.

A kovetkez6 fontos szempont, amit szitkséges ismerniink egy kompozicié
Osszeéllitdsa esetében, az a szinek alkalmazasanak elvei.






4. fejezet

Szinelmélet

Elsédleges, masodlagos, harmadlagos szinek

A szinek hasznalata elég nagy jelentéséggel bir a tdjépitészeti rajzolasban. Meg-
adja a hangulatat a térnek, kihangsilyozza a fontosabb elemeket, alarendeli a
masodlagos elemeket stb. Hogy megtudjuk, mindezt hogyan is érhetjiik el, ahhoz
el6szor sziikséges megismerkedniink a szinelmélet alapjaival.

Hérom alapszint hatarozunk meg azon az alapelven, hogy ezeket nem lehet
mas szinekbdl kikeverni. Ezek tehét a kék, a piros és a sérga. Ez a pigment alapta
festékekre, szinekre érvényes. Mi ezen elmélet alapjan dolgozunk.

A fény generélta szinek (vetités, képerny§ stb.) alapszinei eltérnek: zold,
kék, piros. Innen az RGB (red, green, blue) elnevezés. Illetve a nyomdatechni-
kaban a cyan (kék), magenta (voros), yellow (sarga) key (fekete) adja a CMYK-t.
Most ez utébbiakkal nem fogunk foglalkozni.

Az els6ként emlitett alapszinek (kék, piros, sarga) keverése altal 1étrejonnek
a masodlagos szinek: zold, lila, narancssarga, ezek tovabbkeverése pedig eredmé-
nyezi a harmadlagos szineket, majd a szines sziirkéket.

Minden rajz esetében el kell donteniink, hogy milyen szindsszhangot sze-
retnénk létrehozni. Végtelen sok megkozelitési mod van, de kénnyebb, ha betar-
tunk bizonyos szempontokat.

A szinkoron beliil az egyenlé oldala vagy egyenld szart haromszog, négyzet,
illetve téglalap sarkaindl taldlhaté szinparok harmonikus szinparokat alkotnak.
Biztos recept ez a harmonikus szinvilag kialakitasdhoz. Ez nem azt jelenti, hogy
csakis ezt a harom, illetve négy szint hasznéljuk (de akar igy is megfeleld), ha-
nem hogy e szineket és ezek arnyalatban kozvetleniil kozel es6 rokon arnyalatait
hasznéljuk.
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104. kép

105. kép
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Itt lathatunk egy példat arra, hogyan alkalmazhatéak egyszertien a harmo-
nikus szinparok. Amint lathatjuk, a képen dominalé szinek az egyenl oldald
héromszog csicsainal helyezkednek el. Ugyan talalunk mdas arnyalatokat is a
képen, de ezek mind a dominans szinek més arnyalatai. Ez a megkozelités egy
biztos receptje annak, hogy kromatikailag kellemes képet hozzunk létre, viszont
messze nem az egyetlen.
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106. kép

107. kép
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Emellett harmonikus képet hozhatunk létre, ha tdlnyomo6 ardnyban
ugyanazon szin arnyalataib6l épitiink fel egy kompoziciét. A monokrém szin-
vilag nyugtat, kiegyenstlyozottsdgot sugall. Példaul egy tajkép zold arnyala-
tokkal kellemes a tekintetnek. Természetesen bele lehet tenni valamely rokon
szinbdl, pl. zold esetén kéket vagy sargat, de dsszességében a kép hangulata
ez esetben zoldes.

108. és 109. kép

SRR s

110. és 111. kép
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Az elsédleges, méasodlagos és harmadlagos szinek mellett 1éteznek a szines
sziirkék, amelyeket a legegyszertibben tgy lehet létre hozni, hogy keveriink kis
fehéret vagy feketét az adott szinhez. Még lehet komplementer szint is hozza-
keverni, pl. z6ldbe pirosat tenni. Ily médon is megtorik a szin, és szines sziirke
lesz beldle.

112. kép
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A szines sziirkék hasznalata telitett, tiszta szinek mellett ismételten kiegyen-
stlyozott szinvilagot tud eredményezni. Lathatjuk, amint mindhérom alapszin
tiszta drnyalatai érvényesiilni tudnak barna, fekete, sziirke és szines sziirke ki-
séretében.
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Szinkontraszt

Barmilyen szinvilagot is véalasztunk a kompozicién belil, mindig kialakul egy
kontraszt. A kovetkez6kben targyalt kontraszttipusok csakis akkor jonnek 1ét-
re, ha van viszonyitasi pont, egy szin 6nmagiban semmilyen kontrasztot nem
hoz létre. Mindig sziikséges legalabb két szin, hogy viszonyukbdl létrejohessen
egy megallapitas. Tehat barmelyik kontraszttipust targyalnénk, az mindig relativ,
fugg egy helyzettdl.

A Johannes Itten® dltal meghatarozott kontraszttipusok a kovetkezék:

1. Magaban valo6 szinkontraszt

A séargébol, pirosboél és kékbdl jon 1étre a legerételjesebb magéaban valé szinkont-
raszt. A szinek egyszeri és eltéveszthetetlen kiillonbségét jelenti. Nem keverhe-
ték ki mas szinekbdl. Amikor a masodlagos, akar harmadlagos szinek kertilnek
egymds mellé, ugyanuigy létrejon a magaban val6 szinkontraszt, de nem annyira
erdteljes. Tartalmaznak ugyanolyan szinpigmenteket, pl. a zold, narancsséarga és
lila esetében a lila és a narancssarga tartalmaz pirosat, a lila és a zold esetében
mindkettd tartalmaz kéket, és a narancssarga és a z6ld esetében mindkett6 tartal-
maz sargat. Teh4t nem annyira evidens a kontraszt, de jelen van a mas pigmentek
kozti kontraszt miatt, pl. z6ld-narancs, itt ugyan kozos a sarga pigment, de kiilon-
bozik a kék-piros pigmenttartalom.

Példédul a kovetkezé képen tiszta, egyértelmiien kiillonb6z6 arnyalatok 6sz-
szességét lathatjuk.

5 Johannes Itten — A szinek miivészete, Tanulmanyi kiadas, Goncol Kiadd, 2016
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2. Fény-arnyék szinkontraszt

Egyszer(i megérteni ezt a kontraszttipust is. A lényege, hogy a szinek mennyire
allnak kozel a legsotétebb feketéhez vagy a legvilagosabb fehérhez. Nem csak
arr6l van sz6, hogy mennyi feketét vagy fehéret kevertink a szinhez, mert enélkiil
is lehet vildgosabb vagy sotétebb két szin koziil az egyik vagy a masik. Példaul
a tiszta kék és a sarga kozil az elsé sotétebb, a masodik vildgosabb. Ezt példaul
nem volt nehéz eldonteni, de vannak esetek, amikor nehezen dontjiik el, melyik
szin vildgosabb vagy sotétebb. Ilyen példdul a kék-voros par. Ha nem tudjuk sza-
bad szemmel meghatarozni, egyszertien atalakitjuk a képet fehér-feketére (lapto-
pon, telefonon stb.). Igy sokkal kénnyebben meghatarozhato.

Ezen a képen példaul nehéz eldonteni, hogy a kék vagy a voros a vildgosabb,
de ha elvessziik a szineket, lathatjuk, hogy a voros kicsit vilagosabb egyes helye-
ken. Ezt alkalmazhatjuk sajat munkankon is, hogy elégséges kontraszt jojjon létre.

Ha fehér-feketében nézziik a képet, lathatjuk, hogy a szinarnyalatok ellenére
a sotét-vildgos kontraszt is kival6an megjelenik.

115. és 116. kép

117. és 118. kép
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119. kép

120. kép
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3. Hideg-meleg kontraszt

A pirosas sarga a legmelegebb, a tiirkizkék tekinthet6 a leghidegebb szinnek. Va-
lakinek furcsa lehet, hogy héérzetet tarsitunk egyes lathaté elemekhez (szinesz-
tézia — kiillonbo6z6 érzékszervekhez tartozé érzetek keveredése). Ez egy 6sztonos
reakcié, amely a kornyezetiink direkt megtapasztaldsaban gyokerezik. Vannak
egyértelmtien melegnek tekintheté szinek, és vannak egyértelmtien hideg szi-
nek. De ezek egymaéssal valé viszonyukban valtozhatnak. Példaul a biborvorost
melegnek tekintjik, 4m a narancssarga mellett hidegebbnek tiinik, a kék mellett
pedig melegebb lesz.

Az itt lathaté munkan el vannak hatarolva a tiszta szini szinfoltok. Hideg a
sotétkék, a meleg spektrumon t6bb arnyalat is jelen van.

121. kép 122. kép

123. és 124. kép
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125. kép
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4. Komplementer szinkontraszt

Ez a legismertebb kontrasztkategoria. A harom alapszinbdl egyik komplementere
a masik két keveréke. Ha két komplementer szint dsszekevertnk, teljesen sem-
legesitik egymast, és sziirkét kapunk. Méasodlagos komplementaritas is 1étrejo-
het, ha tovdbbcstiszunk egy drnyalatot a szinkoron, pl. sargdsnarancs-kékeslila,
vorosesnarancs-kékeszold, voroseslila-sargaszold. A szinkor teljesen ellentétes
oldalon elhelyezkedd szinei 4ltal kapjuk meg a komplementer szinparokat. Az
alédbbi példdkon a voros-zold komplementer part lathatjuk, bal oldalt kevesebb,
jobb oldalt pedig sokkal tobb arnyalatot alkalmazva.

126. kép 127. kép

128. kép 129. kép
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Itt a komplementaritas kétszeresen is megjelenik. Dominans a voros-zold
pér, de masodlagosan jelen van a narancs-kék is.

130. kép
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5. Szimultan szinkontraszt

Ez a kontraszttipus akkor jon létre, amikor adott szinre nézve a kozvetlen kor-
nyezetébe mintha megjelenne a komplementer pérja. Példaul ha egy voros alapra
sziirke formét tesziink, akkor a sziirke zoldesnek fog tlinni. Ez vibralé hatast és
mozgast kelt. Ha két szint egymés mellé tesziink, melyek nem teljesen komple-
menter parok, akkor egyik a masikat sajat maga komplementerévé akarja tenni,
és ilyen esetben is létrejon ez a vibralas. Ez a tiszta szinek esetében evidens. Meg
lehet el6zni ezt a latszélagos komplementer par kialakuldst, ha a voros héattérre
helyezett sziirke kockéba kis voroset keveriink. Igy lehetetlen, hogy kialakuljon a
komplementer parja. Ha meg ra szeretnénk erésiteni erre a vizualis jatékra, akkor
a voros alapon levé sziirke kockét zoldes fele vissziik el, és igy még vibralébba

valik a kontraszt.

131. kép
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Az itt 1athat6 példan a dominans szinek melegek: sarga, narancs arnyalatok.
A hattérben levé dombok, felh6k sziirkék, de a szomszédsagban levé sargés-na-
rancsos szinek miatt lilds-kékesnek hatnak.

132. kép
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6. Mindéségi szinkontraszt

A szinek telitettsége hatarozza meg. Egy tiszta szin és egy tort szin kapcsolata.
Ha egy tiszta szinbe keveriink fehéret, feketét vagy mas arnyalatot, megkapjuk a
mindségi kontrasztot az eredeti és a tort szine kozott.

133. kép

134. kép
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Itt f6ként a kék szin tiszta és tort drnyalatai kozott jon 1étre a minéségi kont-
raszt.

135. kép



Szinkontraszt B 107

7. Mennyiségi szinkontraszt

Egyszertien adott szinek mennyiségbeli elrendezédését értjiik ez alatt, amely azt
jelzi, hogy mekkora aranyban vannak jelen egyes szinek a képen beliil. Az itt 1at-
hat6 festményen a dominans szin a sargdk-narancssargak arnyalatai, mig a zold
és helyenként elvétve a fehér, voros, fekete sokkal kisebb mértékben van jelen.

136. kép
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137. kép

Mindezek létrejohetnek anélkiil, hogy ezt tudatosan elterveznénk, de ha ismer-
jiikk, akkor alkalmazhat6ak szdndékosan is egyes hatdsok elérésére, valamely elem
kihangstlyozasara stb. Ha ki szeretnénk hangsilyozni valamit egy rajzon, akkor azt
javasolt valamilyen kontrasztra alapozni. A figyelmet felkelt6 elem legyen példdul
az élénkebb, vildgosabb szin. Ha hattérbe szeretnénk szoritani valamit, akkor tértebb
legyen a szine. Errél még késébb sz6 lesz, a leveg6perspektivarél sz6l6 fejezetben.
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Mindezen informéaciok lehet6séget adnak arra, hogy tudatosan alakitsuk ki
egyes rajzok szinvildgét, de nagyon fontos az, hogy sajat magunk kisérletezziink,
taldljuk meg azt a szinvilagot, azokat a szindsszhangokat, amelyek a legmegfele-
16bbek sajat bels6 gondolataink vizualis kifejezésére. Fontos megjegyezni, hogy
mindenkinek individualisan mas-mas szinkombinaciék lesznek kedvesebbek, a
sajat személyiségéhez ill6en, akar az adott hangulatat titkkrozve. Amikor egy raj-
zot készitiink, el6bb gondoljuk at, hogy milyen informéciét szeretnénk rogziteni,
mi az, amit ki szeretnénk hangsilyozni stb., és az el6z6ekben targyaltak alapjan
kialakithatjuk a szinvildgot, majd vélasszuk ki a kedvelt technikét.

Amit még sziikséges ismerni a tér, természet abrazolasara vonatkozoan, az a
térbeliség érzékeltetésének eljarasai, a perspektivikus téralakitas.

138. kép
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5. fejezet

Perspektiva

Perspektiva, horizontvonal, futépontok

A téjépitészeti dbrazolas elmaradhatatlan velejardja a térbeliség megjelenitése.
A tervezett tereket latvanyrajzok formajaban véglegesiti.

A tervezdi koncepci6 atadaséra szitkségesek a latvanyrajzok. Ezeknek ah-
hoz, hogy érthetéek legyenek, perspektivikus, 3D-s képeknek kell lennitik.

A perspektivikus abrazolast mar az ékorban alkalmaztik. Ha ismerjik a
perspektivikus szerkesztés szabdlyait, akkor latvanyosan és helyesen fogunk
tudni dbrazolni barmilyen teret, barmilyen néz6épontbdl. A digitalis eszkozok
koraban is nagy fontosséggal bir a kézi szerkesztés elsajatitasa.

A perspektivikusan megszerkesztett latvanyrajz nagymértékben megkozeliti
a realitdsban érzékelt teret. Egy nagyon hatékony eszkoz arra, hogy természetes,
vizuélisan érthetd, értelmezhetd képet alkossunk a kérnyezetiinkrél.

Ebben a fejezetben csak a legalapvet6bb fogalmakat fogom bemutatni. Azt,
ami alapvetéen fontos a kiilsé tér szabadkézi abrazolasahoz. Nem megyek bele
komplexebb szerkesztési rendszerekbe stb. Erre egy masik oktatdsi segédanyag
keretén beliil keriil majd sor.

Mielétt részleteznénk a perspektivikus abrazolas alkotéelemeit, beszéljiink
arr6l, hogy milyen lehetségeket kinal. Amikor egy teret abrazolni szeretnénk,
el6bb eldontjik, hogy milyen szogbél és milyen magassdgb6l szeretnénk abra-
zolni a latvanyt. Van lehetéségiink magasabbrol vagy alacsonyabbrol dbrézolni,
rakozeliteni egyes részekre, vagy tavolabb helyezni. Mindez azon milik, hogyan
kezdiink neki a rajznak. Elsésorban meg kell hataroznunk a horizontvonalat,
majd a futépontot/futépontokat.

A horizontvonal azt jeloli, hogy milyen magassadgban van a tekintete a néz6-
nek, honnan is nézziik a latvanyt, vagyis hol van a szemmagassag. Ennek fiigg-
vényében a horizontvonal lehet fennebb, kozéptajt vagy lennebb, amint azt az
alabbiakban latni fogjuk.
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140. kép

Amikor meghatéaroztuk, hogy hova is keriil a horizontvonal, utdna meg kell
hatdroznunk a futépontot. Ennek a horizontvonalra kell kertilnie. A futépontba
fogjuk hazni az irdnyité vonalakat, amelyek a tér szerkesztésére szolgalnak.

Vegyiik példaul az alabb lathaté 4dbrat. Ha le szeretnénk rajzolni egy négy-
zetes format, példaul egy asztalt, és a tekintetiink iranya megegyezik a négyzet
téliink tavolodo éleinek iranyaval, akkor egy futépontba tudjuk rogziteni a lat-
vanyt. Egyszertien fogalmazva, pont szemben allunk az adott forméval. Tehat a
horizontvonalra felvesziink kozéptéjt egy pontot. Ide fogjuk beszerkeszteni azo-
kat a vonalakat, amelyek parhuzamosak a tekintetiink iranyaval. Emellett azo-
kat az éleket, amelyek teljesen merélegesek a tekintetiink irdnyaval, példaul az
asztal felénk esé éle, a rajzon vizszintes vonallal dbrazoljuk. A fuggéleges élek,
vonalak tgyszintén teljesen fiigg6legesek maradnak a rajzon is. Ezek az egy futé-
pontos perspektivara jellemz6 iranyelvek.
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Abban az esetben, ha az adott forma éleinek irdnya nem egyezik meg a te-
kintettink irdnyaval, akkor nem kozépen, centralisan lesz a futépontunk, hanem
két oldalt levé iranyt hatdrozunk meg a horizontvonalon. Ezt nevezik két fut6-
pontos perspektivanak. Ez esetben a a vizszintes sikon mindkét irdny futé6pontba
megy, csak a fiigg6legesek maradnak fiiggélegesek a rajzon is.
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Ez a két targyalt eset a legtobbet hasznalt perspektivikus szerkesztési méd.
Emellett ismertink harom futépontos perspektivat, amikor a fiigg6legesnek is fel-
vesziink egy futépontot. Ezt akkor hasznalhatjuk, amikor esetleg nagyon magas
éplileteket akarunk szerkeszteni. Ritkdn alkalmazott még a gomb perspektiva
(vagy 5 pontos) is. Emellett vannak bonyolultabb tértorzitdsos perspektivak is,
de most ezekre nem fogok kitérni.

148. kép
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Vizsgaljunk meg néhany esetet, melyben a horizontvonal mozgésa megvél-
toztatja a kompoziciot. Példanak hozok egy és két futéopontos perspektivat is.

Az elsé eset az, amikor a horizontvonal fent van. Akkor alkalmazzuk, amikor
a nézé a szemlélt latvany folott helyezkedik el. Minden elem a horizontvonal ald
keriil (a legtobb elem, annak fiiggvényében, hogy mennyire fent van a horizont).
Ha nagyobb térrdl, épiiletekrél van sz, akkor gy képzeljiik el, mintha a nézé
egy emeleten lenne, egy dombrél nézne le, vagy akér egy repiil6bdl. Ezt madar-
tavlatnak is nevezik. Akkor javasolt alkalmazni ezt a perspektivat, amikor r4 aka-
runk latni jobban a tertiletre, mert fontos a koncepcié szempontjabol.

149. kép

150. kép
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Ha a horizontvonal kozéptajt van, akkor természetes nézetet kapunk. A ter-
mészetes szemmagassaggal Ggy szamolunk, hogy kb. 170 cm-es magassagbdl te-
kintiink a latvanyra. Vannak elemek, amelyekre ralatunk, és vannak, amelyeket
alulrél latunk. Akkor javasolt alkalmazni, amikor rd akarunk kozeliteni egyes
részekre, vagy amikor természetes képet szeretnénk mutatni.

e

153. kép

154. kép



Perspektiva, horizontvonal, futépontok B 121

155. kép

156. kép



122 W 5. Perspektiva

Amikor lent van a horizontvonal, az azt jelenti, hogy a szemlél§ alulrél te-
kint fel a latvanyra, nagyon kicsi, mellette vagy lennebb helyezkedik el. Akkor
javasolt alkalmazni, ha monumentalis hatést szeretnénk elérni, vagy ha magas az
abrazolt latvény. Ezt békaperspektivédnak is nevezik.
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A perspektivikus rajzok nagymértékben megkozelitik a realitast. A térbeli-
séget érzékelteti az elemek futépont felé haladasa, méretiik csokkenése, tavolo-
dasuk. Ez azt jelenti, hogy a térbeliség a targyak egymashoz val6 viszonyabdl jon
létre. Hogy el6l nagyobb, hatrdbb kisebb valami, hogy egymés mogott vannak
egyes elemek, vagy hogy a kompozicionalis vonalak a futépont fele haladnak,
mind megalkotjak a 3D-s teret. Mindez elmaradhatatlan velejar6ja a tervezési
folyamatnak, amint azt lathatjuk a kovetkezé rajzokon.
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Levegoperspektiva

A teret lehet érzékeltetni perspektivikus szerkesztéssel, de nem csak azzal. Van-
nak olyan esetek, amikor nincsenek olyan vonalak, geometrikus formak, épii-
letek, utak, fasorok stb., amelyeket be lehetne szerkeszteni futépontokba, mint
példaul egyes tajképek esetén. Ilyen esetben a térbeliséget a legegyszertibben az
elemek méretével lehet érzékeltetni. Ami kozelebb van hozzank, az nagyobb,
ami tdvolodik, az kisebb. Tovabb4 a szinekkel és texttrakkal is lehet teret kelteni.

Ami az el6térben van, az mindig nagyobb, szinesebb, élénkebb, részleteseb-
ben latjuk. Példaul jobban latszanak a textirak, fliszdlak, novények, fények stb.
A szinek sokkal élénkebbek, telitettebbek, melegebbek. Javasolt minél tisztabb
szineket alkalmazni, kontrasztokat, és részletesebben kidolgozni, mint a hétteret.

Ahogy tavolodik a tér, egyre 6sszemosottabbak a textarék, a szinek hidegeb-
bek, tompébbak, kékes arnyalatok felé alakulnak at. Példaul a tavoli dombokat,
hegyeket, erdésdvokat mindig tortebb, hidegebb, kékesebb, lildsabb szinekkel
ajanlott abrazolni. Ezt leveg6perspektivanak nevezziik. A leveg6 ugyan atlatszo-
nak tiinik, a tér mélységében mégis megsziiri a visszaver6d6 fényt, és elszinezi a
latvanyt. Ha alkalmazzuk az ezen jelenség altal keltett szinhatasokat alkotasaink-
ban, akkor sokkal élethiibb képet tudunk nytjtani, és a térbeliség hatésa is nyil-
vanvaldbb lesz, nem utols6sorban pedig az alkotéelemek egymasmogottisége. Az
elol levé objektumok fedik a hatrabb levéket. Ez is egy nagyon hatékony eszkoze
a tér abrazolasanak.

Itt lathatunk néhany miivészettorténeti példat, amint mas-mas dimenzi6ja
természeti teret mutatnak meg az alkoték. Mindenik képen van egy el6tér, ami ki-
dogozottabb, a szinek élénkebbek, az ecsetvonasok nagyobbak, karakteresebbek.
Van egy koztes tér esetleg, ami dtmenetet képez szinben és texttraban, és van a
héattér, ahol a szinek hidegebbek, elmosottabbak, tortebbek. A részletek homalyo-
sabbak, és homogénebbek a feliiletek.
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A térbeliség 4brazolasdban fontos, hogy tobb képsikot alkalmazzunk. Le-
gyen elGtér, hattér, és ha indokolt, koztes tér vagy, még komplexebb esetekben,
tobb koztes képsik. Mindig a tér nagysaga hatdrozza meg, hogy héany sikra bont-
juk. Az alabb lathat6 festményen van az el6tér, a fiives rész. A koztes tér az, ahol
a hézat lathatjuk a bozétos fasorral, a kép figyelemkozpontjat. Majd a hattérben
van a domb és az égbolt. Megfigyelhetd, hogy a kidolgozottsag eltéré az elétér,
kozépsé és hattér kozott.

167. kép
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Az el6z6 képen inkéabb a kidolgozottsaggal volt érzékeltetve a tér. A kovetke-
706 két képen a szinek alkalmazasa is nagy szerepet jatszik ebben. E16]1 melegebb,
tdvolodva hidegebbek a szinek. Emellett természetesen a perspektivikus szer-
kesztésnek is nagy szerepe van.

168. kép
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Az utolsé képen a szinek egyértelmtien a melegtél egészen a hidegig val-
toznak, a kozeli el6tértél a messze 1évé hattérig. A kigy6zo ut is hozzdjarul a
térbeliség megalkotasahoz.

169. kép
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Amint lathattuk, a perspektivikus dbrazolas lehet6séget nytjt arra, hogy a
fejiinkben levé otletet, helyszint stb. papirra vessitk a néz6 szamara a lehetd
legérthet6bb m6don. Ha vannak beszerkeszthetd, épitett, mérhet6 elemek, akkor
a futépontok segitenek, ha meg teljesen organikus, természeti képrél van szo,
akkor a képsikok, atfedések, szinhatdsok 4ltal érzékeltetheté a tér — vagy akér
mindezek szimultdn hasznalata. Barmilyen is a valasztott tematika, mell6zhetet-
len a fentebb targyalt eszkozok hasznélata.
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6. fejezet

Vazlatozas

Az el6z6 fejezetekben érintettek utan fontos targyalni még a tervezési folyamat
rajzolasban, a vazlatozasban mutatkozik meg mindaz, amit eddig bemutattam.

A vézlatozas, rajzolgatas, amint mar emlitettem, rendkiviil fontos eleme a
tervezési folyamatnak. Attdl a pillanattdl kezdve, amikor ismerkediink a hely-
szinnel, tovébb a tervezés els6 fazisaitdl a gondolkodas mentén egészen a kész
otletig, mindig rogziteni kell azt valamilyen formaban. Hogy hogyan is javasolt
ezt tenni, arrél szé esett az el6z6ekben, vagyis hogy milyen forméban alakitjuk
ki az elemeket, milyen technikédk léteznek, milyen lehet a kompozicio, a szinvi-
lag, hogyan lehet érzékeltetni a teret. Mindez a formai felépitést alapozza meg.
De hogy mi is az 6tlet, és milyen szempontot, részletet mutatunk meg, az mind
az alkot6 dontése. Erre nincsen szabaly. Ugyanakkor mégis javasolnék néhany
irdnyelvet, amelyeket kovetve lehet, hogy konnyebb lesz a hallgaté munkaja.

Amikor egy adott helyszinnel kell dolgoznunk, javasolt, hogy t6bb kis rajzot
készitsiink, kiemelve azokat a részeket a latvanybol, amelyek szamunkra fontosak
az adott kontextusban. A fot6k ugyan segitenek, de soha nem fognak tudni egy
teljesen személyes megkozelitést nytjtani. Amikor egy helyszint lerajzolunk, mi
dontjik el, hogy mit is hangstlyozunk ki benne. Késébb, amikor mar az asztalnal
iilve tovabbgondoljuk a feladatunkat, konnyebb reflektélni. Ezekkel a rajzokkal
ne toltsiink sok id6t a helyszinen, esetleg konnyebben hasznalhat6 eszkozokkel
rajzoljunk. Nem kell részletesen kidolgozott, kész munkak legyenek, hanem az
a lényeg, hogy informéciot hordozzanak, hangulatot, 6tleteket. Mindez érvényes
akkor is, ha egy miivészi koncepciot, otletvazlatot stb. rajzolunk az asztal mel-
lett. Mindig kezdjiik a vazlatozassal. Késébb, amikor az otletet tovabbgondoljuk,
ugyanugy elsé fazisban készitstink toébb rajzot. Prébaljuk ki 6tleteinket tobb for-
maban. Valtoztassuk meg a technikat, a szinvildgot, cseréljiink ki egyes elemeket,
tobb kompozicids elrendezésbe helyezziik el 6ket, tobb perspektivikus szoget vizs-
galjunk meg stb. Gondolkozzunk el azon, hogy mit szeretnénk vizualisan k6zolni,
mi az, ami els6dleges, masodlagos, és ehhez igazitsuk a vizualis eszkozeinket.

Fontos, hogy ami a fejunkben megsziiletik, az minél pontosabban eljusson
masokhoz, és ennek érdekében kisérletezésre van sziikség. Ezek a munkak ter-
mészetesen sokkal kidolgozottabbak, nagyobb lapra késziilhetnek, komplexebb
technikai eljarasokat hasznalhatunk. De meglatjuk, ha el6bb kigondoljuk a kom-
poziciét, szinvilagot, figyelemkozpontot, az esetleges térelrendezést, a perspekti-
vikus szoget, az eredmény biztosan megfelel majd az elképzeléseinknek.
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Vazlatozas
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Ezen oktatasi anyag célja, hogy a tdjépitész hallgatonak kézenfekvd, alkal-
mazhat6 eszkozoket mutasson be azzal kapcsolatban, hogy hogyan is kezdje el
a rajzolast. Hasznosnak bizonyulhat minden hallgaté szdmaéra, akar taldlkozott
miivészeti képzéssel az iskolai évek alatt, akdar nem. Kénnyen értheté és alkal-
mazhaté informéciéként szolgal, f6ként az alapozé rajz tantargyakhoz, de nem
kizarélagosan. A késébbiekben, komplexebb tervezési feladatoknal is segitség
lehet, s6t, akar a felsGoktatasi képzés utédn is még belenézhet, felfrissithet infor-
maciokat a fiatal tajépitész.

Az anyagot igyekeztem logikusan felépiteni. El6szor a gyakran hasznalt esz-
kozoket és technikakat mutattam be, majd azt, hogy mindezt hogyan lehet al-
kalmazni a fék, a természet dbrazoldsa kapcsan. Azokat vettem sorba, amelyek
kimondottan a t4jépitészeti rajzolasban alkalmazhaték. Ezt kovet6en a kompo-
ziciés elrendezési elveket és elemeket mutattam be annak egyértelmiisitésére,
hogy egy rajzon nem csak egymas mellé tesziink elemeket, hanem azoknak kell
legyen valamilyen viszonyuk egyméshoz, kell legyen valamilyen belsé rendsze-
ritk. Ezek utdn a szinekrél is kell beszélniink. Igaz, van, hogy csak fehér-feke-
tében dolgozunk, de akkor is felmertil a kontraszt kérdése. Ha pedig szinekkel
dolgozunk, akkor nagyon nagy szerepet kap az, hogy milyen arnyalatot, ténust,
kontraszttipust stb. alkalmazunk. Es mivel tereket rajzol a tajépitész, igy hat a
tér szerkesztésérdl is elengedhetetlen beszélni, alapozé szinten, arrél, hogy mi
sziikséges egy kézi rajz esetében. Hogyan hatarozunk meg egy horizontvonalat,
hova keril egy futépont stb., és mi is a leveg6perspektiva? Végezetiil a vazlatozas
fontossagardl is szélunk, mert itt taladlkozik mindaz, amit elméletileg atvettiink
az el6z6 fejezetekben.

Igyekeztem nagy szamban képeket hasznélni, nemcsak irni r6luk, hanem
meg is mutatni, amirél éppen sz6 esik, mert vizualitasrdl csakis igy lehet be-
szélni. Az illusztraciés anyagot kozismert mtivészettorténeti alkotdsok, a magam
rajzai és, nagy biiszkeségemre és 6romomre, sajat hallgat6im munkéi képezik,
melyeket az évek sordn 0sszegytijtottem. Remélhet6leg mindezek 6szténzdé ha-
tassal birnak a kovetkezd tajépitész generdciok szamara.
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204. Hallgat6i munka, Antal Istvédn-Attila 2021
205. Hallgatéi munka, Molnar Boglarka 2022
206. Hallgat6i munka, Antal Istvédn-Attila 2021
207. Hallgat6i munka, Gabosi Eszter 2022

208. Hallgatéi munka, Antal Istvan-Attila 2021
209. Hallgat6i munka, Antal Istvédn-Attila 2021
210. Hallgat6i munka, Pal Petra 2022

211. Hallgat6i munka, Pal Petra 2022

212. Hallgat6i munka, Mihut Eszter 2021

213. Hallgatéi munka, Laszl6 Zsoéfia 2022

214. Hallgat6i munka, Székely Klementina 2019
215. Hallgat6i munka, Farkas Timea 2020

216. Hallgat6i munka, Udvari Boglarka 2021
217. Hallgat6i munka, Farkas Timea 2020

218. Hallgat6i munka, Birton Andrea 2022

219. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020

220. Hallgat6i munka, Nagy-Gyorgy Kriszta 2018
221. Hallgat6i munka, Nagy-Gyorgy Kriszta 2018
222. Hallgatéi munka, Nagy-Gyorgy Kriszta 2018
223. Hallgat6i munka, Nagy-Gyorgy Kriszta 2018
224. Hallgat6i munka, Rafai Anténia 2021
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225. Hallgat6i munka, Pal Petra 2022

226. Hallgat6i munka, Dégi Ménika 2022

227. Hallgat6i munka, Laszl6 Kata Borbala 2021
228. Hallgat6i munka, Kacs6 Zsuzsanna 2021
229. Hallgatéi munka, Korodi Biborka 2020
230. Hallgat6i munka, Antal Istvan-Attila 2021
231. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020
232. Hallgatéi munka, Korodi Biborka 2020
233. Hallgat6i munka, Debreczeni David 2018
234. Hallgat6i munka, Szegedi Szid6nia 2020
235. Hallgatéi munka, Szegedi Szidonia 2020
236. Hallgat6i munka, Gabosi Eszter 2022
237. Hallgat6i munka, Dégi Ménika 2022

238. Hallgat6i munka, Szabé Lilla-Eszter 2022
239. Hallgat6i munka, Kacs6 Zsuzsanna 2020
240. Hallgatéi munka, Birton Andrea 2022
241. Hallgat6i munka, Dégi Ménika 2022

242. Hallgat6i munka, Birton Andrea 2022
243. Hallgat6i munka, Gabosi Eszter 2022
244. Hallgat6i munka, Szabé Krisztina, Lérincz Hanna, 2018
245. Hallgat6i munka, Kacs6 Beata 2020

246. Hallgat6i munka, Szabé Lilla-Eszter 2022
247. Hallgat6i munka, P4l Petra 2022

248. Hallgat6i munka, Udvari Boglarka 2021
249. Hallgat6i munka, P4l Petra 2022

250. Hallgat6i munka, Molnar Boglérka 2022
251. Hallgat6i munka, Pal Petra 2022

252. Hallgat6i munka, Barothi Lorant 2021
253. Hallgat6i munka, Kribus Nikoletta 2022
254. Hallgatéi munka, Molnar Boglarka 2022
255. Hallgat6i munka, Szélyes Néra 2022

256. Hallgat6i munka, Laszl6 Zsoéfia 2022
257. Hallgat6i munka, Mikl6s Akos 2021

258. Hallgat6i munka, Miklés Akos 2021

259. Hallgat6i munka, Gabosi Eszter 2022
260. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020
261. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020
262. Hallgatéi munka, Korodi Biborka 2020
263. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020
264. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020
265. Hallgat6i munka, Miklés Akos 2021

266. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020
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267. Hallgat6i munka, Kacs6 Zsuzsanna 2020
268. Hallgat6i munka, Korodi Biborka 2020
269. Hallgat6i munka, Barothi Lorant 2021
270. Hallgat6i munka, Ferencz Krisztina 2020

A hallgaték névsora

A konyvben szerepld rajzok nagy részét a Sapientia EMTE Marosvésarhelyi Kar
Kertészmérnoki Tanszékének Téjépitészet szakos hallgatoi készitették az 1. éves
kozos tantargyaik keretén beliil: Rajz és grafikai abrazolas, Kompozicié és for-
matanulmany, Leiré és perspektivikus geometria. A rajzok a 2018-2022 kozotti
intervallumban késziiltek.

Azon hallgatok névsora, akik rajzai megtalalhatéak a konyvben:

2018

Borbély Katalin
Debreczeni David
Galfi Beata

Késa Valéria
Lérincz Hanna
Nagy Gyorgy Kriszta
Szabé Krisztina

2019

Czumbil Tamas
Géczi Aron

Kopacz Laura Kitty
Sandor Kriszta Anna
Székely Klementina

2020

Farkas Timea
Ferencz Krisztina
Henning Maria
Kacso6 Beata
Kacs6 Zsuzsanna
Korodi Biborka
Kurta Yvette
Szab6 Agota
Szegedi Sziddonia



2021

Antal Istvan Attila
Baroti Lorant
Léaszl6 Kata

Mihut Eszter
Miklés Akos
Pépai Bernadett
Rafai Anténia
Simofi Benjamin
Szakécs Dalma Andrea
Udvari Boglarka

2022

Angyal Kriszta
Birton Andrea
Dégi Moénika
Gabosi Eszter
Ivacson Boglarka
Kribus Nikoletta
Laszl6 Zsofia
Molnér Boglarka
Mobzes Timea

Pél Petra

Somodi Bernadett
Szabo Lilla
Szélyes Nora
Tavaszi Kinga-Aranka
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REZUMAT

Bazele desenului liber in peisagistica

Acest material didactic s-a nascut din ideea de a sintetiza anumite informatii,
care sa devina un suport vizual pentru studentii care se imprietenesc cu profesia
de peisagist, focalizdndu-se pe aspecte care sunt importante din acest punct de
vedere. Este menit sa serveasca ca suport pentru materiile cu orientare artistica
din primul an de studiu, dar poate sa se dovedeasca a fi util si in urmatorii ani,
in elaborarea altor desene gi proiecte. Am tinut cont de faptul cd majoritatea
studentilor nu au studii artistice. Iar acei studenti, care au totusi experientd in
creatia artistica, pot beneficia si ei in mod sigur, din modul de abordare si sinte-
tizare a informatiilor.

La inceput sunt prezentate uneltele gi tehnicile artistice de baza. Apoi pre-
zint modalitati de ilustrare a diferitelor plante sau arbori cu diverse unelte in
mai multe stiluri. Pe acestea se bazeaza teoria constructiei compozitionale a unei
tarea regulilor de constructie a spatiului tridimensional in perspectiva cu mij-
loace de desen. Iar la sfarsit se discuta importanta schitarii si aplicarea tuturor
informatiilor in desenul peisajer.

Toate aceste informatii servesc ca baza pentru studenti, dar este exceptional
de importanta si contributia lor proprie in elaborarea propriu-zisa a desenelor.
Baza muncii creative este ,cum” se face, dar sufletul este ,,ce” se prezinta. Acesta
poate fi addugat doar de catre individ, de cétre creator. Scopul meu este de a ofe-
ri studentilor unelte cu care sa se poata exprima, sa arate tot ce au de dat, toata
cunoagterea, creativitatea si personalitatea lor.

Drept motivatie, marea majoritatea a desenelor aflate in acest manual au fost
realizate de catre studentii din anii precedenti in cadrul cursurilor pe care le-am
predat in primul lor an de studiu.






ABSTRACT

The Basics of Freehand Drawing in Landscape Architecture

This educational material was born from the idea of synthesising a material,
which would be a visual support for students who are getting familiar with the
profession of landscape architecture, focusing on aspects that are important in
this regard. It is intended to serve as support material for art-based subjects in
their first year of study. But it may also prove useful in the coming years in the
development of other designs and projects. I took into account the fact that most
students did not pursue studies in art. And those students who nevertheless
have experience in artistic creation can also certainly benefit from the approa-
ches and syntheses of the information presented.

Basic art tools and techniques are introduced at the beginning. Following
that, I present ways to illustrate different plants and trees with different tools
in various styles. The theory of the compositional construction of an image is
based on these, after which the possibilities of using colours are discussed.
This is followed by the presentation of the rules for the construction of the
three-dimensional space in perspective with means of drawing. In conclusion,
the importance of sketching is discussed, as well as the application of all the
presented information in landscape architecture drawing.

All information provided herein serves as a basis for the students, besides
which their own contribution in the actual elaboration of the drawings is also
exceptionally important. The basis of creative work is how it is done, but the soul
is what is presented. This can only be added by the individual artists. My goal
is to provide students with the necessary tools to help them express themselves,
show everything that lies within them, all their knowledge, creativity, and
personality.

As a motivation, the vast majority of the drawings in this manual were made
by students from previous years during the courses I taught them in their first
year of study.






A SZERZOROL

Dr. Cdbuz Andrea 1987-ben Marosvasarhelyen sziletett képzémiivész,
egyetemi oktato, UAP-tag. 2006-ban érettségizett a Marosvasarhelyi Miivészeti
Liceumban, egyetemi tanulmanyait Kolozsvaron végezte a Képzémiivészeti és
Formatervezési Egyetemen, ahol alap- és mesteri fokozatot szerzett 2009-ben, il-
letve 2011-ben. A Marosvésarhelyi Miivészeti Egyetemen szerez doktori cimet
2017-ben. Jelenleg a Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem Marosvasar-
helyi Kara Kertészmérnoki Tanszékének oktatéja. Kutatasi teriilete a képzému-
vészet. Szamos egyéni és csoportos képzémiivészeti rendezvényen, kiallitason,
tdborban vett részt. Oktatasi tevékenysége mellett munkassdga nagy részét az
alkotas képezi.
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Ezt az oktatasi anyagot mindazok szamara ajanljuk, akik a tdjépitész
szakmaval, azon beliil pedig a t4jépitészeti szabadkézi rajzolassal barat-
koznak. A konyv szerkezeti felépitése az attekinthetdséget koveti, célja,
hogy a tematikak konnyen értheték és alkalmazhatok legyenek a rajzo-
lasi, tervezési feladatok megoldédsa sordn. A féként vizudlis anyagra
alapul6 témakorok tobb alfejezetbe vannak csoportositva, 6sszegezve
azokat a legfontosabb informaciékat, amelyekre a tajépitész hallgatonak
(és nem csak) a szakmai kibontakozasa soran sziiksége van.
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