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BENCZIK VERA
Végre vége: az apokalipszis
okopozitiv lenyomata

Benczik Vera az ELTE BTK Amerikanisztika Tanszékének adjunktusa, az
amerikai €s kanadai irodalom, kultura és popularis kultura témakérében
tart 6rakat. FO kutatési terllete a science fiction, tanulmanyai tdbbek kozt a
posztapokaliptikus science fiction kllénbdz6 aspektusaival, Margaret Atwood
disztépiaival, a James Bond-filmek férfikoncepciojaval és testképével, Ursula
K. Le Guin prdzéjaval és a kortars magyar filmes fantasztikummal foglalkoznak.

[absztrakt]

..................................................................................

Az antropocén korszakat az emberiség meghatarozd kornyezeti jelenléte jellemezte
és jellemzi. Bar jelenlétiink a féld bioszférajdban mindig kiemelt sullyal birt, az ipari
forradalom, a k6zlekedés ugrasszerd fejlédése, a technolbgiai vivmanyok sokasodasa és
az urbanizacio ezt a hatast teljesen U] szintre emelte a tizenkilencedik szazad folyaman. A
kérnyezetben okozott karok, a klimavaltozas mara tarsadalmunk egyik égetd problémajava
valt, mely a politikai, kulturélis és gazdasagi szerepl6k sokféle reakcidja mellett kbzponti
mivészeti témava is valt, ahol az élheté emberi jov6 kérnyezeti esztétikaja egybeesik egy
z6ldebb vildg eszményképével. Ez a valtozas megfigyelhet6 a science fiction miifajaban
is, ahol — foképp az dkokritikus narratividkban — a huszadik szdzad elsd kétharmadanak
technocentrikus, steril és letisztult utopiaival szemben el6térbe kerlilnek azok a fiktiv
vilagok, melyben az ember harmoniaban tud 1étezni a kérnyezetével.

Jelen tanulmany kézéppontjaban a posztapokaliptikus science fiction mdfaja all, mely igen
hatékonyan reflektal a bolygonk épségét, sét fennmaradasat fenyegetd emberi jelenlétre.
Azokra a momentumokra koncentralok, melyek szembemennek a mifaj altal kdzvetitett
disztopikus jévoképpel, és olyan alternativakat tarnak elénk, melyben a természettel
nagyobb &sszhangban létezés pozitiv kiutat kindl az emberiségnek a globalis pusztulasbdl,
mar-mar utopisztikus lehetéségként. Ezek a példak egy dkopozitiv olvasat lehetéségét
kinéljak fel: a halott varosok romantikus romként uj, pozitiv esztétikai izenethordozdkka
valnak, a mifajt jellemzd technoldgiai regresszid kdrnyezetkiméld alternativat jelent,
€s az egyeének és kdzdsségek a posztantropocén létezés Ujfajta formait fedezik fel. A
tanulmanyban kortars filmeket és sorozatokat elemzek, tdbbek kdzt a Logan futasa (1976),
Legenda vagyok (2007), Z mint Zakarias (2015) cimd filmeket és a Tizenegyes allomas
(2021-) c. sorozatot.
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[abstract]

Humanity’s effect on the shape of the natural environment has been a central phenomenon
throughout the Anthropocene. While this impact has been increasingly substantial throughout
human history, it reached new levels during the industrial and technological revolution in the
19th century. With the nature of this influence revealed as progressively threatening, climate
change has grown into one of the anxieties in present-day culture, not only establishing
itself as a central political and economic topic within Western cultures, but also eliciting
a variety of artistic responses in its wake, shaping the aesthetics of a habitable human
future to coincide with a “greener world.” This shift in environmental aesthetics can be
observed in science fiction, as well, where pristine, technocratic utopias often give way
to preferred secondary worlds where the artificial and natural strike a balance.

In my paper | would like to explore eco-positive elements within a group of texts centred
on the destruction of humanity, (post)apocalyptic science fiction. These post-anthropocene
scenarios frequently operate with the radical transformation—ruination—of the artificial
environment, including the urban landscape and the object world, symbolic of the traumatic
loss humanity has endured. | will explore how in contemporary visual adaptations, like
Logan’s Run (1976), | Am Legend (2007), Z for Zachariah (2015) or Station Eleven (2021),
technological regression does not necessarily only constitute loss, but also a means to
reassess humanity’s relationship to the natural environment. The resulting eco-friendly
practices communicate utopian alternatives that are in stark contrast to the overall dystopian
climate of these works of art. The topoi explored will include the romantic ruin, the post-
apocalyptic Robinsonade, and the sustainable community as a progressive alternative in
the wasteland of the post-apocalyptic aftermath.
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Tan mind elpusztulunk, s az elcsitult vilagon

Csak miriad virag szelid sajkaja leng:

Szivarvany lenn a fliben, szivarvany fenn az agon,
Egy néma (nnepély, ember-utani csend,

Egy boldog remegés, és felpiheg sohajtva

A faj6 dsanyag: immar a kinnak vége!

S reszketve megnyilik egy lotusz sz(izi ajka,

S kileng a boldog légbe a hoszin szarnyu Béke.
(Toth Arpad: Elégia egy rekettyebokorhoz, 1917)

I. A zoldebb jobb?

Egy fiatal par 0ld6z6i elél menekilve a féld alatti disztopiabadl kijut a felszinre. A zart mesterséges
térbél kiérve eldszor pillantjdk meg a napot, és Washington zdldellé romjai kozt taléljak meg a
megoldast tarsadalmuk éget6 problémaira. Egy férfi egyedil él a kutyajaval Manhattan szigetén,
és mikdzben az emberiség tébbségét elpusztité virus ellenszerét kutatja, névénytermels-vadaszo-
gyljtdgetd életmodjaval egyszerre modern Robinson és az dnfenntarté egyén sikerén alapul6
amerikai alom megtestesitdje. Egy fiatal lany a posztapokaliptikus nyarban szinitarsulataval
jarja a Michigan-t6 vidékét, hogy Shakespeare-rel némi 6réomoét és szépséget csempésszen a

,,,,,,

Logan futdsa (Logan’s Run. Michael Anderson, 1976)

A fenti filmek vagy sorozatok — Logan futasa (Logan’s Run. Michael Anderson, 1976), Legenda
vagyok (I Am Legend. Francis Lawrence, 2007) és a Tizenegyes allomas (Station Eleven. Lucy
Tcherniak, 2021) — k6zds nevezdje, hogy egy olyan, alapvetden disztopikus kérnyezetben képzelik
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el az emberiség j6véjét, melyben a Fold valamilyen kataklizma kévetkeztében elnéptelenedett.
A katasztrofa gyakran koérnyezeti valtozasokkal is jar, vagy épp azok miatt kdvetkezik be, igy
a Mad Max filmek vilagaban egy elsivatagosodott Ausztralia szolgaltatja a torténet hattérét, a
Holnaputan (The Day After Tomorrow. Ronald Emmerich, 2004) amerikai szerepl6i a tengeri
aramlatok leallasat kovet6 extrém idéjaras miatt jeggé fagyott keleti parton prébalnak biztonsagba
jutni, a Vizivilag (Waterworld. Kevin Reynolds, 1995) ciméhez méltban olyan tarsadalmat mutat
be, mely a szarazfdld elslllyedése utan az egész viladgot beboritd 6cean felszinén prédbal taléini.
E harom film jél példazza, hogy a science fiction (a tovabbiakban SF) mifajdban a masodik
vilaghaboru utan egyre inkabb teret nyert az ember kdrnyezetre gyakorolt hatasa, és féképp
az 1970-es évektdl igen hangsulyossa valt az emberiség pusztitd kérnyezeti tevékenységére
adott mufaji reflexié. Ursula K. Le Guin A vilag neve erdd [ The Word for World is Forest] cimi
kisregénye vagy Kim Stanely Robinson Mars-ciklusa mind az ember kérnyezetre gyakorolt hatasat
vizsgaljak a kapitalizmus és az imperializmus keresztmetszetében, mig N. K. Jemisin A megtért
féld sorozata a massag problematikajat jarja kérbe a végletekig kihasznalt tavoli jovd Foldjén.

A SF extrapolal6 eszk6ztara kivaldan alkalmas arra, hogy a mindenkori kulturalis kontextusanak
jelenségeit elklldnitve és kinagyitva vetitse egy elidegenitett jovébe (vagy akar parhuzamos
jelenbe, esetleg multba), és igy reagaljon koranak egyéni és kollektiv félelmeire. Az extrapolacid
és az elidegenités teszi kivaldéan alkalmassa arra, hogy a kizokkentett k6zénség fogékonyabba
valjon olyan Uzenetekre — jelen esetben kdrnyezetiink allapotanak egyre gyorsuld és immaron
visszafordithatatlannak tin6 hanyatlasara —, melyekre egy realista narrativa esetében nagyobb
eséllyel elutasitdssal vagy hitetlenséggel valaszol. Az klimavaltozas, a globalis felmelegedés
és a kérnyezetszennyezés akut problematikajara adott valaszként létrejévé fiktiv vilagok igy
nem csupan disztdpidk, hanem dkodisztopiak, olyan kdrnyezeti hatasokra fokuszal6 alkotasok,
melyek ,6tvdzik a posztapokaliptikus hagyomany kataklizmikus képi vilagat a ... disztopikus
maoéddal” (Malvestio 2022: 26).

Az (poszt)apokaliptikus SF-narrativak konvenciéi a mufajtérténet soran igen koran, mar a
20. szazad els6 felére kialakultak, és a nyugati kulturkdrben elterjedt, alapvetben biblikus —
kontextusaban Okori kdzel-keleti — végtdrténetek mintdzatéara alapoznak. Bar a mifaj nevében
a Jelenések Kényvére utal, ahol az apokalipszis nem csak az emberiség, hanem a teremtett
vilag linearis térténetének végallomaskeént jelenik meg, az SF narrativ formulajat tekintve inkabb
tuléléstorténet, ahogy erre Mick Broderick tanulmanyaban ramutat (Broderick 1993: 362). James
Berger hasonl6 kdvetkeztetésekre jut, amikor a név altal sugallt végpont és a tulélésre fektetett
hangsuly latszolagos ellentmondasét taglalja: ,A vég sohasem a vég. Az apokaliptikus széveg a
vilag végét irja le, de a szévegnek nincs vége, sem a szbvegben megjelenitett vilhgnak, sem a
vilagnak maganak. Szinte minden apokaliptikus prezentacidban valami marad a vég utan.” (Berger
1999: 5-6.; kiemelés az eredetiben) Altalanossagban kijelenthetd, hogy a SF tekintetében szinte
mindegyik posztapokaliptikus torténet utbhatas-torténet is egyben, mely még akkor is elérevetiti
egy jovo lehetbségét, ha maga a cselekmény csak a katasztréfaval magaval foglalkozik. Akar
nyomtatott, akar vizualis médiumrol legyen szé, a kataklizma leggyakrabban feltételezi, hogy
maradnak tiléldk, akik akar csoportosan, akar egyéni szinten valamilyen mikédoé rendszerben
élnek tovabb. Természetesen vannak kivételek: Mordecai Roshwald A hetedik szint (1959)
cimi regénye a totalis atomhaborl utan a sugarfertézésben lassan elpusztuld utols6 ember
napléja, Cormac McCarthy Az Gt (2006) cim( regénye pedig kdzéptavon sem kecsegtet élhetd
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jévovel, bar a regény végén a fiutol taléléként bucsuzunk el. Filmekben még ritkabb, hogy a
globalis katasztréfa egyben végpont is legyen, legutdbb talan a Ne nézz fel (Don’t Look Up.
Adam McKay, 2021) fogalmazza meg ilyen formaban nem csak az emberiség, hanem az egész
foldi 6koszisztéma pusztuldséat, metaforikus reakcidként a Covid-19 pandémia alatti informaciés
kaoszra, és a média és a tudomanyos kéz6sség kdzti kommunikacié kudarcara.

Legenda vagyok (I Am Legend. Francis Lawrence, 2007)

A posztapokaliptikus SF k6zéppontjaban altalaban egy olyan globalisan traumatikus esemény
all, mely drasztikusan megtori a vilag megszokott rutinjat. Ez lehet vilaghaboru, pandémia,
kdrnyezeti katasztrofa, techno-apokalipszis, vagy valamilyen f6ldénkivili fenyegetés; a pusztulas
oka pedig gyakran tiikrézi a kortars szorongasokat. igy a masodik vilaghabor( utani hideghaborus
kérnyezetben az atomkatasztréfa volt a legnépszer(ibb kataklizma, mig a 2000-es években
a klimakatasztrofa és a vilagjarvany allnak a slagerlista élén. Az emberiséget megtizedeld
esemeény lenyomatat hangsulyosan magan viseli a természeti és az épitett kdrnyezet is, ez
nagyvaros, melyet lassan visszafoglal a névény- és éllatvilag, az elhagyatott, enyészetnek
atadott telepuilések, a klimavaltozas miatt radikalis atalakulason keresztllment természet mind a
mUifaj eszkdztaranak alapvetd darabjai. A disztopikus kdérnyezet figyelmeztetd Gzenetet hordoz,
és mint ilyen kelléen félelmetesnek kell lennie. Azonban sok narrativa igy is tartalmaz olyan
elemeket, melyek kilbgnak a szérnylséges jové kontextusabdl. A jelen tanulmany célja, hogy
bemutassa, hogy a posztapokaliptikus j6v6 disztopikus pusztasaga hogyan jelenit meg mégis
gyakran olyan 6kopozitiv Gzeneteket, melyek egyfajta utopisztikus rétegként lehetséges kiutat
villantanak fel jelentink destruktiv mintaibol. Tézisem, hogy ezekben a filmekben és sorozatokban
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a technoloOgiai regresszié nem (csak) feltétlen negativ esemény, hanem lehet6ség arra, hogy
Ujragondoljuk az ember és természet kapcsolatat. Az alabbiakban harom ilyen visszatérd elemre
térek ki: a romantikus romra, a robinzonadra és a tuléldk altal kialakitott élhetd kdzdsségek
altal képviselt életmddra, melyek mind kdzvetlen reflexidnak tekintheték korunk taltechnicizalt,
kérnyezetpusztitd életmddjara.

I1I. A romantikus rom

Az els6 dkopozitiv tartalommal is bird képzédmény a romantikus rom. A motivum kultartérténeti
elemzése Georg Simmel nevéhez flzddik, aki a természet és a pusztuld épitmények
kombinéaciéjabdl szuletd Uj jelentéstartalomroél beszél: ,,Aromnak azonban az a jelentése, hogy a
mUalkotas eltint és lerombolt berkeiben més erdk és formak, a természet erbi és formai sarjadtak,
igy abbdl, ami a mlvészetb6él még benne él, és ami mar a természetbdl benne él, Uj egész,
jellegzetes egység keletkezett.” (2021: 106) Simmel a 19. szazad mdltfetisiszta nézépontjabdl
tekint az épitett kdrnyezet lassu erodalddasara: ekkortajt fordul az eurépai k6zénség az okori
romai és gorog, de kildndsképp az dkori keleti — mezopotamiai és egyiptomi — kultura felé, ekkor
kezd kialakulni a régészet és az epigrafia tudomanya, és ekkor keletkeztek azok a gydljtemények
—jorészt az engedély nélkll Eurépéba szallitott mitargyak segitségével —, melyeket ma a nyugati
vilag legjelentésebb muzeumaiként tartunk szadmon. Simmel a névényzettel benétt térténelmi
emlékekre nem csak a mulandésag megtestesitéjeként, diszfunkcionalis térként tekint, hanem
Uj esztétikai jelentéssel bir6 mlalkotasként értelmezi azokat.

2014-es, Eco-Aesthetics: Art, Literature and Architecture in a Period of Climate Change cim(
kényvében Malcolm Miles kijelenti, hogy ,a klimavaltozas korszakanak értelmében a jobb vilag
egy zdldebb vilag, egy olyan vilag, ami térédik a tajjal és a teremtményeivel és az dkologiaival,
ami meg6rzi ezeket, és nem egy olyan vilag, ami azzal intézi el, hogy ez »csak« kérnyezet”
(1). A ,z6ldebb jobb” nem csak a modern varosépitészet szerves része, hanem egybecseng
a romantikus rom altal kozvetitett kép esztétikai tartalmaval, melynek igy 6hatatlanul részévé
valik a ,vissza a természethez!” rousseau-i Uzenete.

A halal és élet, mesterséges és természetes kettdsségeit 6tv6z6 romantikus rom bevett
toposzként, polivalens szimbolikaju elemként van jelen a posztapokaliptikus mifajban is. Egyfelél
kivaloan jelzi a globalis kataklizma utoéletét és az antropocén korszakanak lealdozasat, multba
tiinését. Mondhatjuk Ugy is, hogy esztétizaltan jeleniti meg a tdmeges pusztulast, és a holtak
és a kdzbnség kozé ékelbdve biztonsagi halét képez a felfoghatatlan trauma és a befogad6
kodzt: érzékelhetové és atélhetove teszi katasztrofat, de tisztes tavolsagot nyujt a nézd / olvaso
szamara azaltal, hogy targyak révén metaforizalja a szérnyliséget. A romantikus rom képzetén
keresztll a nbvényzettel benétt varosok és épuletek egy letlint kor — altalaban a befogaddi jelen —
mementéiként is funkcionalnak, és mint ilyenek, nosztalgikus jelentéstartalommal birnak. A nézé
sajat, mikoddo épitett kdrnyezetének ismeretén visszaverddd térvisszhang ezt a nosztalgikus
szinezetet vetiti r4 a befogaddi jelenre; a posztapokaliptikum pusztulé nagyvarosaiban sajat
jévénkre tekintlink, és a jévé romjaiban sajat mulandésagunk is testet 6lt. A posztapokaliptikus
narrativakban a romantikus rom ekképp a diszfunkcionalitas esszenciaja, ahol az emberekidl
megfosztott Ures épitett tér kisértetjarta helyként Orzi a kataklizma traumatikus lenyomatat.
Ennek egyik hatékony képi megjelenitése a Tizenegyes allomas nyitdepizodjaban, amikor a téli
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varos tométt metroszerelvényérdl hirtelen snittel a nyarba valtunk, ahol ugyanaz a szerelvény
névényzettel benéve, Uresen és elhagyatottan pihen az allomason. Egyszerre félelmetes és
békés, szomoru, mégis bizarrul idilli Iatvany.

Ugyanezt az érzéskavalkadot valtja ki a Logan futasanak Washington-latképe. A Michael York
technofuturista kupolavarosbél menekilve bukkan Washington romjaira. A posztapokaliptikus
hagyomanyhoz hiven az épitett kérnyezet bemutatdsa a szimbolikus tartalommal biro, jol
ismert épuletekre koncentral: ezek egyrészt széles korl ismertségik, atmediatizaltsaguk
miatt olyanokban is alemlékként élnek, akiknek személyes tapasztalataik magaval a varossal
nincsenek, és igy felbukkanasuk azonnal lokalizélja a térténetet. Masrészt a buja névényzettel
bendtt varos épuletei jol ismert zardndokhelyek: a Lincoln-emlékm, a Washington-emlékmd és
a Capitolium az amerikai térténelem ikonikus szerepléit, eseményeit €s intézményeit idézik meg,
és igy az amerikai identitds és az amerikai ideal térbeli kivetulései. A filmben a zdld névényzet
kontrasztban all a hofehér éplletekkel, és az egyébként is klasszicizald, okori épitészetre
hivatkoz6 emlékmivek kivaldan megidézik a romantikus rom toposzat. Egyetlen lakojuk az
Oregember (Peter Ustinov), aki idds koréat tekintve anomalia ebben a vilagban, ugyanis a film
tarsadalmanak alaptétele, hogy tagjai 30 éves korukig maradhatnak csak életben. Az 6reg ember
és az idds épuletek egybecsengd szimbolikaja azt kézvetiti, hogy az egészséges tarsadalom
korfaja tulnyulik a harmincon, és a korra, a multra szikség van ahhoz, hogy gydgyuljanak a
és béke arad, a nbvényzet mintegy megtisztitotta ellentmondasos politikai tartalmatél a helyet,
mig csak az amerikai utopia idealja maradt. Ezt az egyértelmiien pozitiv Uzenetet viszi vissza
a kupolavarosba a két fészerepld, hogy kiutat nyujtsanak a technokrata disztopiabadl.
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IT1. Az Gj hatarvidék Robinsonjai — a maganyos talélo
okopozitiv utja

A Legenda vagyok (2007) Manhattanje éppugy elhagyatott romtenger, mint Washington a Logan
futasaban, itt azonban a romantikus rom toposza nem ergsit ra névények lepte, klasszicizald
épuletek latképével, a nézét a modern metropolisz Girességébe betliremkedd névény- és allatvilag
fogadja. A film nyit6 képsorain az aszfaltot attéré facsemeték és viragok, Manhattan utcain fut
szarvascsorda és a parkok derékig érd fivében rajuk vadaszo6 oroszlancsalad jelzi, hogy itt
egy visszavaduld varosban jarunk. Az tres metropolisz nem arasztja ugyanazt az esztétikailag
is vonz6 békességet, amit Washington romjai, inkabb testesiti meg az uj amerikai hatarvidék
eszményét, ahol civilizacié és vadon talalkozik egymassal, és ebbdl a talalkozasbol sziletik az
egyik alapvetéen amerikai hésfigura, az ,érdes individualista” (rugged individualist) alakja. Az
elnevezés olyan 6nfenntarté egyént jeldl, aki a vilhagban masok, féképp felsdbb, intézményes
hatalom nélkdl is kivaléan boldogul, sét, kifejezetten igényli is ezt a fajta szabadsagot és
Onallésagot.

Legenda vagyok (I Am Legend. Francis Lawrence, 2007)

Torténelmileg a hatarvidék (Frontier) Amerika talan legfontosabb féldrajzi és kulturalis
képz6dménye, jelentdségére talan elészér Frederick Jackson Turner 1893-as tanulmanya
hivja fel a figyelmet. Liminalis és valtozékony teruletrél van sz6, mely a telepes jelenlét nyugatra
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vonulasaval egyutt mozgott, az allandésag hianya pedig nem csak foldrajzi, hanem kulturalis
értelemben is fluiditast eredményezett. Olyan kdztes helyet jel6l, ahonnan hianyoznak a kialakult
és megszilardult jogi, politikai és tarsadalmi keretek, és a k6zdsségek véddhaldja nélkul nagyobb
felelosség harul az egyénre. Embert probalé taj ez, a hangsuly a kiteljesedés helyett gyakran
a puszta tulélésen van. Szamos amerikai toposz és m(ifaj kétédik ehhez a kérnyezethez: ez a
western eredeti élettere, ahol az igazsagszolgaltatas rendfenntartd szervezet hijan az egyén
kezébe kerdl, itt taldlhaté a nemes vadember figuraja, aki az integralhato és fetisizalhatéd
massag megtestesitbje, és itt lovagol el a naplementébe a maganyos vadnyugati hés is. Az
érdes individualizmus képvisel6inek természetes kbzege ez, hiszen a tulélés tematikaja szinte
kulturhérossza avatja az egyszerl telepest is, a tgjjal és természettel a puszta fennmaradasért
folytatott epikus kiizdelembdl sziiletik az 6nfenntarté egyén amerikai ikonja.

Az amerikai egyén mitosza érdekesen cseng egybe a posztapokaliptikus narrativak ,utolsé
ember” toposzaval. Utobbi tragikus hés, hisz az emberi faj egyetlen tuléléjeként felfoghatatlan
magany és kilatastalansag a sorsa. Ugyan kapaszkodik még a Iétezésbe, talan még a tulélés
motivacidja is hajtja, életének azonban nincs kifutasa, haléla pedig nem csak egyéni, de kollektiv
értelemben vett végpont is. Az utols6 emberbe oltott érdes individualista egyfajta Robinson-
alak, és ezek a torténetek nagyon gyakran idézik meg a robinzonad formul4jat. A robinzonad
mUfaja szorosan kétédik a féldrajzi felfedezések korahoz, helyileg pedig a csendes-6ceéni
szigetvilaghoz, mely az utazasnarrativak kildetés- és kalandtartalman tul az eurépai kultara
megodltétt egyfajta ,blinbeesés elbttiséggel és nemes vademberséggel” (Kinane 2016: 3).
Térténelmi és féldrajzi beagyazottsaga miatt ezeknek a térténeteknek fontos kapcsolatuk van a
gyarmatositashoz is, épp ezért a mifaj a késébbiekben a ,posztkolonialis ellenallas eszkdzévé”
(Phillips 1997: 146) valik.

Arobinzonad hagyoméanyainak megfelel6en a posztapokaliptikus Robinson el-szigetelten él, és
6nerdbdl tartja magat életben a visszavadulo tajban. Az életmdd szempontjabél megfigyelhetd
egyfajta regresszio, hdsink gyakran nyul vissza korabbi korszakok énellaté eszkdzeihez, a
novénytermesztd vagy a nomad vadaszo-gyjtdgetd életformakhoz. A formula a hagyomanyos
patriarchalis maszkulinitas szkriptjeinek érvényességét is megerdsiti, és bar dkokritikai
szempontbdl nem igazan relevans, de ezeknek a térténeteknek a vonzereje részben abbdl is
adddik, hogy a kataklizma utani 1ét visszautként is felfoghatd egy olyan illuzérikus aranykorba,
ahol a férfiak még ,igazi férfiak” voltak. A vadnyugati mitoszhoz hasonléan az ilyen jellegl
posztapokaliptikus térténetek maszkulin fantaziak is egyben, melyek a sivar jovét patriarchalis
utépiakeént jelenitik meg.

A maszkulinitds hangsulyozasa mellett gyakori motivum vidék/varos kettbsség megjelenése
is (Gifford 2001: 2), mely egy masik nagy hagyomannyal rendelkezé miifaj, a pasztoralis
narrativa mintadihoz nyul vissza. A két, egymassal szembeallitott kbrnyezet a posztapokaliptikus
narrativakban nem térben, hanem idében kiilén(l el: a metropolisz urbanus multja kerdl szembe
a visszavadul6 varos jelenével, mely a természet betiremkedésével az épitészeti rombolas
ellenére pozitiv Gzenetet is hordoz. A motivum ékopozitivizmusa a helyzet romantizalasaban
rejlik: a robinzonad szerepldit a maganyos lét idilli pillanataiban latjuk, a nehézségek megoldandd
és megoldhat6 feladatként jelennek meg, a sikeres leklizdésuk pedig tovabb erdsiti az egyéni
helytallas narrativajanak sikerességét. A pasztoralis allapot képi megjelenitése tébb mbddon
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torténik, és érdekes atfedéseket mutat. Az egyik legegyszerlibb eszkéz az évszakok szimbolikus
és kontrasztiv hasznalata: a posztapokaliptikus kérnyezet jellemz6en a nyarba helyezédik,
gyakran oppozicibban a kataklizma el6tti téllel; ez figyelhetd meg a Legenda vagyok és a
Tizenegyes allomas esetében is. Mindkét film képi retorikajaban és ritmikgjaban erételjesen
épit erre a kontrasztra, a mult és jelen kdzti gyors ugrasok egyértelmisitésében nagy szerepe
nyari taj reményt sugall, és agrarius kdrnyezetben ez a mez6gazdasagi béség évszaka is, igy
pozitiv felhanggal jelenik meg a technocentrikus, urbanus Iéttdl visszafelé tett I1épés.

A Legenda vagyok els6 fél 6rajanak hangsulyos motivuma a fészerepl6, Robert Neville (Will
Smith) tulélési rutinja. Neville a pre-apokaliptikus vilagban viroldgusként dolgozott a hadsereg
kotelékében, New Yorkban élt csaladjaval, markans tavolsagra barmitdl, ami a természeti |éttel
Osszekdthetd. A film elején 6t kdvetjik, ahogy vadaszik, a kérnyezé elhagyatott hazakban
mobdszeresen gyljtdget, és lathatjuk a szomszéd park terméfélddé alakitott terlletén is, ahol
kukoricat takarit be. Neville — traumatizaltsaga és paranoiaja ellenére — egyben a sikeres telepes,
az amerikai Robinson megtestesitdje, aki Manhattan lakatlan szigetének mostoha kérilményei
ellenére megteremti a talélés kérilményeit. A kukoricatabla szimbolikaja is visszacsatol a
telepesélményhez, hiszen ez az egyik olyan Amerikdban 6shonos névény, amit az indianok
ismertettek meg az eurdpai bevandorlokkal. A filmen végigvonulé pillangdbmotivum is hangsulyosan
megjelenik a kukoricajelenetben, és mig a film egészét tekintve a metamorfozis fogalmat hivja
be leghangsulyosabban, itt inkabb egy idilli nyari nap békéjének kelléke. Megjegyzem, hogy
a Legenda vagyok esetében kifejezetten a 2007-es filmvaltozat hordozza az dkopozitivitast.
Az eredeti regény Robert Neville-je depresszios alkoholistaként éli meg posztapokaliptikus
maganyat, nappal vampirokat — mutans poszthuman Iényeket — 6l, éjjel iszik, és életét sajat
traumajanak foglyaként tengeti naprol napra. A regény fészerepléje utolso, dnreflexiv pillanataban
felismeri sajat szérny-mivoltat és idejétmultsagat, és szinte megvaltasként tdvodzli, amikor az
altala szubhumanként kezelt vampirtarsadalom kivégzi blineiért.

Z, mint Zakarias (Z for Zachariah. Craig Zobel, 2015)
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Robert Neville-hez hasonlbéan a Z, mint Zakarias (Z for Zachariah. Craig Zobel, 2015) Ann
Burdenje (Margot Robbie) is a szamkivetettek életét éli a vidéki Amerikaban egy nukleéris
katasztrofa utan. Az 6 ,szigetét” nem viz hatarolja, hanem sugarfert6zés, ez megakadalyozza
ugyan abban, hogy elhagyja a teruletet, de egyben védgatként is szolgal a betolakodok
ellen. A mélyen vallasos hatter(i f6szerepld néi Robinson, aki Robert Neville-hez hasonl6an
féldmUvelésbél, gylijtdgetésbdl és vadaszatbol tartja fenn magat. Egyszerd, idilli életét el6szor
John (Chiwetel Ejiofor), majd Caleb (Chris Pine) érkezése zavarja meg. Johnnal tarsasag és
a parkapcsolat igérete érkezik, a masodik férfi azonban ohatatlanul haromszbggé alakitja a
kapcsolatrendszert, és az idill rémalomma valik. Erdekes megfigyelni, hogy hagyomany és
innovacié ambicionalasa a nemi hatarvonalak mentén rendezédik; Ann életmédja illeszkedik a
kérnyezet adta lehetéségekhez, mig John fejleszteni akar: a templom lebontasaval éplletfahoz
szeretne jutni, hogy a kdzeli vizesést aramfejlesztésre hasznalja, és végs6 soron ez a projekt
vezet Caleb halalahoz. A film egyszeriibbnek, stabilabbnak és elégedettebbnek is mutatja Ann
elszigeteltségét: mondhatnank azt is, hogy a posztapokaliptikus Urességben, megszabaditva
a patriarchatus normarendszerétdl, Ann-nek lehetdsége van fuggetlen (néi) individuumként
megalkotnia 6nmagét, hiszen ebben a vilagban, utolsé emberként & is lehet érdes individualista
anélkil, hogy a maszkulin szkripteket kellene kévetnie. Ann agenciaja a férfiak érkezésével sérdl.
Egyrészt visszakényszerul a nemi binaritas rendszerébe, ahol néként az egyetlen sikeres életat
a parkapcsolaton keresztil vezet, masrészt veszélybe kertl autondmiaja sajat kérnyezetének
alakitasaban: bar ellenkezik vilagképével a szamara szakralis auraval bir6 imahaz lebontasa,
végul az igy kinyert faanyagbo6l megéplil a vizerémd, és bar a film végére ismét ketten maradnak
Johnnal, a pasztoralis latszatbékét gyanakvas hatja at.

A gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis regresszié gyakori disztdépikus elem a posztapokaliptikus
kanonban: a tulélék 6si(bb) tarsadalmi mintakhoz nyulnak vissza, az agresszion, erén és
elnyomason alapulé énkényuralmi rendszer, a szigoru patriarchalis tarsadalmi berendezkedés,
a nemi szerepek éles elkuldnitése jelzi, hogy a fejlédés nemhogy megakadt, de a globalis
trauma kdvetkeztében az emberiség egy olyan allapotba ker(lt vissza és szorult bele, melybdl
nincs kidt. A fent elemzett filmek mind szamolnak a vilagvége utani regressziéval, az agrarius,
vadaszd-gyljtdgeto létet azonban nem zsakutcaként jelenitik meg, hanem 6kopozitiv kittként,
élhetébb alternativaként. Hatvanyozottan igaz ez annak fényében is, hogy a Logan futasa, a
Legenda vagyok és a Z, mint Zakarias esetében a tultechnicizalt, talfejlesztett, rohané emberi
tarsadalom okozza a sajat végét, és ez all oppozicidban a lassu, békés, természetkdzeli 1éttel.

Az utdbbi két film ennek kdzvetitéséhez a robinzonad formuléjat hasznélja, ami addig legitim narrativ
minta, amig a fészerepl6 emberként egyedil van. Amint azonban megtérik az elszigeteltség, és
megbomlik az izolacioban kialakitott egyensuly, a narrativ minta is 6sszeomlik. Robert Neville
»=utols6 ember” identitasat kell hogy megkérdéjelezze, amint a mutans poszthuman kdzdsség
tagjai emberi intelligenciat mutatnak, és igy a helyzet teljesen mas olvasatat villantjak fel, egy
olyan térténetét, melyben 6 az Uj emberi kb6zésséget félelemben tartd szérnyeteg. Ann sajat
robinzonadjaban Péntek szerepébe szorul, és az alavetett, kiszolgaltatott szubaltern helyzetébe
kényszeriil, amint megérkezik a két férfi. Az utols6 emberi par Edenkert- és Ujrakezdés-szimbolikaja
megbukik, igy ez a film is az egyén — ebben az esetben a n6 — izolacios Onkiteljesedése mellett
teszi le a voksat. Bar a regressziv dnellatasi gyakorlat pozitiv mintdzatat ez a negativ spiral nem
érinti, az Uzenetnek mégis része, hogy ha a civilizacié, az emberi kapcsolatrendszer utoléri a
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hatarvidék érdes individualistjat, akkor séril a 1ét pasztoralitasa. Felmerul a kérdés, hogy a
posztapokaliptikumban az okbpozitiv Iétforma csak az egyediillétben valosithato-e meg, vagy
kialakithat6-e egy olyan zdldebb vilag, amely emberi kbz6sségekre épit?

IV. Fenntarthat6 kozosségek — Gj élet az apokalipszis utan

Erre a kérdésre mar Ursula K. Le Guin Always Coming Home cimi, 1985-6s kisérleti kbnyve is
pozitiv valaszt adott. A kataklizma utani évszazadok alatt az USA nyugati partjainal, Kalifornidban
él6 kesh nép decentralizalt, kis k6zosségekben valdsitia meg a posztapokaliptikus jové 6kopozitiv
utdpiajat, melyet egyedll az erdteljesen kdézpontositott, patriarchalis, urbanus dayao nép
expanzios politikaja fenyeget. Annak ellenére, hogy globalis katasztrofa kellett az uj tarsadalom
létrejottéhez, a hangsuly itt nem a mult eltdrlésén és a regresszidon van, hanem inkabb azon, hogy
az ember-természet viszonyrendszerének szambavétele utan tudatos, 6kopozitiv déntés szliletik
a kulénféle gazdalkodasi médok és technologiai szintek détvézésére, a varosi lét elutasitasara
és egy Onfenntartasra berendezkedett, kooperacion alapuld tarsadalom létrehozésara.

Le Guin kotetében a kommunalis 6kopozitiv alternativa a tavoli jévébe helyezédik, ahol mar volt
idd arra, hogy a kollektiv trauma okozta sebek begyogyuljanak. Mi a helyzet azonban azokkal
a narrativakkal, amelyek kdzvetlenul a kataklizma tuloldalan vannak? Egy kortars filmet és
egy sorozatot szeretnék megnézni ilyen szempontbél. Az els6é a 2017-es ausztral Cargo (Ben
Howling és Yolanda Ramke, 2017), amelyben a zombiapokalipszis utan egy csalad — anya, apa,
kisgyerek — az ausztral outbackben keres menedéket. El6sz6r az anya fert6zddik és hal meg,
majd az apat éri zombiharapas. Atvaltozasa kézben, emberiségének utolsé szikrajat kihasznalva
prébalja juttatni gyermekét és a hozzajuk szeg6dott Gshonos kislanyt. A klldetés sikerrel végzédik,
bar a fészerepl6 (Martin Freeman) végul atvaltozik és meghal: a két gyermek az ausztral
Oslakosok kd6zdssegébe kerll, akik a torténet soran sikeresen és biztonsagosan navigalnak
a zombifertdzoétt terlleten. A film érzékelteti, hogy a természettel harméniaban él6 — és ilyen
szempontbol a nemes vadember archetipusat megtestesité — 6slakosok sokkal hatékonyabban
tudjék elkerulni a fert6zést és a fertbzotteket, sok ezer éves hagyomanyaik, 6kopozitiv életvitelik
olyan tudassal vértezi fel Oket, melyek nemcsak a tulélést, hanem a prosperalast is lehetévé
teszi. A film megenged egy olyan 6kokritikus, posztkolonialis olvasatot, mely a zombiapokalipszist
nem tragédiaként, hanem a nyugati kapitalista fogyasztoi tarsadalom jogos, sét elkerllhetetlen
bukasaként értelmezi, és a nyugati kultira vége a Foldnek és a természettel 6sszhangban él6
k6zb6sségeknek is lehetéséget ad egy szebb, boldogabb jové épitésére.

A Tizenegyes allomas (2021) cim( sorozat nem von éles hatarokat kulturalis vagy etnikai
hovatartozas alapjan, és nincs olyan allegorikus rétege, mely a kataklizmat az elnyomas aloli
felszabaditdé er6ként értelmezné egyes csoportok vagy individuumok szamara. Az Emily St.
John Mandel 2014-es regényébdl adaptalt sorozat valés, hisba markol6 kollektiv és individualis
traumaként mutatja be az emberiség 98%-at megsemmisitd vilagjarvanyt. Mindenki veszit:
baratok, csaladtagok, egész kdzésségek pusztulnak el — ilyen szempontbdl a befogado itt is
sajat potencialis halalaval kényszerll szembenézni —, és a hatramaradottak gyaszukban és
maganyukban vergddnek, mikdzben a puszta tulélés a tét. A térténet tdbb szalon mutatja be a
halal és az életben maradas nehézségeit. Kirsten (Mackenzie Davis), a sorozat f6szerepldje
kislanyként éli meg a jarvanyt, melyben elveszti szuleit. Gyerekszinészként, a Lear kiraly
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premierje utan véletlenul sodrodik Jeevan (Himesh Patel) mellé, akivel egyutt tolti a pandémia
kitorése utani els évet. Jeevan megsebesiil, és Utjaik szétvalnak: Kirsten az Utazd Szimfénia
nevl vandortarsulattal télti az elkdvetkezé majd két évtizedet, Jeevan pedig csaladot alapit, és
gydgyitdva valik. A mésik szal a fiktiv Severn City repterén rekedt csoport életét mutatja be, kéztik
Elizabeth (Caitlin Fitzgerald) és a fia, Tyler (Daniel Zovatto), valamint Clark Thompson (David
Wilmot) életét lathatjuk a jarvany el6tt és utan. Mindkét szal szerepl6i szorosan kétédnek Arthur
Leanderhez (Gael Garcia Bernal), aki hires filmszinészként a Lear kiraly szinpadi premierjén,
a pandémia el6estjén hal meg szivrohamben. Arthur Clark legjobb baratja, Elizabeth masodik
férje és Tyler apja, aki fiaval pont azt a kapcsolatot nem tudta kialakitani, ami a gyerekszinész
Kirstennel sikerul, és a kislany szamara egyfajta apafiguravéa valik. Része még a kapcsolati
halonak Miranda (Danielle Deadwyler) is, Arthur els6 felesége. Miranda nem éli tul a jarvanyt, igy
tOle a térténet a malaj hotelszobaban bucsuzik el, de képregénye, a Tizenegyes allomas fontos
szOveggeé valik Kirsten és Tyler szamara, mely segit nekik eligazodni a pusztulas utani vilagban.

A pandémia Osszetett szimbolikdja jél illeszkedik az dkokritikus narrativak hagyomanyéaba: a
mesterséges korokozok révén kivaldan mutat rd az ember természetre gyakorolt hatdsanak
veszélyeire, ugyanakkor ritkan van kihatassal az 6koszisztéma egészére, és igy megmarad
az ember utani, ember nélkuli vilag gyogyulasanak lehetésége. Jelen esetben azért is hatdsos
szimbo6lum, mert atomizalja az egyébként kooperaciéra és kommunalitasra épit6 tarsadalmat:
az emberi kapcsolédas, taldlkozas és kommunikacié a megfert6zédés, és ekképp a halél
esélyét hordozza magaban. Ebben a vilagban a paranoia és az izolacié az egyetlen dolog,
ami az egyén tulélését rovid tavon garantalni tudja, igy a sorozat az apokalipszist alapvetéen
maganyos élményként mutatja be, melyet vagy egyeddl, vagy kisebb, elszigetelt csoportokban
vészelik at a tulélék. A halal az orosz rulett véletlenszerlségével sujt le, igy a pandémia utani
valosagban teljességgel lehetetlen a hagyomanyos kételékek — csalad, baratok, lakokdzésségek
vagy szervezetek — biztonsagi haléjahoz visszatérni, a tuléléknek a véletlenszerlien Iétrejott
k6zbsségeik viszonylataban kell Uj életet kezdeni.

A katasztrofa okozta sokkbdl magahoz téré hatramaradottak helykeresésérél is szol a sorozat,
illetve a tarsadalom Gjragondolasanak és ujjaépitésének lehetséges Gtjairodl, 6sszefoglalva arrdl,
hogy egy ilyen méretli traumat miképp lehet sikeresen feldolgozni egyéni és kollektiv szinten
is. Ami a lakhatas térbeliségét illeti, a Tizenegyes allomas sok szempontbdl radikalis szakitast
viziondl a jarvany el6tti vilaggal. A varosok, hagyomanyos telepllések lakhatatlanna valnak,
részben a technolégiai infrastruktura teljes 6sszeomlasa miatt, részben pedig azért, mert a
lakbhazakat és kdzéplleteket a halottak foglaljak el, és igy az urbanus tér nekropolissza valik.
Avaros a trauma helyeként csak rovid id6ére kdzelitheté meg, ide a tuléldk csak sirt rabolni, azaz
gyUjtégetni jarnak. Az Uj k6z6sségeknek Uj tér kell, és ezek a terlletek jellemzéen a Marc Augé
altal exponalt ,nem-helyek” kdzul kertinek ki. Augé munkassagaban ezek olyan helyek, ,melyek
bizonyos célok (utazas, tranzit, kereskedelem, szérakozas) érdekében létesultek” (Augé 1997: 94),
és az otthon fogalmaval ellentétben, kifejezetten atmeneti tartbzkodasra, bizonyos, a fogyasztoi
tarsadalomhoz szorosan kapcsol6d6 folyamatok elvégzésére hivatottak A sorozatban ezek a
nem-helyek hellyé valasat figyelhetjik meg, a bevasarldkdzpontok, benzinkutak, elhagyatott ipari
létesitmények, golfklubok és egy reptér Iépnek el6 az emberi letelepedés Uj helyszineivé. Ezek
a pre-pandemikus teriletek mind a nyugati kapitalista fogyaszt6i tarsadalom ikonikus atmeneti
helyei, ellentétesek mindennel, ami az ,otthon” szimbolikus fogalomkdrébe tartozik. Lakhatdéva
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tétellk épp ezért az Uj tarsadalom kialakitasanak egyik alapvetd fontossagu feladata, és mint
ilyen, ritualis jelentéséggel is bir.

Tizenegyes allomas (Station Eleven. Lucy Tcherniak, 2021)

Az atmeneti terek, a ,nem-helyek” és a targyi kbrnyezet radikéalis atértelmezése és atalakitasa
6nmagaban is dkopozitiv iranyba mutat. Az iranyt egyfeldl az organikus és gépi kérnyezet
fuzidja, célzott hibridizacidja segiti el6. Az Utazé Szimfénia nomad kdzdsségként kapcsolja
Ossze a tuléldk letelepedett csoportjait, mozgo telepllésik benzinizem( jarmivekbdl —
lakdkocsikbol, kisteherautdkbol — éll, tzemanyag hijan azonban lovak huzzak ezeket. A
I6er6 eredeti értelemben vett hasznalata nem csak a karos kérnyezeti hatasoktél mentesiti
a gépjarmliveket, de emberléptékire lassitja vissza a technocentrikus tarsadalom rohano
A sorozat masik komplex 6kobarat tératalakitasi projektje a reptér lakohellyé alakitasa. A reptér
nem csak atmeneti ,nem-hely”, hanem koncentréltan és sokrétlen jeleniti meg a fogyasztéi
tarsadalom kérnyezetszennyez6 mintazatait. A felgyorsult, globalizalt életméd ikonikus helyszine
szorosan kapcsolodik a manapsag oly sokat kritizalt pazarl6 fogyasztasi szokasokhoz — a
mianyag mindent athat6 jelenléte, a gyorsétkezés dominanciaja, az egyszerhasznalatossag
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életmodda emelése és a repulés, mint kiemelten kérnyezetszennyezd kdzlekedési mod a
repteret halmozottan ékonegativ nem-hellyé valtoztatjak A Severn City reptéren rekedt egy
gépnyi ember eleinte atmeneti allomasként kezeli a helyet, és csak lassan nyugszanak bele,
hogy ez lesz az (j életterik. Ez a mikrok6z0sség marad talan a legkdzelebb a technocentrikus
nyugati tarsadalmi mintahoz, mind infrastrukturajaban, mind intézményrendszerében, az
életszinvonal fenntartasahoz azonban kdérnyezetbarat technologiakhoz kell fordulniuk: az
energiaellatast napelemekkel sikertl megoldani, a kifutdpalyak kérnyezete terméfélddé valtozik,
és a repllégépek meleghazkeént is hasznosulnak. A miianyagot felvaltjak a természetes anyagok,
az el6csomagolt ételt pedig a helyben termelt idényzéldség és -gyimélcs. Tizenkilenc évvel a
jarvany utén ez az Uj kdzbsség is az 6kopozitiv hibridizacidé eredménye, a telepulés vazat a pre-
pandemikus technolégia adja, azt azonban a csoport tuléléséhez Uj, kérnyezetbarat tartalommal
kell megtdltenie az itt lakdknak.

A szinitarsulat nyari Gtjan keresztll bepillantast nyerhetiink egy-egy kézésség életébe, ahol
visszanyul a fentebb mar emlitett tél/nyar oppozicidhoz, és ezaltal a pandémia utani vilagot
zOldségével, nyari hangulataval eleve baratsagosabbnak, békésebbnek, idillikusabbnak mutatja.
A téli nagyvaros pezsgd életét a pandémia kdossza valtoztatja, a nyari posztapokaliptikum
csaladias méretl telepllései kifejezetten oldjak a metropolisz klausztroféb halaltancat. A
sorozat a kiskdzosségi létet dromei kézepette abrazolja, a pandémia utani fosztogatas és
erbszak jorészt emlités szintjén kerlilnek csak elb. A sorozat regényhez képesti legnagyobb
valtoztatasai is a végs6 utdpia iranyaba mutatnak: Tyler, a Proféta a filmes valtozatban nemhogy
nem pszichopata vallasi fanatikus, hanem gyerekeket oltalmazé erd, aki Kirsten és Shakespeare
segitségével sajat traumdit is fel tudja dolgozni. A sorozat egy masik szalat is elvarr: Kirsten és
Jeevan, akik a regényben csak a legelején, a szinhazban talalkoznak, a képerny6n jarvany utani
els6 évet egymas tarsasagaban toltik, majd szétvalnak, de a sorozat végére ismét egymasra
talalnak. Jeevan, aki Ujsagirobdl gyogyitova és sikeres, dnfenntartd telepessé valik, szintén a
természetkdzeli életmodban talalja meg sajat kiteljesedését. A sorozat az kopozitiv fordulatot az
egyes kozosségekre bizza, lizenete azonban az, hogy a tulélés végsd soron csak kapcsolodasban
lehetséges, az izolacié mind egyéni, mind csoportos szinten halélos itélet. igy hiaba lesz a
reptér a vilagjarvany utan a legfejlettebb 6kopozitiv mintatelepulés, paranoid elszigetelédése
miatt stagnélasra van itélve, és arra, hogy lakoéi az itt megélt és ide hurcolt traumék fogsagaban
vergddjenek, amig vissza nem kapcsoldédnak a tébbi kézdsség altal alkotott haléba.

Megoldést és feloldozast csak a vilag felé nyitds hozza meg, illetve a mult és a hagyomany,
valamint a jelen kdzti helyes egyensuly megtalalasa. Az egyensuly része, hogy a tulélék hogyan
viszonyulnak a targyi kérnyezethez. Bill Brown dologelméletét érdemes ide bevonni, mely a
vilagot targy/dolog, funkcionalitas/diszfunkcionalitas valaszvonal mentén hizza meg:

Egy dolog [...] nem képes ablakként mikddni. Akkor kezdlink szembesuini a targy dologisagaval, amikor
mikodésképtelenné valik szamunkra: amikor a faré elromlik, a kocsi lerobban, amikor az ablak koszos lesz,
amikor mozgasuk a gyartas és forgalmazas, a fogyasztas és kiallitas korforgasaban, ha csak pillanatokra
is, de megakad. (Brown 2001: 4; a kiemelés az eredetiben)
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Ekképp a sorozat vilagadban csak a targyaknak van helyik, ha diszfunkcionalissa, dolgokka
valtak, akkor musz4j reintegralni, Ujra targyiasitani éket, hogy az 0j vilag hasznos részeivé
valhassanak. Jél illusztralja a ,dologi” kbrnyezet visszatartd erejét a Civilizacios Mluzeum téarlata,
melyben a kiallitott dolgoknak a multba mutaté fétisgyljteményen tul semmilyen funkciéjuk
nem maradt. A muzeum targyiasithatatlan kollekciojanak pusztulasa szimbolikusan a reptér
kdzdsségének felszabadulasat is jelzi.

A gépi és organikus vilag hibridizacioja, a nem-helyek lakéhellyé tétele mind ennek az
Ujrahasznositast idézd folyamatnak a része. A szinhaz, mint kulturalis objektum szintén
atalakulason megy keresztil, szervesen belesimul az Uj tdrsadalomba, gyogyirként, kapocsként
mikodik a kozdsségek szamara. A sorozatban a szinpadi tér kiilén 6kopozitiv izenetet kdzvetit
azéltal, hogy a kellékek dolgokbdl reciklalva targyakka lényegulnek a jelmezekben: golfkeszty(k,
flggdnydk, ures sdérésdobozok és mianyag flakonok taléljak meg Uj helyiket és funkcidjukat a
Shakespeare altal szinpadra almodott térténetekben. Maguk a szindarabok is Uj tartalommal
telitbdnek: Shakespeare dramai a szérakoztatdson tal nem csak a mult és a jelen kdzti szakadékot
hidaljak at, hanem olyan eszk6zzé valnak, mely segit a tuléléknek sajat identitasuk és helyik
megtalalasaban. Ez a folyamat a sorozatban az utols6 rész Hamlet-el6adasaban cstcsosodik ki,
ahol a tragédia ritudlis Ujrajatszadsa hordozza magéban a Clark-Elizabeth-Tyler hdrmas kapcsolati
sebeinek gydgyulasat. A sorozat masik ikonikus szdévege a cimadd Tizenegyes allomas cimi
képregény. A Miranda magankiadasaban megjelent mi a science fictioneszkdzeivel beszél a
maganyrol és az elszigetelbédésrél. Kirsten és Tyler is ebbe kapaszkodik a jarvany kitérése utani
kadoszban, és Tyleren keresztul olyan nyelvezetté valik a posztapokalipszis gyermekei szamara,
mely lehetévé teszi, hogy az Oket ért borzalmat szavakba 6ntsék, és Uj mitoldgiaként moralis
kerettel, irannyal lassa el 6ket a pandémia utani vilagban.

V. Konkluzidé

Mind a Cargo, mind a Tizenegyes allomas a decentralizalt, a természettel 6sszhangban létezd
kis k6z6sségeken alapul6 U] vilagrendben latja az egyetlen lehetséges jovét. Nem fojtjak el az
oda vezetd Ut veszteségeit és a traumait, de a katasztrofadban mindkét térténet szerint ott lapul
egy Uj tarsadalom sziiletésének lehetdsége is. Ha jobban megnézzik, akkor az individualista
tulélésre épulld térténetek, a Z, mint Zakarias vagy a Legenda vagyok is az emberi kapcsolddas
szlikségességének kérdését taglaljak, és talan az el6bbi az egyetlen film a felsoroltak kézdl, mely
végsd soron pozitivabb lehetéségként mutatja be az egyén egyediil-létét a k6zosségi életformaval
szemben. Még a Logan futasaban megjelend, gyermekkoratdl maganyra berendezkedett
Oregember is 5rdmmel csatlakozik a két fészerepléhdz és ezzel a fiatalok tarsadalmahoz, amikor
alkalma nyilik ra. Hasonldképp viszonyulnak a narrativak a mualtbol itt maradt tereptargyakhoz:
a romantikus romok jelenléte szinte mindegyik filmben pozitiv ikonografiaval bir, legyen sz6
ismert miemlékekrdl vagy mindennapi targyakrol, melyeket bekebelezett a természet. Bar
kisértetjarta helyekrdl van sz6, a zélddel bendétt éplletek mégis békét sugaroznak, és ezzel
igennel felelnek Miles kérdésére, hogy vajon a zdldebb vilag jobb vilag-e.

Atargyi kérnyezethez vald viszonyt mindegyik film méasképp kezeli. A Logan futasaban a kdnyvtar
jelenik meg multbol itt maradt relikviaként, a kbtetek az emberiség felhalmozott és az 6rokifjusag
tiszavirag-tancaban él6 disztdpikus kdzdsség szamara elveszett tudast jelképezik. A Z, mint
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Zakarias 6vatosan a fejl6dés ellen teszi le a voksat, hiszen John technolégiai fejlesztései nem
feltétlen birnak pozitiv felhanggal. A Legenda vagyok nem tér ki kul6bnésebben a hatramaradt
dolgokra, a fészereplé hasznalja a rendelkezésre all6 infrastruktarat, az 6kopozitiv termelési
folyamatok bevonasa f6képp a kdérilmények és a lehetdségek eredményeképp térténik. Talan
a Tizenegyes allomas foglalkozik a legkomplexebb médon a targyi kdrnyezet atalakitasanak
és Ujragondolasanak szerepével a posztapokaliptikus vilagban. Legfébb Gizenete, hogy a
tulélés a kdzdsségi lét és az dkopozitiv életmod egyuttesével lehetséges csak, ahol a multbdl
ittragadt, de integralhatatlan, diszfunkcionalis ,dolgokka” merevedett kérnyezetnek igazabol
nincs helye. Mindegyik filmrdl elmondhatd, hogy a posztapokaliptikus narrativak mélyen
disztdpikus ikonografiajat az utdpia igéretével lazitjak, sét, a katasztrofaban latjak és lattatjak
azt az Okopozitiv jovoképet tartalmazé potencialt, mely kiutat jelenthet az emberiség 6n- és
kérnyezetpusztitd életmodjabol.
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