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Keleti Walt Disney? Lappang6 kapcsolatok
Jiri Trnka rajzfilmjeiben a Disney-vel,

a Warnerral és a UPA-jel

Gerencsér Péter a Milton Friedman Egyetem (Budapest) Kommunikacio- és
MUvel6déstudoméany Tanszékének foiskolai docense. Tudomanyos kutatasi
teruletei: digitalis kultara, ajmédia-mivészet, cseh és szlovak film, kézép-
eurdpai animacios film.

[absztrakt]

..................................................................................

Atanulmany a cseh animaciés filmrendez6, Jifi Trnka (1912-1969) 1945-46-ban készitett
rajzfilmjeire fokuszal, és azt a szlogent igyekszik korlljarni, miszerint az alkot6 ,Kelet
Walt Disney-jének” tekinthet6. A dolgozat négy alulértékelt korai rajzfilmjét, A nagyapo
répat liltetett (Zasadil dédek fepu. 1945), Az allatok és a petroviak (Zvifatka a petrovsti.
1946), a Pérak és az SS (Pérak a SS. 1946) és Az ajandék (Darek. 1946) cimi alkotasokat
az amerikai animacioval, kézelebbrdl a Disney, a Warner és a UPA esztétikajaval valo
viszonyaban formatdrténeti szempontbdl értelmezi. F6 gondolata szerint Trnkat stop-
motion babanimacidin tul rajzfilmjei miatt is érdemes figyelembe venni az animacios
film egyetemes térképén, mivel nemcsak az amerikai cartoon gyakorolt hatast a cseh
szerz6 rajzfilmjeire, hanem a csehek is az amerikai rajzfilmre. A konkluzié szerint a kbzép-
eurdpai animacios filmet a nemzetkozi tendenciakba beagyazva kell tjragondolni, hogy
elnyerje helyét az egyetemes filmtérténetben.

The study focuses on the Czech animated film director Jifi Trnka’s (1912—1969) animated
shorts made in 1945-46, exploring the notion that Trnka could be considered the “Walt
Disney of the East.” The paper examines four of his underrated early works— Grandpa
Planted a Beet (Zasadil dédek fepu, 1945), The Animals and the Petrov Kids (Zvitatka
a petrovsti, 1946), The Springman and the SS (Pérak a SS, 1946), and The Gift (Darek,
1946)—in relation to the aesthetics of American animation, specifically Disney, Warner
Bros., and UPA. Its central argument is that Trnka deserves recognition on the global
map of animation not only for his stop-motion puppet animations but also for his animated
shorts, as the influence between American cartoons and Trnka’s work was reciprocal:
while American cartoons influenced the Czech creator’s animated films, Czech animation
also left its mark on American cartoons. The conclusion asserts that Central European
animation should be reconsidered within the framework of international trends to secure
its rightful place in global film history.
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Ambivalens headline

Az animacios film térténeti diskurzusa a cseh alkotd, Jifi Trnka (1912—1969) nevét egyértelmiien
a babfilmmel ésszefliggésben kanonizalta. Ennek ellenére azok a publicisztikai stilusban
megfogalmazott irdsok, melyek a szerzét ,Kelet Walt Disney-jének” hatasvadasz formulajaval
cimkézték fel, munkéassagat a rajzfilmes forma kontextusa fel6l értelmezték, noha pontosan nem
hataroztak meg a cseh rendezd és az amerikai rajzfilmkészité—producer k6z6tti 6sszehasonlitast
megalapoz6 kapcsolddasi pontokat. Ez a megallapitas egyarant jellemzd a cseh, a k6zép-
eurépai és az angolszasz kritikara és filmtérténetre. Gyakran hivatkozott cikkében Trnka
cseh kollégaja, Edgar Dutka ugy véli, hogy a formula egy angol Ujsagcikk nyoman, 1959-ben
a Cannes-i filmfesztivalt kévetbéen kezdett terjedni, ahol bemutattdk Trnka Szentivanéji alom
Janecek a pragai ugréemberre, Pérakra 6sszpontositd Trnka-animacié kapcsan elébb csak a
szerz6 allandésult jelzdjét idézi, majd az 6sszefliggést a ,humoros karakter” és a Disney-hez
hasonl6 ,szellem” nem is feltétlendl vitathatatlan kijelentésében lokalizalja (JaneCek 2022: 2,
159). Ronald Holloway pusztan a hasonlésagot regisztralja, Giovanni Kezich és Antonella Mott
is megelégszik a marketing célu ,Walt Disney of the East” frazis felemlegetésével (Holloway
1983: 233, Kezich — Mott, 2022: 61). Szintén ezt a cimet adta a lengyel EKRANy magazinban
megjelent cikkének Mikotaj Goralik (Goralik 2015: 62-66). A magyar nyelvi (cseh)szlovakiai

ey

mint4jara Trnkéat ,Vorés Walt Disney”-nek nevezték (Barsi 1964: 12).

Ugyanakkor mar 1947-ben, miutan egy évvel korabban Trnka harom rajzfilmjét levetitették a
Cannes-i filmfesztivalon, az ellentétképzés logikajat alkalmazta Erwin Arnet: ,Amig a Disney-t
a mechanikussa valas veszélye fenyegeti, ezek a cseh filmek témaor és kifinomult illusztraciok.
Trnkénak a konyvillusztraciobdl j6tt a film, mig Disney-nek a reklammuvészetbdl” (Arnet 1947:
192). Edgar Dutka idegenkedett az §sszehasonlitastol, de a kifejtetlen érvelés keretében csak
annyit allitott, hogy ,szamos kulénbség volt a két nagy miivész k6zétt”, egyetlen konkrétuma a
befogadasra vonatkozott, miszerint Disney a gyermekeket és a csaladi kézénséget szolitotta
meg, mig Jifi Trnka a felnGtteket (Dutka 2000). Rolf Giesen szerint is félrevezetd ez a fajta
koéruliras: ,Szemben a Disney-vel, Trnka nem a diszlet naturalizmusahoz, hanem annak
stilizaciéjadhoz, az emberi alakok mesterségesen hdsies kinézetéhez és a téma lirai tartalméahoz
fordult” (Giesen 2018. v§.: Giesen 2023: 36). Michal Bregant, a Cseh Nemzeti Filmarchivum
igazgatoja tovabbment, és azért nem tartotta helytallonak a cimkét, mert Trnka animacios
filmjei a cseh kulturdban gydkereznek, ennélfogva még a parhuzamba allitas lehetéségét is
tagadta (JUin 2012).

Ha ez az utdbbi radikalis elhatérolas a sz6ban forgd kilresedett szolam miatti retorikai tulzasnak
is tekinthetd, az amerikai Disney-studié és Jifi Trnka animacioi kézotti hasonlésagok és
eltérések egyaltalan nem magatél értetdddek, és tdgabb kontextusban az eurdpai animacidénak
az amerikai rajzfilmhez fiz6d6 folytonos 6dipalis viszonyaban, a vonzédasok és taszitasok
dialektikajanak jatékaban ragadhatok meg. Az amerikai rajzfilm nyomaszt6 hegemoniajatol,
viszonyulasat mutatja, hogy szinte egyidejlleg igyekezett a klasszikus Disney-stilust imitalni,
valamint annak alternativajat, konkurenciajat kidolgozni, és paradox mdédon mindkét térekvést

(@apertira

24



az eurOpai animacios film 6nallésodasanak jeleként Ginnepelte. A hitleri Németorszag kapcsan
beszédesen fogalmazta meg ezt az egymast kizaro tendenciat Rolf Giesen és J. P. Storm:
-Kemény munkaval igyekeztek megalapitani a rajzfilmgyartast, hogy rivalizéljanak a Disney-vel
és hogy egyfajta gylldlok és szeretek viszonyban versenyezzenek az amerikai producerekkel,
zart ajtok mdgdétt tanulmanyozva a filmjeiket” (Giesen — Storm 2012: 1). Ennek érdekében
a néacik (Hitler és Goebbels titokban Miki egér rajongdja volt) nem atallottak Walt Disney-t
Németorszagba cséabitani 1935-ben, hogy ott folytassa tevékenységét, és a ,repatrialas” jeleként
nevét Walter Distlerre németesitették. Miutan azonban a Disney-Uzlet befuccsolt, antiszemita
propagandat inditottak ellene (Giesen és Storm 2012: 12-13, 23). Kevésbé tébolyodott mddon,
de hasonlo6 kettésség jellemezte Franciaorszagot, amelynek nemcsak animaciosfilm-gyartasa,
hanem egész 20. szazadi torténete levezethetd az amerikai kulturalis gyarmatositastél valé
félelembdl. Ennek dacéra Paul Grimault A kis katona (Le petit soldat. 1947) cim( rajzfilmjét,
mely sok ikonografiai és narrativ vonatkozdsdban adésa az amerikai studionak, ,francia Disney”-
ként aposztrofaltak (Neupert 2011: 106). Ugyanugy Disney kontextusaban keretezték tehat,
mint Trnka mUveit, az ismétl6dd retorikai fordulatok pedig talcan kinaljak az eurdpai animéacio
deklaralta az amerikai animaciéval valé szembenallasat, amikor egy amerikai oktatoi allast
1948-ban visszautasitva leszégezte: ,Nem tudok cowboyocskakat csinalni. Tudom, hogyan kell
cseh parasztokat csinalni, és ezek Amerikaban senkit sem érdekelnek. Ide kétédém”(Howard
2013). Eltekintve a sors irdniajatdl, hogy alig egy évvel e kijelentés utan Trnka mégis csak
készitett ,cowboyocskakat”, amikor — a Limonadé Joe ( Limonadovy Joe aneb Konska opera.
Oldfich Lipsky. 1964) eldzményeként — A préri-aria (Arie prérie. 1949) cim( westernparddiajat
megalkotta, a szerz6 szavaibél a dacos ellenéllas hangja hallatszédik ki. Mindezek alapjan a
Disney-hez vald 6rékds hasonlitgatas paradox médon abban 6sszegezhet6, hogy a kritika az
eurdpai animacio 6nallésaganak bizonyitékat latta még a Disney-utanzatokban is.

Trnka és Disney binaris oppoziciokon alapuldé ésszehasonlitasa a tematika, az animacios
technika, a narrativa, a vizudlis stilus és a hagyomanyok miatt sem egytényezés egyenlet. A
.keleti Walt Disney” elnevezés azért nem koherens, mert a Disney studi6 megkllénbdztetd
terméke a rajzfilm volt, Trnkara viszont a babanimacio6 terén kivivott nemzetkdzi sikere okan
ragasztottak ra ezt a cimkét. Mindekdzben a filmtorténet alig szentelt figyelmet annak, hogy
Trnka a filmes palyafutasat kézvetlenil a masodik vilaghaborut kévetéen nem babfilmmel,
hanem meglehetés gyors produktivitassal négy rajzfilmmel kezdte. Babanimécioinak arnyékaban
ezeknek a rajzfilmeknek az eurdpai animacios filmben jatszott szerepét kevésbé allitottak
fokuszba, jollehet ezek a munkak kdzelebbrél 6sszevethetdk a Disney-vel. A maguk koraban
nemzetkdzi elismeréseket szereztek, és az eurdpai animacio énallésagat példaztak velik. Az
alabbiakban e négy 1945-46-ban készult rajzfilm, sorrendben A nagyapo répat dltetett (Zasadil
dédek fepu. 1945), Az allatok és a petroviak (Zvitatka a petrovsti. 1946), a Pérak és az SS (Pérak
a SS. 1946) és Az ajandék (Déarek. 1946) alapjan azt vizsgalom, hogy Trnka mennyiben kdveti
a Disney-stilust (és altaldban az amerikai cartoort), illetve alternativ, a belsé hagyomanyokat
Ujragondolé modelljei, valamint az amerikai UPA (United Productions of America) studié modern
grafikajat elélegezd esztétikaja révén milyen médon szakad el tle. Tézisem szerint Trnkat
nemcsak stop-motion babaniméacioi miatt érdemes az animacios film egyetemes térténetében
szamitasba venni, hanem rajzfilmjei az esztétika és a kapcsolati téke szintjén is jelentds hatast
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gyakoroltak az amerikai rajzfilmre, valamint az 1940-es évek végén, az 1950-es évek elején a
Disney-re adott valaszokra.

Remedializalt konyvillusztracié (A nagyapo répat iiltetett)

Kézvetlenll a masodik vilaghaborut kdvetben Trnka elsd filmje, és egyuttal a naci megszallas
utan vjjaalakulé Csehszlovakia els6 rajzfilmje, A nagyapo répat liltetett alig par hdnap alatt
elkészult. Mar 1945. november 26-an megkapta a vetitési engedélyt, 1946. januar 25-én pedig
megtartottak nyilvanos (moziszinhazi) eléadasat is.! Ezt a gyors produkciés folyamatot az
intézményi feltételek szerencsés, bar — mint majd kitérek r4 — paradox egyuttallasa segitette eld.

A diszkontinuitasok és kontinuitasok mentén kibontakoz6 csehszlovak animacios filmgyartas
egyik intézményi feltételét az jelentette, hogy a naci Németorszag altal krealt Cseh és Morva
Protektoratus tertletén, féként a pragai filmstudidbkban a németek intenziv fejlesztéseket
hajtottak végre a masodik vilaghaboru soran, melyek 1ényegében sértetlenll vészelték at a
haborl pusztitasait. Ami szorosabban az animacios filmkészitést illeti, a nacik kisajatitottak a
Vladimir Novotny és Josef Vacha altal 1935-ben alapitott trikkfilmstudiot, az Ateliér Filmovych
trikdt (AFIT). A studiét 1941-ben az osztrak Richard Dillenz felligyelete alatt a pragai studiokbol
a németek altal grundolt Prag-Film ala rendelték, amit naci filmgyartasi centrumma igyekeztek
fejleszteni (az intézménytdrténeti hattérhez: Gerencsér 2014: 1-19). Dillenz azt az ambici6zus
feladatot kapta, hogy a Disney-filmek, kilénésen pedig az etalonnak tekintett Hofehérke és a
hét térpe (Snow White and the Seven Dwarfs. David Hand et al., 1937) mintajara hozzon létre
az amerikai rajzfilmet felilmulo, de legaldbbis azzal versenybe szall6 egész estés animacios
filmet. Miutan Dillenz kudarcot vallott, helyét az addig Berlinben m(ikédé karikaturarajzolé,
Horst von Méllendorff vette at, akinek néhany hénappal a haboru vége elétt sikerlilt befejeznie
az Esklivd a koralltengerben (Svatba v koralovém mofi / Hochzeit im Korallenmeer. Horst von
Mollendorff, 1944) cim( tizenegy perces rajzfilmet (a filmet korabban részletesen targyaltam:
Gerencsér 2012). Ennek a rajzfilmnek a kivitelezési munkalataiban szamos, kés6bb jelentds
palyat befut6é cseh alkoto vett részt, tébbek kdzétt Jiti BrdeCka, Eduard Hofman, Bretislav Pojar,
Josef Kabrt, Stanislav Latal, lvan Masnik, Cenék Duba, Vaclav Bedfich, az operatdr Vladimir
Novotny, a zeneszerzd Julius Kala$. Ez a garda a habor( utan is egyltt maradt, de megszerzett
szakmai tudasukat 1945-t6l immar a csehszlovak film javara kamatoztattédk. A naci megszallas
tehat ironikus médon hozzajarult ahhoz, hogy a csehszlovak animacios filmgyartas személyi
feltételei technikai felszereltséggel parosuljanak. llyenforman a masodik vilaghabord végén
Csehszlovakia Eurépa egyik legmodernebb technikai kondicibival és tapasztalatot szerzett
filmeseivel rendelkezett, mikbzben a kontinens tébbi részén a stadidk romokban hevertek.

Az intézményi feltételek masik oldalat az allamositas jelentette. Eduard Bene$, az emigraciobol
hazatérdé csehszlovak kdztarsasagi elndk 1945-ben mar egyik elsé dekrétumaval allami
monopoliumként hatarozta meg a filmgyartast, vagyis az allamositast Kézép-Eurbpa tdbbi
orszagatél eltéréen nem a kommunista hatalom, hanem a polgéri kormanyzat hajtotta végre
(Plass 2011: 6). Ennek —ismét paradox modon — pozitiv hatasa az volt, hogy anyagi biztonsagot
teremtett, igy a mlivészeknek kereskedelmi célokbdl nem kellett esztétikai kompromisszumokat

1 Lasd a Filmovy prehled adatbazisat: https://www.filmovyprehled.cz/en/film/398616/grandpa-planted-a-beet (Utolsoé
letoltés: 2022. 11. 15.)
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kotnitik, ami nagyobb teret adott a szerzdi koncepcioknak (v6.: Liehm — Liehm 1977: 26, 96, 107).
|d6kdzben a naci animacios filmgyartas megsziinése folytan vezetés nélkil maradt alkotok a
habora soran az animaciés filmgyartasban részt nem vevd, a kdnyvillusztralashoz visszavonult
Jifi Trnkat kérték fel a stadié élére, akit a 36 alkalmazott 1945. junius 15-én valasztott meg
az Ujjaalakulé intézmény élére (Pass 2011: 7). A Bratfi v triku (széjaték: Testvérek a trikkben/
Testvérek trikbban) nevet felvett allami animaciés filmstudié régvest nekilatott az elsd film
el6készitésének.

A nagyapé répat tiltetett (Zasadil dédek fepu. Jifi Trnka, 1945)

A nagyapo répat (iltetett teljes egészében Trnka elgondolasan nyugszik, 6 volt a forgatdkdnyvird,
a mivészeti vezetd, a figuratervezé, a rendezé is, mig a naci és az Uj studio alkotégardaja
koz6tt jelentds atfedés volt. A tiz perc hosszusagu, tisztan rajzfilmes technikaval megvalositott
animaci6 az ismert orosz répamese parafrazisa, kézvetlenll pedig a cseh koltd, FrantiSek
Hrubin verses adaptacioja (késébb Trnka illusztracibival jelent meg Hrubin mesekényve). Trnka
filmje a népmese, kdzelebbrdl a tindérmese (pohadka) hagyomanyaba és az ezzel 6sszefliggd
kisember-vilagképbe agyazodik, ami a Disney-vel valé rokonsagot mutatja, itt azonban el is
fogynak a kdzvetlen analogidk. Még a pohadka is fellletes kapcsolat csupan, tekintve, hogy
a cseh varazsmese nemcsak a gyermekkdzénséget célozza, kulturalis funkcidja mélyebb:
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https://vimeo.com/639874094

terdpia, melynek rendeltetése a valos élet deficitjeinek kompenzaldsa a képzeletben (amit a
répamesében a csalad nélkil6zését karpotlo, méretesre duzzadt répa jeldl).

A Disney gébmbdlyded és plazmatikus karakterdizajnjaval szemben Trnka figurainak morfoldgiéja
szbgletes, zdmok testtel és rovid labakkal, melyek késébbi babfigurainak eléképei. A vagott
szemek alkalmazéasa is eltér amerikai kollégajanak kerek formaitdl, igy a szemmozgassal valo
kommunikaciora és az érzelmek artikulacibdjara ez a tipus eleve kevesebb lehetéséget kinal.
A hattér kidolgozatlansaga, a tér monokrom szine a levegéperspektiva helyett kétdimenzios
sikszerliséget eredményez. A perspektivikus térszerkesztés sem felel meg a Disney altal
felallitott szabalyoknak, a realisztikusnak nevezett esztétikai konstrukcio helyett itt a révidilés
elve nem érvényesiil. Ez kifejezetten szembetlind A nagyapo répat Lltetett egyik kdzponti
motivumanal, a falécekkel kbrbekeritett zart kiskertnél (zahradka), amely a cseh kulturtérténetben
az eszképizmus metaforaja, a nagyapo itt is egyfajta varként védelmezi. A rombusz alaku kert
nem a reneszansztél 6rokolt térkonstrukcié hagyomanyat, hanem a veduta mifajanak kissé
fellInézeti, kiteritett, torzuld sz6gekkel dbrazolt latvanyat idézi. Amig a Disney-rajzfilmekben a
squash and stretch néven ismert, a ruganyos mozgas illiziojat megteremtd technika divatozik,
Trnka a figurait — klléndsképpen a matrjoskaszerlvé formalt nbalakokat — igy animalja, mintha
6lomldbakon mozogva usznanak at a képen, akar a késébbi Flash-animécidban. Raadasul a
Disney oldaliranyu figuramozgatasaval szemben a vertikalis mozgasokat preferalja. Trnka a
narrativat sem az akciéra, a forduldpontokra hegyezi ki, a lassu térténetmondas a lirai elemek
el6térbe kerllésével parosul.

A nagyapé répat iiltetett (Zasadil dédek fepu. Jifi Trnka, 1945) Forréas: http://comebackcompany.com
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Ezeket a Disney-stilustol valo eltéréseket, kivaltképpen az alomjelenetbeli vizudlis absztrakciot,
asszociativ metamorfozisokat és a liraisagot a szinkron recepcioé az animacié ,cseh iskolajaként”
azonositotta, ugyanakkor a kilénbségek okaként adodik egy masik, a médiumok természetébdl
fakado lehetséges magyarazat is. Nevezetesen a remedializacio, melynek a mcluhani technolégiai
determinizmust tovabbgondol6 klasszikus meghatarozasa szerint ,médium az, ami remedializal.
Birtokba veszi mas médiumok technikait, formait, azok tarsadalmi jelentéségét” (Bolter — Grusin
2011). Trnka nem vett részt a Harmadik Birodalom pragai filmgyartasaban, és korabban csak
egyszer volt dolga filmmel, a Spejbl filmes blivéletében (Spejblovo filmové opojeni. Josef Skupa,
Vaclav Kubéasek, 1931) a babfigurak tarstervezdje volt, de 6 Josef Skupa pilzeni babszinhazaban
babmuivészként, illetve annak nacik altali bezarasa utan mesekdnyvek illusztratoraként volt
ismert.2 Trnka magaval hozta korabbi médiumokban szerzett tapasztalatait, a ,régi” médiumokat
,=Uj” médiumba Ultette at. A nagyapd répat dltetett mintha illusztraciébél kindvd rajzfilm volna.
A mesekdnyv, de akéar a diafilm médiumat is idézi a nyitéjelenet, melynek peritextusaban
a nagyapo alloképét latjuk, majd a szinhazi fuggény felgdrdulését is imitalé képvaltassal
az absztrakt térbdl a diegetikus térbe érkeziink. Ugyancsak a rajzos illusztracié mintajara
emlékeztet az alomjelenetben hasznalt, a szévegbuborék-technikara emlékezteté6 mbdszer,
amely a nagyapd azon félelmét reprezentalja, hogy a féreg elpusztitja a z6ldséget. A régi
meédium feldli megkdzelitést példazza, hogy Trnka a vizudlis térténetmondas helyett erteljesen,
olykor tolakod6an tdmaszkodik a testnyelvre a nézdvel valé kommunikacio soran: a nagyapé
latvanyosan megmutatja a kertkapu kulcséat, dntudatosan magara mutatva jelzi, ki€ a kert,
gesztikulalva hivogatja a névényt melegitd Napot stb.

A rajzfilm egy masik médium, a babszinhazi modell tovabbélését is bizonyitja. Jaroslav Bo¢ek
szerint a népmesét eredetileg babfilmen akartak megvaldsitani (Bocek 1965: 75). Trnka
karaktereinek ezért nincsen szajmozgasa, nem beszélnek, ami abbdl a tradiciobdl fakad, hogy
Csehorszagban a germanizacios térekvések soran a vasari babszinhazban a figurak csehil nem,
csak németll szélalhattak meg, igy a cseh babosok ellenéllé gesztusként inkabb a némaséagot
valasztottak. A szajmozgas és a beszéd hianya Trnka késdbbi palyajan is dominans maradt. A
beszédet Trnka késdbb allandé partnerévé valo zeneszerzéjének, Vaclav Trojannak a melodiaja
helyettesiti, aki a ,Mickey-Mousingnak” elkeresztelt, a zenét a cselekménnyel szinkronizald
illusztrativ, hangutanzoé technikat alkalmazza a Disney-hez hasonl6an. Amint azonban Marco
Bellano medgfigyeli, Trojan gyakran a masodlagos eseményeket hizza ala (kutyaugatas, az orrfijas
zenei lekdvetésének hianya), a kollektiv répahuzas képei pedig ironikusan a Hull a pelyhes fehér
ho cimi gyermekdal Mozart altal népszerdsitett dallaméaval kapcsolddnak éssze (Bellano 2020:
54-55), igy, teszem hozza, a zene a répat karacsonyi ajandékként interpretalja. Mindazonaltal
a rajzfilm eminensen tanudsitja azt a mintakdvetési stratégiat, hogyan transzplantalodik az U
médiumba a régi médium, igy Trnka filmje legalabb annyira mutatja a kdnyvillusztracioval és a
babmdivészettel valé folytonossagot, mint az animécio ,cseh iskoldjanak” uj kezdetét.

2 Eva Struskova Karel Dodalrél, az elsé jelentds cseh animacios rendezdrdl irt, levéltari kutatasokon alapuld

hogy Trnka, aki akkor még Skupa alkalmazottja volt, részt vett volna a masik Spejbl és Hurvinek-film, a Vsudybyl!
kalandjai (VSudybylovo dobrodruzstvi. Irena Dodalova, Karel Dodal, 1936) munkalataiban. Lasd: Struskova
2013:113-114.
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Barsonyos Disney-imitacio (Az allatok és a petroviak)

Trnka masodik filmje, a nyolcperces Az allatok és a petroviak, a debltal6 rajzfilmjének az
ikerdarabja. Az 1946-0s Cannes-i filmfesztivalon kategériagydztes lett, €s benne az eurdpai
animacio6 diadalat magasztaltak a Walt Disney-filmek monopoéliumaval szemben. Kérdés, hogy
minek szOlt ez a zajos siker: annak, hogy a film alternativat kinalt a Disney dominanciajaval
szemben, vagy pedig azt példazta, hogy az eurdpai filmkészitdk is képesek Disney stilusu filmek
gyartasara. Trnka ebben a filmben jutott a legkdzelebb a harmincas évek végétél kialakuld
klasszikus Disney-nyelv utanzasahoz, de az alabbiakban amellett érvelek, hogy legaldbb két
ponton jelentdsen modositotta, lecsendesitette a mintaul szolgal6 esztétikat.

Az dllatok és a petroviak (Zviratka a petrovsti. Jifi Trnka, 1946)

Hasonl6an elsd filmjéhez, Az allatok és a petroviakban is a népmesébdl meritett, ezattal a Grimm-
testvérek altal klasszikussa tett A brémai muzsikusokat dolgozta fel (Walt Disney 1922-ben The
Four Musicians of Bremen cimmel maga is rendezett egy rajzfilm-adaptaciot, ez azonban még
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stilusdban, technikajaban is joval a klasszikus Disney-stilus el6tt volt). Trnka itt is szerzének
tekinthetd, a forgatokdnyv mellett 6 a tervezd, a mlvészeti vezetd, a rendezd. Ez a heterodiegetikus
narratort alkalmaz6 mesevaltozat azonban csak egy epizédot jelenit meg a térténetbdl, nem
targyalja a haziallatok gazdajuktol vald elmenekulését, sorsk6zdsséggé formalodasukat, kizarolag
a varazserdlre és az erdében a zsivanyokat megfélemlit6 allatokra fokuszal.

Béar a karakterdizgjn a Disney-rajzfilmekhez képest tovabbra is sikszerlinek és szbgletesnek
tlinik, Iényegesen kifejezébb a kerek szemek mozgasa, aprélékosan kidolgozott a hattérrajz,
valamint kifinomultabb és valtozatosabb a képkompozicios technika, amely a tengerentuli
versenytarséra emlékeztet. A film alkot6i kdzil sokan részt vettek korabban a Disney-t utanzé
Eskiivé a koralltengerben cim( naci korszakbeli rajzfilm munkalataiban, melynek mintaja
azonban ironikus médon nem egy Disney-, hanem egy Warner-produkci6, a Mr. and Mrs. is
the Name (Isadore Freleng, 1935) volt (Gerencsér 2012, Gerencsér 2014: 16). Az ezuttal Boris
Masnikra bizott mozgasstilus, példaul a falevelek és a névények animalasa, az emberi figurak
lopakodd mozgésa, a futas reprezentacioja szintén erésebben kapcsolédik a fizikai térvények
megfigyelésén alapuld, és azt tulzasokkal vegyité Disney-féle tizenkét alapelvhez (Thomas —
Johnston 1981: 47—69. Magyarul — Laban Rudolf mozgaselmélete feldl biralva — réviden ismerteti:
Bishko 2009: 58). Ami azonban a legarulkodbébba teszi a Disney-hatast, az a térmélységnek A
nagyapo répat ultetett cim rajzfilmt6l gydkeresen eltérd kiaknazasa. A téma kijeldléséhez ugyan
mar a korabbi film is hasznalt rakdzelité kameramozgast, itt azonban ez jéval gyakrabban és
valtozatosabb formaban térténik meg. Az oldaliranyl mozgésok és kiléndsen a térbe felllrdl
leereszkedd kamera mozgasat imitalé nyitd képsorok mar nem a kdnyvillusztraciok lapozgatds
képvaltasait, hanem egy klasszikus Disney-sémat adaptalnak. A déntd elem ugyanakkor a
Disney éltal kifejlesztett és a Hofehérke és a hét térpe elétanulmanyaként Az 6reg malom cimi
filmben (The Old Mill. Wilfred Jackson, 1937) els6ként alkalmazott tébbplanos kamera cseh
megfelelbje, amelynek révén a diszlet egyes elemeit a celluloidiveken egymastdl elkildnitették,
majd a felvétel soran a kamera az egyes rétegek felé mozogva a haromdimenziés térhatas
illhziojat keltette. A képmélységet ezéltal mar nem csak a reneszansz perspektiva, a modulalt
szin- és arnyékhasznalat, a fényeffektusok érzékeltetik, hanem a rétegek kilénvalasztasa is
plasztikus hatast idéz el6. Trnka, aki legelsé filmjében a 2D-hatdsban gondolkodott, ezuttal a
3D-s hatasu animacié nemzetkdzi élvonalahoz csatlakoztatta a cseh filmet — kés6bb azonban
ironikus médon pontosan a kétdimenzios vilag iranti elégedetlensége miatt fordul el a rajzfilmtél,
és tér at a babfilmezésre.

Atdbbteres kompozicié mellett a Disney-hatast igazoljak a vizudlis alliziok is. A Grimm-meseék
gotikus, horrorisztikus varazserdejének a kdzéppontba allitasa mar 6nmagaban emlékeztet
Sokkal egyértelmlibb azonban az imitaci6é az antropomorf névényabrazolasoknal, nevezetesen
Trnkanal a makkok és zsurldk kortanca, a szaladd gombak, a gydkereivel Iépkedd kiszaradt
fatdrzs a Disney két klasszikus rajzfilmjére, a Technicolor szinesfilm-technikat animaciéban
elséként alkalmaz6 Viragok és fak (Flowers and Trees. Burt Gillett, 1932) és az egész estés,
félabsztrakt Fantazia (Fantasia. James Algar et al., 1940) vizudlis mintaira reflektal.

Narrativ felépitésében ugyanakkor Az allatok és a petroviak |ényegesen kiulénbdzik az amerikai
modelltél (noha a Fantaziais unortodox elbeszélést alkalmazott — kereskedelmileg meg is bukott).
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Aklasszikus hollywoodi elbeszélésmbddhoz idomuld Disney-rajzfilmek a j6 és a rossz parharcéra
hegyez6dnek ki, és a térténet a vilag rendjének megbomlasatél annak helyreallitasaig tart.
Trnka adaptalja ugyan a népmesei hésre emlékeztetd gyenge szerepld (itt a kakas, a macska,
a kecske) fellilemelkedésének, a kbzosségi szolidaritasnak és a boldog befejezésnek a sémait,
narrativaja azonban nem a harcra, az er6szakra 6sszpontosit, még a harom rabl6 sem gonosz
igazan. Osszeiitkdzés helyett inkabb az erdé misztériumara koncentral, kiegyenesiti, lecsendesiti
az akciét. Nem is a gy6zelemre (a zsivanyok megfutamitasara), hanem a sétét erd6tél vald
éjszakai félelemre helyezédik a hangsuly. A szerencsejatékozo6 betyarbanda ellizésének jelenetét
kdvetben, amikor a klasszikus narrativa szerint a filmnek véget kellene érnie, az erdei atmoszférat
leiré képsorok még hosszasan folytatodnak. A kartyazas mar-méar az Alice Csodaorszagban
szlrrealizmusara emlékeztet, és csakugyan, ahogyan itt az erdei kunyhé jelenete, vagy korabbi
munkajaban az alomjelenet, Trnka filmjei tele vannak tlizdelve pszichedelikus etapokkal,
szurrealis absztrakcidkkal, melyek kevésbé illeszkednek a Disney-modellhez.

A masik jelentds kuldnbség a redukalt akciobdl kdvetkezd lirai tdbbletbdl, a lelassitott tempobdl
fakad. Amikor a haziallatok fellilkerekednek a zsivanyokon, a gy6zelem atmoszféraja helyett
egy hangulatvaltdssal melankélia lesz Urra a filmen. A Disney-sémaban disszonansként hatna,
hogy a film a természet ideiglenes halalaval, a levegdben elégikusan keringd elsargult falevelek
képeivel fejezbdik be, mely képsorok egyébként a leveleken 1évé lyukakon keresztil ragyogban
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kidolgozott, aprolékos kompoziciokban jatszanak a lathato és lathatatlan oszcillacidival. A lirai
hangvételt tamogatja az Oskar Nedbal Mesérdl mesére (Z pohadky do pohadky. 1908) cimi
balettzenéjének A brémai muzsikusokra vonatkozé részét Gjrahasznosité Vaclav Trojan filmzenéje.
Bellano szerint ha talan egy Disney-filmzene is lebegett Trnka szemei el6tt, az is unortodox
minta volt: ,Ha valéban a Fantazia volt Az allatok és a petroviak modellje, akkor a f8 inspiracio,
amit Trnka meritett belble, az a lehetéség volt, hogy teljesen megfossza a parbeszédtél és
a hanghatasoktdl a filmet, és egy, a film teljes akusztikajaért felelés tisztan zenei hangsavot
valasztott” (Bellano: 2019: 58).

Mikozben a filmet a vizudlis stilus dsszekototte a Disney-vel, a torténetépitési séma, a zenei
atmoszféra sok szempontbol elvalasztotta attol. Ugyanakkor Az allatok és a petroviak alapjan
relevans leginkabb az angolszasz kritika cimkéje, amely a cseh alkotét ,Keleti Walt Disney”-
nek keresztelte el. Eltavolitjak azonban téle a gémbdlyl helyett hasznalt szégletes formak, a
leegyszerUsitett mozgas, a liraibb és lassabb térténet, az erGszak hianya, a vizudlis absztrakcio,
valamint az eltér6 humor, amely nem gegekre, hanem finom iréniara épul. Amig Trnka els6
két rajzfilmje ruralis kérnyezetben jatszodott, masik két rajzfilmjének kézege a varos lesz, és a
Disney-t6l gyokeresen eltérd utakat keres.

Karikatarastilus és burleszk (Pérak és az SS)

Ugyan Trnka szintén 1946-ban készitette a Pérak és az SS cim( kombindlt filmjét, viszont ebben
élesen szakitott a Disney-hagyomannyal. Szintén a folklorbdl merit, de immar nem a népmese,
hanem varosi legenda a forrasa, és politikai témajaval a gyermekk6zdnség helyett kizardlag
a feln6tt nézok figyelmét célozza meg. Korabban a filmet a propaganda dsszefliggésében
részletesen értelmeztem (Gerencsér 2012), ezért a tovabbiakban ismétlések helyett csak a
Disney-t6l val6 elszakadas és a helyére éllitott alternativ esztétika felél targyalom.

A 14 perces fekete-fehér film a kordbbi elégikus és melankolikus stilus helyett a szatirikus
tonust valasztotta, melynek célja a felszabadulas utdn a megszallé néci rendszer kigunyolasa,
nevetségessé tétele volt, igy a film sok szempontbdl a méasodik vilaghaboru alatti wartoons
(haborus rajzfilm) mifajahoz illeszkedik. Bar a filmet Trnka itt is szerz6ként uralta, alighanem
a hangvétele sokat kdszbénhet a tarsrendezdnek, a groteszk humor, a szatira és a tarsadalmi
kommentar irant fogékonyabb Jifi BrdeCkanak. A narrativa protagonistéja, Péréak, a pragai
ugréember, aki a naci megszallas idején inkognitdban ellenalléként tevékenykedik, és igyekszik
borsot térni a nacik orra ala. A civilben fekete ruhas kéménysepré arcat maszkszeri zokni takarja
el, a cipdjére erésitett rugoval pedig akrobatikus feladatok végrehajtasara képes. Akcioi és vizudlis
ismérvei Pérak kitalalt figurajat az amerikai szuperh4s-hagyomany felél teszik értelmezhetdve,
a cseh Superman éppugy titkos személyazonossaggal, kulénleges fizikai képességekkel
rendelkezik, mint amerikai kollégai, az er6szak és az aktiv szerep is rokonsagba allitja vellk.

Jifi Trnka mlve nemcsak akciddus karakterében kildnbdzik el6z6 két filmjétdl, hanem abban
is, hogy hibrid technikat hasznal, a rajzfilm és a fotografikus kép kombinaciéjat: amig az
hasznal. Szemben Az allatok és a petroviak illuzibteremtd szandékaval, mar 6nmagaban ezzel
a heterogén képi vilaggal eltavolodik korabbi nyelvétél, de Trnka tovabb is megy. Rajzolt figurait
a sikszerlség jellemzi, de eltéréen A nagyapd répat dltetett lapossagatol, itt mar nem a kezddok
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jaratlansagaval, hanem Ontudatosan. A figurak erételjesen stilizaltak (bar a szemmozgas itt
fontos orientald szerepet kap), csak jelszerlien vazolja fel a Iényeges vonasokat, ami a sajtd
politikai karikatarait remedialja. A karakterdizajn mellett a hattér szempontjabdl is elutasitja a
kidolgozottsagot, a tér itt nem koherens, folytonos, az elemek gyakran 6néll6an jelennek meg a
filmképen. A nacik Jeremy Bentham-féle kér alaku, panoptikonszerd bérténét vagy a maganyos
utcai lampat Ugy abrazolja a film, hogy ures kérnyezetbe helyezi, nem agyazza be semmiféle
térbeli viszonyrendszerbe.

A harom pillérre, a naci terrorra, a vele szembeni ellenall6 cselekedetekre és az ellenség
kiebrudalaséara épulé narrativa sem a korabbi lassu torténetmesélést kdveti, akcidédus jelenetei
gyorsan valtakoznak, a film ritmusa Utemes. Ez nyilvanval6 ésszefliggésben all a valasztott
szatirikus tonussal, amely az amerikai burleszk és slapstick hagyomanyara tamaszkodik. A
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slapstickkel valé kapcsolatot mutatja az eltulzott fizikai er6szak, amely tallépi a természetesség
hatarait, a megszalldk Utlegeléseinek nincsenek valodi testi kdvetkezményei. A film masodik fele
a hajsza, az uld6zéses jelenetek széles tarhazat nyujtja. A burleszk filmtérténeti hagyomanya
a gunyoldédas mas formaiban, a gegek és a vizualis poénok intenziv alkalmazasaban érhetd
tetten (attekintéen a burleszk animéaciéban valo tovabbélésérdl: Varga 2011: 35-42). Az ezekbdl
fakado vaskos, a testi-anyagi viszonyokra épulé alacsony humor szdgesen eliit Trnka korabbi
rajzfilmjeinek szelid mosolyatol. Amint a sajtobeli propaganda elészeretettel dbrazolta az
ellenséget allatok formajaban, a Pérak és az SS a folyton arulok utan kémlelé cimszerepld
SS-katonét is az allatokkal asszociélja: vérebként szimatol, kutyaként mozog, felettese el6tt
6lebként hunyaszkodik meg. Szintén az ellenség dehumanizalasanak céljat szolgaljak a paranoiat
kifigurazo vizualis alluzidk, amikor az SS-legény egy szakallas 6regember bananhéjon valo
elcsuszasat csasztuskanak, a vasbolt cégérét sarlot és kalapacsot abrazolo jelképnek képzeli.
Azok a gegek, melyekben Pérak torreadort jatszik a naci zaszloval, majd belefujja az orrat, vagy
amelyben meleg néacik parkbeli 1égyottjat latjuk, végul pedig amikor Szent Vencelnek a pragai
Vencel téren allé lovasszobra fenékbe rugja a naci katonat, a humor testi-fizikai jellegét, azaz a
karnevaliba val6 atforduldséat szemléltetik. Jan Rychlik impulziv zenéje, erds zbérejhasznalata, a
hang és a kép egylttmlkddése (Pérak tarzani kialtasa, az elmosédo sebességvonalakat kisérd
motorhang) Trnka korabbi filmjeivel szemben szintén ezt a tipusu humor tamogatja.®

Kovetkezésképpen Trnka a Pérak és az SS-ben a testi illetlenségre, a fizikai attrakciora, a
kdvetkezmények nélklli 6sszecsapasra, a nagy iramra, a gegekre épul6 stilus felé fordult. Ez
az amerikai cartoon hagyomanyaban a Warner Brothers-nek volt a védjegye, mely szdges
ellentétben allt a felcukrozott Disney-rajzfilmekkel. A Warner Bros. 1930-t6l gyartotta a Bolondos
dallamok (Looney Tunes és Merrie Melodies) néven ismert sorozat rajzfilmjeit, melyeknek elsé,
a negyvenes évek els6 feléig terjed6 szakaszaban a felnétt kdzdnséget célzo, pimasz, testi
poénokon, a szélséséges gumiszerli mozgason alapuld esztétikajat Tex Avery (6 1941-ben
kilépett, és 1942-t6l a rivalis MGM-hez szerz6détt), Robert (Bob) Clampett és Frank Tashlin munkai
érlelték ki. A Pérak és a SS stilusa kifejezetten parhuzamba allithaté ezen Warner-idészakkal,
kilénésen Bob Clampett rajzfilmjeivel, melyek er6szakossagukkal, a fizika térvényeire fittyet
hanyd karaktereivel, abszurd, 6rult tréfalkozasaival, hangeffektusaival sokat tettek a Disney-
t6l eltérd sajatos Warner-stilus kialakitasaért. Mindazonaltal nem lényegtelen kilénbség, hogy
Trnka a Warnerrel szemben leegyszerUsitett vizualis nyelvet hasznélt. Lathatéan azonban a cseh
alkotonél az egyik paradigmat csak felvaltotta egy méasik minta kdvetése, &m nem beszélhetiink
6nallé rajzfilmes stilusrol.

Kultaripar és modern grafika (Az ajandék)

Az 6nallé rajzfilmstilus kialakitasa, amely aztan visszahatott az amerikai rajzfilmre, ennek az
idészakanak utolsé rajzfilmjével érkezett el. Az ajandék cim( hibrid filmrél van sz6, mellyel a
diakrén recepcié méltatlanul mostohan banik, annak ellenére, hogy mivészi 6nreflexiojat, a

P4

3 Barmennyire is radikalis a valtas, egyes motivumok korabbi rajzfilmjeibdl kdészénnek vissza. A gumiabroncsok
k6zott hanyddo SS-tiszt A nagyapo répat liltetett azon képszekvenciajara hajaz, amikor a csaladnak sikerdil
kihGzni a répat, és az er6lkddéstél legurulva a dombrol a forgé fejiiket répalevelek kdzott latjuk. A szévegbuborék-
technika a vasbolt latomasanal tér vissza, az elszalad6 targyak pedig Az allatok és a petroviakban a szerencse
szimbdlumainak, a kartyalapoknak, a bugbcsiganak és a patkobnak a menekulésével analogok.
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vizualitasat, illetve az amerikai animéaciora gyakorolt kbzvetlen és kdzvetett hatastérténetét
tekintve is igen jelentés alkotasrél beszélhetink.

Az ajandék (Darek. Jifi Trnka, 1946). Forras: https://www.bilibili.com/video/BV12b411z7ej/

A kéz (Ruka. 1965) ciml nemzetkdzileg is mérféldkének tekinthetd Trnka-babanimaciéhoz
hasonléan a m(ivészi szabadsag kérdését kbzéppontba allito film élészereplés kerettérténete
szerint a forgatokdnyvird éppen elkészil a film cimével megegyez6 cimi drama megirasaval,
mely jelenetet nondiegetikus zeneként Pazeller Jakab Herkulesflird6i emlék cim( békebeli
hangulatu keringdje kisér (az él6szereplds részeket nem Trnka, hanem Jifi Krej¢ik rendezte).
Az ezt a darabot filmre vivd animacios rész a feleségének szlletésnapi ajandékot keresd felsé
kdzéposztalybeli gazdag ember térténetét meséli el, aki szoborral akarja meglepni tiz 6rakor még
agyban szundito oldalbordajat, &m amikor a vaséarlasbél hazatér, a nét in flagrantitalélja egy masik
férfival, majd a film kétféle befejezéssel bizonytalanitja el a konkluziét. A filmszatira élcei egyrészt
a vagyonos ember fogyasztasi szokasait, masrészt a szobrasz figurajan keresztil a mivészi
megalkuvast és az ellzletiesedd mlvészetet veszik célba, ami a filmkészité dnvallomasava is
valik. A hibrid technika mellett a tematika is A kézre hajaz, mivel mindkettd a szobraszat példajan
keresztll a mlvészi behddolasra és a hatalmi elnyomasra reflektal, ott a politikai, itt pedig a
kereskedelmi kényszereket allitva homlokterébe (A kézrél részletesen: Gerencsér 2012, Varga
2020a: 57-61). A két film egymas ikerpérja, az egyik Trnka palyafutasanak elejét, a masik a
végét jelzi, és fogja egybe az életmUvet. A kéz szimbdluma is tetten érhetd benne, ez mutatja
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az utat a jomddu polgarnak a szobrasz miterméhez. Ellentétben A kéz benséséges, kézmives
mahelyével, Az ajandék szobraszanak miihelye az ipari termelés kapitalista logikaja alapjan
mUkodik. A burzsodnak a burokratikus kultaripari intézmény szatirgjaként varéteremben kell
kivarnia a sorat, a mihelyben a szobrasz futdszalagon termeli a fogyasztoi tarsadalom éltal
rendelt és megvasarolt szoborgiccseket. A kommercializalodas és az esztétikai elkorcsosulas
parddiaja, hogy a miivész munkajat egy munkas légkalapaccsal fejezi be. A sorozatgyartasnak,
a mlvészet piaci aruva valasanak és a kulturafogyasztas iparosodasanak effajta reprezentacioja
a ,kultaripar” nagy karriert befutott adornéi és horkheimeri elméletének illusztracioja, holott a
kritikai elmélet kulcsfontossagu alapmive, A felvilagosodas dialektikaja csak 1947-ben, azaz
Trnka 1946. szeptember 13-an vetitési engedélyt kapott filmje utan egy évvel jelent meg. Trnka
ezaltal allegorikusan a Disney-féle ipari tomegtermelést is tdmadja, és hogy ez az utalds nem
esetleges, azt az mutatja, hogy Adorn6ék maguk is példaként hoztak fel a Disney-t, miszerint
,oonald kacsa a rajzfilmekben — éppugy, mint a szerencsétlenek a valésagban — azért kapja
meg a maga verésadagjat, hogy a nézék is hozzaszokjanak a sajatjukhoz” (Horkheimer — Adorno
1990: 168). Az ajandékban ezutan a szobraszt évez6 borostyandisz épplugy a megalkuvas
jel6léje, mint A kézben a Kéz, amely cinikusan Unnepli aldozatat, a harlekint.

Szemben azzal, ahogyan a Pérak és az SS kombinalt technikéja a fotdt és a rajzot ugyanazon
a filmképen vegyitette, Az ajandék a keretként hasznalt élészereplés részeket elkildniti a
tisztan rajzfilmes jelenetektél, de az ismétl6dé motivumok, a mivészalak megkett6zédése,
a thkorstruktara és a sokféle metalepszis révén a kapcsolatok bonyolult, strli héldjat szévi
kdzottik. A nyitd képsorokon a FrantiSek Filipovsky altal alakitott, az irogépét pufélé ird befejezi
a kéziratot, amitdl felvillanyozva arrél elmélkedik, hogy a dramabo6l meggazdagodva ,lesz pénz,
lesz dics6ség, minden lesz”, majd régi kalapjat tisztogatva dacosan hozzabiggyeszti: ,.&s kalap
is lesz”. Akét felvételi mod kozotti atjaras legnyilvanvaldbb példaja, hogy a rajzfilm felfoghaté a
drama medfilmesitéseként, melynek szintén Filipovsky — a film egészéhez képest: homodiegetikus
— narratorhangja. A dramaird a rajzfilmbeli szobrasz alakmasa, de egyuttal Trnka alteregoja
(mert elvardsok nyomasa alatt dolgozik), illetve ellenpontja (mert elutasitja az udvari mivész
épul a tehetbés polgar intradiegetikus narracidja, melyek metaleptikusan athaghatéak, mig
Trnka mve filmes 6nreflexi6. Az dnreflexié vezérmotivuma a tikoér, amelyben az él6szereplds
fészerepl6 megkett6z6dik, €s képmasaval elprébalja a producerrel valo képzelt beszélgetését.
igy a dramair6 monolégja a parbeszéd illizidjat teremti meg, a tiikér elétt kettés értelemben is
eljatssza sajat dramajat: az altala irt drama bemutatasat és azt a dramat, melybe a producerrel
val6 sajat konfliktusa van belekédolva. A film végén ugyanis az élészereplds keretelbeszélésben
az ir6 a tukdrképéhez beszélve irracionalis médon duplikalodik, alakmasa énallo életre kel a
vita soran. Amikor a dramaird a (képzelt) producer altal kdvetelt forgatokdényvi valtoztatasok
miatt 6sszeesik a padlén, tikdérképe nem koveti, majd foldon fekvd hdsének pdzat leutanozva
imitalja a halalt, a mivészi megalkuvés vizualis allegériajaként. A rajzfilmes szekvenciaban a
muvészi kényszer az alternativ befejezésben mutatkozik meg, ugyanis miutan a férj rajtakapta
hitlen feleségét a halészobaban, a parbajt és a gyilkossagot a narracié visszavonja, és helyette
a kereskedelmi értékesités érdekében azt happy enddé alakitja at. A tikér a rajzfilmben is
megjelenik, amikor a férj szembesul a felszarvazasaval, mikbzben ironikusan a Just a Gigolo
tangémuzsikajat halljuk. A tikr6z6dések jatéka miatt nevezte a filmet Jean-Paul Coursodon az
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Aranypolgar animacios valtozatanak (idézi: Polt 1964: 32, vé. Hames 2009: 190). De a fiktiv
teret illet6 metalepszisek még egy réteggel vonjak be ezeket a megkett6z6déseket. A rajzfilm
és a live-action eddig targyalt atmenetei is a két vilag kdzotti transzgressziot igazoljak. A rajzfilm
aruhazi jelenetében a megelevenedd kép a ,mozi a moziban” klasszikus mise en abyme
technikajat alkalmazza 6nreprezentacids alakzatként. A vetitdvasznon lathaté hévihar elébb
meglebegteti a mozi fliggdnyét, majd kitérve a vaszonbdl az aruhaz terét is elboritja. Amikor
az aruhazban megvéasarolhatd képek kozott valogatd gazdag polgarnak megtetszik Velence
altala ,mivészibbnek” nevezett latképe, komornyikja a festményt athelyezi a mozivaszonra,
amely megelevenedik, mozgasba lendil. A térbeli targyak talnyulnak sajat hataraikon, ezaltal
aladassak illizidteremté funkcidjukat. A varosi kdrnyezetben egy tlzfalat meszeld munkast latunk,
aki véletlenul belemézol a falon kivuli térbe is, amit Erwin Feyersinger ugy kategorizal, hogy a
diegetikus szerepldk sajat fikcids vilagukat modositjak (Feyersinger 2012).

Az ajandék (Darek. Jiri Trnka, 1946)
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Onmagaban mar a kultaripar fogalmahoz val6 kapcsolodasa és e bonyolult formai struktira is
kilénlegessé teszi Az ajandékot, ami azonban animaciétérténeti szempontbol igazan jelentés,
az az amerikai UPA studioval egyidejlileg kialakitott, st azt talan meg is el6z6 Ujfajta vizualis
stilus. Az 1937-t6l az amerikai animécios studiok k6z6tt egyeduralkodova valt Disney-vallalat
1941-es Gthetes Disney-sztrajk kezdte megingatni, melynek nyoman szamos mivész, producer
Iépett ki a Disney-bdl, kdzottik Stephen Bosustow filmproducer, John Hubley, Zack Schwartz és
David Hilberman (Abraham 2012: 20-23.). Kézuluk Bosustow, Schwartz és Hilberman Industrial
Film and Poster Service (IFPS) néven alapitottak 0 studiét, amely 1944. majus elsején vette fel
a United Productions of America (UPA) nevet (Abraham 2012: 43-52). Elsé uj tipusu rajzfilmjik
a Chuck Jones altal rendezett Roosevelt-kampanyfilm, a Hell-Bent for Election (1944), majd a
Brotherhood of Man (Robert Cannon, 1945) volt. A stadié alapvet6 szerepet jatszott a masodik
vilaghaboru utani amerikai rajzfilm karakterének megvaltozasaban. Megtagadva a puszta
szbrakoztatast célzo Disney-féle szemléletet, a tarsadalmi Gzenetekre reflektalt, elutasitotta az
erbszakot és az allatkaraktereket, de legféképpen a stilizalt, geometrikus formakra épulé, az
avantgard mivészetbdl szarmazd modern esztétikat hozta be a 19. szazadi metszetek vilagabol
meritd Disney-stilus helyett. Az animalas soran a fazisrajzok szamat erésen lecstkkentette, mely
limitalt animacié néven valt ismertté (vo.: Bishko 2009: 64-66.). Fontos megjegyezni, hogy a
UPA forradalmi jelentdsége a sikszerliség és a modernség adaptalasa, nem a limitalt animécio
volt, mely fogalmakat gyakran 6sszekeverik egymassal. Amig a sikszer(iség a modern grafikara
vonatkozik, a limitalt animéacié az animalas egy tipusat jelenti, egy redukalt mozgasstilust, és
mindezeknek csak masodlagos kdvetkezménye a gyartasi koltség csékkentése és a televizids
megjelenés, valamint az utébbi altal indukalt zaros hataridés kényszerek (az Egyestilt Allamokban
is csak az 50-es években vélik altalanossé a rovid rajzfilmek televizios sugarzasa a filmszinhazi
vetités helyett).*

Trnka filmje, Az ajandék ezekkel a térekvésekkel parhuzamosan haladt, anélkil hogy az egymastél
elszigetelt amerikai és cseh filmkészitdk tudataban lettek volna szellemi rokonsaguknak. A cseh
alkotd formavilaga a lapos, stilizalt, hatarozott kérvonalakkal és erds szinekkel rendelkez6
szOgletes formak vizudlis stilusara épul, amely sokban ado6zik a 20. szazadi modern mivészetnek.
Bar nem alkalmazza az utobb a UPA egyik ismérvévé valé minimalista dizajnt, ugyanugy
urbanus kérnyezetben jatszodik, amely az absztrakciét és a realizmust 6tvoézi egymassal. A
szobraszm(ivész mihelye el6tt egy kezet formazo ikon semmilyen mdédon nem kapcsolodik a
térbeli viszonyokhoz, az Gjsagon — melyet valodi ujsagbol vaghattak ki, igy texturaja idegenként
hat — nincsen marg0, a szobrasz gondolatai geometrikus alakzatokként jelennek meg. A UPA
alapelve is az volt a Disney-vel szemben, hogy a rajzfilmnek nem szikséges realisztikus illuziét
teremtenie. Amikor Az ajandékban a narrator elnézéskérése kdzepette feje tetejére allitott képet
latunk, az ugyanez a térekvést, a nézdnek a diegetikus illuzidébol vald kibillentését szolgalja,
de ilyen a gazolas miatt kilapitott, majd regeneralédé és a gumiabroncs absztrakt mintait
magara 0OlIt6 kutya, vagy a fikcios térbe valé mar emlitett belefestés is. Trnka sem a reneszansz
perspektiva modelljét alkalmazza, hanem toémdritett, kiteritett teret, vagyis A nagyapé répat

4 Ezuttal nem foglalkozom azzal az egyébként igen lIényeges kérdéssel, hogy a televizids bemutatas periodicitasa
stabilizalta a limitalt animacionak a fazisrajzok szamanak redukciojara, a szekvenciak ismétlédésére,
a karaktertikrozésre és a rajzok Ujrafelhasznalasara épulé indusztrializalt munkamaodszerét, vagyis azt a
sorozatgyartasi logikat, melyet vonatkozé mivében éppen Trnka allitott pellengérre.
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liltetett kiforditott térkonstrukcidja ennek fényében kubista elézményként tlinik fel. Az erbs
szinek és a szindramaturgia, mely kiléndsen az ihletet kapo, és ezért vorossé és rozsaszinivé
valtoz6 szobrasz alakjaban figyelheté meg, szintén a modern animacios stilust vetiti elére.
Nem kevésbé jelentés Trnkanal a hangeffektusok, zérejek és a klasszikust a populéris zenével
vegyit6é dalbetétek hasznalata, melyet a UPA szintén az indusztrializaciora és az urbanizaciora
adott valaszként alkalmazott, és ebben Az ajandék évekkel elbézte meg a Gerald McBoing-Boing
(Robert Cannon, 1950) Oscar-dijas animaciojat. Amig tehat Az allatok és a petroviak, illetve a
Pérak és az SS az amerikai rajzfilmes hagyomanyokbdl meritett, itt Trnka adott iranyt a UPA
rajzfilmjeihez. Amint a zaréfejezetben igyekszem igazolni, immar nem a csehek nyultak az
amerikai rajzfilmhez mintaként, hanem az amerikaiak a csehekhez.

Cseh hatas az amerikai rajzfilmre

Dan Bashara a UPA grafikai modernizmusanak latens ihletéjeként targyalja a két vilaghabora
kdzotti, a modern urbanus kdrnyezetet félabsztrakt, racionalizalt forméakra redukald, kubizmus
inspiralta amerikai precizionista festészetet, melyet a UPA a Bauhaus, Kepes Gyérgy és Moholy-
Nagy Laszl6 modern latassal kapcsolatos munkainak figyelembe vételével élesztett Ujja, de
immar jatékosabb forméban és haboru utani dezilluzionizmussal (Bashara 2015: 97). Egy masik
lappangd dsszefliggés is megfigyelheté azonban, nevezetesen Jifi Trnka Az ajandékjanak a
hatasa a UPA-rajzfilmre. Ez a kapcsolat nem pusztan vizualis ekvivalenciakon alapszik, hanem
konkrét, mivel személyi kapcsolatok és visszaemlékezések igazoljak a kdzvetlen, majd a
kdzvetett 6sztdnzést.

Stephen Bosustow, a UPA alapitdéja maga jelentette ki, hogy Trnka volt az elsé lazad6 a Disney
mindenhatésagaval szemben (Bocek 1965: 85), majd gratulalt neki Az ajandékért (Dutka 2000),
amely dontd hatast gyakorolt az 6 m(iveire (Coursodont idézi: Hames 2009: 190). Gene Deitch,
a UPA egyik rendezdje utobb meglepddve nyilatkozta, felf(itéttségét hiven tikr6z6 fésiletlen
mondatokkal: ,Es igy, amikor idejéttem Pragaba, az volt az elképesztd, hogy pontosan ugyanazt
csinaljak, mikézben azt hittlik, hogy mi vagyunk ennek a kezdeményezésnek az étletgazdai!
Es a csehek mindig is ezt csinaltak. Es arra gondoltam, istenem, ez csodalatos, itt vagyunk a
vasfliggbny mdgott, 6k lathatdéan étven évvel le vannak maradva téliink minden masban, de
ami a milvészetet illeti, akkor egy szinten voltak [velink]” (Falvey 2009). Habar A nagyapo
répat ultetett nyert el Cannes-ban elsd helyet, Trnka ezen korszakanak utolsé rajzfilmje az
animacioétérténetben Iényegesen jelentésebb volt.

A kdzvetett kapcsolatok nem kilénben beszédesek. William L. Snyder amerikai filmproducer a
masodik vilaghaboru alatt a felszabadit6 amerikai hadsereg 5. gyaloghadosztalyanak katonajaként
kerult Csehszlovakidba, majd az UNRR, az ENSZ Segély- és Rehabilitacios Szervezetének
munkatarsaként dolgozott Pragaban, ahol 1949-ben megalapitotta az eurdpai filmek amerikai
exportjara szakosodott Rembrandt Films-et (Plass 2011: 21). Snyder latta Trnkatol az 1949-
ben moziba kerllt egész estés babanimacioét, A csaszar csaloganyat (Cisaruv slavik), majd
megvasarolta azt amerikai terjesztésre, és 1951. majus 12-én mutattak be az USA-ban, amit
szamos Trnka-révidfilm kovetett (Plass 2011: 22, Nollen — Nollen 2021: 258-261). Snyder hatasara
A csaszar csaloganyanak narratori feladatat az angol szinkronban Boris Karloff véallalta el, aki a
Frankenstein-filmek fészerepével szerzett hirnevet maganak. A Csehszlovakiaban letelepedd,
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utébb allampolgarsagot is szerz6 Snydernek szerepe volt a cseh és az amerikai rajzfilm k6zétt egy
igazan kiillénleges, regénybe ill6 titkos kapcsolat megalapozasaban is. Az Egyesiilt Allamokban
a kommunistaellenes mccarthyzmus az 50-es években leszallé agra kényszeritette a UPA
studiét, 1952 majusaban az alapitdé John Hubley-t elbocséatottak, majd Bosustow kénytelen
volt a kéltségeket csdkkenteni. Snyder tudta, hogy az 1947-ben a UPA-val kapcsolatba kertilt
Gene Deitch-nak a fibkban van egy forgatokényve a Munro cimdi rajzfilm megvalositasara, de
nincs hozza anyagi fedezete (Plass 2011: 22-24). Ezért a Rembrandt Films tulajdonosaként
cserelizletet k6tott Deitch-csal, hogy pragai munkaért cserébe Snyder finanszirozza a Munro
elkészitését — a Bratfi v triku olcsé6 munkaerejével. Gene Deitch eredetileg tiz napra, 1959.
oktdber 28-an érkezett meg Pragaba, ahol végul negyvenegy évig maradt (Plass 2011. 24-26,
Varga 2020b: 32-33). A hideghaborus hisztéria k6zepén Deitch Csehszlovakiaban a Bratfi v
triku stidioban titokban cseh alkotokkal készitette el a haboruellenes Munrét, amely 1961-ben
Oscar-dijat nyert. Addig minden egyes Oscar-dijjal jutalmazott animacié az USA-ban készlt.
Minthogy a kommunista orszaggal valé egyuttmuikddést el kellett leplezni, a stablistan nem
tiintették fel a cseh neveket, de a film zeneszerzdje a neves cseh komponista, Stépan Konicek,
mig vagdja Zderka Navratilova volt. A cseh rajzfilmstudioban ismerkedett meg Deitch Zderika
Najmanovaval, aki 1964-ben az immar Oscar-dijas amerikai rendezé felesége lett, és ezért
maradt Deitch élete végéig, 2020-ig Pragaban.® Sét, ott nemcsak tovabbi egyedi filmeket alkotott,
hanem — ismét csak titokban — a Bratfi v triku munkatarsainak a k6zremikddésével készitette
el az MGM szdmara 1961 és 1962 kbz6tt a Tom és Jerry cimU rajzfilmsorozat 13, a Paramount
szamara 1960 és 1962 kdzb6tt a Popeye 26, illetve ugyancsak a Paramount megbizasabdl
1963-ban a Krazy Kat 52 epizbdjat (Deitch 2013, kuléndsen a 18. fejezet.; Nessel 1998, a Tom
és Jerry Deitch-id6szakarol: Giesen 2023: 39-41). A stablistan a cseh neveket amerikanizaltak,
Stépan Konidek nevét példaul a kubai rakétavalsag idején Steven Konichekként tiintették fel.
Jifi Trnka rajzfilmjeinek hatasa tehat messze sugarzott, és kézvetve varatlan transznacionalis
kapcsolédasok kiindulopontja lett.

Trnka azonban nemcsak az amerikai, hanem az eur6pai tendenciakat is befolyasolta Az
ajandékkal. A hazai rajzfilm megtermékenyitését mutatja Eduard Hofman Angyali kabat (Andélsky
kabat. 1947) vagy Jifi Brdecka A léghajo és a szerelem (Vzducholod a laska. 1948) cim(i
rajzfilmje, melyek azt igazoljak, hogy a csehek a modern tendencidk élvonaldban haladtak. De
Trnka hatasara indult vilaghodito Gtjara a horvat animacioé is, amely az 50-es évektél szerzett
vilaghirt — majd DuSan Vukoti¢ révén els6 nem amerikaiként Oscar-dijat — magéanak, amirdl
Vukoti¢ azt nyilatkozta: ,az elsé helyen emlitem a nagy csehszlovak alkoto, Jifi Trnka miveit,
amelyek nagy 6sztdénzést jelentettek nekem, mert megerdsitettek abbéli meggydzédésemben,
hogy ebben a mlvészetben sok mondanival6 és felfedezni vald rejtézik” (idézi: Ajanovi¢ 2022).
A horvat rajzfilm pedig a magyarnak a Disney-stilustél valo eltavolodasat 6szténdzte.

Jifi Trnka mind a négy korai rajzfilmje kilonféle esztétikaval kisérletezik, egyik sem ugyanazt a
stilust hasznélja. 1945-46-ban két év alatt hihetetlen gyorsasaggal jarta végig azt az utat, a Disney-
féle latvanyvilag imitaciojatél, majd az attél valo eltavolodastdl a Warner testi excentrikussagan éat

a UPA modern grafikajaig, amihez az amerikai carfoonnak masfél évtized kellett. Nem mellesleg

5 Ironikus, hogy Zderika Najmanova, aki 1945. jllius 2-an azért j6tt a stadidba, hogy nyarra egy kis zsebpénzt
keressen, évtizedekig maradt ott, majd 2000-ben — immar Deitchova néven — 6 lett a nagy multu Bratfi v triku
vezetbje (Plass 2011: 25. Falvey 2009).

(@apertira

41



tapasztalatlanként, kezdd filmesként mar a nemzetkdzi trendeket is befolyasolni tudta. A néci
gyarmatositastol valdé 1945-6s felszabadulas utan 1946-ban az (animacidéban a Disney-vel
azonositott) amerikai kulturalis gyarmatositastél is megszabadult, mégpedig ugy, hogy profiljaban
nem is ez a nem kell6en értékelt rajzfilmes teljesitménye, hanem a babanimacio6 valt uralkoddva.
Mindez azt bizonyitja, hogy a k6zép-eurdpai animacios filmnek az eddigieknél nagyobb figyelmet
kell szentelni, és torténetét a nemzetkozi tendencidk fuggvényében kell Gjragondolni.
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