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Az iras az eredeti francia filmekbdl készilt kortars transznacionalis amerikai 6nremake-eket
vizsgalja a bennik egyszerre érvényesilé globalizacios és személyes jellemzdk ellentétei
alapjan. Célja a transznacionalis 6nremake-ek specialis jelenségének magyarazata
és elhelyezése az amerikai, globalis filmkulturaban, kitérve gyartasi, forgalmazasi és
filmnyelvi sajatossagaikra. Egy kivalasztott eredeti francia film, A 13-as (13 Tzameti. Géla
Babluani, 2005) és transznaciondlis 6nremake-pérja, A 13-as (13. Géla Babluani, 2010)
filmpéldainak 6sszehasonlitd elemzésén keresztil kertl bemutatasra, hogy a remake
miként hagyja el az eredeti film lokalis, francia tarsadalmi vonatkozasait, és erésiti meg a
térténet globalisan is kénnyen értelmezheté mifaji jegyeit, mikézben hii marad az eredeti
filmhez és gyakran alkalmazza annak visszatér6 filmnyelvi megoldasait. Ennek a kétféle
szandéknak a hibriditasabél erednek a transznacionalis 6nremake-ekben egyszerre
érvényesuld specidlis eurbpai jellemzok és globalis kulturalis kdlcsénhatasok feloldhatatlan
ellentétei, melyeknek készdénhetben a transznacionélis énremake-ek gyakran részesullnek
negativ kritikai fogadtatasban, a globalis kb6zénség szlkebb rétegeit szélitjiak meg, és
jellemzéen a masodlagos piacokon képesek érvényestulni.

In my article, | examine contemporary transnational American auto-remakes based on
French originals, analyzing the contrasts between globalization and personal characteristics
prevailing in them. My goal is to explain and place the special phenomenon of transnational
auto-remakes in the global American film culture, covering their production, distribution,
and film language specifics. | will present a comparative analysis between an original
French film, 13 Tzameti (Géla Babluani, 2005) and its transnational auto-remake pair, 13
(Géla Babluani, 2010) to demonstrate how the remake leaves the local, French social
aspects of the original film and reinforces its globally easily interpreted genre features
while remaining true to the original film and often applying its recurring film language
elements. Thereby | demonstrate that due to the irreconcilable contrasts between the special
European characteristics and global cultural interactions that are also noticeable in the
analyzed film, transnational auto-remakes are often negatively criticized, reach narrower
segments of the global audience and are typically able to prevail in secondary markets.
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Bevezetés

Az utobbi években egyre tobb teoretikus vizsgalta a szertedgaz6 remake-jelenséget. A remake-
ek - mas néven ujrafilmek - egy korabbi Iétez6 film Gjraforgatott verziéi. A terlileten unikalisnak
szamitanak azon alkotasok, melyeknek eredeti és Uj valtozatat is ugyanaz a rendezé készitette.
Ezeket 6nremake-eknek nevezzik, melyek kapcsan még a remake-elméleten belll is kevés
kutatas szlletett. Mindazonaltal az 6nmagaban is izgalmas kérdéseket felveté dnremake-
jelenséget tovabb arnyaljak ezen filmek transznacionalis valtozatai, mely esetekben az eredeti
filmek rendezdi 0] kulturalis és gyartasi kdrnyezetben készitik el Ujrafilmjeiket.

Annak ellenére, hogy kutatasuk csak az utobbi évtizedekben valt népszerivé a teoretikusok
kdrében, a remake-ek egyiddsek a filmtorténettel. Mar a Lumiére fivérek alkotasait is gyakran Gjra
feldolgoztak, megismételve azok korabban létezd narrativait.! A valodi remake-ek meghatarozasa
mégis problémas, mivel pusztan narrativ ismétliédéseik alapjan a miufaji filmek, irodalmi
Ujraadaptaciok és egyes folytatasok is hasonlé alakzatokat vehetnek fel. Constantine Verevis
azokat a filmeket tekinti valédi remake-nek, melyek (1) egy korabbi forgatokényvon alapulnak,
(2) egy mar létez6 film Uj verzioi, vagy (3) nyiltan vallaljak, hogy (valamilyen mértékben)
korabbi film(ek) felhasznalasaval késziltek.?2 Mindazonaltal a definici6 nem veszi figyelembe
egyes folytatasok remake-ként vald értelmezését. A filmes folytatasok jellemzéen egy korabbi
film forgatbkényvén alapulnak, karaktereinek térténetét folytatjak, tehat nyiltan vallaljak, hogy
felhasznaljak a korabbi filmeket. Egyes esetekben pedig még azok térténetvazat is megismétlik
[Masnaposok 2. (The Hangover Part Il. Todd Phillips, 2011); Vakacio (Vacation. John Francis
Daley, Jonathan Goldstein, 2015)], igy a korabbi filmek Uj verzidinak tekinthetok. A remake-ek
pontos definicidjaban tehat ki kell emelni, hogy a remake: egy alapjaul szolgéld eredeti film vagy
forgatdkdnyv nyilt vagy leplezett Gj verzidja, de nem folytatasa az eredeti alapm térténetének,
vagyis a remake fogalma a narrativ ismétlédésen tul a kételezéen filmes el6zmény adaptalasanak
meghatarozasaval irhato le.

Ennek ellenére alapos filmelemzések nélkil gyakran meghatarozhatatlan, hogy adott filmek
irodalmi Ujraadaptacionak vagy remake-nek tekinthetdk az esetleges korabbi filmvaltozatok
tikrében. Olyan irodalmi klasszikusok, mint Louisa May Alcott Kisasszonyok (Little Women)
cim( regénye szamos filmfeldolgozéast értek meg. Mindazonaltal Alcott mivének azonos cimi
1949-es feldolgozasa a korabbi 1933-as filmvaltozat () szinészekkel, szinesben, de snittrdl
snittre Ujraforgatott egyértelm(i remake-je, mig a 2019-es Gjrafeldolgozéas alapvetéen mashogy
kdzelit az irodalmi alapmlhéz, igy Gjraadaptacionak tekintendd. Az énremake-ek esetében
azonban fel sem merdl, hogy a filmeket Ujraadaptacidkként vizsgaljuk, még akkor sem, ha
egyébként rendelkeznek irodalmi vagy egyéb adaptéacios alapokkal. Hiszen az énremake-et
készitd rendezdk képtelenek teljesen elvonatkoztatni az eredeti filmekt6l, mivel mar azokat
is 6k maguk rendezték, mig mas remake-rendez6k megtehetik, hogy teljesen figyelmen kivul
hagyjék vagy egyszerlien meg sem nézik az ujrafilmjik alapjaul szolgal6 kordbbi mozgoképes
alkotas(oka)t.

1 Varr6 Attila: A remake-rél — avagy jatszd Gjra, Sam! Az 6nzd remake. Filmtett, 2002.02.15. URL: https://www.
filmtett.ro/cikk/1430/az-onzo-remake/; 2021.04.01.

2 Verevis, Constantine: Film Remakes. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2006. 1-2.
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Az dnremake a kulénbdzd teoretikusok kategoriaiba is egyértelmien beilleszthetd. Druxman
elklléniti az alcazott (disguised) remake-eket, egy elézetes alkotas minimalisan megvaltoztatott
vagy Uj cimmel ellatott adaptéaciéit, a kézvetlen (direct) remake-eket, mint az dnremake-ek is,
melyek nyiltan vallaljak, hogy egy korabbi mi remake-jei, valamint a nem-remake-eket (non-
remakes), melyek egy korabbi alkotas cimén, de attol teljesen eltérve, (j térténettel készilnek.®
Greenberg ehhez képest a remake textualis 6sszefliggéseire tamaszkodva alkotja meg sajat
kategériait. Az elismert, kbzeli (acknowledged, close) remake az eredeti flmhez minél hiibb
adaptaciokat jelent, mint a snittr6l snittre vagy kevés valtoztatassal Gjraforgatott legtdbb
énremake, az elismert, atalakitott (acknowledged, transformed) remake esetében viszont a
karakterek és a tér-ido elhelyezés valtozhat, de az eredeti mi tudatosan elétérben marad,
ahogy az a transznaciondlis dnremake-eknél is tapasztalhatd, mig az el nem ismert, alcazott
(unacknowledged, disguised) remake-ek kisebb-nagyobb valtoztatdsokon esnek at az eredeti
az Ujraadaptaciokat (readaptation) is remake-nek tekinti, melyek a korabbi filmvaltozatok
figyelmen kivul hagyasaval az eredeti irodalmi miveket adaptaljak Ujra. Tovabbi kategoriai
alapjan a korszertisitések (update) korabbi széveghi adaptaciok ujra-értelmezései, az homage-
ok pedig korabbi filmeknek allitanak emléket, tisztelettel viszonyulnak adaptéaciojuk targyahoz,
melyek mdgé rendelik magukat, mig az igazi remake-ek modernizaljak eredetijiket, tudatosan
hangsulyozva azok jelent6ségét.> Ezek alapjan az dnremake leginkabb igazi (true) remake,
mivel igen valdszindtlen, hogy egy rendezd a tébbi kategéridban meghatarozott mértékben
Ujraértelmezze eredeti filmjét, ugyanakkor az alapmivek modernizaciéjara sem kerul feltétlendl
sor minden 6nremake esetében.

Mivel a filmtérténet soran a transznacionalis adaptacidk célja mindig is a mlivek Uj tarsadalmi
kdézegbe valo beillesztése volt, ezéltal is kedvezve az uj k6zdnségnek a lehetséges bevételek
maximalizalasa érdekében, igy kildnds déntés az 6nremake-ek esetében az eredeti kulfoldi
rendezOk bevonasa az uj produkcidkba. Loock szerint ugyanakkor az amerikai stadiérendszer
konvenciéi még a rendezd személye ellenére is olyan meghatarozdak a remake-készitésben,
hogy az eredeti alkotok alkalmazasa sem jelent kockazatot a producerek szamara, akiknek
raadasul kulén szerzbi jogdijat sem kell fizetnilk az énremake-ek utan.® Lucy Mazdon kiemeli,
hogy ez az adaptéacios folyamat ,egy szélesebb kérben mikoédd kulturak kézétti interakciod
és koélcsdnhatas” eredményeként értelmezhetd, melyben a transznacionalis dnremake igazi
anomalianak szamit® specidlis helyzete és ellentmondasossaga miatt. Az eur6pai nemzeti
filmkultirak eredeti alkotasainak amerikai stadiérendszerben készllt &nremake-jei alapvetéen
valtoznak meg az Uj gyartasi és kulturdlis kontextus elvarasainak hatasara, mivel globalis

3 Druxman, Michael B.: Make It Again, Sam: A Survey of Movie Remakes. Cranbury, NJ, A. S. Barnes, 1975. 13-15.

4 Greenberg, Harvey Roy: Raiders of the Lost Text: Remaking as Contested Homage in Always. In Play It Again,
Sam. Retakes on Remakes. Szerk. Horton, Andrew; McDougal, Stuart Y. Berkeley, University of California Press,
1998. 115.

5 Leitch, Thomas M.: Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film Quarterly, 1990/3. 18. 142-145.

6 Loock, Kathleen: Remaking Funny Games: Michael Haneke’s Cross-cultural Experiment. In Transnational Film
Remakes. Szerk. Smith, lain Robert; Verevis, Constantine. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2017. 184-185.

7 Mazdon, Lucy: Encore Hollywood: Remaking French Cinema. London, BFI, 2000. 1-2.

8 Lecomte, Guillaume: Same Player, Shoot Again: Géla Babluani’s 13 (Tzameti), Transnational Auto-Remakes, and
Collaboration. In Adaptation considered as a collaborative art. Process and Practice. Szerk. Cronin, Bernadette;
MagShamhrain, Rachel; Preuschoff, Nikolai. London, Palgrave Macmillan, 2020. 222.
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kdézdnségigényeket kell kiszolgalniuk, ami az internaciondlis forgalmazasbdl és az amerikai
kdzdnség etnikai 0sszetettségébdl is adodik. Az ,amerikanizalt” verziodk a szélesebb kézénség
szamara ,idegennek” haté nemzeti eredetijikhez képest internaciondlisan is ,hazainak” érzédnek,
mik6zben rendezbik ,specidlis eurdpai izt” kblcsdndzve a produkcidknak, megkulldnbdztetik
azokat a hollywoodi tucatmozikt6l.®

Az Egyesiilt Allamokban késziilt transznacionalis remake-ek gyakran vesznek alapul francia
eredeti filmeket, melyek szama a 80-as évektdl kezdve né meg ugrasszeriien.’ A francia
filmmUivészet ugyanis gazdag filmtermése és filmtérténeti jelentésége miatt is kiemelkedd. A
transznacionalis 6nremake-ek szlikebb halmazaban is a francia eredetikbdl készult alkotasok
vannak tulsulyban. Lachman 1935-ben, Litvak 1937-ben, Duvivier pedig 1941-ben készitett
francia eredetijéb6l amerikai Gnremake-et, a 80-as évektdl kezdve pedig Vadim és Veber 1988-
ban és ’89-ben, majd a szintén francia Sluzier dolgozta fel ujra holland-francia-nyugat-német
koprodukcioban készllt eredeti filmjét 1993-ban, amit Poiré énremake-je kdvetett 2001-ben. A
sort Babluani folytatta 2010-ben, majd Azuelos zarta 2012-ben. Ezzel szemben Franciaorszag
utan német eredeti filmekbdl készil a legtdbb angol nyelvi énremake. Németorszagbol viszont
csak Oswald, Wisbar, Marton, Herzog és Schweiger készitett amerikai 6nremake-et, mig mas
orszagokbdl kizardlag egy-két példa emlithetd, mint a spanyol Lelio, a dan Bornedal, a holland
Maas, a belga Van Looy, a norvég Moland, az osztrak Haneke vagy a brit Hitchcock és Campbell.

Mindekdzben az édnremake-ek hi(i adaptaciokként szamos textualis megoldasukkal erés
filmnyelvi hasonl6sagokat, szoros viszonyt apolnak az ugyanazon rendezék altal jegyzett
korabbi alkotasokkal, ezaltal ambivalenssé téve a kulturdlis adaptaciés folyamatot, melyben az
d6nremake-ek specialis helyet foglalnak el. Jelen iras eme kettésség ambivalenciainak hatterére
kivan magyarazatot adni, hogy miként lehetséges az eredeti filmek személyességének megérzése
a globalizcio trendjeinek kiszolgalasa kézben.

Az iras a francia filmekbdl készult amerikai 6nremake-ek egy kortars példajat vizsgalja,
ezaltal relevansabb képet kapva a globalizalodé filmvilag transznacionélis remake-készitési
sajatossagairol, a fokozodo kulturlis kélcsénhatasokrél. Babluani A 13-as (13 Tzameti, 2005)
cimi eredeti francia filmje és kortars amerikai nremake-jének ésszehasonlité elemzése soran
vizsgaljuk az eredeti francia filmek nemzeti identitdséat globalizalo, ,amerikanizald” trendeket,
gazdasagi, gyartasi vonatkozasokban, a filmnyelvi valtozasok, valamint az énremake-ekben
érvényesuld eurdpai hatdsok szempontjai alapjan. Az elemzés Verevis sajat ipari (industrial),
filmnyelvi (textual) és kritikai (critical) vizsgélati kategoriaibol'? kiindulva, de azokat kiegészitve
kulén fejezetekben targyalja a kivalasztott filmparok (1) gyartasi, bemutatasi sajatossagait, (2)
kritikai fogadtatasat, (3) forgalmazési, produkciés véaltozasait a filmplakatok elemzésén és a
mfaji jegyek meger6sddésén keresztll, valamint (4) filmnyelvi valtozasait a bennik érvényeslé
interkulturalis, specialis eur6pai hataskapcsolatok alapjan.

9 Uricchio, William: Nation, Taste and Identity: Hollywood remakes of European originals. Groniek Historisch
Tijdschrift, 1999. 146. 51-61.

10 Mazdon:i. m. 1-2.
11 Afelsorolt transznacionalis 6nremake-ek részletes adatai a megtalalhatok a tanulmany végi filmogréafiaban.
12 Verevis: Film Remakes.
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Ezek kifejtésén keresztlul magyarazatot kaphatunk a specialis eurdpai hatdsaikkal sziikebb
kézbnségrétegeket megszolitd és masodlagos piacokat kihasznald transznacionalis amerikai
Onremake-ek sajatossagaira. A kulturalis és idObeli tavolsaga alapjan meghatarozott
transznaciondlis remake-ek globalis ,hollywoodi brandje”® ugyanis alapvetéen szemben Aall
ezekben a filmekben a visszatérd rendezék eredeti alkotasainak kdzeli hatasai altal értelmezett
6nremake-ek személyességével. Az eltéré gyartasi kérilmények soran ,globalizalt” dnremake-
ek torténetei gyakran megvaltozott stilusuk és tematikus elemeik ellenére mégis magukon 6rzik
rendezlik eredeti filmjeinek egyes visszatérd ,lokalis” jellegzetességeit, filmnyelvi megoldasait.
A francia filmekbél készllt kortars amerikai 6nremake-ek ezaltal képesek Uj, specialis szint
vinni a hollywoodi filmkinalatba, kulénlegességekként megjelenni a rétegeket megszolitd
masodlagos piacokon.

A remake-ek gyartasi sajatossagai

Melis Behlil vizsgélatai alapjan az amerikai producerek altal stabil befektetésnek tartott remake-ek
alkalmasak a filmkinalat bovitésére, a profit maximalizalasara és a k6zénség figyelmének stabil
fenntartasara.' Bjoérn Bohnenkamp, Ann-Kristin Knapp, Thorsten Hennig-Thurau és Ricarda
Schauerte a remake-készités gazdaséagi oldalat el6térbe helyez6 empirikus kutatbmunkajukban
az 1999 és 2011 kbzo6tt amerikai moziforgalomba kerult remake-eket vizsgélva megallapitottak,
hogy a remake-ek jellemzéen kevesebb bevételt hoznak eredeti filmjeiknél, mindazonaltal
elkészitéslk kevesebb anyagi kockazattal jar méas (eredeti) filmekhez képest.™ Victor Ginsburgh,
Pierre Pestieau és Sheila Weyers szintén hasonlé eredményre jutottak a remake-eket eredeti
filmjeikkel 6sszehasonlitoé kutatasukban. Megallapitottak, hogy az ujrafiimek jellemzéen kisebb
anyagi hasznot hoznak és kritikai minéségben is alulmaradnak eredetijeikkel szemben.'® A
statisztikak alapjan tehat a remake-ek altalanosan kevés, de biztos hasznot hozé befektetések,
melyek esztétikai minéségikben sem kiemelkedéek. Ezek alapjan felvetddhet a kérdés, hogy a
csekély anyagi kockazaton tal milyen egyéb okok allhatnak a jelentds remake-kinalat hatterében,
valamint a transznaciondlis 6nremake-ek sajatos halmaza hogyan illeszkedik ebbe a gyartasi
strukturaba.

A 13-as produkciés hattere

Az egyre globalizaldédo filmipar egyes alkotasai gyakran kilénb6z6 kulturdlis kélcsénzések,
egyutthatasok eredményeiként készilnek. A dominans amerikai filmkultura képes sajat
eszkdzkészletével vilagszerte eladhatd, globalis flmprodukciokat Iétrehozni, a kilénb6z6
nemzeti filmgyartasok sajat, helyi viszonyokhoz kététt térténeteit is a maga képére formalni,
ezaltal (t6bbek kézoétt) ,Eurdpa meséit amerikai tucatmozikka alakitani”.'” A transznacionalis

13 Behlil, Melis: Hollywood Is Everywhere. Global Directors in the Blockbuster Era. Amsterdam, Amsterdam University
Press, 2006. 98-100.

14 Forrest, Jennifer; Koos, Leonard R.: Reviewing Remakes: An Introduction. In Dead Ringers. The Remake in Theory
and Practice. Szerk. Forrest, Jennifer; Koos, Leonard R. Albany, State University of New York Press, 2002. 4.

15 Bohnenkamp, Bjérn; Knapp, Ann-Kristin; Hennig-Thurau, Thorsten; Schauerte, Ricarda: When does it make
sense to do it again? An empirical investigation of contingency factors of movie remakes. Journal of Cultural
Economics, 2015/1. 39. 15-41.

16 Pestieau, Pierre; Ginsburgh, Victor; Weyers, Sheila: Are Remakes Doing as Well as Originals? A note. CREPP
Working Papers, 2007. méjus. URL: http://www.crepp.ulg.ac.be/papers/crepp-wp200705.pdf; 2021.01.20.

17 Holden, Stephen: Get Rich (If You're Lucky) or Die Trying. The New York Times, 2011. oktober 27. URL: https://
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remake-ek amerikanizalasa altalanosnak tekintett tendencia nemcsak a kortars, hanem a
mindenkori amerikai filmiparban is. A megvaltozott kulturalis kérnyezet 0j gyartasi, bemutatasi
és forgalmazasi szisztémat is hoz magaval, ami mas (és potencialisan nagyobb) célkbzénséget,
eltéré marketingstratégiat és ezaltal a filmmel szemben tdmasztott mas igényeket, Uj elvarasokat
jelent a remake szamara az eredeti filmhez képest, mely valtozasok textualis eltéréseket
is eredményeznek. A kilénbdz6 gyartasi feltételek megvaltoztatasaval, mint az amerikai
helyszineken valo forgatas, a film kreativ feladatainak rabizdsa amerikai szakemberekre vagy
az ismert sztarok szerepeltetése mind lényeges tematikus valtozasokat eszkdzdinek az eredeti
térténetekhez képest.

Ez figyelheté meg Géla Babluani tengerentili Gnremake-jének térténetében is, melyen elsésorban
az amerikai sztar-szereplégarda befolyasa érezhet6. A 13 Tzameti a filmkészité csaladbdl
szarmaz0, Gruzidbdél Franciaorszagba érkezd rendezd elsd egész estés jatékfilmje volt, egy
alacsony koltségvetésl, kevés helyszinen, Franciaorszag vidéki részén jatszddo, fekete-fehér,
blinltgyi arthouse film, melynek fészerepét a rendezd testvére, George Babluani vallalta, jobbara
ismeretlen eurdpai karakterszinészek k6zremikddésével, mig a remake gyartasi struktaraja egy
professzionalisabb, nagyobb volumen( produkciot igért. A cimet 13-ra révidit6 Ujrazas mar sokkal
magasabb kéltségvetéssel'® gazdalkodhatott, a térténet helyszinét az USA-ba, tébbek kdzott
Onhio és New York nagyvarosaiba helyezte, valamint szines nyersanyagra forgott. A produkciot

www.nytimes.com/2011/10/28/movies/13-with-sam-riley-and-jason-statham-review.html; 2021.01.01.
18 Lecomte: i. m. 226.
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olyan jelentés sztarokbdl és ismert szinészekbdl allé szereplégarda erbsitette, mint Jason
Statham, Mickey Rourke, Ray Winstone, Michael Shannon, 50 Cent és Alexander Skarsgard,
ahogy a f6szerepben is a rendez6 testvérét a Control-lal (Anton Corbijn, 2007) frissen hirnevet
szerzett brit Sam Riley valtotta, valamint a forgatokdnyvet eredetileg is jegyz6 rendezd ezuttal
Greg Pruss tarsiroval kiegésziilve irta a szkriptet. gy gyartasi kérnyezetét tekintve a remake
egyértelmlen az amerikai produceri és studiérendszer intézményes filmiparanak terméke a
nemzeti flmtamogatasi rendszerben készult eredeti alkotassal szemben. A két film bemutatasi,
forgalmazasi stratégiaja mégsem tér el merében egymastol.

Guillaume Lecomte tanulmanyaban alaposan rendszerezi a filmek bemutatéit, fesztivalszerepléseit,
fogadtatasukat és Utjukat a szélesebb k6zdnség felé. A 13 Tzameti premierjére a 2005-6s Velencei
Nemzetkdzi Filmfesztivalon kerllt sor, ahol Babluani elnyerte a legjobb elséfilmes rendezdének
jar6 Luigi De Laurentiis dijat, majd szdmos nemzetk6zi fesztivalszereplés utan Amerikaban is
bemutatkozott az alkotds a Sundance Filmfesztivalon, ahol a nemzetkdzi drama katego6ria zsdri
nagydijat sikerult elnyernie. A sikeres fesztivalszereplések és kritikai elismerés kdvetkeztében
a Palm Pictures meg is vasarolta a film disztriblcios jogait, ezzel elhalaszva a lehetéséget a
szintén érdekl6dé Morabito Pictures eldl, akik végul a remake-készitési jogokat szerezték meg.
Ezt kdvetden szdmos fluggetlen produkcids cég csatlakozott tarsgyartdként a produkciohoz,
melynek terjesztési jogait a nagy amerikai filmstudio, a Paramount Pictures vasarolta meg. A
remake, el6djéhez hasonlbéan, szintén fesztivalszereplésekkel igyekezett elismerést szerezni,
de a 2010-es South by South-West Fesztivalon val6 versenyprogramon Kivili premierje, jobbara
visszhangtalan fogadtatasa és a negativ kritikak utdn a Paramount a tébbnyire masodvonalbeli
akciofilmek és fuggetlen kulféldi produkciok amerikai moziforgalmazasara szakosodott Anchor
Bay Entertainmentnek adta el a terjesztési jogokat, akiknek kifejezetten a profiljaba vagott a
karrierjuk csucsan jocskan tul jard egykori akciosztarokat felvonultato transznacionalis remake.
Mindazonaltal a film 2011. oktdber 28-ara iddzitett limitalt, vagyis csak néhany moziban nyitd
amerikai premierjét kdvetéen kevesebb mint két héttel, november 8-an mar DVD- és Blu-ray
forgalmazasban is megjelent, igy a remake Utja az amerikai k6zénséghez elssorban az otthoni
terjesztésre korlatozddott. ™

Kritikai fogadtatas

A 13-as remake fogadtatasa kapcsan az amerikai kritikusok elészeretettel hangoztattak negativ
véleményuket, ami altalanosithat6 tendencia az ujrafiimek értékelése soran. John DeForce a
Hollywood Reporter online hasabjain hianyolja az eredeti alkotas titokzatossagét és feszultségét,?
V. A. Musetto pedig a New York Posttol egyszerlen feleslegesnek tartja a remake-et a szerinte
jol sikertlt eredeti film utan,> ahogy a New York Times kritikusa, Stephen Holden is az eredeti
film intenzitasat és paranoid rémalomszerliségét, metafizikai olvashatésagat allitia szembe a
remake rossz rajzfilmszerliségével,?> mik6zben Rob Humanick a Slant Magazine-t0l egyenesen

19 U8: 224-229.

20 DeForce, John: 13: Film Review. The Hollywood Reporter, 2011. oktéber 27. URL: hitps://www.hollywoodreporter.
com/review/13-film-review-254280; 2020.01.01.

21 Musetto, V.A.: Hollywood remake’s second-rate. New York Post, 2011. oktober 28. URL: https://nypost.
com/2011/10/28/hollywood-remakes-second-rate/; 2020.01.01.

22 Holden:i. m.
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kijelenti, hogy a 13 valddi példaja annak a trendnek, miszerint a remake-ek 6tlettelenségbdél
szuletett ambiciotlan tévedések.?

A remake-ekkel kapcsolatban gyakran nyersen fogalmazé kritikék jellemzden az eredetiséget
és frissességet hianyoljak a filmekbdl, melyeknek az eredeti filmjeikkel valé 6sszehasonlitas
probéjéat is ki kell &llniuk. Ez a probléma még inkdbb hangsulyos az d6nremake-ek esetében, ahol
az eredeti filmek és remake-jeik k6z6tt a szokasosnél is szorosabb a kapcsolat. Az 6nremake-
ek rendezéi nyilvanvaléan erésen koétdédnek az eredeti filmekhez, alaposan ismerik azok
gyartési viszonyait, textudlis vonasait, szerkezetét és formai megoldasait. A transznacionalis
amerikai produkciok levezénylésekor viszont gyakran olyan gyartasi strukturaba kerulnek, ahol
a dominans amerikai filmkultura és a kéz6nségigények nyomatékosabb figyelembevétele, a
magasabb koltségvetés elbnyei és az ezek altal tAmasztott anyagi elvarasok mind befolyasoljak
a transznacionalis remake-ek elkészitését, mely filmeket a kritikusok is jellemzéen elbitélettel
fogadjak, negativan értékelik.

Uricchio Romy van Krieke kutatasara hivatkozva gy(jti 6ssze a holland filmkritikusok altalaban
az eurdpai, illetve amerikai filmekre hasznélt leggyakoribb jelzéit, melyek alapjan elébbieket
Lartisztikus, autentikus, szinpadias, depressziv, innovativ, intellektualis, eredeti, |1€lektani,
realista, reflexiv, kifinomult, lassu, nyitott befejezésl, szubjektiv” filmekként irjak le kiemelve
kulturélis és nemzeti identitdsukat, mig a hollywoodi filmek kapcsan a kritikusok az ,akcio,
sebesség, nagy koltségvetés, klisék és sztereotipidk, kommersz, happy end, infantilis,
marketing-kiszamithatésag, produkcios érték, hazafias, szentimentalis, specialis effektek,
sztarok, felszinesség és szenzacidhajhasz” kifejezéseket emelik ki leggyakrabban,?* ezzel
téve jol érzékelhetd kuldnbséget a nemzeti eurdpai és amerikai studidfiimezés kdzott. Az
altalanossagban megfogalmazott sajatossagokkal ugyanakkor a transznacionalis remake-ek
és azok kritikai jellemzései is jol leirhatok.

Daniel Herbert amerikai sajtévisszhangjuk alapjan vizsgélta a transznacionalis remake-eket és
megéllapitotta, hogy az Ujrafilmek kritikai fogadtatasa jellemz&en negativ, és elmarad az eredeti
filmekével szemben. Ezen felll kutatasai alapjan az amerikai kritikusok a sztarok, a rendezdk
és a mifajok szerepét emelik ki, és ezek nyoman hatarozzak meg leginkabb a transznacionalis
remake-eket, illetve ezek szerepét az amerikai filmkulturaban.?®> Kordbban mar Verevis is
kifejtette hasonl6 meglatasait,?® Herbert azonban tovabbi problémakat vet fel a téma kapcsan.
A transznacionalis remake-eknek a bennlk szerepld sztarok identitasara gyakorolt hatasara
kérdez ra, egyes szerzbk/alkotodk talalkozasara a transznacionalis remake-ekkel, kilén kiemelve
az 6nremake-ek és a Hollywoodban alkot6 eurépai rendezdk szerepét, valamint a remake-ek
egy meghatarozhato filmmufajhoz val6 igazodasanak eseteire tér még ki.?’

23 Humanick, Rob: Review: 13. Slant Magazine, 2011. oktober 26. URL: https://www.slantmagazine.com/film/
thirteen-5868/; 2021.01.01.

24 Uricchio: i. m. 57.

25 Herbert, Daniel: The Transnational Film Remake in the American Press. In Transnational Film Remakes. Szerk.
Smith, lain Robert; Verevis, Constantine. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2017. 210-224.

26 Verevis: Film Remakes. 145-6.
27 Herbert:i. m. 220-221.
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A transznacionalis 6nremake-ek vizsgélata alapjan a sztarok és a kilénb6z6 brandek szerepe
mérvadd a remake-gyartasban. A sztarszinészek identitasa valtozatlan marad a remake-ekben.
Sajat profiljukhoz ill6 szerepeket vallalnak, melyeket még inkabb hozzajuk illévé formalnak az
amerikai produkciok, egyenesen rajuk épitve az uj filmet vagy kiemelve benne jelentéséguket.
Mikdézben az eredeti rendez6k forgatdkdnyvirdi-rendezéi mindsége redukalddik, szerepik
jellemzéen csdkken, sokkal inkabb a produkcidk levezénylésére korlatozodik, mintsem korabbi
viziojuk ujboli megismétlésére, ugyanakkor filmnyelvi megoldasaikban tovabbra is felfedezhetbk
korabbi személyes hatasok és eurdpai stilusjegyek. Az Uj gyartasi feltételek viszont a tematikus
elemek megvaltozasahoz, ezaltal a mfaji jegyek feler6sédéséhez is vezetnek az eredeti
nemzeti tamogatasi rendszerben készlilt alkotdsok nemzetspecifikus tarsadalomtudatossaganak
elhagyasaval, igy szoélitva meg egy szélesebb internacionalis k6zénséget, univerzalisan is
befogadhatova, kdnnyen érthetdvé téve az alkotasokat a jél ismert mifajokhoz val6 igazodasukkal.

Forgalmazasi sajatossagok: plakatmarketing és mifajisag

A transznacionalis remake-ek és az eredeti filmek k6z6tt meghatarozé kulturalis tavolsag,
valamint ipari és forgalmazasi kilénbségek kézenfekvd szemléltetd eszkdzei az alkotasok
moziplakétjai. Az eredeti francia filmek lokalis, nemzetspecifikus, tarsadalomtudatos témait és
megoldasait felvalto globalis mifaji mintak bemutatasara érdemes tehat kbzelebbrdl megvizsgalni
az alkotasokhoz készUlt eredeti posztereket is, a filmek és remake-jeik részletes 6sszehasonlitd
elemzéseinek bevezetéséll, azok vizudlis interpretacidiként. A moziplakatok ugyanis jelentds
szerepet téltenek be a filmek forgalmazésaban és marketingkampanyaban, hiszen az atlag
mozinéz6 rajtuk keresztll kertl elészor kapcsolatba a hirdetett produkciéval. A poszterek
nemcsak a legfontosabb informacidkat (az alkotas cimét, bemutatdsanak idépontjat, a fébb
készitbk nevének felsorolasat) tartalmazzak az adott produkciorol, hanem a térténetek egyes
tematikus elemeinek célzott bemutatasaval a filmek stilusat, hangulatat is képesek kifejezni,
valamint mifaji jegyeiket is kihangsulyozzék. Rick Altman a mifaji elemek megszilarduldsanak
folyamatardél sz6l6 tanulmanyaban a mifaji mintazatok gazdasagi elényeit a k6zénséggel valod
kommunikaci6 és a gyartasi folyamatok leegyszer(isédésével magyarazza. El6bbiekben a
muifaji terminusok bevezetését Altman éppen a filmreklamok kdzelebbi vizsgalataval tamasztja
ala. A kilbnb6z6 moziplakatok stilaris jellemzdinek példajan keresztll allapitja meg, hogy ha a
poszterek konkrét fogalmakkal, megnevezésekkel nem is, de kdzvetetten rendszeresen utalnak
a promotalt alkotas mifajara, jellemzéen még tébb mifajt is felidéznek, ezzel prébalva minél
szélesebb kdzénséget megszolitani,?® ami az erés ipari kbtddés(i transznacionalis dnremake-ek
esetében egy hatvanyozottan jelentkezd alkotoi cél is.

A kodvetkez6kben Géla Babluani francia rendezé sajat korabbi filmjének és a beldle készilt
amerikai transznaciondlis 6énremake-nek a posztereit kivanom a rajtuk megjelené szereplék,
kdrnyezetik és targyi vilaguk abrazolasan, valamint a kiilénb6z6 feliratokon, reklamszévegeken
keresztill 6sszehasonlitani, ezaltal képet kapva azokrél a produkciokat jellemzé elemekrél,
melyeket a marketinganyagok tervezdi a legfontosabbnak itéltek a k6zdnség elsddleges
megszolitdsa szempontjabol. Ezen eltérések mentén nemcsak a kllénbdz6 kulturalis kdrnyezetben
készult filmek sajat k6zénségikkel valdb kommunikacidja, hanem a remake-ek mufaji jegyeinek
feler6sddési folyamata is jol vizsgalhat6 az eredeti filmek nemzeti kétddéseihez képest, bevezetve

28 Altman, Rick: Ujrafelhasznalhaté csomagolas. Ford. Simon Vanda. Metropolis, 1999/3 — M(ifajelmélet. 12-33.
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az egyes alkotdsokban textualisan jelentkezé mdfaji elemek meghatarozasat is, valamint azt
a tendenciat, miszerint az eredeti alkotasok realizmusigényét a remake-ekben sokkal inkabb
a mUfaji valdészerliségelv, azaz a valésag helyett kizarolag a mifaji keretek kézott elfogadott
térténések valdszinlsége irja felll.

A 13-as

Géla Babluani A 13-as (2005) cimd francia filmjében egy naiv fiatal fiG felveszi egy maffialigyekbe
bonyolédott halott férfi identitasat, hogy pénzt szerezhessen, viszont kbzben olyan alvilagi
korokbe kerll, ahol hamarosan az életéért kell kizdenie. Az eredeti film és annak énremake-
je (2010) ugyanazon torténet két kiilénb6z6 értelmezéseként olvasanddk, és ezek a filmbeli
valtozasok a két film poszterén szintén latvanyosan megmutatkoznak az azokon megjelend
szereplbk és targyi vilag, valamint a szinhasznalatuk alapjan.

A 13-as

www.numero13.com (Géla Babluani, 2005).

Moziplakat
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A francia eredeti moziplakatjan egyetlen homalyba vesz6 férfiarc lathatdé a tébbszdrésen
megjelend, balszerencsésnek tartott 13-as szam hatterében. A cimet jelentd 13 vészjoslo kddds
szurke formaban tolti ki a kép jelent0s részét, mig a szam az el6térben a hds sorséara utald
vérvordssel kiirva duplan is lathatd. A szamjegyeket ugyanis a betdlvel kiirt tzameti kifejezés
kdveti, ami gruz nyelven szintén 13-at jelent. A film ezzel mar cimében is felhivja a figyelmet
fGszereplOje (és rendezbje) gruz szarmazasara, a térténet bevandorlaspolitikai olvasatara. A
minden val6szinliség szerint a film fészerepl6jéhez tartoz6 arcbdl kizarélag a szem koérnyéke
latszik egyértelmien, élesen, a karakter vonasainak tébbi része arnyékos, homalyos, ahogy a
hés a cselekményben is elvész a borongds blinlgyi kérnyezet és a szocidlis kilatastalansag
kddében. Ezen felll a térténet reméalomszerisége is reflektalodik a filmhez hasonldan fekete-
fehér szineket alkalmazo kisérteties plakaton. A sététszirkés kép legnagyobb részét a valamivel
vilagosabb arnyalattal kiemelt, széthullé, ,sérilt” 13-as szam télti ki. A szam a toérténet halalos
kimenetelli oroszrulett-viadaldnak 13 résztvevéjére utal, ehhez mérten a rajta lathat6 vérfoltokként
is értelmezhetd absztrakt elmosédasok, az 1-es szamjegyen talalhatéd golyé Gtétte lyuk, illetve a
3-as fels6 részének széthullasa a karakterek sériléseinek, végsd, halalos kimenetelének képi
megfogalmazasa. Erre utal tovdbba a poszter jobb als6é sarkdban a féldre hullott fegyver és
toltények, illetve az egyébként fekete-fehér poszteren vérds szinnel kiemelt filmcim és a rendezé
hasonl6an megjelend neve, melyek piros szintkkel egyértelmiien a kontrasztos szirkeségbe
burkol6dzd véres vilagot hivatottak abrazolni.

SPIN. AIM. SURVIVE.

A 13-as
; : c o m (Géla Babluani, 2010).

Moziplakat

(@apertira

73



A remake hasonl6an minimalista posztere el6djével ellentétben azonban nem a fekete, hanem
a fehér szint emeli ki és teszi meg hatteréll. Ezuttal szamos szerepld, még a kevés jatékiddvel
rendelkezd mellékkarakterek arcképei is felkerultek a plakatra, ami egyértelmden ki is emeli
az ezen figurakat jatszo ismert szinészek neveit. Olyan sztarok feltiinése mellett, mint Jason
Statham vagy a rapper 50 Cent nem is meglepd, hogy éppen a fszerepet alakitd, ambar
kevésbé ismert Sam Riley kissé hattérbe és a partvonalra kerdl hires kollégaival szemben. A
nagynevu sztarok altal megformalt mellékkarakterek szerepe az eredeti film torténetéhez képest
a remake plakatjan és toérténetében is egyarant jelentésebb. A jobbara akciofilmekbdél ismert
nevek kiemelése pedig egészen mas szinben tlinteti fel a produkciét és mas kdzénségigényeket
tamaszt. Az akcio és blnugyi filmes elemek a poszter teljes fels6 részét kitélté hatldvetl
pisztolyon keresztll is tovabb erdsddnek. Itt a korabbi plakathoz képest a fegyvernek és nem az
aldozatoknak jut jelentésebb szerep, amit az is megerdsit, hogy a remake poszterén a feliratok
a vért jelképez6 vords szin helyett arany szinben pompaznak, ami a viadalon elnyerhetd pénzre
utal. A pisztoly tarjaban lathato, 13-as szammal jel6lt tdltény is arany szin(, tovabbra is kiemelve
az eredeti film térténetéhez és plakatjdhoz képest, hogy a vérre mend kiizdelem borzalmai
helyett a hangsuly ezuttal az er6feszitések aran kiérdemelt gazdagséag halalos csabitasan van,
ezzel 6sszhangban a plakat hatterének fehérsége is a korabbi sotétséghez képest a végsd
megvaltasra és megtisztulasra utal.

Az eredeti film f6hése, Sébastien csaladjaval Graziabol emigralt Franciaorszagba, ahol rossz
munkalehetdségek mellett, szegénységben, naprdl napra kényszerilnek élni egy apro lakasban.
Arossz anyagi kérulmények és szocialis hattér a csalad dinamikajat is meggyengitik. A futtdban
megejtett, rovid k6zds étkezések alatt mesterkélt tmondatokra szoritkozé dialogusok hangzanak
el Sébastien és szllei kdzbtt. A f6hés kapcsolata apjaval kiléndsen elhidegultnek latszik, amit
egymas folyamatos elkerulése is alatdmaszt: Sébastien hazaérkezésekor az apja mindig éppen
tavozoban van, csak futd pillantasokat vetnek egymasra. A csaladi bizonytalansag mellett
Sébastien munkéajaban is kilatastalansaggal talalkozik. Acsként dolgozott egy elszegényedett,
drogfliggd férfinak, aki nem tudja kifizetni 6t, igy az alvilagi kapcsolatokkal rendelkezd f6ndk
tuladagolasa és halala utan Sébastien elkeseredésében atveszi a halott férfi helyét egy titokzatos
alvilagi oroszrulett-versenyen, amir6l ekkor még semmit sem tud. Innentél kezdve a szocialis
kilatastalansagbol kiutat keres6 bevandorl6 fil egy titokzatos és horrorisztikus vilagban talalja
magat, ami a maga rémalomszer(iségében, ismeretlen alakjaival és fekete-fehér, gyakran
kizar6lag a szereplbket kiemeld, a hatteret és a kbrnyezetet teljesen homalyba, feketébe
boritd, erés kontrasztokra épulé képi vilaggal megtamogatott valésagabsztrakciéjaval a féhds
elveszettségébdl fakadod lelki folyamatainak abrazolasaként is olvashatd, ami hangsulyosan
megjelenik a tdérténet lezardsaban is. A film utols6 képkockajan ugyanis a képmezd szélére
komponalva Sébastien halott arca lathatd, amint egy mozgd vonat ablak melletti Glésérél mintha
kinézne a mellette sebesen elsuhand tajba, mikézben az ablakon reflektalodott tiikorképe is
homalyosan lathaté a képmezd kdzepén. Ez az utolsd kép egyszerre tikrdzi a film alomszer(iségét
a féhés arcanak ablakon valé homalyos megkett6zésével, ahogy az alomkép elhomalyosulva
ver6dik vissza a kinti tajrol, valamint a mozgé vonatnak készénhetden, az ezaltal még halalaban
is mobilis fészerepld utal a bevandorldk kényszerd, tehetetlen mozgaséra, valamint az ekézbeni
kilatastalansagara.
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Mivel az eredeti film mar cimében jelezte torténetének bevandorlaspolitikai olvasatat, a remake
esetében a mifajosodasi folyamat mar az eredeti 13 Tzameticim csupan 13-ra vald redukéalasaval
elkezdédik. Ennek a tarsadalmi vonatkozasnak a helyét az ujrafiimben mifaji mintazatok vették
at. Mar a remake nyitanya, a viadal csucspontjat elérevetito flash-forward jelenet is klasszikus
thrillerelemként fokozza a suspense-hatast, mig a szereposztas és az akcidk mértékének
névekedése az akciodfilm mifajahoz kozelitik a remake-et. Az eredeti film mifajkavalkadjaban
még megjelentek olyan noirelemek, mint a vilagitastechnika és a dezoriental6dé fohds, aki
id6vel feladja a menekilést, és a viadalon vald részvételbe is beletérédik. A horror mifaja a
rémalomképekben jelentkezd folyamatos félelemkeltd hatasban volt tetten érhetd, valamint a
film bGn0gyi filmes alapjat a thriller mifaja szolgaltatta, a suspense jelent6ségével és a thriller
akciomechanizmusanak, a mfaj ,menekllé ember” altipusanak a cselekmény utols6 harmadaban
valé jelentkezésével a térténetben. A remake ezek kozill a thrillerelemekre koncentralva erdsiti
a mfaji hatést, az eredeti film cselekményét szorosan koveto térténet éppen thrillerelemekben
leggazdagabb utolsé harmadaban bévil a legtébb Uj jelenettel.

A 13-as (2005)

A remake szerepl6inek motivaciokkal és hattértdrténettel vald gazdagitasa utan maga a viadal
mindkét filmben kézel azonos modon, hasonlé planozasi technikaval, a jelenetek sorrendjének,
struktarajanak pontos megtartasaval épul fel, azzal a Iényegi kulénbséggel, hogy az eredeti
film fekete-fehérben megjelend, kontrasztos jellegét, az er6szak horrorisztikus stilizalasat egy
sokkal féldhdzragadtabb, realisztikusabb kérnyezet és valédi his-vér szerepl6k (nem pedig
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rémalomképszeril alakok) vették at. A viadal lezajldsa utdn az eredeti filmnél kifejtettebben
lathatjuk Vince menekulését a pénzzel. Kilon jelenetek mutatjak be az eredeti film 850 eurds
nyereményéhez képest jelentdsen magasabb 1,3 millié dollaros dij elrejtésének, majd ujboli
megkeresésének torténetszalat, ahogy a fokozodd tétek kovetkeztében Vince a rendbrség
eldl is menekdlni kényszerdl, a kihallgatasa soran nem célja segiteni a rend6ri munkat, mint az
eredeti filmben tette azt a blin6z6k rendszdmanak megadasaval, hanem minden hatalomtdl
és szervezettél tartva csak sajat képességeiben bizik, mig igyeskedései ellenére el nem éri
végzete, amit ugyanakkor lelki megtisztulasa el6z meg.

Ezek alapjan is j0l lathat6, hogy Babluani dnremake-jében mifaji formakra cserélte eredeti filmje
tarsadalmi kbtédéseit, metaforikus jellegét, hogy az eredeti filmhez képest jobban érvényesuilé
thriller- és akci6elemeknek adjon tébb teret. Ez a folyamat jellemzi szdmos eurépai blnlgyi
film, kiléndsen a nordic noir amerikai remake-jét is. A remake-ek vizsgalata viszont erés
ipari kétédésik miatt gyartasi tényezdbik alapjan is térténhet, melyek fontos részét képzik a
transznacionalis remake-ek forgalmazasi kérilményei, kildndsen a marketing-kampanyokban
nagy szerepet betdltd moziplakatok. Az ezek alapjan bemutatott, majd a filmek textualis
jellemzdinek 6sszehasonlitdé elemzései soran megmutatkoz6 mifajosodasi folyamatok utan
tovabbi vizsgalati szempontokat vetnek fel a filmek torténetét és karaktereit érinté valtozasok.
Afilmek kdz6tti kulturalis tavolsag ellenpdlusaként az Snremake-ek szoros alkotdi 6sszhangban
mesélik Ujra térténeteiket az eredeti rendezéi vizidk és latasmodok Ujboli érvényesitésével.
Ez az egymasnak jobbara ellentmondd kettGsség allhat a filmek gyakori elmarasztalasanak,
negativ fogadtatdsanak hatterében is.

Filmnyelvi valtozasok: karakterek, torténet és
hataskapcsolatok

Az dnremake-ek alapjaul szolgal6 francia eredeti filmekre altalanosan jellemzd, hogy olyan
hésoket szerepeltetnek, akik elvesztették kapcsolatukat a kulvilaggal, egy szamukra idegen
kérnyezetbe kerultek, ami hatassal van rajuk és a térténetek végére megvaltoztatja 6ket. Ezzel
ellentétben a remake-ek szereplbi rendre érvényesuiinek a szamukra idegen, Uj vilagokban is,
azok adottsagait kihasznalva képesek adaptalodni az uj szituacidkhoz és megismerni, a maguk
képére formalni a kérnyezetet. A remake-ek klasszikusabb hdsszerepekhez jobban igazodd
karakterei erkolcsileg is megtisztulnak a kdnnyebb nézéi azonosulas érdekében, valamint
céliranyos aktivitasukkal kiszolgaljak a filmek cselekménykédzpontl térténetvezetését az eredeti
francia alkotasok karakterk6zpontusagaval szemben.

Mindezek ellenére az dnremake-ek szamos, elsésorban filmformai jegyet vesznek at, illetve
tartanak meg az eredeti alkotasokbdl, melyeket igyekeznek az Uj kulturalis kérnyezethez adaptélni,
mik6ézben az eurdpai filmes hataskapcsolatokat erdsitve specidlis izt képesek kblcséndzni a
remake-eknek. Kovacs Andras Balint David Bordwellre utalva 6sszegzi az olyan klasszikus
mivészfilmes hatast erdsitd formajegyeket, mint az epizodikus szerkesztés, késleltetett expozicio,
karakterk6zpontu térténetvezetés, a hataridé6 mint idébeli motivacidé hianya, szubjektivitas,
onreflexio, véletlenek szerepe, az ok-okozatisag fellazitasa, szimbolizmus, az idérend radikalis
manipulacibja vagy a nyitott befejezés,? melyek nemcsak az eredeti filmekben, hanem kilénb6z6

29 Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai. Az eurdpai mivészfilm 1950-1980. Budapest, Palatinus, 2008. 86.
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mértékben, klasszikusabb cselekményépitésik és karakterabrazolasuk ellenére az amerikai
6nremake-ekben is gyakran meghatarozok.

A 13-as eredeti francia valtozatanak karakterkézpontu, szubjektiv nézépontu térténete egy
szamara ismeretlen vilagba kerld, abbol hiaba szabadulni prébalé f6hést mutat be. Sébastien
véletlenil szerez csak tudomast a pénzszerzés lehetéségérdl, nem énszantabdl vesz részt a
halélos viadalon, folyamatosan a szokési lehetdségeket keresi, de minden alkalommal kudarcot
vall. Végul megnyeri a mérkdzést, és sikerll elmenekilnie is, de a pénznyereményének
hazakuldése utan nem sokkal mégis elkapjak és megdlik.

Mindezekhez képest a remake egy sokkal cselekményorientaltabb narrativat épit fel, amiben
a féhés és a viadalon részt vevé mellékszerepldk is motivaciokkal, valddi hattérrel ruhazédnak
fel. Az események mind a viadal és egy egyértelmi csucspont felé haladnak, amit a remake az
eredeti filmbdl hianyz6 flash-forward nyitdjelenettel alapoz meg. Ebben a fGszereplé és ellenfele
egymas fejéhez pisztolyt szegezve lathatd a kép elsotétilését kdvetden elddrdild 16veés elbt,
igy fokozva ezzel a késObbi jelenetek fesziltségét, a folyamatos suspense fenntartasaval.
Ezt kdvetben a harom élesen elkulénuld egységre (a viadalhoz vezetd utra, a viadalra és a
menekulésre) oszthato cselekmény tovabbra is epizodikusan éplil fel a nagyobb egységeken
belll is, de ezuttal a fészerepl6 életének korkdérdsen ismétlbdé eseményei, otthoni élete és
munkahelye valtakozd bemutatasa helyett a viadal ismert akciésztarok altal jatszott résztveviinek
mellékszalait kbvethetjik felvaltva nyomon, ahogy a Jason Statham 4ltal jatszott Jasper elhozza
a batyjat a kérhazbdl, a Mickey Rourke megformalasaban életre keld Jeffersont a borténbdl
,Szabadulva” egy ladaba zarva, postai csomagként adjak fel, hogy aztan a viadalon kézbesitsék,
valamint a Vince Ferro névre atkeresztelt f{6szerepld filt is lathatjuk szeretd csaladja kérében,
haldokl6 édesapja korhazi agya mellett. igy a hés motivaltta valik a viadalon valé énkéntes
részvételre, hogy a nyereménnyel fedezhesse apja életment6é mitétét.

Mindezek utan az énremake szintén epizodikus, kdrokre osztott viadala az eredeti filmben
latottakkal kézel azonos modon épll fel, a szines nyersanyagtol és az Uj (sztar)szinészektél
eltekintve szinte beallitasrél bedllitasra megegyezik azzal. A renddrség fel-felvillané nyomozasanak
hattérszala is mindkét film szerkezetébe hasonlé6 mddon épll be, fokozva az alvilagi blinszervezet
mitikussaganak, jelentdségének mértékét. Ezen jeleneteknek hatasa a remake esetében mégis
kisebb, mivel itt maguk a bin6z6k is bemutatasra keriilnek, az eredeti film teljes titokzatossagaval
szemben, ami a film alomszer(iségének és erds suspense-hatasanak is az alapjat képezte.

A remake féhdse, Vince kdézéposztalybeli amerikai csaladbol szarmazik, apja betegsége, az
orvosi kéltségek fedezése a legfdbb utjaba kerul6 akadaly, amit le kell gyéznie a térténet soran.
A szegénységgel, rossz szocialis hattérrel vagy a bevandorlok életének nehézségeivel nem kell
megbirkdznia. Ratermettségét bizonyitja a viadalon val6 részvétellel, adaptalédik az djonnan
megjelend vildg szabélyaihoz és legy6zi a nehézségeket, mikdzben végig apja megmentése
motivalja. Atdrténet lezarasara erkolcsileg is megtisztul, amikor a pénz hazakildése utan az tres
taska kitoltésére egy fehér jatékbaranyt vasarol, ezzel szimbolikusan is kifejezve artatlansagat,
megtisztulaséat, valamint kilépését a blnds alvilagbol, ahova mar kezdetben is tiszta szandékkal
vezérelve lépett be. Sorsa ugyanakkor a remake torténetében is halallal vegzédik, a zaroképen
mégsem Vince-t lathatjuk, hanem gyilkosat, a pénzt ellopni szandékoz6 Jaspert, aki nem tudja,
hogy a megszerzett taska valdjaban csak a fehér baranyt tartalmazza, igy az utols6 képkockabdl
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kisétalva egy nyitott alagut fehérségbe vezetd képével zarddik a film, ezzel szimbolizalva a
tulvilagot, a megtisztulashoz vezetd utat, a megvaltast.

A remake ugyanakkor elédjéhez hasonl6an nem tesz emlitést a kilénb6z6 lezaratlanul maradt
narrativ szalakrdl. Nem derl ki, hogy a rend6rségnek milyen szerepe volt az Ggyben, sikerilt-e
elkapniuk a blnézbéket, az alvilagi szervezet tagjai sem blinh6dnek meg. Az eredeti térténet
elliptikussaga a metaforikussagan és az alomszerlségen tul a karakterekben is jelentkezett,
akikrél csak kevés informaci6 derilt ki. Ezzel szemben az énremake bemutatja ugyan, hogy
a kilénb6z6 versenyz6k hogyan jutnak el a bajnoksagra, de ezzel gyakran csak még tébb
kérdést vet fel, mint amennyit megvalaszol. Jefferson karaktere jo példa erre, akinek torténete a
bortdnbél térténd szabaduldsa és postai klildeménykeént valo utazdsa utan az elrejtett vagyonéanak
megemlitésével, majd megmenekiilésével folytatodik, mégsem tudjuk meg, ki 6 valojaban, igazat
mondott-e a vagyonarodl és mi torténik vele a kizdelem utan, valamint hogy karaktere miért
volt olyan fontos a versenyt szervezd alvilagi szervezetnek, hogy nagy nehézségek aran is sz6
szerint odarendeljék a bajnoksagra. Ahogy a blinszervezet hatterérél sem deril ki semmilyen
konkrétum, noha 0l lathatéan profi, a legfelsébb kérdkbe is elérd blindzdkrél van sz6.
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Konkluzio

Atransznaciondlis énremake-ek a hagyomanyos hollywoodi filmstilus cselekményorientaltsagat
hangsulyozzak és motivalt, erkélcsileg megtisztuld hésbket szerepeltetnek az eredeti filmek
karakterekre fokuszald térténeteihez és kdzel sem feddhetetlen jellemi szerepldihez képest.
Az dnremake-ek rendez6i mégis szamos ponton nyulnak vissza valamilyen mértékben korabbi
alkotasaik euro6pai filmekre jellemz6, klasszikus miivészfilmes hatast kelt6 megoldasaihoz,
melyek Gjbdli alkalmazasa altal az 6nremake-ek kilénleges helyet foglalnak el az amerikai
filmkinalatban.

Az dnremake-készitésnek ez a specialis, ambivalens mddja mégis kérdéseket vet fel a gyartd
filmkultarak, a rendezék munkassaga és a konkrét filmek textualis mintazatai kapcsan is.
Hollywood és az amerikai filmipar dominans szerepe a filmmuvészetben olyan globalizaciés
térekvésekhez, trendekhez vezet, melyek megnyilvanulasait is jol példazzak a transznacionalis
onremake-ek, mikézben azok eurbpai rendezdi képesek kultirak kézoétti kdlcsénhatasokat
érvényesiteni a filmnyelvben. A transznaciondlis dnremake-ekben érvényesuld ellentétparok
mégsem feloldhatbéak. A remake-ekben egyszerre jelennek meg a globalis filmkultira és az
eredeti filmek visszatérd lokalis hatasai. Az Gjrafiimekben a mifaji mintazatok er6sédnek meg,
mikdzben gyakran érvényesilnek bennik az eredeti filmek tarsadalomtudatosséagat kifejezd
filmnyelvi megoldasok és rendezdik sajat eredeti filmjeinek személyessége. Mindezek hatasara
a transznaciondlis 6nremake-ek csak a globalis k6zénség szlkebb koreit képesek megszolitani
és jellemzéen negativ kritikai fogadtatasban részesulnek. A vizsgalt gyartasi sajatossagok,
valamint az dnremake-ek textualis jellemzdi és az amerikai filmiparban betdltott kulénleges
helyzetik kapcsan felvetll tehat annak a lehetésége is, hogy ezeket a filmeket gyartdik eleve
rétegeknek szanva, féként a masodlagos piacokra készitik.

A kritika és a k6zbnség konszenzusa alapjan egyértelmlien kevésbé kvalitasosnak bélyegzett
alkotasok mégis allandé jelleggel, egyre nagyobb szamban kerlltek bemutatasra az elmult
évtizedekben. Ezen mechanizmus mikddésének feltérképezése pedig segitheti, illetve arnyalhatja
a globalis filmmi(ivészet kulturalis kérforgasainak megértését. Ezen felll az dnremake-ek alkotoik
6nreflexivitasa, valamint a gyartasi formulak és a mifajok ismétlédései kapcsan is tovabbi gazdag
vizsgalati szempontokat, elemzési lehetdségeket kinalnak egy még kevéssé kutatott terlleten,
mikdzben a remake-ek nemcsak egyiddsek a filmkészitéssel, de ezen filmek kultirakon ativeld
internaciondlis adaptacios haldjukkal a globalizalodé filmkultura szerves részeit is képzik.
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Filmografia

...6s Isten megteremté a nét (And God Created Woman. Roger Vadim, 1988)

A 13-as (13. Géla Babluani, 2010)

A 13-as (13 Tzameti. Géla Babluani, 2005)

A férfi, aki tdl sokat tudott (The Man Who Knew Too Much. Alfred Hitchcock, 1934)
A kék dandar (L'équipage. Anatole Litvak, 1935)

A lift (De lift. Dick Maas, 1983)

A sotétség hataran (Edge of Darkness. Martin Campbell, 2010)

A sotétség pereme (Edge of Darkness. Martin Campbell, 1985)

Az eltiinés sorrendjében (Kraftidioten. Hans Petter Moland, 2014)

Az ember, aki tul sokat tudott (The Man Who Knew Too Much. Alfred Hitchcock, 1956)
Control (Anton Corbijn, 2007)

Der Démon des Himalaya (Andrew Marton, 1935)

Dermesztd hajsza (Cold Pursuit. Hans Petter Moland, 2019)

Dressed to Thrill (Harry Lachman, 1935)

Ejféli jatszma (Nattevagten. Ole Bornedal, 1994)

Ejjeliér a hullahazban (Nightwatch. Ole Bornedal, 1997)

Es Isten megteremté a nét (Et Dieu... créa la femme. Roger Vadim, 1956)
Fdhrmann Maria (Frank Wisbar, 1936)

Felejthetetlen utazas (Head Full of Honey. Til Schweiger, 2018)

Fiatal asszonyok (Little Women. George Cukor, 1933)
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Funny Games (Michael Haneke, 2007)

Furcsa jaték (Funny Games. Michael Haneke, 1997)

Gloria (Sebastian Lelio, 2013)

Gloria Bell (Sebastian Lelio, 2018)

Gyilkos felvoné (Down. Dick Maas, 2001)

Hajnali mentdakcio (Rescue Dawn. Werner Herzog, 2006)

Harom szbkevény (Three Fugitives. Francis Veber, 1989)

Honig im Kopf (Til Schweiger, Lars Gmehling, 2014)

| Was a Criminal (Richard Oswald, 1945)

JOttink, lattunk, visszamennénk (Les visiteurs. Jean-Marie Poiré, 1993)
Kéjlak (The Loft. Erik Van Looy, 2008)

Kis Dieter replilni akar (Little Dieter Needs to Fly. Werner Herzog, 1997)
Kisasszonyok (Little Women. Greta Gerwig, 2019)

Kisasszonyok (Little Women. Mervyn LeRoy, 1949)

Képenicki kapitany (Der Hauptmann von Kdpenick. Richard Oswald, 1931)
La couturiére de Lunéville (Harry Lachman, 1932)

Loft (Erik Van Looy, 2008)

LOL (Lisa Azuelos, 2012)

LOL: Ziirés kamaszok (LOL (Laughing Out Loud) ®. Lisa Azuelos, 2008)
Lydia. (Julien Duvivier, 1941)

Masnaposok 2. (The Hangover Part Il. Todd Phillips, 2011)
Négybalkezes (Les fugitifs. Francis Veber, 1986)

Nyom nélk(il (The Vanishing. George Sluizer, 1993)

Nyomtalanul (Spoorloos. George Sluizer, 1988)

Reszkess, Amerika! (Just Visiting. Jean-Marie Poiré, 2001)

Storm Over Tibet. (Andrew Marton, 1952)

Strangler of the Swamp. (Frank Wisbar, 1946)

Tancrend (Un carnet de bal. Julien Duvivier, 1937)

The Woman | Love. (Anatole Litvak, 1937)

Vakacio (Vacation. John Francis Daley, Jonathan Goldstein, 2015)
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