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George R.R. Martin A tlz és jég dala cim( regénysorozata az elmult évtizedben oriési
népszerliségre tett szert, amelyhez nagyban hozzajarult az HBO altal készitett Tronok
harca cim( sorozat is. Annak ellenére, hogy a regények és az adaptacioé is a narrativa
szerves részét képezik, és szoros kapcsolatban allnak egyméssal, a témaban szlletett
kutatasok nagy része kilén-kuloén vizsgalta a két médiumtipust (Lowder, 2012; Battis, 2015;
Carrol, 2018), és nem tért ki arra, hogy milyen kapcsolatban all egyméassal a regénysorozat
és az ebbdl készllt adaptacio. Tanulmanyomban felvazolom a Tronok harca univerzum
muakodését, és Henry Jenkins elméletét hasznéalva ramutatok arra, hogy a Tronok harca
egy igazi transzmedialis narrativaként is értheté.

George R.R. Martin’s A Song of Ice and Fire became one of the most successful fantasy
stories of the last decade, which is partly due to the huge popularity of the HBO adaptation
called Game of Thrones. Although the novels and the adaptation are also integral parts of
the narrative and are closely connected, most of the academic research was concentrating
on the two types of media separately (Lowder, 2012; Battis, 2015; Carrol, 2018), and did
not touch upon the special relationship of the epic fantasy saga and the television show.
This paper outlines how the Game of Thrones universe works and proves that, based on
Henry Jenkins’ theory, Game of Thrones is a true transmedia narrative.
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Annak ellenére, hogy a fantasy manapsag igencsak nagy népszerlségnek érvend, a 20. szazad
végeéig csak egy szlk réteg kedvelt mifajanak szamitott — késébb azonban egyre nagyobb
teret nyert mind az olvasék, mind a filmkedveld k6z6sség kérében. A miifaj szélesebb kérben
valo elterjedésének egyik legfébb mozgatérugodja a Peter Jackson altal készitett A Gydirlik Ura
adaptaci6 (2001-2003), illetve A hobbit (1937) térténetének megfilmesitése (2012—2014) volt.
Mindamellett, hogy Jackson két trilogiaja hozzajarult Tolkien miveinek (Ujra)felfedezéséhez, a
hangulatarol, képi vilagardl és rendkivili technikai megoldasairdl hires trilogia és annak késébbi
el6zményfilmjei azokat a nézdket is megszolitottak, akik korabban nem vallottdk magukat a
fantasy kedvelbinek, ezaltal pedig nagyban hozzajarultak ahhoz, hogy a mfaj popularissa
valhasson. Nem szabad azonban elfeledkezniink J.K. Rowling Harry Potter kbnyvsorozatéarol
(1997-2007) és a szdvegekbdl készult filmadaptaciokrél (Columbus et al., 2001-2011) sem,
melyek mind a gyermekek, mind a felnétt korosztaly kérében szintén nagyban elésegitették
a fantasy mifajanak népszeriivé valasat, ma mar pedig egy egész generacio vallja ugy, hogy
feln6tté valasukban oriasi szerepet jatszott a térténet (Id. Lauer és Basu 2019). Idesorolhaté
még a szintén fiatalabb korosztalyt megcélzo Philip Pullman Az Ur sétét anyagai (1995-2000)
trilogidja, illetve az ebbdl készilt sorozatadaptécio (His Dark Materials, Hooper et al., 2019-);
Andrzej Sapkowski Vajak elbeszélései és a belblik készilt, szamos médiaplatformon megjelend
feldolgozasok (legyen az film, sorozat, képregény vagy akar videojaték), vagy Leigh Bardugo
Grisa-trilégiaja (2012—-2014) és az ebbél készilt Arnyék és csont (Shadow and Bone, Aimas et
al., 2021—) cimd sorozat is. Az el6bb emlitett narrativak mind azt bizonyitjak, hogy a fantasy
kilépett a korabbi szlik keretek kozll, és sikerllt megszolitania egy szélesebb kézbnséget.

George R.R. Martin A tliz és jég dala cim(, egyel6re befejezetlen regénysorozata szintén
a legsikeresebb fantasy-muivek kézé sorolhatd, melynek az HBO A&ltal készitett adaptacidja
felforgatta a televizidzas térténetét: a csatorna legnépszeribb sorozataként a Tronok harca
azzal valt hiressé, hogy kilépett az addig |étezd szabalyok hatdkdre aldl. A fészereplének
titulalt Ned Stark halala az els6é évadban 6riasi sokként hatott a nézékre, azonban ez csak egy
volt a sok meglepetés kozul — a rajongdknak szamos altaluk kedvelt karakter halalaval kellett
szembeslulnitk az évadok soran. Emellett azonban a sokszor brutalis, és végletekig erotikus
jelenetek, illetve a technikai megoldasok (mint példaul a nemlétezé 1ények, helyszinek, vagy a
grandidzus csatajelenetek abrazolasa), az egyes fOszerepldk helyett tébb kiemelt szerepldvel
dolgozé szinészgarda (ensemble cast) alkalmazasa és az ebbdl adédd kiszamithatatlan
cselekmény mind hozzajarultak ahhoz, hogy a Tronok harca korszakalkotd sorozatként vonuljon
be a térténelembe (Koblin 2019).

Amellett, hogy a térténet az egész vilagon ismertté valt, és sokan minden idék legjobb sorozatanak
tartjak, narrativajanak alakulasat tekintve rendkivil kilénlegesnek mondhaté. Az epikus fantasy-
sorozat els6 koétete 1996-ban jelent meg Tronok harca cimmel. Az eredetileg haromrészesre
tervezett torténet nagy része a Hét Kirdlysagban jatszodik, ké6zéppontjaban pedig két fébb
konfliktus all: az egyik a Vastrénért folytatott kiizdelem a legfébb uralkodéi hazak sarjai k6zott,
a masik pedig a kdzelgd tél, amely az éhinség és a pusztulas lehetésége mellett még a
kihaltnak hitt mitikus ellenségek, a Masok kbzeledését is jelenti. Martin regényei nem sokkal
megjelenésiik utan ériasi népszerlségre tettek szert a fantasy-rajongok kérében, az igazi attérést
azonban a 2011-es, HBO Altal készitett adaptéacio jelentette, amely az ir6 szdmara meghozta
az igazi vilagsikert. A sorozat készit6i, David Benioff és D.B. Weiss azonban a forgatas soran
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egy komoly problémaba Utkdztek: A iz és jég dala térténete az eredeti elképzeléstdl eltérben
(Martin jelenlegi tervei szerint) hétkdtetesre duzzadt, melynek utols6 megjelent része az 6tddik,
a 2011-es Sarkanyok tanca. A rajongok altal régen vart hatodik kétetet az ir6 a mai napig nem
fejezte be, igy a sorozat hatodik évadanak tervezésekor a készitbknek ugy kellett folytatniuk a
sorozatot, hogy az adaptacié alapjaul szolgalé mivet még nem ismerhették. Annak ellenére,
hogy Martin kordbban felvazolta az éltala tervezett cselekmény fobb pontjait, hogy Benioff és
Weiss az eredeti torténethez hlen fejezhessék be az immaron vilagsiker( sorozatot, a rajongok
tobbsége erbteljesen kifogasolta az utolsé évadok minéségét. A legtdbb kritika az elnagyolt
térténetszalakra, a karakterek személyiségének eltorzitasara és a térténet ellenében a vizuélis
elemekre fektetett tal nagy hangsulyra iranyult, mindezek ellenére azonban kijelenthetjuk, hogy
a Trénok harca minden id6k egyik legsikeresebb televizids sorozatanak tekinthetd, filmtérténeti
hatasa pedig a mai napig érzékelheté.

Ned Stark lefejezése a sorozatban

Azzal, hogy Benioff és Weiss abba a kulénleges helyzetbe kerilt, hogy el6bb kellett befejeznilik
az adaptaciot, minthogy a sorozat végének alapjaul szolgalé mivek megirédtak volna, egy
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érdekes helyzet jott 1étre, hiszen az utolsé harom évad a (még meg nem jelent) hatodik és
hetedik kotethez képest elsédleges szerepet télt be. Beszélhetlink-e azonban transzmedialis
térténetmesélésrél egy olyan narrativauniverzum esetében, amely eredetileg regénysorozatként
indult, és csak késébb bdvilt ki az adaptacionak kdszénhetden? Tanulmanyomban kisérletet
teszek arra, hogy réviden felvazoljam a Tronok harca univerzum mikddését, és valaszt adjak
az elébb feltett kérdésre.

A transzmedialitas és a transzmedialis torténetmeseélés

Béar a transzmedialitas eredete régre nyulik vissza (lasd Homérosz Odlisszeiajat, a k6zépkori
Jézus-térténeteket vagy akar Dante Isteni szinjatékat), maga a kifejezés csak a 20. szazad
végén jelent meg a szakirodalomban. A fogalmat Marsha Kinder hasznalta elészér 1991-ben
megjelent Playing with Power cim(i kbdnyvében, ahol egy adott médiatartalom kilénb6zé
médiaplatformokon valé megjelenéseit az intertextualitdssal és a fogyasztoi tarsadalommal
allitja 6sszefliggésbe: minél tébb platformon jelenik meg ugyanis egy adott kulturalis objektum,
annal tébb fogyasztasra 6sztdnzi majd a rajongdkat. Kinder kulén kiemeli a transzmedialitas
gyermekekre gyakorolt hatasat, akik példaul a kiilénbdzé jatékfigurakon keresztll (melyeket arra
hasznalhatnak, hogy eljatsszak az adott térténetet) kis koruktol fogva arra vannak kondicionalva,
hogy fogyasztova valjanak, ekézben azonban létrehozhatjak sajat személyes narrativajukat.

Ide sorolhatdé még Mary Celeste Kearney munkassaga is, aki arra hasznalja a fogalmat,
hogy ,leirja az USA-beli radiojatékok, az A Date with Judy (1941) és a Meet Corliss Archer
(1943—-1956) kiterjesztését novellakka, filmekké, televizids programokka és képregényekkée™
(Evans 2011: 21). A transzmedialitas fogalmat késdbb Henry Jenkins fejlesztette tovabb
Convergence Culture. Where Old and New Media Collide (2006) cim( kényvében, ahol a
transzmedialitdsra nem altalanos jelenségkeént tekint, hanem a transzmedialis térténetmesélést
helyezi a k6zéppontba. Jenkins a transzmedialis térténetet ugy hatarozza meg, mint egy
szamos médiaplatformon kibontakozé narrativat, ,amelyben minden egyes széveg egyedi és
értékes mddon jarul hozza az egészhez” (Jenkins 2006: 97-98.). Az ilyen térténetek egyik f6
jellegzetessége, hogy ,mindegyik médium azt csinalja, amihez a legjobban ért” (Jenkins 2006:
98). Mig a szbvegolvasas lehetvé teszi az olvasé szamara, hogy mélyen azonosulni tudjon
egy-egy adott szereplével, a filmek és a sorozatok a vizualitds hangsulyozasaval egy egészen
Ujfajta élményt hoznak létre. A videdjatékok mindennek egy sajatos dtvozetét teremtik meg —
amellett, hogy a jatékosok kénnyedén elmélyllhetnek az adott narrativaban, és egy sokkal
részletesebb képet kapnak a fikcids vilagrol (melyhez nagyban hozzajarul a vizualis elemek
jelenléte), adott esetben akar sajat dontéseket is hozhatnak az altaluk iranyitott karaktereken
keresztil. Jenkins szerint a transzmedidlis térténetek masik fontos jellemzéje, hogy mindegyik
médium 6nalléan mikddik, Snmagéban is élvezetes, emellett pedig belépési pontként szolgal
a térténetuniverzumba. Amennyiben ezek a feltételek nem teljeslinének, ez a célkdzdnség
besziikiléséhez vezetne, és megakadalyozna a rajongéi tdbor névekedését. Annak ellenére,
hogy az alkotasok egyetlen médiumban is élvezeti értékkel birnak, a kilénb6zé platformok
kozotti atjaras elmélyiti a befogadd térténetrdl alkotott tudasat, és ezzel (egyfajta dngerjesztd
folyamatként) arra inspiralja a rajongokat, hogy még tébb ismeretre tegyenek szert az adott
térténetuniverzummal kapcsolatban. A jatékkészité Neil Young ezt additiv megértésnek (additive

1 lit és a szbveg tdbbi részében minden idegen nyelvii idézet a sajat forditasom.
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comprehension) nevezi: minden Uj ,szdveg” Uj informaciokat ad hozz4 az adott narrativdhoz, és
ezaltal arra 6szténdz minket, hogy felllvizsgaljuk a fikcidrol alkotott értelmezésiinket (Jenkins
2006: 127). Mindez szorosan kapcsolodik Marsha Kinder felfogasahoz, ugyanis a rajongok
csillapithatatlan tudasvagya egyre tébb fogyasztast eredményez, ami a médiacégeket érdekeltté
teszi abban, hogy a névekvé bevétel érdekében még tébb melléknarrativat hozzanak létre.?

Jenkins szerint a transzmedialitas terjedésének egyik legfébb gyakorlati oka, hogy a mai
szérakoztatoipar horizontalisan integralt, azaz a kilénbdz6 médiaszektorokban ugyanaz a cég
érdekelt, ami eléseqiti a tartalom médiumok kdzétti dramlaséat (Jenkins 2006: 98). Az eltérd
médiumtipusok azonban mas-mas méreti rajongdi bazissal rendelkeznek, igy egy j6 transzmédia
franchise kihasznalja a médiumtipusok k6z6tti killdnbséget, és ezzel egy szélesebb piacot hoz
létre a narrativanak.® Annak ellenére, hogy a fogyasztoi tdrsadalom szamara a transzmedialis
torténetek népszerisitése rendkivil kedvezd lenne, hiszen még tébb fogyasztast generalna, nem
minden narrativa képes transzmedialissa valni. Ahhoz, hogy létrejéhessen a tébb platformon
valdé megjelenés, sziikség van egy komplex, enciklopédikus vilagra, amely arra inspiralja a
befogadodkat, hogy minél tébb ismeretre tegyenek szert az adott univerzumrol, emellett pedig
elég részletes ahhoz, hogy tdbb melléknarrativa szilethessen beldle — nem véletlen, hogy a
legtébb ismert transzmedialis narrativa a high fantasy mifajaba tartozik, amely jellegzetesen
egy komplex, részletgazdag vilagot tar elénk. Mindez ahhoz az érdekes jelenséghez vezet,
hogy ,az egész tdbbet ér, mint a részek 6sszessége” (Jenkins 2006: 104), hiszen az adott
narrativar6l megtudhat6 ismerethalmaznak mar része az a tudas is, amelyet a befogaddék maguk
kdvetkeztettek ki a rendelkezésukre allo informaciédarabkakbol.

Marie-Laure Ryan Jenkins-szel szemben a transzmedialitast narratolégiai nézépontbdl vizsgalja.
Transmedial Storytelling and Transfictionality cim( tanulmanyaban a transzmedialitas két polusat
kilénbdzteti meg: a ,ho6golyd” hatas esetén egy térténet ndévekvo népszerlisége soran U és
Uj verzidkat hoz létre kilénbdzd médiaplatformokon (Ryan 2013: 363). Ebbe a kategoriaba
sorolhaté példaul a Harry Potter vagy A gydirtik ura, melyek bar regényekként indultak, késébb
film- és videdjaték-adaptacid is készilt beldlik (ibid). A transzmedialitas masik fajtaja Gjabb
keletl jelenség:

olyan rendszer képviseli, amelyben egy adott térténet kezdettdl fogva tdbb kilénbdz6 médiaplatformon
bontakozik ki. A térténetvilagok kereskedelmi franchise-za valnak, fejlesztéik célja pedig az, hogy ravegyék
a nyilvanossagot, hogy minél tébb kiilénb6zd médiat fogyasszanak (ibid).

Erre kivalo példa a Jenkins altal szintén részletesen targyalt Matrix, amelyet a Wachowski
testvérek a kezdetektdl fogva egy transzmedialis projektként képzeltek el, melyben az egyes
elemek mind-mind egyedi médon jarulnak hozz4 a térténethez.

2 Ajelenség kivaloan megfigyelhetd az elmult évtizedek franchise-kulturajaban is — a 2000-es évektdl kezdve ugyanis
ahelyett, hogy a filmkészitdk ujabbnal Gjabb 6tletekkel rukkolnanak el6, egyre tobb a folytatasos torténet, illetve
a régebbi filmek Gjrafeldolgozasa.

3 Példaként emlithet6 a népszerl Vajak franchise, amely eredetileg Andrzej Sapkowski lengyel ird tollabol sziletett
meg 1990-ben, majd pedig a belble készilt videdjatékokkal vart ismertté. Ezek koziil az elsd, a 2007-ben megjelent
The Witcher 6riasi sikerre tett szert a jatékkedveldk kdrében, ezaltal pedig hozzajarult a kdnyvek népszeriiségének
névekedéséhez is. Sapkowski Vajak-elbeszélései kodzil az els6 angol nyelvl forditas 2000-ben jelent meg a
Chosen by Fate: Zajdel Award Winners Anthology kétetben, majd ezt kévette a 2008-as Blood of Elves (Tiindevér)
kotet, amely valoszinilileg mar a 2007-es jaték népszerliségén felbuzdulva jelenhetett meg. Ezt tovabb tetézte a
2019-ben debutalt, Netflix altal készitett Vajak cimii sorozat, amely végképp vilaghirt hozott a térténet szamara.
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Ryan szerint a transzmedialis térténetmesélés kiulénb6zd szévegeit nem mas, mint a térténetvilag
tartja 6ssze, amely egy allandd és egy dinamikus komponensbdl all (allandé komponens
példaul a kilénbdz6 fajok, a f6hdsdk, a folklér, bizonyos helyek, természeti térvények vagy
kllénbdz6 szabalyok, mig dinamikus komponens lehet egy olyan fizikai vagy mentalis esemény,
ami valamilyen valtozast hoz a vilagba) (Ryan 2013: 364). Ryan tanulmanyaban kitér a
transzfikcionalitas fogalmara is, amely nem mas, mint a ,fiktiv egységek vandorlasa kilénb6zé
szOvegek k6zott, mely szévegek akar ugyanahhoz a médiumhoz is tartozhatnak, amely gyakran
az irott narrativ fikcio. A transzmedialis térténetmesélés a transzfikcionalitas speciélis esetének
tekinthet6 — transzfikcionalitasnak, amely kilénb6z6 médiumokon keresztil mikddik” (Ryan
2013: 365-366.).

Tanulméanyanak végén Ryan részletesen kifejti a transzmedialis projektek népszeriiségének
hat lehetséges okat. Az elsé ok nem mas, mint a marketingfogéas, a transzmedialitds ugyanis
lehet6séget teremt a fejlesztéknek arra, hogy minél tdbb terméket hozzanak létre, és ezaltal
tébb profitot generaljanak. Ide tartozik még a kisérletezés 6réme, a k6z6sségépitd szerep, a
testreszabhat6 idékeret, vagyis, hogy a hasznaldk annyi idét télthetnek el egy adott vilagban,
amennyit csak szeretnének; a letdlthetd média lehetdsége (a fogyasztok ugyanis ma mar barmikor
hozzaférhetnek az adott epiz6dokhoz vagy jatékokhoz) és a kognitiv befektetés megtérilése:
minél tdbb idét szanunk arra, hogy Iétrehozzunk egy térténetvilagot, annal kevésbé szeretnénk
elhagyni azt.

Lisbeth Klastrup és Susana Tosca Ryan-hez hasonléan a The Maester’s Path ciml Tronok
harca médiakampany vizsgald kutatdsuk soran a jelenség leirasakor szintén a transzmedialis
vilagokat helyezték k6zéppontba, melyek véleménylk szerint harom dimenzidban léteznek: a
mythos mint a vilag térténete és legenddja, a topos mint a vilag foldrajzi és térténelmi helyzete,
és az ethos mint a karakterek erkélcsi kodexe (Klastrup és Tosca 2014 : 297).

A tanulmany kévetkez6 részében Jenkins szempontjai alapjan vizsgalom a Tréonok harca
transzmedialitdsat, ugyanis béar az itt felsorolt elméletek k6zul mindegyik hozzajarul a
transzmedialitas altalam hasznalt értelmezéséhez, Jenkins elmélete a legalkalmasabb arra,
hogy megvizsgaljuk a kilénbdz6 médiumok kdzétt [evo kdlcsdnhatast.

A Tronok harca univerzum

Annak ellenére, hogy a Tronok harca sokak szamara csak kényvsorozatként és televizios
show-ként létezik, az HBO-adaptacio sikerének kdszénhetéen Martin narrativ univerzuma oriasi
méretet 6ltétt, ma mar pedig talan jelenségként is beszélhetiink réla, amely a 2010-es évek
egyik uralkodo narrativajaként szinte mindenhol jelen volt (Hughes 2019). A k6z6sségi oldalak
hemzsegtek a sorozatbdl kiszakitott mémektdl és idézetektdl, az epizdédok heti rendszerességi
bemutatasa pedig hozzajarult ahhoz, hogy a sorozat részeinek kibeszélése mind az online, mind
pedig a valos vilagban egyfajta k6zdsségi program legyen. A Tronok harca térténete azonban
egészen a kilencvenes évek elejéig nyulik vissza, amikor a fantasy még egy sokkal kisebb
kdzdsség kedvelt mifajanak szamitott.

Atz és jég dala regénysorozat torténete 1991 nyaran kezd6détt, amikor George R.R. Martin egy
science fiction regényen dolgozott. iras kézben azonban eszébe jutott egy jelenet, amelyben egy
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fiatal fia, Bran végignéz egy kivégzést, majd tarsaival rémfarkas-kolykoket talél a héban (Gilmore
2014). Az étlet annyira megtetszett az irbnak, hogy elkezdte tovabb épiteni a narrativat, az igy
megirt fejezet pedig végul a Tronok harca elsé fejezetéveé valt. Ekkor Martin még ugy gondolta,
hogy A tlz és jég dala trilbgiaként fog megjelenni, a toérténet viszont a szamos szerepl6 és a
hozzajuk tartozé cselekményszalak szerteagazod jellege miatt sokszorosara duzzadt. Az elsé
kétet 1996-ban jelent meg Trénok harca cimmel, amely annak ellenére, hogy mara vilaghirivé
valt, a publikalaskor csak a fantasy-rajongok kérében aratott nagy sikert. Az 1999-ben megjelent
masodik kétet, a Kiralyok csataja azonban New York Times bestsellerré valt, a Kardok vihara
(2000) megjelenése utan pedig Martin egyre tébb telefonhivast kapott Hollywoodbél azzal a
kéréssel, hogy megfilmesithessék kdnyvsorozatat, hiszen Peter Jackson 2001-ben debutalt A
Gylirlk Ura adaptécioja oOriasi sikereket aratott (Gilmore 2014). Annak ellenére, hogy a filmstudiok
Jackson gy6zelmén felbuzdulva Ggy gondoltak, Martin mivével |étrehozhatjak majd a sajat
fantasy-adaptaciojukat, az ir6 agy vélte, mivét lehetetlen megfilmesiteni:

Azt mondtam, lehetetlen. Tolkien trilégiaja nagyjabol olyan hosszl, mint a Kardok vihara. Nekem sokkal
t6bb karakterem, sokkal tdbb helyszinem és sokkal tdbb mindenem van, igy lehetetlen megfilmesiteni[...].
igy minden ajanlatra nemet mondtam, de elkezdtem gondolkodni: az egyetlen modja, hogy megcsinaljuk,
a televizi6 — de nem a CBS vagy az NBC, mert ez [a torténet] tll szexudlis, tul erészakos, tul komplikalt.
Egyediil olyasvalaki tudna megcsinalni, mint az HBO. (Gilmore 2014).

Aregények megfilmesithetetlensége mellett szolt még az is, hogy A tliz és jég dala regénysorozat
szamos fokalizatorral dolgozik, akik mind a térténet f6szerepl6iként mikddnek, és mindegyikik
szubjektiv nézdpontja erésen befolyasolja az olvasé térténetrdl alkotott képét. Az elsd kbtetben
kilenc, a masodikban tiz, a harmadikban tizenkettd, a negyedikben tizenharom, mig az étédikben
mar tizennyolc olyan szereplé van, akik sajat fejezetekkel rendelkeznek, ezaltal a cselekmény
rendkivll arnyaltta valik. Martin 6tlete azonban végul valésagga valt — nem sokkal késébb a
torténet két rajongoja, David Benioff és Dan B. Weiss azzal a szandékkal keresték fel az irét,
beszélgetés utan a szerz6 aldasat adta a projektre, ezzel pedig a Tronok harca a 21. szazad
egyik leghiresebb fantasy-térténete lett.

Mivel A tliz és jég dala a sorozat készitésekor a fantasy-kdzdsségen kivil nem volt annyira ismert,
a sorozat alkot6i ugy doéntéttek, hogy Iétrehozzak a sorozatot népszerlsitd médiakampanyt,
amely felhivja az emberek figyelmét a készlil6 adaptacidra. A sorozat els¢ évada 2011 prilisatol
juniusig futott az HBO-n, a The Maester’s Path cim( médiakampany pedig 2011. februar 28-
an indult Gtjara. A koncepci6 egy kvizjaték keretein belll valosult meg, mely online és offline
elemekkel is rendelkezett, a feladvanyok megoldasahoz pedig nem volt sziikség héattérismeretekre
(Klastrup és Tosca 2014: 296). A jaték alatt a résztvevOk megoszthattak eredményeiket az
altaluk hasznélt k6zésségi oldalakon, mint a Facebook és a Twitter, ami hozz4jarult a sorozat
hirének terjedéséhez. A kampany egy masik érdekessége, hogy mind a kényvekbdl, mind a
sorozatokbdl taplalkozik: az egyik feladat részeként Los Angeles és New York utcait bifékocsik
lepték el, ahol az érdekl6dék kiprébalhattak Westeros hires ételeit, amelyeket Martin szévege
inspiralt. Bar az ételek és a biufékocsik nem képezik a narrativa részét, mégis fontos szereppel
birnak — amellett, hogy marketingfogasként sok néz6t csabitottak a sorozathoz, hozzajarultak
ahhoz, hogy a jatékban résztvevék részesei lehessenek Westeros vilaganak.
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Az HBO-show végul 6riasi sikereket ért el: a Tronok harca minden id6k egyik legsikeresebb
televiziés sorozatava valt, amely epizédonként 25 millié néz6t szamlalt (Hughes 2019). Amellett,
hogy a rajongdk a kilénbdzé kdzdsségi oldalakon minden rész utan megoszthattak véleményiket
az epizodokrol, a brit Sky Atlantic televizids csatorna létrehozott egy sajatos aftershow-t is. A
2011 és 2019 kozott futd Thronecast 10-60 perces epizddjainak kézéppontjaban a sorozat
szinészeivel és a térténet rajongoival készitett interjuk alltak, amelyek Gjabb jelentésrétegekkel
jarultak hozz4 az epizd6dokhoz, ezltal tehat a misor egyfajta paratextualis jelenségként is
érthet6 (Palatinus 2014).

A David Benioff és D.B. Weiss altal készitett adaptacié szorosan Martin regényein alapult,
azonban az 6tédik kétet (Sarkanyok tanca, 2011) volt az utols6, amit felhasznalhattak, hiszen a
hétrészesre tervezett kdnyvsorozat utolso két része a mai napig nem jelent meg. A készitok igy
végul a Martin altal felvazolt fébb cselekményszal alapjan fejezték be a térténetet, a kérdés pedig,
hogy vajon az ir6 valtoztat-e majd valamit a narrativa alakulasan, a mai napig rejtély maradt.*

Annak ellenére, hogy az emberek nagy része a Tronok harca hallatan ma mar féleg a sorozatra és
Atz és jég dalara gondol, nem szabad elfeledkezniink az univerzum tébbi médiainkarnaciojarol
sem. Ugyancsak Westeros vildgaban jatszodik a 2015-ben megjelent A hét kiralysag lovagja
cim( kétet, amely harom korabban megjelent novellat foglal magaba (A kébor lovag, A feleskiidott
kard és A rejtélyes lovag). Atdrténet a késObbi V. Aegon Targaryen kiraly gyermekkori kalandjait
meséli el Ser Duncannel, a Magas lovaggal. Ide sorolhatdé még harom, magyarul eddig meg
nem jelent novella, amelyek a Tronok harca eseményei el6tt tdbb szaz évvel jatszédnak, és a
Rhaenyra Targaryen hercegné és mostohaanyja, Alicent kirdlynd kozotti viszalyrédl és annak
eredetérél szol (The Princess and the Queen, 2013; The Rogue Prince, or, the King’s Brother,
2014; The Sons of the Dragon, 2017). Az utols6 Westeros vilagaban jatsz6dé kétet a 2018-ban
harca sikerein felbuzdulva az HBO Ugy dontétt, hogy ebbdl a térténetbdl is adaptaciot készit,
amely varhatbéan 2022-ben fog debutalni Sarkanyok haza cimmel.

A fantasy-univerzum részét képezi még a 2014-es A tliz és jég vilaga: A Tronok harca és
Westeros ismeretlen historiaja cimi gazdagon illusztralt kétet is, amely részletesen bemutatja
a Hét Kiralysag torténetét. A szigoriuan vett kanonba tartozé miveken kivul ide tartoznak még
az azonos cimmel megjelent képregények, egy térképgyuljtemény (The Lands of Ice and Fire,
2012), szakacskodnyv (A Feast of Ice and Fire, 2012), tarsas- és kartyajatékok, podcastek, illetve
szamos videodjaték, melyek kozil a leghiresebbek a Cyanide altal készitett A Game of Thrones:
Genesis (2011), illetve a Telltale Games altal megalmodott epizodikus Game of Thrones (2014).

A Tronok harca mint transzmedialis narrativa

Amikor a Tronok harca vilagarél gondolkozunk, felmertlhet benniink a kérdés: tekinthetd-e a
Trénok harca a transzmedidlis térténetmesélés egyik példajanak, amennyiben a beldle készlt
televizié-show gyakorlatilag egy adaptacio? Ebben az esetben pedig mi a helyzet az utolso
harom évaddal, amelyek nem a meglévé térténetet dolgozzak fel, hanem a Martin altal felvazolt

4 Az ir6 Not a Blog cim( blogjan tdbbszdr is kitért arra, hogy folyamatosan dolgozik a hatodik kétet, a Winds of
Winter szbvegén, azonban tébb rajongé is arra a végkdvetkeztetésre jutott, hogy Martin talan soha nem fejezi
be kényvsorozatat.
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narrativat viszik képernyére, amely még meg sem irodott? Hogyan illeszkednek ebbe a keretbe
a torténetbdl készllt jatékok, a Martin altal irt el6zménytdrténetek, a rajongok altal krealt fan
fiction6k vagy akar a térténetbdl készilt képregények?

Annak érdekében, hogy megvalaszolhassuk ezeket a kérdéseket, elsésorban definialnunk
kell az adaptacié és a transzmedialis térténetmesélés fogalmat. Linda Hutcheon A Theory of
Adaptation ciml kényvében harom szempontbdl kdzeliti meg az adaptéaciot:

Elsékent, formalis egységként vagy termékként, az adaptacio egy bejelentett és atfogo transzpozicioja
egy adott munkanak vagy munkaknak. [...] M&sodszor, mint egy alkotasi folyamat, az adaptécié aktusa
mindig magaba foglalja a (re-)intepretaciét és azutan a (re-)kreéaciot [...]. Harmadszor, a recepcio
folyamatanak nézdpontjabdl nézve, az adaptacio az intertextualitas egy forméja: az adaptaciokat (mint
adaptaciok) palimpszesztusként érzékeljik olyan mas munkakrél valé emlékeinken keresztil, amelyek
varialt ismétléseken at rezonalnak (Hutcheon 2006: 7-8.).

Ezzel szemben a transzmedialitas (Jenkins fogalma szerint) abban tér el az adaptaciotol,
hogy egy adott narrativa tébb kilénbdzd platformon bontakozik ki, és mindegyik platformon
létrejovo torténet hozzaad a mar létezd egészhez, és nem ugyanazt a térténetet meséli el,
ahogy az adaptéacio. Jenkins azonban nem tér ki arra, hogy maga az adaptacio gyakran egyfajta
transzmedialis aktusként jon Iétre, hiszen a legtdbb esetben az adaptalt mi és a beldle készult
adaptéacié nem ugyanazon a médiaplatformon jon létre. Michael Graves szerint

Bar a transzmedidlis torténetmesélés és az adaptacio tobb platformot magaba foglal, a meghatarozé
kulénbség a térténetmeséld formak kdzétt a narrativ transzpozicioé tulajdonsagaiban és a térténetmesélésben
hasznalt narrativ kiterjesztésben kdzpontosul. Mig az adaptacié magaba foglalja egy létez6 térténet
atértelmezését egy masik platformon, a transzmedialis torténetmesélés egytt jar egy kiterjedt torténet
kilénb6zd részeinek kilénb6zd médiaplatformokon valo terjesztésével (Graves 2016: 2).

Graves azonban tanulmanyaban kitér arra, hogy az adaptéacioét és a transzmedidlis torténetmesélést
hagyomanyosan binarisan értelmezték, azonban a franchise térténetmesélés komplikaltabba
teszi a helyzetet: ,a transzmedidlis térténetmesélés és az adaptacio kdzétti hatarvonal pordzus: a
sz6vegek oda-vissza mozognak attol fliggden, hogy milyen a producerek kdzétti 6sszehangoltsag”
(Graves 2016: 2). A 21. szazadban népszerlivé valo franchise-ok megjelenésével tehat az
adaptécio és a transzmedidlis torténetmesélés kozotti hatarvonal atjarhatova valt. A Tronok
harca esetében szintén megfigyelhet6, hogy nem beszélhetiink sem tiszta adaptaciordl (mivel
az utols6 harom évad nem rendelkezik adaptélt sz6veggel), sem pedig szintiszta transzmedialis
torténetmesélésrél (amennyiben a regények és a sorozatok kdzétti kapcsolatot vizsgaljuk). Az
els6 évadok szinte egy az egyben Martin kényveinek cselekményére tamaszkodtak, azonban
ahogy David Benioff és D. B. Weiss egyre tdbb helyen eltért az eredeti szévegtdl, az aprod
kilénbségek driasiva nétték ki magukat, igy a térténet egy Uj verzidja jott 1étre. Annak ellenére,
hogy ezzel még a sorozat megfelelne Hutcheon adaptaciédefinicidjanak, mint ,szandékos,
bejelentett, és kiterjesztett revizitacidi kordbbi munkaknak” (Hutcheon 2006: xiv), a sorozat
utols6 harom évada azzal, hogy tullépett az eredeti szévegen, elszakadt az adaptacio klasszikus
definiciéjatol, és atlépett a transzmedialis térténetmesélés terlletére. Ezt még tovabb bonyolitja
majd a regénysorozat két kdvetkezd kotete, a The Winds of Winter és A Dream of Spring, amelyek
Martin bevallasa szerint tdbb helyen is el fognak térni a sorozat befejezésétdl (Id. Martin 2019),
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annak ellenére, hogy 6 maga vazolta fel az HBO-show készitdinek a cselekmény fébb szalait,
hogy Benioff és Weiss az ir6 mivéhez hlen fejezhessék be az adaptaciot.

Beszélhetlink-e tehat a ,torténet befejezésérdl”? A kildénbdzé internetes fbrumokon a rajongok
koz6tt oriasi vitak folynak arrél, hogy a kényvek vagy a belblik készllt sorozat jobb — sokan
annyira elégedetlenek voltak Benioff és Weiss befejezésével, hogy egy peticiét is inditottak
annak érdekében, hogy az HBO Ujraforgassa az utols6 évadot (O’Neil 2019). Annak ellenére
azonban, hogy a kdnyv és az adaptacio kézétti harc feltehetbleg egy 6rdkds vita marad az olvasok
és a nézbk kdzott, sem a Tronok harca, sem pedig méas narrativak esetén nem beszélhetlink
médiumok harcardl. A kilénbdzd platformon megjelend térténetek ugyanis nem hierarchikus
moédon helyezkednek el egymashoz képest, sokkal inkdbb ugyanazon narrativa kilénb6z6
maodon valé megkozelitéseiként értelmezhetdk. Amennyiben az egyik médium népszerisége
névekedni kezd, ezzel nem a masik médium(ok) ellen dolgozik, sokkal inkdbb arra sarkallja a
fogyasztokat, hogy megismerkedjenek a tébbi médiummal is, ezaltal inkabb tamogatjak, mintsem
-Kioltjdk” egymast. Mivel az HBO Aéltal készitett Tronok harca egy Ujfajta valtozatat hozta létre
a Martin altal kitalalt toérténetnek, és a sajat szabalyai szerint zarta le azt, igy a sorozat véget
ért — azonban az HBO valtozatat nem tekinthetjik egyfajta ,mesternarrativanak” csak azért,
mert el6bb ért el a torténet végére, mint Martin regényei. Ugyanigy a kényvekrdl sem feltétlenul
allithatjuk azt, hogy elsédleges szerepet téltenek be a sorozathoz képest: bar alapjaul szolgaltak
apro valtoztatasok késbbb oriési kilénbségekhez vezettek.5 A kérdésrdl Martin a kdvetkezdképp
nyilatkozott: ,Hany gyermeke volt Scarlett O’Haranak? A regényben harom. A filmben egy. A valo
életben egy sem: egy fikcids karakter volt, sohasem létezett. A sorozat a sorozat, a kbnyvek a
kdnyvek; két kulénbdzd elbeszélése ugyanannak a térténetnek” (Martin 2015).

Mindannak ellenére, hogy a Trénok harca transzmedialitdsanak egyik legérdekesebb kérdése
a kényvek és a sorozat kdzotti kapcsolat, a térténetuniverzum tébb olyan ésszetevdbdl is
all, amelyek szintén hozzajarulnak transzmedidlis voltahoz. Ide tartozik példasul a sorozat
népszerlsitésére megalkotott The Maester’s Path cimli 2011-es médiakampéany, mellyel
kapcsolatban Zoé Shacklock kifejti, hogy

mig a transzmedidlis térténetmesélés szigoru teoretikusai, mint Evans, amellett érvelnének, hogy a
»The Maester’s Path« nem tartalmaz jelent6s narrativ struktarat, és igy nem lehet igazi transzmedialis
torténetmesélés, mindaz, amit hozzatesz a Westeros megértéséhez — egy vilaghoz, ami ugyanannyira
fontos a narrativaban, mint a cselekmény mikddése —, megfelel Jenkins »6nallo és értékes« kritériumanak.
(Shacklock 2015: 267).

A The Maester’s Path egyik érdekessége, hogy mind a kényvek, mind pedig a sorozat vilagabol
taplalkozott — mig a New York és Los Angeles utcait ellep6 bifékocsik és ételek esztétikumukban
az HBO adaptacio hangulatara hajaztak, a recepteket Martin regényei inspiraltak (Shacklock
2015: 266). A médiakampany tehat szintén egy 6nallé paratextusként mikadik, és létrehozza
azt, amire kevés narrativa képes: atlépi a térténet és a valo vilag kdzétti hatérvonalat, és ezaltal
kdzel hozza Westeros kis darabjat az olvasék és nézdék szamara.

5 Ezt az elméletet természetesen tovabb fogja arnyalni a kdnyvsorozat kdvetkezd kdtete, melynek kéziratan Martin
tébb mint tiz éve dolgozik, illetve az ezutan kdvetkezd utolso6 regény is.
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Mindazzal egyltt, hogy a Tronok harca eredetileg nem egy transzmedialis narrativanak készult
(ellentétben példaul a Wachowski-testvérek Matrix sorozataval, melyet Ryan a ,h6goly6”-hatas
egyik példajaként emlit), annak készénhetben, hogy az adaptacio tullépett a regénysorozat
narrativajan, a jelenség egyik mintapéldajava valt. A regénysorozat és a beldle készllt televizids
show kapcsolatat vizsgald tanulmanyok nagy része azonban ahelyett, hogy a két médium
kélcsdnhatasat és egylttes mikddését vizsgalna, a kézottik 1évo kildnbségekre fektette a
hangsulyt (Shacklock 2015: 263). A kulénbségek egy része féként a castingnak kdszdnhetd,
a karakterek egy része ugyanis a kbnyvben sokkal fiatalabb, mint az adaptaciéban: Daenerys
Targaryen A tliz és jég dala elsé kbtetében 13, Arya Stark 9, Sansa Stark 11, Bran pedig 7
éves, mig a sorozatban Daeneryst 17, Aryat 11, Sansat 13, Brant pedig 10 éves gyermekekként
abrazoljak, igy a problematikus jelenetek sokkal befogadhatébba valtak a nézék szamara. A
kuldnbségek a karakterek kinézetében is megjelennek, hiszen néhanyukat sokkal vonzébbnak
abrazoltédk a sorozatban, mint a kényvben. Ezen karakterek k6zé tartozik példaul Tyrion
Lannister, aki a regényekben egy fehér haju, fekete szakallu szérnyetegként jelenik meg, akinek
a feje tul nagy a testéhez képest, egyik szeme zdld, a masik fekete, a Feketevizi csata soran
pedig az egész orréat elvesziti. Daario Naharis szemeihez ill6 kékre festett szakallal és hajjal
€s aranyszind bajusszal jelenik meg, mig Ramsay Boltont Martin csunya, nagytest( férfiként
abrazolja — a sorozatban azonban mindharom karakter vonzé férfiként jelenik meg. Vannak
emellett olyan valtozasok is, amelyek er6sen beleszélnak a térténet alakuldséaba, és egészen
megvaltoztathatjak a kbnyvek kimenetelét a sorozatéhoz képest, ami szintén hozzajarul ahhoz,
hogy a sorozatot egy teljesen énallé vilagként értelmezzlnk.

Ahogy arra mar korabban kitértem, Henry Jenkins Ggy hatarozza meg a transzmedialis térténetet,
mint egy szamos médiaplatformon kibontakozé narrativéat, ,amiben minden egyes szdveg egyedi
és értékes modon jarul hozza az egészhez” (Jenkins 2006: 97-98.). A Tronok harca esetében
a kényvek és a sorozat ugyanannak az alapnarrativanak kilénb6z6 valtozatait mutatjak be, a
jatékok azonban egy Uj cselekményszalat adnak hozza az univerzumhoz. Mig a sorozatban
Catelyn Stark cselekményszala a Vérds Nasz utan véget ér, a kdnyvekben Készivi Holgyként
tovabb alakitja a karakterek sorsat; a kdnyvekben a Stark gyermekek mindegyike varg, azaz
képes arra, hogy farkasanak bérébe bujjon, a Varjak lakomaja kétet pedig Oridsi hangsulyt fektet
a Dorne-ban jatsz6dd cselekményszalra. Ezek az eltérések (amelyek csak egy kis részét képezik
annak a szamos kulénbségnek, ami a két narrativa kozott keletkezett) tehat mind egyedi és
értékes modon alakitjak az univerzum torténetét, és ezaltal tébb alternativ valésagot hoznak létre.

Jenkins azon kritériuma, mely szerint ,mindegyik médium azt csinalja, amihez legjobban ért”
(2006: 98), szintén jellemzé a Tronok harca univerzumra. A regénysorozatban alkalmazott
narracios technika, melyben a fejezetek egy-egy nézdpontkarakteren keresztiil fokalizalédnak,
lehet6vé teszi, hogy az olvasék mély betekintést nyerhessenek a szerepldk lelki vilagaba,
megértsék a szerepl6k déntései mdgott huzddo motivacidkat. A sorozat ezzel szemben egyfajta
vizudlis kielégulést is nyujt a nézéknek — a kdnyvben leirt helyszinek pontos abrazolasa, illetve
a Fal, a Masok és a sarkanyok val6saghi megjelenitése pedig mind hozzajarulnak ahhoz, hogy
a nézék eszképizmusként élhessenek meg egy-egy epizoddot. A Telltale Games altal készitett
Game of Thrones jatékok a két élmény 6tvozeteként egy harmadik tapasztalatot hoznak Iétre.
Az Androidra, iOS-re, Windowsra, OS X-re, PlayStation-re és Xbox-ra készllt point-and-
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click® kalandjatékban a szereplOk részesei lehetnek Westeros vildganak az altaluk iranyitott
karaktereken keresztll, akik az északi Forrester hazhoz tartoznak. A jatékosok a kilénbdz6
kalandok soran 6nallé dontéseket hozhatnak, amelyek mind kihatassal vannak a Forrester
haz jévéjére. A Game of Thrones szoftver érdekessége, hogy mind a kényvekbdl, mind pedig
a sorozatbdl inspiralodott: a Forrester hazat példaul az HBO adaptacio egyaltalan nem emliti,
azonban a Sarkanyok tancaban széba kerll, mint az északi hazak egyike; a térténet hires
szerepl6it azonban mar a sorozat szinészeir6l mintaztak, hangjukat pedig szintén az adott
karaktert jatsz6 szinészekt6l kdlcsdnozték.

Jenkins harmadik feltétele, miszerint a transzmedialis térténetekben mindegyik médium 6nalléan
mikodik, emellett pedig belépési pontként szolgalhat a térténetuniverzumba, szintén mindegyik
valtozatra igaz. A kdnyvek és a sorozat dnmagukban is élvezetesek, és egyik sem kdveteli meg
a befogadoétol a masik ismeretét. A 2011-ben debutald Tronok harca nagyon sok kdnyvrajongot
csabitott a képernybk elé, azonban maga is hozzajarult a regények népszerisitéséhez. Bar a
kdnyvek ismerete jelentdsen megkdnnyiti a narrativa kdvetését, a rajongdk szerint érdemesebb
az adaptacioval kezdeni a térténettel val6 ismerkedést, hiszen ezaltal a szamos nézépontkaraktert
felvonultaté epikus regénysorozat sokkal érthetdbbé és kénnyebben emészthetévé valik. A
Tronok harca univerzumba tartozé kdnyvekkel, képregényekkel és jatékokkal ugyanez a helyzet:
egyikhez sem feltétlenll szikséges a tdbbi valtozat ismerete, viszont mindegyik képes arra,
hogy felkeltse a nézdk, olvasdk és jatékosok figyelmét, és egyfajta belépési pontként szolgaljon
Westeros birodalméba.

Mivel az HBO altal készitett adaptacié egy olyan befejezést hozott Iétre a tdérténet szamara, ami
ezidaig nem létezett (hiszen a kdnyvek narrativdja még mindig lezaratlan), a Tronok harca Marie-
A tlz és jég dala narrativja eredetileg csak a kdnyvek keretei kdz6tt |étezett, az adaptaciénak
és a kilénb6zé médiumokon megjelené variacioknak kdszénhetéen azonban a ,hdgoly6”
lavinava valt, méretében és kiterjedésében pedig mar nem egyenlé a kiindulasként szolgalo
kényvekkel. Az Gjonnan felbukkand elemek (sorozatadaptacié, videojatékok, képregények)
mindegyike hozzaadott valamit a Tronok harca vilagahoz, igy pedig egy sajatos folklért hoztak
létre — a folyamatnak azonban nincs egy meghatarozhato iranya, a Tronok harca univerzum
ugyanis barmelyik iranyb6l megismerhetd, hiszen a kilénb6z6 platformokon megjelend variaciok
egymashoz képest nem hierarchikusan helyezkednek el, hanem kiegészitik egymast, emellett
pedig tébb iranyba is elvihetik a befogadot. A kényvek és az adaptacio kapcsolatat illetéen a
narrativa transzmedialitasat tovdbb hangsulyozza, hogy az HBO altal készitett sorozat nem
tekinthet6 egyszer( adaptacionak, hiszen a sorozat készitdi tébb helyen is eltértek az eredeti
torténettdl, ezaltal pedig egy sajat verziét hoztak létre, amely alapjaiban mégis megegyezik a
Martin altal kitalalt térténettel: az utols6 harom évad viszont atemeli a sorozatot a transzmediélis
térténetmesélés terliletére — egészen addig pedig a sorozat egy transzmedialis adaptacioként
érthetd. A regénysorozat tovabbi két kétete, a Winds of Winter és A Dream of Spring nagy
valoszinlséggel tovabbi kuldbnbségeket fog szilni a két narrativa kdz6tt, hiszen ahogy a
karakterek sorsa masképp alakult a kényvekben és a sorozatban, Ugy az elséként aprdonak

6 Az un. kattintés”, point-and-click jatékok lényege, hogy a jatékosok a képernyd pontjaira kattintva iranyitjak a
karaktereket és a narrativa alakulasat.

(@apertira

111



tind kuldénbségek a lavinahatdsnak készénhetéen egészen masféle irdnyba terelhetik majd a
regénysorozat végkifejletét.
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