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[absztrakt]

Az alébbi tanulmany képet nyUjt a valasztott Shakespeare témaju képregény-feldolgozasok
altal alkalmazott adaptaciés technikékrol, és kitér az adaptaciok altalanos vizsgéalata soran
felmer0l6 problémakra és az azokkal kapcsolatos legujabb elméletekre. Emellett valaszt
kinél arra, pontosan hogyan és miért jelenik meg a Shakespeare-mitosz mint kulturalis
jelenség, és milyen mértékben kerll bdvitésre a Marvel és a DC képregényekben, melyek
popularis mifajként egyre népszeriibbek, és eleve globalis k6zénség szamara késziilnek.

..............................................................................................

This paper provides a detailed analysis on the adaptation techniques that are used within
the selected Shakespearean comic book narratives, and discusses ongoing problems and
recent findings within the field of adaptation studies. It will do so while explaining how and
why the cultural phenomenon of the Shakespeare Myth is presented and expanded in the
increasingly popular genre of Marvel and DC comic books, which reach a global audience.
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I. Bevezetés

William Shakespeare és kortarsainak szellemi 6roksége tovabb él és gazdagodik, részben az
Ujabb és ujabb adaptacioknak kdszdénhetéen. Az angol kora Ujkori szerzék életrajzaval és irodalmi
mUveinek feldolgozasaval, Gjragondolasaval nemcsak a szinpadon vagy a filmvasznon, de a
kortars képregények lapjain is talalkozhatunk. Napjaink egyik jél ismert irja, a brit szarmazasu
Neil Gaiman kiemelt szerepet t6lt be William Shakespeare, valamint a kora ujkori Anglia
irodalméanak és kulturajanak bemutatasaban. Habar a DC/Vertigo kiado égisze alatt megjelent (és
75 szamot megélt) The Sandman (1989-1996) sorozat 4ltal valt igazan ismertté a képregényirok
berkeiben, a kézel egy évtizeddel késébb kiadott, nyolcrészes képregényszérianak, a Marvel
1602-nek (2003-2004) és szamos spin-off-tdrténetének is érdemes figyelmet szentelniink." Az
utobbi limitalt sorozat egy olyan alternativ val6sagban jatszodik, amelyben a képregény szerzdi
Ujraalkotjak a kés6 Erzsébet-kori és kora Jakab-kori Angliat, egyesitve azt a Marvel-univerzummal
és annak kézismert figuraival. A Marvel 1602 vildgaban az olvasék Gjfent talalkozhatnak kedvenc
szuperhdseikkel, tdbbek kéz6tt a mar ikonikussa valt POkemberrel, az X-Men csapattal és
a Fantasztikus Négyes szereplbivel, am ezlttal egy teljesen 0j megkdzelitésben, egyfajta
shakespeare-i kdntdsbe burkolva. Az emlitett adaptaciok altal az olvas6k nemcsak részletes
betekintést nyerhetnek a Shakespeare korabeli populéris kultiraba, hanem megfigyelhetik
annak a 21. szadzad popkulturajara gyakorolt hatasait is. Fontos megjegyezni, hogy az alkotok
egyrészt figyelembe veszik és tiszteletben tartjak a térténelmi tényeket, mésrészt a sajat maguk
altal alkotott narrativdjukhoz, alternativ univerzumukhoz igazitjak a kora Gjkorrol feltételezett
ismereteket és a legendas szerz6t 6vez6 mitoszokat.

Az alabbi tanulmany nemcsak az ujfajta adaptacios technikakat hivatott bemutatni a DC és a
Marvel adott miivein keresztil, hanem arra is kisérletet tesz, hogy megvalaszolja, pontosan miért
és milyen kontextusban tiinik fel William Shakespeare és szellemi munkassaga az elemzendd
anyagokban. A képregény, mint adaptacios felllet és médium, képes kiléndsen részletgazdag
portrét festeni a 16-17. szazadi Angliarél, kiemelve és értelmezve annak legfontosabb kulturalis
jelenségeit. Mindekdzben 6 alkotorészeinek, vizualis és szbveges épitdelemeinek egyuttes
alkalmazéasaval feldolgoz, értelmez és Ujragondol olyan irodalmi miveket, mint a Szentivanéji
alom, A vihar, Macbeth vagy akar Christopher Marlowe Doktor Faustusa. A fent emlitett, Neil
Gaiman és tarsai altal alkotott miiveket elemezve megéllapithatjuk, hogyan képes a képregény
mint médium egy teljesen egyedulallo, tébbszdrdsen dsszetett adaptaciot Iétrehozni, valamint
azt is megfigyelhetjik, hogy az elmult 25-30 évben hogyan alakultak at az adaptéacios trendek,
foként a rajzolt elbeszélések terén és a shakespeare-i feldolgozasok kapcsan. A tovabbiakban
az is leszdgezendd, hogy ebben a tanulmanyban a Shakespeare-mitosz fogalmat mindazon
torténetek 6sszességeként hatarozzuk meg, amelyek magukba foglaljak Shakespeare-t barmilyen
formaban, mint irodalmi és kulturdlis jelenséget.?

1 A negyedszéazados Sandman-sorozat jol ismert, és szakirodalmi szempontb6l szamtalanszor feldolgoztak mar
(lasd példaul Limpar, lIdik6 (2019): Theatre within the Graphic Novel about Theatre: Neil Gaiman’s Concept of the
Artist in His ’A Midsummer Night’s Dream’ HJEAS, 25.2. 279-296.) Ezért e tanulmany a Sandman utani adaptaciok
shakespeare-i kanonba valé illeszkedését és az attol vald elmozdulasokat is vizsgalja.

2 A Shakespeare-mitosz és -kultusz kapcsan sok vonatkozé szakirodalom létezik. Lasd példaként b&vebben:
Jonathan Bate: The Genius of Shakespeare (1998) cim( irasat.
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II. Adaptacio és képregény

A képregények részletes elemzése el6tt elengedhetetlen azt tisztazni, hogy pontosan milyen
értelemben hasznéljuk az adaptaciot mint fogalmat, és hogy milyen problémak merulnek fel,
mikdézben definialni, kategorizalni probaljuk ezeket. Elséként, hogy a késébbiekben jobban
megérthessuk a vizsgalt mivekben alkalmazott médszereket, kuldnbséget kell tenniink a
-Klasszikus” és a modernebb szemléleten alapul6 adaptacidéelméletek k6zott. Julie Sanders (2005:
18) az adaptaciokat egyfajta kiegészitd kommentarként és az eredeti forras bévitményeként
hatarozza meg. Ebben az esetben a keletkezett termék nemcsak kibéviti az adaptalt mivet, de
sok esetben teljesen Uj nézépontbdl mutatja be. Példaként Tom Stoppard dramajat, a Rosencrantz
és Guildenstern halott cim( Hamlet-atdolgozast hozza fel, amelyben a shakespeare-i tragédia
torténetét a két emlitett mellékszereplé szemsz6gébdl dolgozza fel a kortars dramaird. Habér a {6
fokusz attevédik Hamletrél Rosencrantz és Guildenstern karakterére, a Stoppard-féle feldolgozas
mégis megtart egyfajta szveghliséget és a 16. szazadi drama kdzvetlen kézelében marad.
Sanders (2005: 19) szerint ez a mddszer kbzelebb hozza a kortars k6zénséget a klasszikus
szbvegekhez, hiszen ismét relevanssa és érthetd teszi azokat az adaptacio altal. Ebbdl latszélag
az kovetkezik, hogy a létrehozott U] alkotas célja a feldolgozott forrassal val6 egyértelmi
asszociacio megteremtése és az aktualizalds. Ez a klasszikusnak vagy kanonorientaltnak
tekinthet6 szemlélet, ahogy ezt a tanulmany is demonstralni fogja, olykor felismerhetd egyes
adaptéaciokban, igy a The Sandman sorozat Shakespeare-kézpontlu szamaiban is. Azonban
ez a tipusu atdolgozasi technika nem minden esetben magatol értet6dd vagy egyaltalan
mikoéddképes, amint ez a késdbbiekben szamos Marvel-képregény kapcsan is kider(l, hiszen
egy adaptacid meglétét és sikerességét nem feltétlendl a kanonhoz vald, sokszor gércsds
ragaszkodéas hatarozza meg.® Ez kivaltképpen érdekes olyan eseteknél, ahol a szerzok tébb
mavet probalnak egyidejlileg feldolgozni egyetlen narrativan belll. Tipikusan igaz ez azoknal a
miveknél, amelyek a dramairé életrajzat (is) adaptaljak. Ezt nem csak képregények, de példaul
filmek esetében is megfigyelhetjik, azonban hely és id6 hianya nem teszi lehetévé, hogy a
jelen tanulmany az dsszes erre vonatkozo kutatast kifejtse, igy inkabb a képregényadaptaciok
vizsgalatéara 6sszpontosit.

Linda Hutcheon, aki egyszerre utal termékként és folyamatként az adaptacié kifejezésre, szintén
egy klasszikus, kanonhoz ragaszkodo6 szemléletet képvisel A Theory of Adaptation (2006) cimU
kdényvében. Az 6 elméletének értelmében egy adaptacio besorolasat leginkabb az hatarozza
meg, hogy milyen médon és mekkora mértékben vonja be az adott alkotas a célkézdnséget a
keletkezett termék fogyasztasaba, értelmezésébe. Hutcheon (2006: 22) harom f6 kategoriat,
ugynevezett ,befogadasi médot” jeldl ki, amelyek az ,elbeszél6i méd” (irott irodalom), a ,bemutatdi
mod” (filmek, szinpadi el6adasok) és a ,részvételi mod” (videdjatékok) elnevezést kapjak.*
Hutcheon sajnos nem tér ki részletesen a képregényre mint sajatos médiumra, pedig a képregény
mint lehetséges adaptaciés médium és felulet ebben a rendszerben régtén kivételként, egyfajta
homokszemkeént jelenik meg az elméleti gépezetben. Természetébdl és alapvetd mikédéséebdl
addddan a harom felsorolt mod keresztmetszetében foglal helyet. Elbeszélbi, mert széveges

3 Aféként az 1990-es és 2000-es évekre tehet6 korabbi adaptacidelméleti attitlid a forrasszdveget helyezi a hierarchia
legmagasabb pontjara, és az ugynevezett ,fidelity” (hGiség) elven alapul.

4 Hutcheon ezeket ,modes of engagement-nek” nevezi.
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elemekkel is kommunikal. Bemutat, hiszen a széveg mellett képek segitségével is parbeszédet
folytat az olvaséval. Bevonja a célk6zdnséget, hiszen a képi és szbveges elemek 6sszhangjat
értelmezve kell dekédolnia az olvasénak a képregény lapjain latottakat, olvasottakat. Mivel
Hutcheon kényvében kertili a képregényekrdl valo elmélyllt gondolkodast, igy ez a probléma
nem mertil fel az elméletben, de a tanulmany szempontjabél kulcsfontossagu. Tovabbi akadalyt
jelent a mar emlitett, klasszikus kdnonorientélt hozzaallas, amelynek értelmében a kdnyv iréja
kizarja az el6zmény-, folytatds- és parddiajellegl feldolgozasokat, ugyanis a sajat elmélete
alapjan nem képes ezeket az adaptaciok halmazaban értelmezni.

Mivel Sanders és Hutcheon klasszikus teoridi csak részlegesen vagy egyaltalan nem
alkalmazhatbéak a tanulmanyban elemzendd adaptaciok esetében, ezért egy merében mas,
lényegesen nyitottabb értelmezési rendszerben kell megvizsgalnunk Gaiman és tarsainak
Shakespeare-feldolgozasait. Erre a problémara nyujt remek megoldast a Douglas Lanier altal
is hasznalt rizomatikus elmélet. A rizomatikus modell nem csupan megsziinteti az ala- és
félérendeltségi, hierarchikus viszonyt a forrasmi/muivek és a keletkezett termékek kdzétt, de
elrugaszkodik a mar idejétmult kanonkdzponta szemléletektél is. Lanier (2014: 27) egy olyan
Ujfajta kanont helyez elétérbe, amely mar nem korlatozédik Shakespeare mlveire, viszont
tartalmazza mindazon kulturdlis er6k és termékek 6sszességét, amelyek azt mint kulturalis
jelenséget megalkotjak. igy a mar decentralizalt, kanonikus szévegek egy nagyobb halézat
részévé valnak, amely egyben magaba foglalja a shakespeare-i alluziok, feldolgozasok és
Ujragondolasok sokasagat (Lanier 2014: 29). llyen értelemben barmely adaptacié, amely példaul
Shakespeare életét hivatott bemutatni, nem korlatozddik kizardlag az ird altal irt mivekre. Az
itt elemzett képregények is egy ilyen haldzat részét képezik, amirdl majd késdébb lesz sz6 a
tanulmanyban.

Hogy tisztabb képet kaphassunk arrél, hogyan is mikddik Lanier elmélete a gyakorlatban,
vegyunk alapul néhany olyan példat, ahol shakespeare-i forgatokényvet hasznéltak az alkotok.
A hét évadot megélt Kemény motorosok (Sons of Anarchy. Kurt Sutter, 2008-2014) cim(
amerikai sorozat, amelybél készilt képregényes feldolgozas is, a Hamlet modernkori atirataként
kerilt a televiziok képernybjére. Az alkotok a shakespeare-i drama helyszinét és karaktereit
megvaltoztatva bar, de megtartotték a forrasmi karaktereinek fé vonasait és az alapcselekményt.
A 21. szazadi Charming (California) felvaltja Daniat mint helyszint, és a tragikus f6h0s szerepét
egy motoros banda fiatal alvezére, Jackson ’Jax’ Teller (Charlie Hunnam alakitdsaban) veszi at,
akit ugyancsak kisért apjanak tragikus halala. Miutan fény derul apja gyilkosanak kilétére, Jax
lassu és konyortelen bosszut forral, ugyanugy, mint a dan herceg, és végez a vélt elkbvetbvel,
a motoros banda vezérével, hogy aztan atvehesse a helyét. Habar a sorozat javarészt megdérzi
a 16. szazadi drama torténetét, az amerikai kontextus altal mégis atalakitja és kiegésziti a
shakespeare-i alapcselekményt. A kvazi hercegként bemutatott motoros banda alvezére tébb
évad leforgasa alatt hajtja végre a bosszijat, mikdzben szamos egyéb kiilsé fenyegetéssel is
leszamol. A széria hét évada soran Jax nemcsak édesapjat, de édesanyjat, a feleségét és a
legjobb baratjat is elvesziti, mielétt maga is aldozatava valik elkerilhetetlen végzetének. Az
utolsé epizod a féhds tragikus halalaval végzddik, azonban az emléke tovabb él vérszerinti fiai
és fogadott testvérei, a motoros banda tagjai révén. Annak ellenére, hogy a sorozat nem szérol
szébra idézi vissza a forrasmUvet, mégis kétddik a Shakespeare-adaptaciok hal6zatahoz, hiszen
hldséges marad a Hamlet szellemi 6rokségéhez.
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A kérdés tovabbra is fennall, hogy vajon hova sorolhatjuk az olyan alkotasokat, amelyeket
el6zményeknek, folytatadsoknak és parédiaknak nevezink? Lanier (2014: 30) erre a problémara
is megoldast talal az altala hasznalt elmélet segitségével, ugyanis barmely alkotas, amely tovabb
gazdagitja, gyarapitja Shakespeare-t mint kulturalis képzédményt, széveghlségtdl fliggetlendl
részét képezi az adaptaciok, alluzidk, ujragondolasok rizomatikus, nem hierarchizalt halézatanak.
Ennek értelmében egy olyan széria, mint a Kill Shakespeare Vol. 5(2017), amely Robmeé és Julia
parodizalja tébbek k6z6tt a Hamlet és a Lear kiraly térténeteit is, egy olyan rizomatikus hal6zat
részévé valnak, amely ugyanugy tartalmazza a cimben jelzett mlvek eredeti, shakespeare-i
valtozatét is. A kérdés, amit innentél fel kell tennlink, tehat az, ahogy Lanier (2014: 33) is sugallja,
hogy mégis milyen modon valtoztatjak meg és bovitik ki ezek az Gj mivek azt az egyre névekvd
és fejl6dé kulturdlis formaciot, amit ,Shakespeare-ként” tartunk szamon.

ITI. A szuperbard a The Sandman sorozatban

Habar William Shakespeare torténetben betdltétt szerepének mértéke és karakterének abrazolasi
modja egyik képregényrél a masikra valtozik, személyének jelenléte mégis kulcsfontossaggal bir
az adott mlvek esetében. Mindamellett, hogy a narrativa idObeli és féldrajzi elhelyezkedésérél ad
értesitést, valamint az irodalmi és kulturalis hattérrél tajékoztat, az ir6 karakterének megjelenése
egyfajta minéségjelzéként is szolgal az olvasokdzdnség szamara. A Neil Gaiman altal megirt
és Charless Vess (valamint Michael Zulli) altal megrajzolt The Sandman sorozat Shakespeare-
kdézpontu szamaiban, az azonos témaju Marvel-képregényekkel ellentétben, még a klasszikus
elméletekre éplil6 adaptaciok jellemzd vonasait fedezhetjik fel.> Habar az Erzsébet-kori dramaird
figuraja 6sszesen csak harom alkalommal tinik fel a hetvendét részes szériaban, mégis fontos
szerepet télt be a képregényt 6vezd mitologidban. Kilénbdézd mértékben, de Shakespeare és a
cimszerepld Alom, mas nevén Morfeusz, kdlcsdndsen hatnak egymas életére. A fészereplével
val6 talalkozas utan William Shakespeare a képregényszéria talan legjelentésebb jellemfejlddésén
megy keresztll, ugyanis a hirnévszerzés rdgds utjan elindulva felfedezi 6nmagat és énmaga
hatarait, mikbzben arra is raeszmél, hogy a szakmabeli sikerei milyen személyes aldozatokat
kdvetelnek téle. Ekdzben Alom arra a kévetkeztetésre jut, hogy képtelen megvaltozni, hiszen a
dramairdval ellentétben 6 nem emberi Iény, hanem egy alland6 univerzalis jelenség, az almok
megtestesitéje.

Shakespeare szakmai életérdl, ir6i és szinészi palyafutasarél szamos térténelmi forras arulkodik.
A csaladi életérél, személyiségérdl vagy akar a szakman Kivil es6 emberi kapcsolatair6l
azonban elenyészben keveset tudunk. Mivel ilyen tipusu feljegyzések szinte egyaltalan nem
allnak rendelkezéslnkre, ezért a képregény készitdire harul a feladat és a felelésség, hogy a
latszolag homalyba veszett torténeteket felfedjék a hidnyzé életrajzi adatok pétlasaval. Ennek
kovetkeztében valhat Shakespeare egy amerikai szuperhdshéz hasonl6 legendas figurava, akinek
nemcsak az emberfeletti képességeit és dicséséges tetteit csodalhatjuk meg, hanem szemtanui
lehetlink az 6t ugyancsak meghatarozé belsé konfliktusoknak és emberi hibak sokasaganak.
Nick Katsiadas (2015: 70) szerint Shakespeare karaktere ,romantikus héssé”, vagy, ahogy

5 Jelen tanuimanyban a The Sandman inkabb kiindul6pontot jeldl, amely segit a késébbi képregények értelmezésében.

6 Ez a ,hiany” szolgal alapjaul a nagyon népszeri életrajzi filmeknek is. Lasd bévebben Féldvary Kinga Cowboy
Hamlets and Zombie Romeos: Shakespeare in Genre Film (2020) cim( kényvében.
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korabban fogalmaz, ,hésies alomszdvove” (67) alakul &t Neil Gaiman haromrészes narrativja
alatt. Megszlletik tehat a szupererével rendelkezd, ugyanakkor mégis esendd ,szuperbard”
személye, aki az 4lmok erejét hasznélva alkot.

Minden klasszikus amerikai képregényhés palyafutasanak része valamilyen formaban egy sajat,
személyre szabott eredettérténet. Ez egy olyan bevett szokast jeldl, amely alél a Gaiman-féle
szuperbard sem képezhet kivételt, igy tehat Shakespeare hésies atalakulasa az emlitett DC-
sorozat tizenharmadik szaméaban veszi kezdetét, amely a Men of Good Fortune (The Sandman
#13), magyar forditdsban az Egyszer fenn, egyszer lenn alcimet kapja. Az olvas6kézbdnség
megismerkedik a fiatal, amde kissé bizonytalan Will Shaxberd személyével. Mint minden
képregénybeli szuperhds, a szuperbard is kettds identitassal rendelkezik, egy civil személyiséggel,
ami jelen esetben Will Shaxberd, és egy szuperhds alteregéval, ez az atalakulas utani, mindenki
altal ismert Shakespeare lesz, akinek karaktere itt még teljesen kiforratlan, ahogyan azt a
beszédstilusaban és a kinézetében is jelzik a képregény készitdi. Az ikonikus Shakespeare,
akit kopaszodé fejjel é€s pennaval abrazol a hires Droeshout-féle portré az Elsd Fdlio (1623)
elején, még csak nyomokban fedezhetd fel, hiszen 6 maga még atalakulas alatt van. A jol ismert
William Shakespeare helyett az ir6i képességeiben még kételkedd és a szinhazi palyafutasa
hajnalan lévo férfit figyelhetiink meg, akit még a kortarsai is kemény kritikaval illetnek. A torténet
helyszineként szolgal6é londoni kocsmaban megjelenik kontrasztként kollégaja és egyben
legnagyobb rivalisa, Christopher ,Kit” Marlowe, aki a Doktor Faustus megirasat kdvetéen mar
hirnevet szerzett maganak, és igy felhatalmazast érez arra, hogy a fiatal Shaxberd éppen
aktualis mGvét, a VI. Henrik 1. részét birélja. Itt érdemes megjegyezni Neil Gaiman sajatos iroi
humorat, amivel leginkabb a Shakespeare-tudomanyban jartas k6zénség felé kacsintgat, hiszen
a Marlowe altal biralt kirdlydrdma napjainkban mar Shakespeare és Marlowe k6zds miveként van
jegyezve (lasd bévebben Pollack-Pelzner 2017). A képregény egyértelmiveé teszi, hogy a fiatal
Will igenis tehetséges, de sajnos dnbizalomhianyban szenved, ami majdnem a szinhazi palya
elhagyaséra készteti. Azonban, ahogy az alcim is sugallja, Shaxberd sorsa jobbra fordul, miutan
egy természetfeletti tamogatéra lel a képregény cimszerepléjének, Alomnak a személyében.
Az almok ura egy latszélag fausti szerzdést kinal a dramairénak, amelynek kovetkeztében
képes lesz ,0j almokkal feltiizelni az emberek elméjét” (Gaiman és Zulli 1990: 13)". Ez a
sorsddntd talalkozas inditja be a Shakespeare-ré torténd atalakulast. A kiilsé, természetfeletti
beavatkozasnak készénhetéen megvaltozik a sorsa, mikézben a siker és a halhatatlansag
maganyos 6svényére lép. Castaldo (2004: 99) szerint Shakespeare nemcsak Alom egyfajta
emberi masava valtozik, de egyuttal a képregényird, Neil Gaiman szimbolikus tikdrképe is
lesz. Gaiman parhuzama a kora ujkori dramairéval, hogy mindketten tisztdban vannak az iréi
hivatas arnyoldalaival, hogy pontosan milyen nehézségekkel jar az 4lmok formal6janak lenni.
A képregény a shakespeare-i narrativa elérehaladasaval még erételjesebben érzékelteti, hogy
géniuszként élni legalabb annyira atok, mint amennyire aldas.

A Szentivanéji alom (The Sandman #19) alcimet viseld fejezetben tér vissza az immaron
Shakespeare néven ismert karakter, aki Anglia legsikeresebb dramair6java valva, a szinésztarsulata
kiséretében érkezik meg az angliai Sussex dombjaira. Az el6z8 részben elindult metamorfozis itt
mar teljes mértékben végbement, és a szuperbard mar az emberiség almainak €16 kdzvetitdjeként

7 A masképp nem jeldlt idézeteket sajat forditasban kézlém.
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jelenik meg. Szemmel lathatélag egy olyan Shakespeare-t kap az olvasokdzdnség, aki nem
csupan kllsd megjelenésében, de beszédében is sokkal hatarozottabb, hiszen mar orszagszerte
ismert és Unnepelt dramairéva nétte ki magat. A mar ikonikus kulsével rendelkezd, kopaszodd
férfi szinésztarsait rendreutasitva egyértelmien jelzi, hogy mennyire otthonosan és magabiztosan
mozog a szinhazi szféraban, és hogy nem akad kihivéja a szakman belll. Képességeinek elsd
komoly prébatételeként, mint kiderll az éppen aktualis képregénybdl, két szindarabot kételes
megirni és atadni természetfeletti tamogatdjanak, hogy teljesitse a latszblag fausti szerz6désbe
foglalt feltételeket. A paktum elsé részeként a Lordkamaras Embereinek eld kell adniuk legujabb
szindarabjukat, a Szentivanéji almot, a sussex-i lankakon egy kulénleges kdzdnségnek,
amelynek soraiban ott talaljuk az almok urat és a tindérek teljes kiralysagat. Az el6adas elbtt
fény dertl Shakespeare sikerének arara és az ir6i hirnév arnyoldalara. A szakmai sikerért a
szuperbard a szabadsagaval fizet meg. Minél tébbet hasznélja a képességeit, hogy almokbdl
Uj dramékat alkothasson, annal tavolabb kerll a valdésagtoél, az emberiségtdl, mindazoktdl, akik
kdzel alinak hozza. Shakespeare, ahogyan sajat fia, Hamnet megallapitja, mar kizarolag a sajat
maga altal teremtett szindarabok fantaziavilagaban él, aminek kdvetkeztében elhanyagolja
még a csaladjat is: ,Nagyon eltavolodott t6link, Tommy. Mintha igazabdl soha nem is volna
veliink. Mintha mindig masutt jarna. Es a vilagon mindenbdl térténeteket fabrikal. En annyira
sem vagyok valésagos szamara, mint mdveinek szerepl6i” (Gaiman és Vess 2010: 75.). Miel6tt
atnyuljtang a szinésztarsanak Tompor jelmezét, kdzeli felvételek sorozataval nyomatékositjak a
képregény készitbi az ifju Hamnet csaldédasat. Ahogyan azt a megjelend kritikus hang is jelzi,
William Shakespeare felaldozza a szabadsagat, emberi mivoltat, s6t még a tulajdon fiat is annak
érdekében, hogy teljesitse a szerzddésben foglalt kbtelezettségeit, és egyuttal elérje a kitlizott
szakmai célt. Nem sokkal a szinpadi el6adas utan be is kdvetkezik a tragédia, ahogyan azt a
képregény utolsé lapjan 1év6 gyaszjelentés is megjegyzi, ugyanis Hamnet még abban az évben,
1596-ban, 11 éves koraban meghal. Kemény arat fizet a szuperbard a szakmai sikerért és a
halhatatlansagért. Fia elvesztése hamleti modon kisérti Shakespeare-t élete végéig, ahogyan
azt a torténet befejezd részében megfigyelheti az olvaso is.

Ha az el6z0 két képregény a karakter eredetét (The Sandman #13) és erejének teljét, fénykorat
(The Sandman #19) jelblte, akkor az elkdvetkezd rész a hés torténetének végjatékat, avagy
halalat hivatott elmesélni. Neil Gaiman Shakespeare-trilogidjanak utolso fejezete, amit stilusosan
Avihar (The Sandman #75) névre keresztel, mar egy 6szll6 és felettébb boldogtalan dramairét
mutat be, aki, bar elért karrierje csucsara, mégsem élvezheti maradéktalanul munkéajanak
megérdemelt gyimolcsét. A képregénysorozatot lezard, epilogusként is szolgalé szamban az
olvasé lehetbséget kap arra, hogy betekintsen a szinfalak mdgé, ezaltal megismerve az igazi,
alarcok nélkdli William Shakespeare-t. A tdrténet a szuperbard gondolataiba és lelkivilagaba
kalauzolja el a k6zdnséget. A szerzddésben foglaltak alapjan a Szentivanéji alom leadasat
kdvetéen a dramairdé még koteles egy szindarabot késziteni tamogatojanak, az almok uranak,
hogy végérvényesen teljesitse a raszabott feladatot. Néhany alomszeri vizid segitségével
és kikérve lanya, Judith és felesége, Anne Hathaway, valamint &szinte baratja, Ben Jonson
véleményét, megsziletik az allitlagos végsé mi, amely A vihar cimet kapja. A képregény
narrativajaban most el6szér valik az ir6 elméje nyitott kdnyvvé. Az olvasé szemtanuja lesz az
utolsé shakespeare-i romanc szlletésének. Shakespeare multbéli hibainak kévetkezményei
itt Gtkdznek ki igazan. Fia elvesztése utan mindent megtesz, hogy megvédije lanyat, Judithot a
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vilag szamos veszélyétol, beleértve a potencidlis vojeldltektdl. A mar ikonikus, kopaszodo fejjel
abrazolt férfin egyértelmien latszanak az éregség és a faradtsag jelei, amelyek leginkabb gyorsan
romlod egészségi allapotaban és melankolikus hangulataban nyilvanulnak meg. Baréatja, Ben
Jonson szerint azonban Shakespeare még nem all készen, hogy befejezze irodalmi palyafutasat
és végleg nyugdijba vonuljon: ,Barmit is mondtam a Periklészrdl... te egy szuletett dramaird
vagy, Will. A véredben és a csontjaidban van. Biztos vagyok benne, hogy csak a halal hideg
keze ragadhatja ki a kezedbdl a pennat és a tintat” (Gaiman és Vess 1996: 16). Jonson hizelgd
kijelentése ellenére, a dramaird arcardl tisztan leolvashatd, hogy elfaradt, és nyugalomba
vonulasat fontolgatja. Ebben a jelenetben a képregény készitdi kontrasztként helyezik el Ben
Jonson karakterét, pontosan ugy, ahogyan azt Kit Marlowe esetében tették az elsé fejezetben.®
Jonson, aki fizikailag sokkal impozansabb és fittebb személyként van abrazolva, mint idésebb
kollégaja, tele van energiaval, fiatalos arroganciaval és persze rengeteg ambicioval. Vele
szemben Shakespeare egy mar-mar megtort, majdnem kiégett figuraként tinik fel. Az ellentétek
felnagyitasa persze nem véletlenl térténik meg, hiszen Neil Gaiman és rajzol6ja, Michael Zulli
vélhetdleg egyuttérzést szeretne kelteni az olvaséban Shakespeare karaktere irant. Habar
a szuperbard nem hal meg kdzvetlenll a képregény lapjain, ez a fejezet mégis kétségkivdl
elérevetiti a hés halalat, mivel egyfajta szimbolikus hattyadalként, végsé prébatételként szolgal.

Habar az utolsé fejezet jelentds figyelmet fordit a végsd drama elkészilésének kérilményeire,
a térténetben Shakespeare karakterének fejlédése és utjanak befejezése kapja a fontosabb
szerepet. A szuperbard rajon, hogy az Alommal megkétott, latszolag fausti természetii szerz6dés
ellenére sem volt soha a természetfeletti erék puszta eszkdze vagy passziv szolgaja. Mindig is
aktiv formaloja volt 6nndn végzetének, habar a raruhazott hatalom terhekkel és aldozatokkal
jart. William Shakespeare végul a szuperképessége nélkil, kizarolag a sajat tudasat hasznélva
fejezi be élete munkajat. Végs6 talalkozasuk soran az almok fejedelme burkoltan bevallja,
hogy az ir6 mindent felilmulé akaratereje és paratlan ir6i tehetsége mindig is jelen volt, § csak
kinyitott egy ajtét Shakespeare elméjében. Utdbbi volt az a szupererd, amely segitett az &imok
Osszegylijtésében és azok irodalmi mivekké vald atalakitdsaban. Castaldo (2004: 109) szerint
a vele szlletett zseni-intellektus és a raruhazott alomformald képesség egyuttes hasznalataval
emelkedhetett ki Shakespeare a kortarsai kdzil. Miutan szupererejét hatrahagyva, sajat szavaival
megirja A vihar epildbgusat, a térténet utolso paneljeiben leteszi a pennat, ezzel is jelezve irodalmi
palyafutasanak a végét. Fiktiv karakteréhez, Prosperéhoz hasonléan elhagyja varazseszkdzeit,
és nyugdijba vonul, hogy végre élvezhesse a csaladi otthon kényelmét. Shakespeare spiritualis
Utjanak befejezése a The Sandman sorozatzar6 szamaban nemcsak a cimszerepld és a kora
Ujkori ir6 talalkozasanak tanulsagat vonja le, de egyuttal Neil Gaiman alkot6i szamadasanak
is tekinthetd, ahogy Shakespeare tukrében latja 6nmagat.

IV. Shakespeare a Marvel-univerzumban

Shakespeare karakterének sajatos, képregénybeli feldolgozasa utan Neil Gaiman a Marvel
1602 elnevezésl minisorozatban tér vissza a kora Ujkori Anglia vilagaba, ezuttal Andy Kubert
grafikusmivész tarsasagaban. Habar a térténet ismét a shakespeare-i korban jatszédik, a

8 Peter Kirwan (2014: 12) szerint az olyan figurak, mint Ben Jonson vagy Christopher Marlowe egyfajta kontrasztként
jelennek meg a dramair6 karaktere mellett a Shakespeare életrajzaval foglalkozé mivekben (lasd bévebben az
1998-as Szerelmes Shakespeare és a 2011-es Anonymus cim( filmeket).
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dramairé maga nem bukkan fel a nyolcrészes széria lapjain. William Shakespeare szellemének
jelenlétét mégis kuldnféle képi és szdveges alllziok segitségével jelzik a képregény alkotoi.
Rogtén az els6 szam boritdképén egy arnyalakot lathatunk, ahogyan az éjszaka kézepén
a Nonsuch-palota felé kozeledik. A rejtélyes személyt, akit csak hatulrdl figyelhetiink meg,
kopaszodo fejjel, Tudor-korabeli nyakfodorral és f6ldig éré kdpennyel abrazolja a rajzol6. A férfi
alakja kisértetiesen hasonlit a mar korabban emlitett Droeshout-portrén megjelend id6s6d6
Shakespeare figurajara. Az illusztracion szereplé férfi sziluettje vélhetéen az Erzsébet-kori
dramair6 szellemét hivatott megidézni, ahogyan belép a Gaiman és Kubert altal alkotott fiktiv
vilagba. A talar az arnyalak igazi kilétét a Prologusban felbukkand szinészhez hasonl6an
fedi el. Utébbi a szinhazi el6adas elején bukkan fel, hogy bejelentse az éppen aktualis darab
kezdetét.® Habar késébb kiderll, hogy a rejtélyes férfialak valéjaban a kiralyné egyik hliséges
tanacsadéjat, Doctor Stephen Strange személyét rejti, €s nem William Shakespeare-t, a sorozat
els6 szamanak boritoképe mégis okos marketingstratégianak bizonyul, hiszen kihasznalja a
shakespeare-i ,marka” nyujtotta elénydket. Lanier (2007: 94) szerint a kora Ujkori dramaird
arca, amire 6 ,nyitott jelzOként” is utal, egy adott termék minéségét hivatott hangsulyozni,
jelenjen meg az akéar egy tejtermék dobozan vagy egy képregény, a Marvel 1602 boritojan. A
szbban forg6 illusztraciét leszamitva, Shakespeare alakja a sorozatban mashol nem jelenik
meg, de szellemének jelenléte mégis fellelhetd a kilénbdzd draméira utald képi és széveges
alluzidkon keresztul.

A Marvel 1602-vel ellentétben két spin-off sorozatban azonban ismét felbukkan a dramair6
személye valamilyen mértékben és mddon. Az 1602 — Fantastick Four (2006-2007) és az 1602
— Witch Hunter Angela (2015) cim( képregények narrativdjdban Shakespeare kiemelt szerepet
t6lt be. Ezekben a térténetekben nem az események aktiv résztvevéjeként jelenik meg, hanem
sokkal inkabb a fennallé kérilmények elszenveddjeként van jelen. A Peter David altal irt és
Pascal Alixe éltal rajzolt 1602 — Fantastick Four bevezetésében az ikonikus dramairét elraboljak
egy gonosz kulféldi bard, Otto von Doom parancsara. Miel6tt teljesithetné a baré altal rabizott
feladatot, amely egy epikus szindarab megirasara vonatkozik, Shakespeare-t megmenti a
gonosztevld fogsagabol a Fantasztikus Négyes hajojanak legénysége. A szuperhdsdkbdl allo
felfedezdcsapat magaval viszi a kora Ujkori ir6t az Atlantisz felé vezetd Gtjukra, mielétt mindnyajan
visszatérnének Anglidba. Peter David sajat spin-off sorozataban Shakespeare karaktere lesz a
térténet elsédleges humorforrasa. A figura humoros mivolta nemcsak a tébbi szereplével valéd
interakciojaban nyilvanul meg, de gyakran a vizualis abrazolasban is, amikor a veszélyesnek
tiné pillanatokban (példaul az emberrablasi kisérlet alatt) a panik és értetlenség kifejezése Ul
ki az arcara. A The Sandmanben bemutatott verzidjaval ellentétben, a dramaird karaktere itt
nem megy keresztlil semmilyen latvanyos jellemfejlédésen. Az 6tédik rész végén, a megélt,
veszélyes kalandok ellenére is, ugyanaz a komikusan esetlen, de mégis végletekig lelkes William
Shakespeare marad, akinek, mint kideril, sziksége van egy hélgy professzionalis tanacsaira,
hogy folytathassa iréi tevékenységét.

9 Tiffany Stern szerint, aki Heywood Four Prentices of London cim(i dramajat hozza példanak, a Prologus
hagyomanyosan egy hosszu, fekete kdpenybe burkolva jelent meg a szinpadon. A Prolégust gyakran fehérre festett
arccal és szines bajusszal, néha a fején babérkoszoruval jelenitették meg, ezaltal emlékeztetve a k6zdnséget,
hogy a Prolégus személytelen figura, csupan szinpadi fikcio, aki félaton van egy koldus és egy tanult ember
kozott. (Stern 2009: 113-114.)
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Az 1602 — Fantastick Four alkot6inak azonban nem az a célja, hogy kigunyoljak vagy pusztan
nevetség targyava tegyék az ikonikus dramairo karakterét. Peter David a latottak alapjan inkabb
egyfajta humoros kritikat fogalmaz meg azokkal a kutatdkkal, szakértbkkel szemben, akik a
torténelmi tényeket és bizonyitékokat tagadva megkérdéjelezik William Shakespeare szerzoségét.
Az alkotdk allaspontjat tdbbek kdzott a képregény cselekményének kiindulépontja is jelzi. A
torténet kezdetén Shakespeare éppen a Macbeth f6prdbajat tartja |. Jakab jelenlétében, ami azt
feltételezi, hogy méar megirta és bemutatta miveinek jelentds részét a kora Gjkori k6zénség elétt.
Peter David ironikusan kritizalja az anti-stratfordistakat és azokat az allitdsaikat, amelyek példaul
hamisan Sir Francis Bacont vagy Christopher Marlowe-t jelélik meg a shakespeare-i mivek
szerzbjeként. Atorténetben elhangzd, szandékosan ,félreidézett” Shakespeare-szdvegrészek és
a néi muzsa bevonasa is ezt a célt szolgaljak. A dramaird humoros mivoltat azonban nem csak a
poénos szdveges interakciok, de a karakter képi megjelenitése is megerésiti. Az alkotok szamos
alkalommal egymast kdvetd képregénypanelek segitségével emelik ki, valamint nagyitjak fel
Shakespeare nevetséges arckifejezéseit és Ugyetlen viselkedését, valahanyszor egy szamara
varatlan és veszélyes szituacidéba keveredik, példaul az elrablasa pillanataban. Habar ez a
fajta karakterabrazolas latszolag gunyosnak tlinik, mégsem a lejaratas a képregény célja. Az
alkotok egyszerlen felhivjak az olvasok figyelmét arra a tényre, hogy Shakespeare mégiscsak
egy idegen a Marvel-univerzum szinpompas vilagaban. A férfi esetlenségét azért emelik ki,
hogy egyrészt megkulénboztessék 6t a tébbi fiktiv szereplétdl, masrészt hogy humanizaljdk a
karakterét, hiszen 6 nem egy hds ebben a térténetben. Az alkotok tehat, mikézben a Marvel-
hésok és -gonosztevok vilagaba helyezik, képi és széveges humor segitségével megfosztjak
Shakespeare-t a kultikus, ,szuperbard” statuszatol.

Kieron Gillen és Marguerite Bennett az 1602 — Witch Hunter Angela cim( minisorozatban egy
Uj szemszdgbdl kdzeliti meg a kora Ujkori ir6 figurajat. Ebben a képregényben Marlowe bukasa
altal emelkedik fel Shakespeare a sajat ikonikus statuszaba. Kit Marlowe, akit a cimszerepl6
boszorkanyvadasz és tarsa a késdbbiekben leleplez, fausti alkut kot egy természetfeletti
erdvel, hogy halhatatlanna valhasson. Miutan gonosz cselszévéseire fény derll a cselekmény
utolsé fejezetében, az addig kellemes, fiatalos arccal abrazolt iré langold szem, villas nyelvi
érdéggé valtozik. Atalakulasat kévetéen Marlowe egyfajta korrupt masava valtozik Shakespeare-
nek, akit itt mar a ra jellemzd ikonikus kilsével (és szimpatikus szerénységgel) ismerhetlink
meg a cselekmény soran. Miel6tt a gonosztevét végleg szamliznék a boszorkanyvadaszok
tornyanak témlécébe, Sera, a cimszerepld tarsa lecsapolja Kit Marlowe vérét a Vasember
nevl kinzbéeszkdzzel. Ez a magiaval telitett vér lesz a késObbiekben az a specialis tinta, amivel
William Shakespeare megirhatja legtjabb mivét, a Szentivanéji almot a képregény utolso
oldalan, hogy megdérokitse Angela hdsies aldozatat, melynek soradn a cimszereplé magara
vallalta a Tindérkiralyn4'° atkat, ezaltal megmentve Angliat a ,faustiak” halalos fenyegetésétol.
Az el6z6 spin-offhoz hasonl6an, Shakespeare itt is kap egy ndi partnert Sera alakjaban, aki
segit neki egyik leghiresebb dramajanak megirasaban - amellett, hogy kézben mégis a The
Sandman sorozatban megismert szuperbard alakjdhoz marad kdzelebb. Habéar ebben a rajzolt
elbeszélésben is csak korlatozott idére bukkan fel, a dramairo jelenléte mégis nélkllézhetetlenné
valik a teljes cselekmény szempontjabol.

10 A Tindérkiralynd itt olyan kifejezést takar, ami egyszerre utal Edmund Spenser verses eposzara és |. Erzsébet
alakjara. Lasd Louis Montrose elemzését a Representing the English Renaissance (1988) cimi irasaban.
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A kora Ujkori ir6 egy Ujabb valtozatat ismerhetjik meg a Deadpool #21 (2016) lapjain, az lan
Doescher altal irt Much Ado About Deadpool (Sok hih6é Deadpoolért) cim( parodisztikus
melléktdrténetben. Igaz, Deadpool térténete nem része a Marvel 1602 széria éaltal bevezetett
narrativaknak, mégis ugyanazt a shakespeare-i hagyomanyt koveti, amit az el6z6leg vizsgalt
Marvel-képregények is bemutattak, ezaltal ismét hidat teremtve két kilénbdz6 kor populéaris
kultaraja k6zott. Az elbeszélésben William Shakespeare karakterét azért idézik meg az alkotok,
hogy régtén meghaljon Deadpool keze altal, aki ezért blntetésbdl ,atveszi” a drdmaird szerepét, és
fogsagba esik a shakespeare-i szereplék altal lakott képzeletbeli vilagban. A cimszerepl6 antihds
akaratan kivul Shakespeare-ré valik, mikdzben megismerkedik az irbi szakma viszontagsagaival.
Magat az atvaltozast képi és szdveges forméban is jeldli a képregény: Deadpool, megtartva
eredeti jelmezének szineit és jelképeit, kora ujkori stilusu ruhéra valtja a modernkori kosztiimjét.
Beszédstilusa szintén megvaltozik, hiszen innentél kezdve a shakespeare-i nyelvezetet, 6tés
jambust kénytelen hasznalni, valahanyszor megszolal, vagy beszélgetést kezdeményez a
torténet tdbbi szerepldjével, beleértve tdbbek kdzbtt olyan figurakat, mint Lear kiraly kérménfont
lanyai, az 6reg Hamlet bosszant6 szelleme vagy Prospero, a segitbkész kdnyvtaros. Utobbi
lesz az egyetlen olyan karakter, aki ahelyett, hogy akadalyozna a féhdst, segit neki megszokni a
shakespeare-i dlomcsapdabol. ,Készénetem j6 uram: Egy viharnyi bajtol 6vott meg” (Doescher
és Oliveira 2016: 61). Jutalmul Prospero tuléli Deadpool véres amokfutasat, melynek soran
minden mas kdzismert shakespeare-i dramaszerepld holtan végzi az 6trészes ,szinpadi elbadas”
lezarasaval.

Mikdzben a korabban vizsgalt képregények javarészt felépitik a ,szuperbard” személyiségét,
addig Doescher a humoros narrativa bevezetdjében meggyilkolja Shakespeare-t a cimszerepld
segitségével, ezzel elinditva a drdmair6 hdsies alakjanak szisztematikus dekonstrukcidjat.
Deadpool, aki kétségkivil teliesen megbizhatatlan és 6rilt narrator, William Shakespeare
méltatlan helyettesévé vélik egészen addig, amig meg nem szdkik a képzeletbeli szinpadi
el6adasrol. Ismételten egy olyan szituacidban talaljuk magunkat, amelyben a képregény alkotdi
latszdlag poén targyava valtoztatjdk Shakespeare szellemi 6rokségét, holott valdban ujfent
humorosan kritizalnak egy altaluk nevetségesnek tekintett tedriat és jelenséget. Doescher a
Much Ado About Deadpool 6tfelvonasos térténetében arra a posztstrukturalista irodalomkritikai
meglatasra utal ironikusan (még ha latszélag nagyon fellletesen is), mely szerint a ,szerz halott”,
ezeért a képregényben szereplé Shakespeare-t ,megoli”, azaz kiiktatja a torténet alakitasabdl."
Shakespeare tavozasa utan a narrativa, Deadpoolnak hala, totalis kdoszba fullad, eszetlen
vérfiirdévé valik. igy Shakespeare-parodia kéntésébe burkoljak a képregény alkotoi azt az
allaspontjukat, hogy bizony sziikség van a szerzdre, hiszen a jelenléte elengedhetetlen a miivek
értelmezésének és feldolgozasanak szempontjabdl.

Shakespeare figurdjanak életre keltése mellett a szinpadi darabjainak értelmezésére és
Ujragondoléséra is sort keritenek Gaiman és tarsai. Ezt a sajat stilusuk megtartasaval, kulénféle
vizualis és szbveges utalasok segitségével teszik meg. Habar a képregények kilénbdz6
mértékben és mddon adaptéljak az altaluk valasztott shakespeare-i miveket, azok beillesztése
mégis jelentdsen atalakitja az adott torténetek cselekményét. Amellett, hogy egy sokkal

11 Aképregény humorosan kifigurazza azt a kzismert posztmodern gondolatot, amely Roland Barthes A szerzd halala
(1967) cimU esszéjében jelenik meg. Barthes egy olyan értelmezési médot javasol az irodalmi miivek kapcsan,
amelynek soran a szerzd életrajzat és szandékat végérvényesen figyelmen kivil kell hagyni az elemzés soran.
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személyesebb, karakterkdzpontu toérténetet alkot a dramaird életének bemutatasaval, a The
Sandman két kbzkedvelt Shakespeare dramat dolgoz fel: a Szentivanéji alom és A vihar szévegét.
A vélasztott szindarabokat azonban csak részben dolgozzék fel a képregény alkotdi. Mindkét
szinpadi darabbdl kiemelnek bizonyos jeleneteket, példaul Puck csinytevését vagy Kaliban
bemutatasat, és szérél szora beillesztik az eredeti mlvekbdl a sajat narrativajukba, ezaltal
valtozatlan formaban, de mégis mas kontextusba, értelmezési rendszerbe helyezve dket. A The
Sandman a dramak bemutatésat illetéen szigortan hliséges marad a shakespeare-i széveghez,
abban valtoztatast nem alkalmaz. Ebbdl arra a kdvetkeztetésre juthatunk, hogy az emlitett
képregénysorozat vizsgalt szamaiban a draméak feldolgozasai mint Shakespeare-adaptaciok
sokkal inkabb illeszkednek a klasszikus, Sanders és Hutcheon éltal is hasznélt kdnonorientaltabb
elméletekhez. Azonban, ha olyan adaptacioként vizsgaljuk éket, mint a dramairo életét is bemutatod
mUvek, akkor mar belesimulnak a Lanier-féle rizomatikus elméletbe, ahol megsz(inik az adaptalt
mivek és az adaptacid k6zétti hierarchikus viszony. Lanier logikdja alapjan tehat azt mondhatjuk,
hogy a Shakespeare-jelenségen belll egymas mellett helyezkednek el a szerz6rél sz6l6 és a
szerz6tdl szarmazo térténetek, informaciok és miivek. Ez a laza Shakespeare-asszociacio teszi
lehetévé, hogy egy kalap ala vegyik az életrajzi toérténeteket a drdméak adaptacibival.

A Marvel 1602 és spin-off sorozatainak vizsgalata sordn mar valamivel kénnyebb dolgunk
akad, hiszen azok olyan sokszorosan dsszetett adaptacidknak bizonyulnak, amelyeket csak a
rizomatikus modellen keresztiil tudunk értelmezni. Gaiman és Kubert nyolcrészes sorozataban
nem egy konkrét Shakespeare-drama kerul feldolgozasra, hanem sokkal ink&bb a kor szellemének
bemutatasa, amelynek elengedhetetlen kulturalis része Shakespeare irodalmi munkassaga.
A készitdk nemcsak a Marvel-univerzum és a térténelmi, Erzsébet-kori Anglia vilagat 6tvézik
egymassal,'? de - és talan ez a legfontosabb - parbeszédet is kezdeményeznek a kora Ujkori
€s a mai popularis kultura kézo6tt. A sorozat a boszorkanysag, a boszorkanyhisztéria és a
liminalitds fogalmainak Gjragondolasa mellett mutatja be Shakespeare-t kulénféle vizualis
és textualis utalasok segitségével. A két legszembet(inbbb shakespeare-i alliziét a sorozat
6tddik és hetedik szamaban talalhatjuk meg. A Marvel 1602 #5 a képregényeket ir6 és azokat
rajzol6 Gaiman és Kubert kapcsolatat Prospero és Ariel viszonyara emlékeztetd viszonyként
abrazolja, mig a Marvel 1602 #7-ben feltiné Doctor Strange levagott feje a Macbeth egyik
hasonl6 jelenetére, a proféciat kdzl6 jelenésre tesz utalast. Az elsd alluzié esetében a két
képregénykészité kilép egy képzeletbeli szinpadra, a cselekményen kivil esé fehér térbe, hogy
megbeszéljék a térténet tovabbi alakuldsat. A masodik utalds Stephen Strange élettelen fejét
mutatja tébb panelen keresztil, ahogyan egy Macbeth-be ill6, profetikus lUizenetet hagy hatra
az éléknek. Ezek az dnreflexiv, metadramatikus elemek egyfajta kiszolasoként is mikédnek
(nemcsak a Marvel 1602-ben, de a tobbi vizsgalt képregény esetében is), melyek bevonjak a
kdzodnséget a képregény cselekményének értelmezésébe. A Shakespeare-dramékra térténd
utalasok ezt az értelmezést segitik eld.

A két spin-off, az 1602 — Fantastick Four és az 1602 — Witch Hunter Angela is hasonl6 trendet
kbévetve vonultatja fel a shakespeare-i utalasokat. Utdbbiban Kieron Gillen és Marguerite
Bennett alkotdi parosa elsésorban Marlowe Doktor Faustus dramajat és Edmund Spenser A
tindérkiralynd cimi eposzat dolgozza fel, de a mi érintélegesen mégis foglalkozik a dramairé

12 Flemming (2008) ezt a heterotopia bahtyini kifejezéssel magyarazza. llyen esetekben térténelem és fikcio
egyesulésére kerll sor.
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karakterével és a Szentivanéji alom keletkezésének térténetével. Az elsé spin-off esetében
Peter David és Pascal Alixe atiratdban kdzvetlenul a dramairé szajabodl kapunk utalasokat a
mUveire, szdmos humorosan félrecitalt shakespeare-i idézet formajaban. Az egyik legtalalobb
komikus példa talan a széria 6tédik részében hangzik el: , Tollat! Orszagomat egy tollért” (David
és Alixe 2007: 10). Az ehhez hasonld helytelen idézetek nemcsak a /ll. Richardra, de szamos
egyéb ismert darabra, tobbek kdz6tt a Macbeth-re és A viharra is utalnak. A helyzet komikumat
csak erositi, hogy egy masik karakter, Evans arnd az egyetlen, aki képes helyesen visszaidézni
az eredeti mivek szdvegét. A spin-off képregények 6sszességében a sajat modszerikkel
hédolatukat fejezik ki a dramair6 felé. Aprénak t(ind, de annal jelentésebb allizidikkal ugyancsak
hozzajarulnak a Shakespeare nevével fémjelzett egyedi kulturélis jelenség gyarapodasahoz
és tovabbadasahoz. A Shakespeare-jelenség, amely a Shakespeare-kultuszhoz hasonléan
hatalmas kutatasi tertlet, nem kizarolag az adaptaciokat foglalja magaba, habar ezek fontos
részét képezik, hanem szélsGséges értelemben akar a draméakra vonatkoz6 szakirodalmat is.
Ugyancsak fontos leszégezni, hogy a szakirodalommal szemben a képregény-feldolgozasok
6nallo, kreativ fikcionak minésulnek, igy a tanulméany az utébbiak vizsgélatara korlatozédik.

Habar lan Doescher Much Ado About Deadpool cimi rajzolt elbeszélése kakukktojasként
jelenik meg az elemzésben, hiszen nem hivatalos része a Marvel 1602 képregényeknek, mégis
mélté mddon folytatja azt a trendet, amit Gaiman és tarsainak mivei inditottak. Az 6tfelvonasos
térténet szintén nem egy konkrét mu feldolgozasaként funkcional, hanem sokkal inkabb egyfajta
~Shakespeare-6sszesként” nevetteti meg olvaséjat. Cselekménye soran felvonultatja a béard
tragédiainak és komédiainak legismertebb szereplbit, helyszineit és jeleneteit. Mig az éreg
Hamlet kiraly szelleme és Lear kiraly lanyai a shakespeare-i nyelvezetet hasznalva beszélnek
Deadpoolhoz, addig utdbbi a sajat modern popkulturalis tudasat felhasznélva vélaszol nekik.
igy térténhet meg az, hogy egy parbeszéden belill talalkozik Hamlet kiraly monoldgja a Star
Wars filmekkel. Mikbzben az elhunyt dan kiraly kisértete bosszuért kialt, a cimszereplé azon
tiinddik, hogy vajon a George Lucas-féle erd-szellem miért jelent meg el6tte: ,Ez egy messzi,
messzi galaxis?” (Doescher és Oliveira 2016: 30). Ez a képregénybdl kiragadott példa egyrészt
szemlélteti a két kor popularis kulturgja kézoétti humoros interakcidkat, masrészt utalast tesz
lan Doescher masik hires Shakespeare-projektjére, a William Shakespeare’s Star Wars
sorozatra, amelyben a szerz6 kora ujkori szindarabokra valtoztatja az ismert hollywoodi filmek
forgatokdnyvét. A Much Ado About Deadpool alkotéi nemcsak Shakespeare miiveinek jelenlétét
demonstraljak a mai popularis kultura termékeiben, hanem azt is, hogy azok milyen interakcidba
Iépnek egymassal, amikor talalkoznak egy adaptacion belul.

V. Konkluzié

Osszegezve az eddigieket: a tanulmany azt vizsgalta, hogy William Shakespeare alakja és
szellemi munkéssaga milyen formaban és milyen mértékben kerllt megjelenitésre, feldolgozasra
€s Ujragondolasra a valasztott képregények narrativajan belll. Annak érdekében, hogy pontosabb
képet kaphassunk az elemzett mivekrdl és mikddési elveikrdl, meg kell hataroznunk a
shakespeare-i adaptaciok kdzott betdltott helylket és funkcidjukat. Mint kidertlt a The Sandman
és a Marvel 1602, valamint azok spin-off térténeteinek elemzése soran, az ujfajta adaptaciok és az
altaluk alkalmazott technikak vilagosabban értelmezhetbek egy progresszivebb adaptacidéelmélet
keretein belll, igy a Lanier altal is hasznalt rizomatikus modell értelmezési rendszerében. Habar
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a DC kiado tulajdonéban 1évé The Sandman esetében még fellelhetbk a klasszikus elméletek,
legféképpen a kanonorientalt, szoveghliséget megbrz6 iranyzatok nyomai, mégis a Marvel altal
kiadott képregényekkel kardltve sokkal inkabb illeszkednek a rizomatikus felfogas alapelveihez,
ahol a feldolgozott mi/mivek és a keletkezett adaptaciok k6z6tt megsziinnek a hierarchikus,
ala-félérendeltségi viszonyok. Bar vizualis és szdveges technikaik modjat és céljukat tekintve
jelentdsen eltérnek egymastél a vizsgalt mivek, mégis felelheté bennik szamos kbzos pont
is, tdbbek k6zo6tt a dramaird személye, valamint szellemi 6roksége irant tanusitott tiszteletuk.
A maga ambivalens médjan még lan Doescher Deadpool-térténete is kveti ezt a hagyomanyt.
Mikdzben parbeszédet inditanak a kora Ujkor és a modern kor popularis kultarai kzétt, Gaiman
és kortarsai értelmezik, feldolgozzak és ujragondoljak a képregényeken keresztil az altaluk
valasztott irodalmi miveket, ezaltal is bovitve Shakespeare-t mint kulturalis jelenséget.
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