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GYORI ZSOLT
A haboru keselytliperspektivabol: okologiai
diskurzusok az orosz—ukran habort arnyékaban

..................................................................................

Dolgozatom alapétletét harom vided adta, melyek az 6kologiai nyelvezet és a természetfiimes
hangalamondas stilusat imitalva fogalmaznak meg ukranparti és oroszellenes Gizeneteket.
A videbk verbalis kommentarjat az ,ukranositott Attenborough” hangjaként jellemzem
és népszerl filmjeinek relevans vetileteit kiemelve az antropocentrikus biologizalas
gyUlléletbeszédtdl megkuldénbdztetendd formajaként elemzem (1. rész). A tanulmany
tovabbi részében az dkologiai allegériakat alkalmazé nyelvrél és beszédrél a képekre,
egy konkrét képtipusra helyezem &t a hangsulyt. A felderité dronok altal régzitett, sajat
terminol6giam szerint kesely(iperspektivabol készilt felvételek vizsgalata el6tt megvizsgalom
e fegyvertipus stratégiai hadviselésben betdltott szerepét, azokat a tulajdonsagait, melyek
a modern hadszintér megkerilhetetlen szerepljévé tették, és amelyek miatt az orosz-
ukran haboruaban is széles kérben alkalmazzak (2. rész). A keselylperspektivat egy
természeti-technicizalt tekintet metaforajaként vizsgalom, parhuzamba allitva a kesely(ik
fiziologiai és etologiai ismérveit, valamint a dronok (témeggyartasu quadrokopterek)
technikai paramétereit és harcaszati alkalmazasukat tamogatoé jellemzdit (3. rész). A
keselyliperspektiva minél pontosabb definicidjara térekedve amellett érvelek, hogy a
tekintet e formaja nem kinél belépést egy emberin tuli, zoomorf vilagba, szemben azokkal
a természetfilmekkel, melyeket madarakra szerelt kameraval forgattak. Ertelmezésemben
az allati és technikai tekintetek 6sszekapcsoltsaganak hianya miatt a keselylperspektiva
pontosan azt a fajta immerziv éiményt nem képes kdzvetiteni, ami a haboruabrazolas masik
népszerl kortars formajaban, a testkamerak affektiv és szomatikus felvételeiben gazdagon
megjelenik. Az orosz-ukran haboruban készUlt dramai képsor példajan keresztll tovabb
elemzem a megtestesiilt tekintet és a keselylperspektivaban megképz6dd tavolsagtartd
tekintet kulénbségeit, és az utdbbit akként jellemzem mint ami az érinthetetlenség és az
iranyitas érzetével ruhazza fel a nézét (4. rész).
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térténelem és az emlékezet filmes abrazolasa a brit és a magyar filmtorténet
multjdban és jelenében.
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abstract

..................................................................................

The basis of my paper stems from three videos that imitate ecological language and
the style of nature documentary voiceovers to deliver pro-Ukrainian and anti-Russian
messages. | describe the verbal commentary in these videos as the voice of a ,,Ukrainianized
Attenborough,” analyzing it as a form of anthropocentric biologization distinct from hate
speech, using relevant aspects of Attenborough’s renowned films (Part 1). In the subsequent
sections, | shift focus from ecological allegories in language to imagery, specifically to
a particular type of shot. Before analyzing footage captured by reconnaissance drones
— what | term the ,vulture perspective” — | explore the strategic role of these weapons
in modern warfare. | examine the characteristics that make drones indispensable on
contemporary battlefields and their widespread use in the Russian-Ukrainian war (Part
2). | then consider the ,vulture perspective” as a metaphor for a nature-technologized
gaze, drawing parallels between the physiological and behavioral traits of vultures and
the technical parameters and tactical functions of drones (mass-produced quadcopters)
(Part 3). In defining the ,vulture perspective,” | argue that this form of gaze does not grant
access to a post-human, zoomorphic world, unlike nature films shot with cameras mounted
on birds. Due to the absence of a connection between animal and technological gazes, the
vulture perspective fails to provide the immersive experience offered by another popular
contemporary mode of war representation — the affective, somatic footage from body
cameras. Through dramatic footage from the Russian-Ukrainian war, | further explore the
differences between the embodied gaze and the detached, controlling gaze of the vulture
perspective. | characterize the latter as fostering a sense of invulnerability and dominance
in the viewer (Part 4).
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Bevezetés

Az orosz-ukran haboru masodik évébe Iépve egyre inkabb kérvonalazédnak a konfliktus
hosszu tavu geopolitikai, gazdasagi és 6koldgiai hatasai. A fizikai €s emberi eréforrasok
apadasaval és a természeti kérnyezet pusztulasaval parhuzamosan, a képek keltette informacios
zaj egyre er0sodik. Jelen tanulmanyt a haboru—kép—természet konnektiv fogalmi struktara
ihlette, mégsem pusztan az abrazolas problémajanak hangsulyozasaval kilénbézik a katonai
cselekményekbél eredé természetrombolasra fokuszald kutatasoktol. (Pereira et. al 2022,
Rawtani et.al. 2022) A haboru természetre gyakorolt hatdsa helyett a forditott viszony érdekel
- bar pontosabb gy megfogalmazni, hogy az ékolégiai gondolkodas miként szolgalhat a jelen
haboru bizonyos vetiileteinek a pontosabb megértésére. Dolgozatom alapdétletét harom vided
adta, melyek az 6koldgiai nyelvezet és a természetfilmes hangalamondas stilusat imitalva
fogalmaznak meg ukranparti és oroszellenes lGizeneteket. A videOk verbalis kommentarjat az
L=ukranositott Attenborough” hangjaként jellemzem és népszerl filmjeinek relevans vetlleteit
kiemelve az antropocentrikus biologizalas gyuldletbeszédtdl megklldnboztetendd formajaként
elemzem (1. rész).

A tanulmany tovabbi részében az 6kologiai allegéridkat alkalmazd nyelvrél és beszédrdl a
képekre, egy konkrét képtipusra helyezem at a hangsulyt. A felderité dronok altal régzitett, sajat
terminolégiam szerint keselylperspektivabol készilt felvételek vizsgalata elétt megvizsgalom e
fegyvertipus stratégiai hadviselésben betdltott szerepét, azokat a tulajdonsagait, melyek a modern
hadszintér megkerilhetetlen szerepl6jévé tették, és amelyek miatt az orosz-ukran haboruban is
széles kdrben alkalmazzak (2. rész). A keselylperspektivat egy természeti-technicizalt tekintet
metaforajaként vizsgalom, parhuzamba allitva a keselylk fizioldgiai és etologiai ismérveit,
valamint a dronok (témeggyartasu quadrokopterek) technikai paramétereit és harcaszati
alkalmazasukat tAmogaté jellemzdit (3. rész). A keselylperspektiva minél pontosabb definicidjara
toérekedve amellett érvelek, hogy a tekintet e forméja nem kinal belépést egy emberin tali,
zoomorf vilagba, szemben azokkal a természetfilmekkel, melyeket madarakra szerelt kameraval
forgattak. Ertelmezésemben az allati és technikai tekintetek 6sszekapcsoltsaganak hianya
miatt a keselylperspektiva pontosan azt a fajta immerziv élményt nem képes kdzvetiteni, ami
a haboruabrazolas masik népszerl kortars formajaban, a testkamerak affektiv és szomatikus
felvételeiben gazdagon megjelenik. Az orosz-ukran haboruban készllt dramai képsor példajan
keresztll tovabb elemzem a megtestesiilt tekintet és a keselylperspektivaban megképz6dd
tavolsagtarto tekintet kiilbnbségeit, és az utdbbit akként jellemzem mint ami az érinthetetlenség
és az iranyitas érzetével ruhazza fel a nézét (4. rész).

A2-4. részben vazolt gondolatmenetem dkologiai analdgiai a dront és a kesely(it vadaszképességeik
alapjan allitjdk parhuzamba, a keselylperspektivat vadaszo tekintetként értelmezik, amely a
harcteret az érzelmi bevonddast korlatozé és a stratégiai gondolkodast tamogato latvanyként
abrazolja. Az argumentacio 6kologiai vetiletének elmélyitése végett szilkségét érzem a vizsgélatot
kiterjeszteni a harctér fizikai terében zajl6 képtermelésre éppugy, mint a haboru informacios
terére jellemz6 képfogyasztasra. Mig az elsét 6kondmiai és dkolbgiai kontextusban egyarant
értelmezhetd eréforrds-gazdalkodasi problémanak tekintem, a masodik esetében azokra a
gyakorlatokra utalok, melyek a felvételek informécids, avagy dezinforméacios célu felhasznélaséat
érintik. A keselylperspektiva 1.0 és 2.0 fogalmakkal a dronfelvételek konvencionalis és informéacios
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hadviselésben jatszott szerepét kilénbbztetem meg; az utébbit annak a szemléltetésére
folyamatok, ugymint a képek kannibalizicidja, atszerkesztése és mas gerillamodszerek
kezdenek érvényesilni. Gondolatmenetem zarasaként a keselylperspektiva 2.0 ambivalens
és spektakularizalo jellegét hangsulyozom, olyan képként jellemzem, amely egyfel6l egymasnak
ellentmondé narrativakat képes legitimalni, masfel6l fontos szerepet jatszik a habora latvannya
alakitasaban.

I.

Tanulmanyom kiindulépontjat harom, a k6zésségi médiaban terjedd, David Attenborough
deep-fake hangjara épulé video jelenti. A videdbmegoszté oldalakon az orosz-ukran haborar6l
terjedd hirek, beszamolok és nyers harctéri felvételek k6zott gyakran bdngész6é felhasznalok
meglepbdhettek Az éI6 bolygd (1984), A kék bolygd (2001), a Bolygdnk, a Féld (2006), a Bolygonk
(2019) és més természetfilmek irdjanak-narratoranak ismerésen csengd hangja hallatan. Sir David
organuma olyan szint( fonetikus hitelességgel szélal meg, hogy meg sem kérdéjelezziik annak
valédisagat, igy gyorsan azt is nyugtazzuk, hogy a vilaghiri természetfilmes-misorvezet6 az
ukran oldalon szallt be a médiafellleteken zajlé haboruba. Miért is ne tehetné? — gondolhatnank,
mellyel a ,természetellenesség volgyének” [uncanny valley]' tuloldalan rank leselked6 csapdaba
esunk, ahol a zsigeri azonosulasok felulkerekednek a zsigeri kételyeken, és ahol valosnak,
legitimnek tlnik a hamisitvany. A megoldas erkélcsi és nyilvanvaldan személyiségjogi kételyeket
is felvet, de tudomésom szerint Attenborough nem tett jogi Iépéseket. Vagy nem latta a videodkat,
vagy, ha latta, értette a tréfat, nemcsak azt, ami az agresszorokon csattant, hanem ami sajat
természetfilmjeinek csaldka ,hangszinkronos” megoldésaira is utalhatott. Karen Collins az
Attenborough-életm( kétezres évek utan készilt filmjeiben a nézdi elvarasokhoz igazitott
természetabrazolast hangsulyozza, melyben az esztétikai-dramaturgiai realizmusnak hitelesitd
funkcidja van. A szerzd szerint a helyszinen rdgzitett hang helyett a teljes egészében studidban
kevert, a képi hatas fokozasat tamogaté hangvilag nyer teret. A hatdsfokozas példajaként a
Bolygonk, a Féld 2 cim(i sorozat harmadik részének egy jelenetét emliti, melyben a gombak
névésének gyorsitott felvételeit sajatos hangeffektusok kisérik (Collins 2017: 65-6.). A manipulalt
abrazolas, a reprezentacioban 6énmagéat meghaladd, a valésnal ,természetibbé tett” természet
problémaja2 a maga erkélcsi kételyeivel értelmezésemben parhuzamot mutat a videdk alkalmazta
hanghamisitassal.

A hangosan névekedd gomba vagy a gyik szemének mozgasara kevert hangkulissza a fogyasztoi
igényeknek megfeleléen atszerkeszthet6, antropomorfizalt természet bizonyitékai. A harom
deep-fake vide6 valami hasonlét hajt végre: Attenborough-t ukranositja. A késziték kiléte jol
ismert. Tetyana Denford New Yorkban él6 ukran ir6-mUforditond irta a szGveget egy meg nem
nevezett televizids producer felelt a kép és deep-fake hangért, mig Christian Borys kanadai

1 A robotika meghataroz6 alakja Masahiro Mori antropomorf kilsével rendelkez6 robotokkal kisérletezve arra a
megallapitasra jutott, hogy az antropomorfizacio egy bizonyos szintig pozitiv érzelmi reakciokat kelt az emberben,
de ezek hirtelen negativva valnak — ezt nevezi a természetellenesség volgyének —, ahogy a mar szinte teljesen
emberi format 61t6 roboton nyomokban még felismeriink nem-emberi vonasokat.

2 Ezt a problémat a természetellenesség volgyének fogalmi kontextusaba helyezve arra a konkliziora juthatunk,
hogy a természet valos allapotaban abrazolva hianyérzetet kelt, és elidegenité hatast valt ki, vagyis fel kell javitani
ahhoz, hogy a pozitiv befogadbi azonosulas létrejojjon.
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Ujsagiro tette nyilvanossa a Saint Javelin néven ismert népszer(i adomanygyjté weboldalon?,
valamint Youtube csatornan. De mit jelent Attenborough ukranositasa? Mindenekel6tt egy fontos
szimbolikus gesztust. Bar nem talaltam relevans nyilatkozatot Tetyana Denford részérél, de ugy
gondolom Attenborough ukranositasanak azért van fontos tzenetértéke, mert életkdzeli valasz
a Kreml cinikus és valdsagidegen narrativajara, miszerint a kilénleges katonai hadmdvelet
Ukrajna felszabaditasat, az orszag nacitlanitasat szolgalja.*
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Deep-fake vided Attenborough ukranositott hangjaval

Attenborough ukranositasanak joval kézzelfoghatébb eredménye maga a hangalamondas, az
Okologiai nyelvi regiszteren megszélalé Kreml-kritika, melyet mar az elsé video félteérthetetlenné
tesz: a hangkommentéar az orosz tankokat kiralylazacokhoz hasonlitja, mig az Ukrajna elleni
orosz tamadast a pancélosok 2022-es ivasi idészakanak nevezi. E jeles esemény soran kilénféle
ragadozok — ugymint kilénleges alakulatok, Bayraktar-dronok és traktoros helyi parasztok —
tizedelik a tankrajokat, melyek I6vegtornyuk ledurranasaval Gnneplik életuk végét.

A masodik és harmadik vide6 még nyiltabban utal Attenborough természetfilmjeire, amennyiben
a fécim tipografikus és kompozitorikus dizajnja a BBC gyartasaban elkészilt Earth-sorozatokat
idézi: a ,Planet Ukraine” (Ukrajna Bolygo) felirat alatt az egyikben pancéltérd rakétaval tizeld
katondk, a masikban egy rakétatlizérségi rendszer (de nem a cimben jelzett fegyver, hanem
egy M270 MLRS tipusu sorozatvetd) lathatd. A természetfiimes utalasok a hangkommentar
kezdetével az ikonikus regiszterrdl a verbalisra helyez6dnek at. Az Attenborough-hang a Javelin

3 Borys haborUs tematikaju online ajandékboltjanak prominens darabja Szent Javelin, Ukrajna Uj véd6szentje, a
Javelin pancéltérét szorongat6é Szliz Maria ikonja.

4 Néhany évvel ezel6tt nyert szélesebb nyilvanossagot egy fontos életrajzi adalék: Attenborough sziilei a masodik
vilaghaboru alatt két zsidé szarmazasu, Németorszagbdl kimenekitett arvat befogadtak otthonukba. Sir David a
mai napig szoros kapcsolatot apol az idékézben Amerikaba letelepedett id6sebb testvér csaladjaval. (Wolfisz)
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https://www.youtube.com/watch?v=1CfLif6okfc

pancéltdré rakétakat az Ukrajnét ellepd invaziv fajok elleni kiizdelem fészerepl6jeként mutatja
be, melyek Uugy csapnak le rajként mozgo6 aldozataikra, mint halaszsas az ezustlazacra, és
olyan hatékonysaggal, mint a ragcsalokat megtizedelé macskak.

Deep-fake vided Attenborough ukranositott hangjaval
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Deep-fake vide6 Attenborough ukranositott hangjaval
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https://www.youtube.com/watch?v=_INS-96zgNE&t=4s
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A harmadik vide6 a HIMARS rakétatuzérségi rendszert az aldozatat éjszaka becserkészd
nagymacskakhoz hasonlitja, az ellenséget — mindenekel6tt az orosz fegyverraktarakat
— csoportosan levadasz6 falkaragadozoként abréazolja. Az ukranositott Attenborough
hangkommentarja ktléndsen itt erds szarkazmussal beszél az orosz katonakroél, azokat mélybél
feltér6 zlrzavarként és a mosogépszerzés blvdletében fogant fajként jellemzi. Az allatvilag
és a fegyverrendszerek kdzott vont parhuzam az egyes fajokra jellemzé viselkedésmddok és
a harcaszati stratégiak hasonl6sagai mellett a vadaszatot és a haborut is rokonfogalmakként
kezeli. Egyfeldl, szembetlind a harcolo felek etologiai megkulénbdztetése és szembedllitasa.
Az ukran hader6 és nép 6 tulajdonsagai a szervezettség, a gyorsasag, a mozgékonysag, a
precizitas és a kreativitas, mig az orosz csapatok jellemzéi a lomhaség, a csordaszellem, az
autonom és kreativ viselkedés hianya, valamint a vak 6sztdndsség: mindezek a vonasok a két
hadsereg nyugati hirszerzési jelentésekben gyakran kiemelt erésségeit és gyengeségeit idézik.
Az ellentétparokban megragadhatd magatartasi mintazatok egy tagabb diskurziv keretezésben,
a haboru természeti allapotként térténd leirasaban nyernek értelmet.

Attenborough természetfilmjeinek visszatérd retorikai fordulata az evolucié kizdelemként,
agresszioként, haboruként valo jellemzése. A tulélés er6szakossaganak hangsulyozasa tette a brit
filmes munkéassagat eqgy friss kutatas targyava, melynek keretében Calum McKay és szerzbtarsai
természetfilmekben vizsgaltak az allatok kozotti interakciok abrazolasat. Attenborough 1979 és
2019 kozott készult legnépszerlibb sorozatainak tartalomelemzésével arra a megéllapitasra
jutottak, hogy az ellenséges és az egyuttmiikddé viselkedés abrazolasanak szambeli aranya
nem mutat szamottevé kulénbségeket. Mer6ben mas a helyzet, amikor a fajon bellli és a
fajok kdzotti kapesolatokban szamszerisitették az agressziv és a kooperativ magatartas
abrazolasait. Példaul A kék bolygo esetében fajkdzi agresszié 134, mig a kooperacio 12 esetben
jelenik meg, mig a Bolygonk, a Foéld sorozatban ugyanezek a viselkedésformak aranya 116
és 7. (McKay et. al.) Habar semmi meglep6 nincs abban, hogy a fajtarsak egyuttmikédnek,
mig a més fajhoz tartozé egyedek harcolnak, a harom révidfilm nyiltan reflektal a két nép
identitasteremtd diskurzusanak a kulénbségeire. Ekképp kerll egymassal szembe a Kreml
hivatalos narrativaja — mely szerint az orosz és az ukran testvérnépek, a kilénleges hadmivelet
pedig egyesitésiket és jévobeli egyittmikddésiket hivatott elbésegiteni — a Majdan-narrativaval®,
azzal a politikai és kulturalis 6nértelmezéssel, melynek értelmében az ukran és az orosz mar
nem rokonnép, k6zds evolucios Utjuk a multé. Bar a videdk a harcol6 felek, a haditechnika és
harctéri viselkedésmddok vonatkozasaban beszélnek fajokrol, a rendszertani-dkolégiai allegéria
szlkségszerlen tovabbgondoland6 a geopolitikai kontextusban és a birodalmi nosztalgia
valamint az eurOpai integracio identitasszervezd torekvéseinek a konfliktusaként olvasando.
Attenborough ukranositott természetfilmes hangja, végsd soron, ezt a szembenallast nem
pusztan megfogalmazza, de tamogatandé oldalt, narrativat is valaszt és kinal fel a nézének.

Az allatvilagban a tulélésért folyd harc és az ezt kdzvetité dkoldgiai nyelvezet barmely haborus
konfliktusra raolvashato; egyetemessége bioldgiai metaforakat alkalmazo6 diskurzusokhoz
teszi hasonlova. Példaként a bevandorlé-ellenes retorika emlithetd, mely helytél is id6tél
flggetlenll hasznal rovar- és ragcsaldneveket migransok elleni érzelmi hangolas céljab6l. Ez

5 Majdan [MangaH HesanexHocrTi] Kijev kdzponti tere, ahol 2013. november 21-én kezdddott a késébb ,,a méltdsag
forradalmaként™ként elhiresult, Europai Unios integraciot tamogato tuntetéssorozat.

6 Andreas Musolff szerint, aki brit online férumokban és bevandorlasellenes blogkommentekben vizsgalta a ,parazita”
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a gyUldletbeszéddel hataros beszédmdd tébb tekintetben kulénbdzik az Attenborough ihlette
biodiskurzustol, igy talan nem indokolatlan a dehumanizal6é és a zoomorfizal6 beszédmaod
kilénbségét réviden attekinteni. Musolff megfogalmazasaban az, aki masokat a ,parazita és
rokonértelm kifejezéseivel illeti, bevallottan a konfrontacio, a becsuiletsértés és a gyalazkodas
céljabdl teszi azt.” (50) Ennek a fajta beszédmddnak nyilvanval6 célja a dehumanizéacio,
hisz aki a masik embert csotanynak, patkanynak, pibcanak nevezi, az magat az undorkeltd
allatokhoz képest felsdbbrendlinek tartja. A dehumanizéld beszéd egy kreativitast nélkil6zo,
6nmkodé kognitiv-nyelvi mechanizmust aktival, az antropocentrikus biologizalast ismételgeti
a végtelenségig.

Mig a gylldletbeszéd masok dehumanizalasaval hirdet haborut, az altalam vizsgalt filmek
egy olyan zoomorfizaldé 6kodiskurzusban beszélnek a haborardl, melyben a jelen konfliktusra
vonatkozo specifikus, empirikus megfigyelések éppugy fontosak, mint a nyers verbalis agressziot
helyettesité mar6 guny és a szofisztikalt narracio. A lapos nyelvi paneleket és elcsépelt biologiai
hasonlatokat nélkil6z6 hang nem altalanossagokra, hanem a konfliktus konkrét eseményeire épit.
llyenek a média altal is felkapott lerépil6 tanktornyok, a tankok pancélzatara szerelt tyukketrec,
a mosogépeket és egyéb haztartasi cikkeket gyljtégetd orosz katonak emlitése, mely képek
az orosz-ukran konfliktus vizualis emlékezetét hosszu idére meg fogjak hatarozni. Az 6kologiai
diskurzus egyszerre olvasztja magaba a haboru fizikai valosagat és a mdgottes stratégiai
kilénbségeket, amikor a mennyiség és a minéség dsszecsapasarél mesél a hangkommentar,
vagy épp a cseles vadasz és a lomha aldozat térténeteként beszél a haborurél, mely narrativat
a modern ukran fegyverek és az elpusztitott orosz haditechnika egymassal valtakozd képei
tudatositjak a masodik és harmadik videé nézdjében. Mindezek alapjan azt gondolom, hogy
az ukranositott attenborough-i hang nem a gyuléletkeltd, sokkal inkabb a haborus retorikdban
megkerilhetetlen mi-6k szembenallast helyezi 6kolbgiai keretbe.

A fentebb elemezett harom videdban a hangkommentar uralkodik a képek felett; a hirados
tuddsitasokhoz hasonldan a készitdk a verbalis narrativa illusztracidjaként hasznéljak a hadi
felvételeket, melyek képi egyedisége és kidolgozottsaga egyarant mellékes, igy akar alldképekbdl
allé montazs is helyettesithetné a mozgoképeket.

II.

Az iménti észrevétel felveti a kérdést, hogy elképzelhetd-e a haborl olyan 6kodiskurzusa,
melyet a vizualitas, a tekintet szervez. Mi jellemzi ezt a fajta dbrazoléast, illetve talalunk-e
ra példat az aktualis katonai dsszetlizésrél késziilt mozgoképek kozott? Ertelmezésemben
a zoomorfizalt tekintet az orosz-ukran konfliktusrol tudoésitd képfolyam egyik meghataroz6
abrazolasat jelenti. Egy Uj képfajta kiemelt szerepet kapott az elmult hénapok hiradasaiban,
melyet harcaszati és kereskedelmi dronok kamerai un. madarperspektivabdl régzitenek. Bar
a légi felderitésre szolgalé drénok hasznalata nem U] keletl a harctéren, a korabbiakhoz
képest nagyban kibdvilt alkalmazasi terlletik. A hadseregben rendszeresitett dronok fobb
tipusainak alapfunkcioja a képrogzités, a helymeghatarozas és az adattovabbitas.” Sokoldalu

sz0 el6fordulaséat és hasznalatat, az idegengyildlet szétaraban kiemelt szerepet kapnak a biologiai metaforak. Az
alabbi fogalmakat azonositja a parazita szinonimajaként: piéca, saska, patkany, féreg, pestis, korokozo, fertézés. (50)

7 A dronok 6t f6 fajtai a kdvetkezdk: (1) rendkivil nagy hatétavolsagu, nagy magassagban repuld pildta nélkdli
replilégép, (2) a nagy hatétavolsagu, magasan repllé merevszarnyas robotrepuld, (3) a kbzepes hatotavolsagu,
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alkalmazhat6saguk, ugymint a ,tlzvezérlés, a felderités és megfigyelés, célpontok bombazasa
és tamadasa, valamint a bevetések valds ideji videoképekkel valé tamogatasa” (Daifullah),
folyamatosan bizonyitja nélkulézhetetlenséguket a modern hadseregek szdmara. Az utobbi
vilaghaboru kétfedell repulégépeire szerelt fényképezégépeivel kezdddoétt, mara viszont a
tenyérnyi méretl berendezések alapfelszereltségéhez tartozik. Jelen dolgozat a dronfelvételek
kézul a kis hatétavolsagu radidjel-vezérlési mini dronokkal, quad- és octokopterekkel készitett
felvételeket vizsgalja.

Paul Virilio a Haboru és mozi: az észlelés logisztikaja cimi kényvében részletesen jellemzi a
légi felderités fejlédését és atalakulasat; a hangsulyt az észlelés logisztikajaban egyre fontosabb
szerepet kapd azonnalisagra helyezi: ,a technoldgiai forradalom fokozatosan visszaszoritotta
tér és id6 kutatasanak korlatait egészen addig, mig a légi felderités régimodi vizualizacios
gyakorlatai atadtak a helytket a valés idejd, azonnali informaciéaramlasnak.” (24) A katonasag
altal ma is hasznalt drénok Izraelben az 1970-es években kerlltek kifejlesztésre az izraeli
légi-, Ur- és hadiipari vallalatnak (Israel Aerospace Industries) kdszdnhetden. Yair Dubester, a
céeg akkori fiatal mérndkének visszaemlékezése szerint a kezdetben szkeptikus katonasagot
egy szarazféldi hadgyakorlat soran a piléta nélkili repilégépek valos ideji videbkép-tovabbitd
képessége nylgodzte le, mely késbbb a Iézeres célkijeldlés funkcidjaval kiegésziilve az 1982-es
izraeli-palesztin konfliktusban a lIégier6 meghatarozé fegyverrendszeréve tette a dronokat. Azota
a drénok szerepe a haborus konfliktusokban — legélesebben a libiai polgarhaboraban (2019-
2020), a sziriai polgarhaboruban (2011-2021), a Hegyi-Karabah iranyitasaért folyd érmény-
azerbajdzsani konfliktusban (2020) (Calcara et al, 2022) és a terrorista sejtek felszamolasaban
— a gyors Utemben fejl6dd telekommunikacids technikdknak készénhetben tovabb erdsddétt.
Bill Owens admiralis megfogalmazasaban, a Vietnami habor és az Obdlhaborl kézétt eltelt
évtizedek soran a robotrepllégépek jelentdsége ugrasszerlien megnétt: ,a kisméret(, de gyors
mikroprocesszorok, melyek lehetové tették a fedélzeti képfeldolgozast és tovabbitasat, a pilota
nélkili repllégépeket korlatozott hasznossagu berendezésbdl olyan Gj felderitérendszerré tették,
amely az eljévendd haborukban megsokszorozza az ellenségre helyezett nyomast.” (130) Owen
egyenesen radikalis paradigmavaltasrol, forradalmian 0j hadviselésrdl beszél (Revolution in
Military Affairs), melynek kulcsa ,a hadszinteret valés idében lato, nappal és éjjel, barmilyen
id6jarasi viszonyok kdz6tt 1até tabornok.” (14) Egy ilyen tabornok tulajdonképpen egy digitalis
hadszinteret irdnyit, és ebben egy hatalmas informacios hattérstruktira, valamint az érzékeld
berendezések és a csapasmérd fegyverrendszerek allandé dsszekottetése segiti.

I11.

Az azonnalisagaban, él6 kdzvetitésben latott hadszintér (theatre of war) vizualis allegériaja
a madarperspektiva, a képkivagas, mely nagy mélységélességben, szinte felfoghatatlan
részletgazdagsagban latja a tajat — mintha a tér hatalmassagat siritené egyetlen tekintetbe.
A madarperspektiva természetet, tajat helyez képkeretbe, ugyanakkor maga is ,természeti
tekintet”, a vadaszmezdt élelemszerzés végett pasztazo tekintet technicizalt metaforaja. Ezt a

merevszarnyu, rakéta-sorozatvetd rendszerekkel valos ideji kommunikaciéra képes dron, (4) ennek rovid
hatétavolsagu valtozata és (5) a quadrokopter, melyet rvid hatotavolsagu felderitésre és a csapasmérés utani
karfelmérésre hasznalnak. (Oze 214)
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prédaallatok, dégok elejtésére szakosodott tekintetet hasznaljak a drénok, melyek nevikben
gyakran maguk is ragadozo allatokat és természeti jelenségeket, fogalmakat idéznek meg.8
Bar ezek az analbgiak felszinesek és rendkivili élettani, illetve technikai tulajdonsagaik alapjan
tesznek 6sszehasonlithatova allatot és fegyverrendszert, egy kissé részletesebb dsszevetés
arra is valaszt adhat, hogy mennyire legitim a keselylperspektiva elnevezés.

Jol ismert tény, hogy a keselyl tavollatasa az egyik legfejlettebb az allatvilagban, a kifejlett
egyedek 6 kilométer tavolsagbdl képesek felismerni egy méter nagysagu, f6ldén fekvo tetemet.
Egy atlagos optikaval felszerelt dron 5 kilométer tavolsagig lat és 2 kilométer tavolsagbol
tesz felismerhetévé emberi alakot. Egyes keselylfajok 6 6ran at keresztll képesek szinte
szarnycsapas nélkul kérézni; a kereskedelmi mini drénok tébbsége kevesebb mint 60 percet
képes a levegdben kérdzni/télteni, de a hasznalati idd a katonai modellek esetében sem tébb 2
oranal. Suly (6-12 kg) és hosszusag (~1 méter) tekintetében a keselyl és a kézépméretl dronok
(pl. Matrice 600 Pro) szinte megegyeznek. Repllési magassaguk is hasonl6, a dégevok 3 km,
a dron 400 méter és 3 km kdzdtti magassagbol kémlelik a tajat. Elpusztitdsuk is 6sszevethetb:
az allatok esetében mérgezett déghussal, propelleres tarsaik esetében csali-haditechnikaval
dolgoznak az orvvadaszok, olyan mikddésképtelen tankokkal példaul, amelyek felkeltik a foldi
iranyitd figyelmét, majd a célpont felé navigal6é egység kézelében elektromos zavaroberendezést
aktivalnak, igy bénitva meg a drén vezérlé és navigacios csatornait.®

Afiziologiai jellemzdk és a technikai paraméterek kdzti hasonl6sag mellett az allati viselkedési
mintazatok és mikddési-mUiveleti protokoll is 6sszevethetd. A keselyl és a drén kérdzé mozgasa
a magasban egyarant célvezérelt, a terep és a veszélyforrasok felmérése mellett, az el6bbi
esetében alapvetd szerepet jatszik a taplalékszerzésben. A pulykakesely(i mas keselylfajokkal
ellentétben példaul kivalé szaglassal rendelkezik, ezért kdnnyebben kiszagolja a déghust. A
kifinomultabb szaglasu egyedek folott gyakran a gyengébb szaglasu holldékeselylk kdrézve
varnak a megfeleld jelre. Egyes keselylfajok esetében a kérdzés figyelemfelkeltd szereppel bir,
olyan keselydfajtdkat vonzanak igy a friss prédahoz, melyek képesek feltépni annak vastag borét.
Mas esetekben a kérozéssel sajat fajtarsaiknak jeleznek: a tetem csoportos szétmarcangolasa
biztonsagosabb, védelmet jelent a négylabu dégevékkel szemben. A quadkoptereket sem
mindig lathatatlansaguk teszi hatékonnya, sét bizonyos alkalmazasi médoknal — agymint a
menetoszlopok zavarasa, a lévészarkokba megbuvd katonak figyelmének az elterelése, lelki
megfélemlités és a harci moral rombolasa, valamint a biztonsagos fegyverletétel esetében' —
fizikai jelenlétlik hangsulyossa tétele a kifejezett cél.

8 Ateljesség igénye nélkil sszeallitott és a pontos tipusmeghatarozast nélklldzo lista is meglehetésen beszédes:
az aktiv szolgalatban 1évé modellek kozil a legismertebb az amerikai Predator (Ragadozé) és a Grey Falcon
(Szurke s6lyom), a pakisztani Buraq (IJ<»'d , az arab mondavilagban megjelend szarnyas 16), a térok Aksungur
(Kerecsensolyom), a kinai Wing Loong (i, repllé sarkany). A fejlesztés alatt all6 modellek nevei, ugymint a
brit Corax (Varj(), az ausztral Ghost Bat (Faké Alvampir) és az orosz Ohotnyik (OxoTHuK, Vadasz) neveiben is
nyilvanvaloak az 6kolégiai analogiak.

9 2022 decemberében a The EurAsian Times arr6l szamolt be, hogy az indiai hadsereg a Brahmin kanya egy
példanyat quadrokopterek semlegesitésére tanitotta be. A szarnyas ragadoz6t egy kutyaval egyuttmikddve vetik
be, mely utébbi mar messzirél meghallja a rotorokat, ugatva riasztja a katonakat, akik elengedik az éles karmaival
a dron megsemmisitésére kiképzett madarat. (Satam)

10 Az Ukran Fegyveres Erdk Vezérkara hivatalos Facebook oldalan kdzzétett vide6 (https://www.facebook.com/
watch/?v=5202580043179264&t=3) egy dronokra alapozott protokollt dolgozott ki a magukat megadni kivané
oroszok biztonsagos fegyverletételére. A hadifogsagot valaszt6 katonakat telefonos lGizenetben értesitik a talalkozasi
pont koordinatair6l, ahonnan egy quadrokoptert kdvetve jutnak el az ukran vonalakig és adjak meg magukat.
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A keselylk vizualis érzékelése és az erre adott viselkedési reakcio, akarcsak az egyedek
és fajok kdzotti egyuttmikodés, olyan organikus folyamatot alkot, ami parhuzamot mutat a
fegyverrendszerek kdzétti egyuttmikddéssel. Ez utdbbi esetben a percepcio és az akcid, az észlelés
és a reakcié szenzomotoros lancainak a lerdvidilése alapveté feltétele a sikeres vadaszatnak. A
komplex felderitd-kommunikéaciés rendszerek esetében a reakcididd masodpercekben mérhetd,
de még a haditechnikai mércével primitivnek tekintett témeggyartott quadrokopterek esetében is
nagy szerepe van a Virilio hangsulyozta azonnalisagnak. A folyamat az alabbi fobb Iépésekbdl
tovabbit a tlzérségnek, régziti a I6vegek becsapodasat, céltévesztés esetében korrigélja a
tizérség szamara a koordinatakat, végul képeket tovabbit az ellenség megsemmisitésérdl.
A valbsidejliség alapvetden valtoztatja meg a felderités harcaszati szerepét, mely a modern
hadviselés kezdetekor a nagyobb Iéptéku, id6ben elnyujtott, stratégiai és miveleti tervezést
szolgélta. A fentebbiekbdl kbvetkezben a hadsereg a kénnyen, olcson és nagy mennyiségben
beszerezhet6 drénokat is hatékonyan hasznalhatja manapsag az észlelés—tamadas Iépéssor
lerévidulésébdl szarmazé eldny kiaknazasara. Mig a korabbi konfliktusokban a felderitésnek
stratégiai szerepe volt, manapsag a dronokat hasznal6é egységek a hirszerzés és a taktikai
csapasmeérés idejének lerdvidlulésével (azonnali reakcidval) érnek el sikereket. Bar méretét
tekintve ez nem az Owen admirdlis &ltal vizionalt integralt digitélis hadszintér, legfeljebb annak
decentralt, kisebb harci alakulatok szintjén megvaldsulé valtozata, a fentebb vazolt taktika
hatékonysagat mindazonaltal a folyamatos 6sszekotbttség alapozza meg.

IV.

Az éltalam keselylperspektivanak nevezett tekintet allati genciat hordoz nevében, mely agencia
ugyanakkor metaforikusan értendd, kilénésképp azokkal a természetfilmekkel parhuzamba
allitva, melyek madarakra régzitett kamerak felvételeit tartalmazzak. Heidi Mikkola A madar
vilagszemmel cim(i sorozataban (David Tennant, 2011-12) egy emberin tuli tekintet (more-
than-human gaze) létrej6ttét vizsgalva amellett érvel, hogy a misorban szerepld képek ,a
madar—technika—ember affektiv 6sszekapcsoltsdgaban” (7) fogant agenciat teremtenek. Ezt
leginkabb azokbdl a beallitasokbdl olvashatjuk ki, melyeken a madarak szarnya és feje belog
a képbe, vagy amikor a szarnycsapasokkor, a landolaskor vagy a féldfelszini mozgas soran
kicsit beremeg a kamera. Egy masik szempont a madarak mozgasara és nézépontjara is haté
természeti tényezdk, agymint az idéjarasi viszonyok és légaramlatok: bar ezek nem feltétlendl
lathat6ak a felvételeken, de a madarak életterének konstans minéségeiként megannyi médon
befolyasoljak viselkedésiiket. A természetfilmben megjelend emberin tali tekintet a kamera—ember
viszonyt megtori, és megnyitja az allati 1ét el6tt. Mikkola szerint ,az aktiv 4gensként megjelend
madarak tekintete sajatunkka valik: a figyelem természeti térre és tajra iranyultsdgaban nem
az emberi, hanem az allati tényez6k és sziikségletek kezdenek dominalni.” (10)

A drénfelvételek esetében a képeken felismerhet6 allati jelenlét és agencia egyarant hianyzik,
a képrogzités minden pillanatban emberi irdnyitas alatt all, habar a légkdri tényezék erbsen
befolyasoljak a replild eszkdzok hatékonysagat. Ennek példai a bombazé drénok bevetéseirdl
készult képek, melyeken jol latszik, hogy a szélirany és er6sség gyakran megneheziti a pontos
célzast. Markans kulénbség van tehéat az allati 4genciat megtestesitd képek és a dron-ember
Osszekapcsoltsagbol fakadd képek kdzott. Egyedil az dngyilkos — granatokkal felszerelt,
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a célpontnak utkdézve felrobbané — quadkopterek esetében latjuk a dron propellereit és a
robbandfejet, mert ezeken a szerkezeteken az optikat a robban6 egység kbzelében helyezik
el, ezzel segitve az iranyitét a precizidés csapasmérésben.

Ukran ongyilkos dron vadészik egy orosz tankra (forras: a New York Post YouTube-csatornaja, 2023)

Az 6ngyilkos vagy mas néven kamikaze dronok kdzvetitette képek szerintem nem tekinthetéek
a keselylperspektiva szervezte tekintet példainak, nem csak azért, mert a sikeres vadaszat sz6
szerint megsemmisiti a tekintetet, hanem, mert hianyzik bel6lik a tavolsagtartd, eltargyiasitd
gesztus. A felderitd dronok képeit egy testetlen, a latbmezd maximalizalasat biztosito tekintet
uralja, amely potencialis célpontok koordinatai utan kutatva érzékeli a teret.

Az allatok aktiv részvételével készlilt, veliik egyiitt néz6 természetfilm megtestesdlt tekintetekbdl
épitkezik. A tekintet e formaja a habortdbrazolastél sem idegen, annyi kilénbséggel, hogy az
(emberin tuli) allati agencia helyett az emberi agencia Iép szoros kapcsolatba a technikaval, az
emberi testbe szervesul a kameratekintet (tul emberi). A keselylperspektivabol rogzitett mozgokép
nemcsak az innovativ dokumentumfilmektdl, de azoktol a testkameras felvételekidl is kildnbozik,
melyeknek el6futéarai a kdnnyl, mozgékony kézikamerakkal régzitett harctéri tudésitasok
voltak. Bar ezek k6z6tt nem ritka a megrendezett jelenet, a harci cselekményeket testkdzelbdl
kdvetd kamera immerziv hatasu: a megrendezés pontosan e hatést hivatott biztositani. A
haboru borzalméaba valb bevonodast az ingerek multiszenzorialis volta, a képhez tartoz6 hang
(ami persze gyakran hangkulissza), valamint a kézben tartott kamera altal hangsulyossa tett
emberi jelenlét és agencia biztositja. Kordbban a csatatéren katonaként mozgo operatér hozta
testkdzelbe azt, ami a néz6 szamara tavoli volt, és tette atélhetévé a kortarsak szamara a
haborut. Ezzel szemben, a sisakkameraval, mobiltelefon-kameraval készult felvételek készitéi
mar maguk a katonak, akik az FPS (bels6 nézetli 16v6ld6zds) szamitbgépes jatékokbdl ismerds
tekintet birtokosai. A klasszikus hadituddsitds dokumentarista stilusaval szemben a természetes
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https://www.youtube.com/watch?v=gvteNXSFYP0&t=1s

vizualis érzékelést imitald haboras jaték kinél a hdboru abrazoldsahoz ihletet. ,Nincs mar sziikség
— érvel Jean Baudrillard — az egységek részeként dolgozé fronttuddsitokra, mert a digitalis
technolbégianak készdénhetben a katondk maguk is a kép vonzasaba kerlltek, a képek pedig a
haboruk integrans részévé valtak. Ezek a képek nem abrazoljadk a haborut, elveszett beldlik a
tavolsag, az érzékelés, az itélet.” (207) Ami a ,légy a falon” tipusu megfigyel tekintetet felvaltja,
az azért nem abrazolas, mert nem mas, mint a haboru (uo.). A zsigeri, testi, affektiv éiményként,
vagyis megéltként képkeretbe helyezett harctéri zlirzavar Baudrillard szerint azért all ellen az
abrazolasnak, mert a intenziv jelenlét nem ad teret az intellektualis reflexiohoz szlikséges
tavolsagnak. A haboru élményszeriiségének a hangsulyozasa Kevin McSorley szerint nemcsak
a nyers harctéri felvételeken szembet(ind, hanem mar a katonai hivatas népszerisitésében is
fontos elem: ,a sisakkameras és éjjellatd berendezéssel készllt felvételek igen népszeriek a
toborzdvidedkban, melyekben a katonaskodas nem hivatasként, hanem alapvetden »élményként«
jelenik meg: az extrém sport retorikajat idéz6 reklamszpotok kalandrol, adrenalinléketekrél, az
emberi korlatok feszegetésének a fontossagarol beszélnek.” (50)

Mig a megfigyel6 kamera (legyen sz6 akar dokumentumfilmrél, akar jatékfilmrél) a harctér
dinamikajat, az események kiszamithatatlansagat és sebességét mindenekelbtt 6sszevagott
jelenetekkel — vagyis a harctértél tavoli vagoszobakban zajlo képszerkesztéssel — teremti meg,
addig a szubjektiv kameraval készllt felvételek tébb percen keresztil, vagas nélkul rogzitik az
eseményeket. Akarcsak a madarakra szerelt digitalis kamerak esetében, a képek kinetizmusa
ebben az esetben is testi." A szomatikus-affektiv kép pontosan a félelem- és szorongasérzet,
a kiszolgaltatottsag, a duh, izgalom és 6rém kinetikus ,megéldjeként” valthat ki erds nézdi
azonosulast. A realista esztétika — legyen sz6 akér annak vagéas soran konstrualt formajarol,
akar a megtestesllt ,bakancsrealizmusrol” — nézéi bevonddast eredményez. Az immerzivitas
kuldnbozteti meg az érzékileg és érzelmileg egyarant zsigerileg hat6 er6szakot az érzelemmentes,
szenvtelen, higgadt, klinikai tekintettél, azoktol a keselyliperspektivabdl rogzitett felvételektdl,
melyeken nem hallunk csatazajt, ahol nem teriti be fist a latbmezét, nem frécsbg ,arcunkba”
(a kameraoptikara) vér.

Vilagos, hogy az immerzié megléte vagy hianya nagyon kilénbdz6 képekben beszél a haborardl,
ez okbol a kétféle abrazolas aligha keveredik a nyilvanossag szamara elérhet6 felvételeken
belll. Ritka kivételt jelent a 2022. november kézepén készllt nagy médiavisszhang-6vezte
vided, melyet ukran katonak készitettek egy orosz katonai szakasz kapitulalasarol.

A Luhanszk megyei Makajivka falu felszabaditasakor tértént esetet dokumentalé mobilkameras
felvétel elsd része azt mutatja, ahogy egy paraszthaz udvarara egyesével érkeznek a feltartott
kezl, fegyvertelen orosz katonak, és szorosan egymas mellé fekszenek a fé6ldéon. Remegd
képek és erbteljes parancsszavak teszik kitapinthatdva a helyszini feszlltséget (amit a késbbb
rakevert népszer( szerelmes dal sem tud feloldani), az ide-oda svenkelé kamera ugyanakkor

P4

11 McSorley a megtestesult haborlu esztétikajat [aesthetic regime of ,somatic war”, 56] az afganisztani haborarol
készUlt dokumentumfilmek alapjan, a test és a kamera szimbiotikus kapcsolatara koncentralva fogalmazza meg:
sa] sisakfelvételek szamos médon tudatositjak a kamera visel6jének testi jelenlétét, ugymint a fej mozgasat kdvetd
kameramozgassal, a besz(lrddo lélegzéssel és beszédhanggal, a mozgas miatt remegd képpel, a testarnyék,
az eléreszegezett puskacsovek vagy épp a tiz6 napot kitakar6 kézfej megjelenésével a képen.” (McSorley 53)
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katonak a kamerat tarté embertdl jobbra, az ukranok tdle balra helyezkednek el. Az eredeti,
feltehetdleg tobb perces felvételt az események felgyorsitasa végett megvagtak a kdzzététel
elétt, igy nem derdl ki minden részlet, de a lényeg igen. A megadasra varo utols6 orosz katona
nem koveti tarsait; a kapitulacio irott és a racionalités iratlan szabalyait megsértve a kamera
felé indul, majd hangos gépfegyverropogast hallunk, a kamerat tartdé személy 6sszecsuklik,
a kép szétesik. Sokkold képsor a habori kodérdl tanuskodik, a kontrollalt és kontrollalatlan
szituacio kozott huz6dd vékony hatarrdl, egy cselekvés jogosként vagy jogtalanként torténd
megitélésének a nehézségérél. Ebbe a kédbe, a vékony hatarmezsgyébe és szlrke zénaba
vonzzéak be a néz6t a képek, melyek pontosan adjék vissza a szituacié szorongatd atmoszférajat,
és teszik valamelyest olvashatdéva azokat a gondolatokat, érzéseket és 6szténds reakciokat,
melyek a térékeny egyensiuly megbomlasahoz, a vérflirdéhdz vezettek. A vided masodik felében
quadrocopter kamera pasztazza végig szisztematikusan az ukran goly6zapor martalékava valt
orosz katonak holttesteit: fejét mozgatd, helyzetfelmérést végzd keselylként néman lebeg a
préda felett. A vértocsak aztatta féldon mozdulatlanul heverd katonakat mustralé tekintetben
a mobilkamera immerziv tekintetével szemben nincs izgatottsag, nem terhel a nézére intenziv
szomatikus-affektiv éiményt, a hangsav is néma marad. Egyfajta megkdénnyebbilést érzink,
ahogy a megtestesult képet a targyilagos kép valtja fel, sz szerint felilemelkedink a halalon. A
drénkamera folényes, ellentmondast nem tiir6 tekintetével azonosulva latjuk, kik pusztultak el,
és kik maradtak életben. A tetemek latvanyatol felajzott dégevdé nem azonos a vérszagot fogod
ragadozoval: utdébbi a csatatér kiszamithatatlan forgatagaba taszitott néz6i élménnyel allithaté
parhuzamba, el6bbi az eltavolitd, anonim, eltargyiasito tekintettel, amely az érinthetetlenség
és a kontroll érzetével ruhdzza fel a nézét. A keselylperspektiva az uralhatatlan valésag
uralhatova tételét szolgald emberi igény kifejezéje, a harctér technicista iranyithatésaganak a
vizualis tropusa.

Curds in Erbil Shoot At Drones En Route To Israel
5 7747 - 8 months aga

EEONR HEW DAl ADJUST SINGE

(NSFW) "Surrendering" Russian Opens Fire, Gets His Squad Killed

V.

Az idézett képsor sisakkameras és dronfelvételekkel teszi olvashatéva az immerziv és az
eltargyiasito tekintet kontrasztjat. Konkrét térben és idében zajlé harci cselekményt 6sszes(iritve
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https://funker530.com/video/nsfw-surrendering-russian-opens-fire-gets-his-squad-killed/

és koherenssé téve abrazol; e jellemzéje teszi igazan értékessé a j6vd hadtdrténésze szamara,
aki a béséges vizualis dokumentacio segitségével korabban elképzelhetetlen pontossaggal
rekonstrualhatja az orosz-ukran haboru harcaszati €és mas eseményeit, beleértve a haboras
blnodket és a hatorszagra mért csapasokat is. A haborurdl készilt, gyakran kilonbdz6 helyszineken
és idében rogzitett felvételekbdl dsszeadllitott hirligyndkségi filmriportokbdl és hiradasokbol
hianyzik ez a fajta koherencia. Ezen ne lepddjink meg. Nem torténetirbknak, hanem a kortars
médiafogyasztdnak készlltek, ahogy a videbmegoszto oldalakon terjedd felvételek is: tudomanyos
értékik masodlagos a haboru medialis 6kondmiajaban betdltdtt értékikhdz képest. Jelen
kontextusban a haboru medialis 6konomiajan a harctéri felvételek fentebb targyalt formainak
termelését és fogyasztasat ertem, beleértve ezek ,koltségeit” és hasznat. Bar furcsan hangozhat
koltségekrdl beszélni, a human és technikai er6forrasok felhasznalasanak hatékonysaga
minden katonai konfliktusban déntdé szempont. A fentebb vizsgalt kétféle tekintet kdltségalapu
értelmezését azért is tartom fontosnak, mert a korabbiaknal mélyebb beagyazottsagu 6kologiai
kontextusba helyezi a keselyliperspektiva vizsgalatat.

A sisakkameras képek készitése életerd bevetésével valosul meg, gyakran kiszamithatatlan
kimenetd tlzparbajjal jar, vagyis az értékes emberi eréforrés veszélyeztetésével sziletnek meg
a felvételek. A drobnok modern technikai igénye jelentds, emellett képzett iranyitokra is szikséguk
van, a személyzetet fenyegetd veszély ugyanakkor elenyészé. A harctéri felvételek nyilvanossa
tétele, széles korli fogyasztasa soran realizalt haszon a kéltségekhez képest jéval nehezebben
kvantifikalhatd, bizonyos paraméterek — igymint a videdk hossza és a megtekintési mutatok —
adnak némi fogodzét. A sisakkameras/GoPro felvételek atlagos hossza 8 és 15 perc k6z6tt mozog,
mig a quadrokopterek kameraival késziltek 1-2 percesek, ezek kdzul gyakran tébbet is tartalmaz
egy-egy vided. A felvételek hossza a fogyasztas mennyiségét befolyasol6 tényezé, adott ido
alatt a néz6 tébbet tud letdlteni a révidebb, mint a hosszabb videdkbdl. A keselylperspektivabdl
fényképezett felvételeket tartalmi monotoénia jellemzi, céljuk az ellenséges technika és éléeré
megsemmisitésének a bemutatasa, a sikeres pusztitas, a ,d6ggé tevés” dokumentumainak a
halmozasa. Monotoniajuk ellenére hatékonyabban képesek propagandacélokat szolgalni, mivel
a képeket készitd hadsereg legy6zhetetlensége és a megtamadott haderd sebezhetésége
irdnti hitet erésitik a nézdben. A képekben Iétrejévd mi-6k dichotémia és a benne foglalt erds
vizualis szuggesztio, tudniillik hogy mi gyézunk, 6k vesztenek, legerésebben a I6vészarkok
csal6ka biztonsagaban rejt6z6, nem ritkan elcsigazott, sérilt katonakra granatokat dobal6
quadrokopterek felvételeiben jelennek meg, melyeket a kiszolgaltatottsag vegytiszta képeinek
tartok, a gy6zedelmes hadsereg legy6zottekrdl készilt félényes képeinek. A sisakkameras képek
ezt a fajta er6s és evidens propagandalzenetet mar csak azért sem tudjak megfogalmazni,
mert csak nagy ritkdn mutatjak minden kételyt kizar6 médon meg az ellenség likvidalasat.

Afentebbiek lehetGséget kindlnak arra, hogy a keselyliperspektivat ne csupan allati tulajdonsagokkal
és viselkedéssel felruhdzott — allegorikus és dkologizalt — tekintetként jellemezzik, hanem a
természeti 6konémia logikajat érjik benne tetten, mely a legkisebb eréforras-befektetéssel elért
legnagyobb haszon elvét kdveti. Ennek az elvnek a kdvetését nevezzik evollcionak, dkologiai
rendszerek hatékonysagndéveléssel jaro atalakulasanak. Az 6konémiai elvek figyelembevétele
miatt beszélek a harctéri abrazolasok evoluciojarol, a keselyliperspektivat pedig azért tekintem
fontos evolucios 1épésnek, hovatovabb ugrasnak, mert a dronfelvételek gazdasagos, kettés
hasznositasu képek: egyfelél a taktikai mlveletek lebonyolitasaban, masfel6l a propagandaban
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téltenek be fontos szerepet. Ez a szinergia, vagyis a harctéri és a kibertéri hasznosulasbél adodé
er6forras-takarékossag teheti a keselyliperspektivat a modern haboru dominans képfajtajava.

Ezen a ponton hadd idézzem gondolatmenetembe Thomas Rid és Marc Hecker War 2.0
Irregular Warfare in the Information Age cim( koétetének két kulcsfogalmét, a Haboru 1.0 és
Haboru 2.0 kifejezéseket.'? Ezeket a fogalmakat mas jelentésmezével fogom hasznalni, mint
azok megalkot6i, mindenekel6tt képekre és ezeknek a haborl informacios 6konémiajaban
elfoglalt helyére utalva. Kbvetkezésképpen nem kilénbdzd képekrdl, hanem ugyanazon kép
kilénbdz6 felhasznalasi szintjeirdl, a keselylperspektiva 1.0 és 2.0 forméjarol beszélek. Az
1.0 kép harctéri hasznalatardl mar volt sz0, a k6zdsségi médiaban megjelené 2.0 képrdl még
nem. Ez utdbbi véleményformalasban és befolyasszerzésben, gyakorlatilag az informaciés
térben vivott hattérhaboruban jatszott szerepét nem lehet alabecsulni, habar hatasat nehéz
mérni, szamositani.

A polgari hasznositasra bocsatott 2.0 képeket elészeretettel hasznaljak a veszteséglistak
Osszeallitasahoz és az ellenségnek okozott karok meghatarozasahoz. Az Oryxspioenkop nevi
holland, nyilt forrasu hirszerzési, fegyver és hadaszati szakportal (https://www.oryxspioenkop.
com/)'® el6szeretettel hasznal dronfelvételeket hitelesitési célbdl. Ezek a képfajtak azért
is autentikus forrasok, mert nagyban megkdénnyitik a geolokaciot, a harci cselekmények
foldrajzi helyszinének pontos meghatarozasat, ami ugyanakkor a videdk azonnali nyilvanosséa
tételét veszélyessé is teheti: a készitbk maguk is célpontta valhatnak, ha az ellenfél gyorsan
beazonositja tartozkodasi helytiket.'* A keselylperspektiva 2.0 kétéll fegyver, kiléndsen a harci
felszerelések mozgasat dokumentalé felvételek kockazatosak. Példaul egy 2022 karacsonya
el6tt készilt videbban, mely Fehéroroszorszagban készlilt tankokat szallitd szerelvényeket
abrazol, geolokacio-védelmi okokbdl a teljes természeti hatteret, egy teljesen hétkéznapinak
tiné erd6t, kitakartak a megosztdk a Twitteren.

12 Az Haboru 1.0 fogalmat a nem regularis hadviselésre regularis hadseregek altal adott valaszok média-
megjelenésének és ezek kommunikacios stratégiainak (pl. az amerikai hadsereg sajto-megjelenéseinek az iraki
haboruban, Izraelnek a Hezbollah tamadasaira adott hivatalos médiareakcidinak), mig az Habora 2.0 terminust
az irregularis hadviselés (pl. a talibok, al-Kaida) médiahasznalatanak jellemzésére hasznaljak a szerz6k. A pontos
fogalomdefinicioik igy hangzanak: ,[a] Habor( 1.0 a haboru konvencionalis megkozelitése, a fegyvertechnologia
fontossagat és a rendszerek automatizaltsagat hangsulyozza, lényegi eleme a harci tevékenység, célja az ellenség
harcrendjének a megértése és a dontési folyamatainak megzavarasa, természetét tekintve gyors lefolyasu, révid
ideig tart, és valamely fél egyértelm( gy6zelmével végzddik, nagy pusztitassal jar, jelhirszerzésre tamaszkodik, és
felllrdl épitkezd parancshierarchiara tamaszkodik.” (10) Ezzel szemben a Haborl 2.0 a habor( mediatizalasaval
politikai és tarsadalmi befolyasszerzésre és identitasteremtésre térekszik, célcsoportja a lakossag: ,,gyakoribbak
az alulrél érkezd kezdeményezések és a decentralizalt hatalmi logika. A Haborl 2.0 paradigmajaban a média
és a médiafogyaszto jelenti az igazan fontos csatateret, ezek jelent6sége kiemelkedd. Az informacio nyilvanos,
szabadon hozzaférhetd és tomegek szamara késziil.” (10)

13 Aweboldal nevében szerepl6 spioenkop kifejezés, amellett, hogy egy Dél-Afrikai Kéztarsasagban talalhatd hegy
neve, az Afrikaans nyelvben kémlelé magaslatot jelent, atvitt értelemben pedig olyan (nézé)pontot, ahonnan a
vilag eseményeit targyilagosan lehet szemlélni (@oryxspioenkop on Twitter). A sikvidékre kilatast kinal6 magaslati
pontok kinalta ralatasban felsejlik a madarperspektiva, mig a madarperspektivaban a targyilagos tekintet.

14 Hasonl6 okokbol foganatositott szigoru szabalyokat az ukran hadsereg a lakossag kérében népszeri Telegram
alkalmazas hasznalatara, kildndsen a légitamadasokrél kész(lt felvételek megosztasa kapcsan. igy ir errél Taras
Nazuruk: ,a rakétatamadasok okozta karokrol készilt felvételeket a hivatalos katonai k6zlemény megjelenése
utan van lehetséglk megosztani a felhasznaloknak. A magyarazat egyszer(i: a tamadasokrol készilt képek
azonnali kdzzététele fontos informaciét ad az ellenségnek a talélati pontossagrol, és esélyt kinal szamukra a
koordinatak korrigalasara, Ujabb csapasok mérésére.” (220)
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A kockazatok kiismerése a keselylperspektiva 2.0 tipust hadviselés elengedhetetlen részét
képezi: akarcsak a konvencionalis hadviselés esetében, itt is hosszu adaptacios folyamat vezet
a sikerhez. A legsikeresebb alkalmazasok ez esetben is a természeti elveket kovetd, erdforras-
takarékossagra térekvd stratégiak, melyek kelléen demoralizaléak, ugyanakkor gyorsan és
olcson bevethetbek. Az egyik ilyen stratégia kdzel egy évszazados multra tekint vissza. Lénart
Andras mar a spanyol polgarhaboruban készuilt frankodista propagandafilmek, tébbek kdzétt a
hires Hdsi Spanyolorszag (Joaquin Reig Gonzalbes, 1938) cimdi film kapcséan leirja a harctéri
felvételek Ujrahasznositasanak stratégiajat, a kannibalizaciot, a lopast.’ De mig akkor hetekre volt
szlikség a felvételek manipulaldsahoz, ma néhany klikkeléssel letdlthetdek, Ujracimkézhetbek, és
mas felhasznal6i néven vagy egy masik k6z6sségi médiafellletre feltdlthetbek a meghamisitott
tartalmak. igy alakul at a lezuhant ukran helikopter orosz helikopterré, az orosz katonakra
granatokat dobalé ukran quadrokopter orosz drénna.

A pusztitas képeinek kérforgasa és Ujrahasznositasa, mely a dégevés képzetét idézheti, olyan
mértékivé valt, hogy a felvételek készitdi elkezdték a katonai egységeik cimereit vizjelként
raszerkeszteni a videOkra, ezzel tanusitva azok eredetiségét.

A katonai egységek logdi mint vizjelek az eredetiség tantsitasara

Ez az egyszerliségében is célravezeté megoldas arra enged kdvetkeztetni, hogy a dezinformacio
elleni leghatékonyabb harcmodor a megel6zés és nem a hamisitas leleplezése. Ugyanennyire fontos
az objektivitas, a hitelesség védelme, a tények kimondasanak, hovatovabb kimondhatésaganak
a garantalasa. A médiaetika klasszikus alapelveinek erdzidjaval a tdbmegtajékoztatas egyre
nyiltabban valik hirhamisitdssa, amit a haborut vivo felek gyakran a kbézszolgalati médiat
felhasznalva gyakorolnak, mig tamogatdik a k6z6sségi médian legkulénfélébb nyelveken
hangoztatjak az egyik vagy a masik fél narrativajat, igazsagait , ,tényeit”. Minél inkabb megerdsodik
a dezinformacios propaganda szerepe egy orszag sajtborganumaiban, a tartalom hitelességének
a kérdése egyre inkabb hattérbe szorul, mig a hamisitasok leleplezése a médiabkoszisztéman
belll egyenesen ellehetetlendl. Errél a tagabb kontextusrol ir John V. Pavlik: ,az autoriter és
totalitarius Oroszorszagban a sajtd, mint negyedik hatalmi ag, a politikai hatalmat figyel6 és
ellen6rzd intézmény ellehetetlendlt. Ukrajna lerohanasa utan az orosz témegtajékoztatas a

15 Aképrablas gyakorlata az itt kdvetkez6 leirashoz képest alig valtozott napjainkig: ,[a] film alapjat filmhiradokbol
és dokumentumfilmekbdl kivagott és dsszeollbzott felvételek adjak, amelyek egy részét éppen a kdztarsasagiak
készitették, hogy sajat propagandajukat erdsitsék vele. Ezeket a felvételeket azonban, sok mas baloldali anyaggal
egyutt, a nemzeti csapatok elkoboztak, lefoglaltak, vagy éppen elloptak, amikor fokozatosan atvették az uralmat a
korabban koztarsasagi kézen lévd terileteken. A mar bevalt médszert folytattak: Gj narraciés széveget igazitottak
a régi felvételekhez, igy megvaltozott a propaganda ideolégiai téltete. (132-3.)
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korméanyzat kezébdl eszik, és a putyini rendszer propagandacéljait szolgalja.” (n.pag) A figgetlen
orosz ujsagiras felszamolasaval parhuzamosan nyert teret a gyenge katonai teljesitményt
dezinformacios miveletekkel, tdbbek k6zétt a videdk atcimkézésével torténd eltusolas. A
szoOlasszabadsag teljes allamositasa totalis felhatalmazast kinal a dezinformacioénak, mellyel
beteljesulni latszik Szilagyi Akos vizi6ja Oroszorszagrol, ahol ,mar nem is a térténelem, hanem a
média, a misoridd futdészalagéara szerelve készul a vilag.” (328) Annak egyértelmisitése mellett,
hogy a politikai célokat szolgalo hirszerkesztés nem a Kreml kizardlagos gyakorlata és a kijevi
vezetés nem kevésbé hasznal dezinformaciot, kijelenthetjik, hogy az orosz médiadkoszisztéma
allami iranyitasa uj magaslatokat ostromol.'®

PETS CUJIA MOJIIOE:

[FA IAI'HEP L] l ~

A katonai egységek logdi mint vizjelek az eredetiség tantsitasara

A megidézett — nemzeti ideoldgiak és hatalomkoncentracios kormanyzasi modell altal taplalt
— futészalag a képek (tul)termelése és dezinformacios kisajatitasa miatt relevans jelen
gondolatmenet szamara. Tovabba azért, mert a dezinforméacio példajaként altalam vizsgalt
gyakorlat természeti anal6giaval is megkdzelithet6. Hasonl6an a vadonhoz, ahol a dog felfedezése
nem teremt jogalapot annak elfogyasztasara, s6t, épphogy a természeti térvények, az erbs
példanyok dominanciaja érvényesiil, a propagandagépezetet szolgalé médiakdérnyezet ereje
dont arrél, hogy a hiteles vagy a hamisitott tartalom jut el tébb fogyasztéhoz. Arra a kérdésre,
hogy kinek a harctéri sikereit mutatjak a felvételek a kdvetkez6 véalaszt adhatjuk: azét, akinek
tébb YouTube- és Telegram-csatorna, Twitter- és Weibo-bejegyzés, Facebook-, Instagram- és
TikTok-fiok, kb6z6sségi weboldal (pl. Reddit), blogszolgaltato és hirfolyam felett van iranyitasa.
Roéviden azét, aki a klasszikus sajtborgdnumok mellett a de-centralizalt informacios teret is
magaba foglalé média-Okoszisztémat is irdnyitani képes, tovabba befolyassal bir mas orszagok
hirszolgaltatasara, informacioterjesztésére.!” A média-6koszisztéma fontos szerepldinek tartom
a videdk kommentelbit, Gjraposztoloit is, akik megjegyzéseikkel megerésitik, legitimaljak a

16 Ezttamasztja ala a Riporterek Hatarok Nélkul nemzetkozi Ujsagiro-szervezet sajtdszabadsag-indexe, mely szerint
2022-ben Ukrajna a 105., Oroszorszag a 155. helyet foglalja el. Osszehasonlitasképpen 2014-ben Ukrajna a
127., mig Oroszorszag a 148. helyet tudhatta magaénak. (https:/rsf.org/en/index)

17 Friss kutatasukban Hanley et. al. az iranyadd nyugati, orosz és kinai online hirforrasok kvantitativ tartalomelemzésével
amellett érvel, hogy az orosz dezinformaciés narrativak nagyobb aranyban jelennek meg a kinai médiaban,
kilénésen a kdzdsségi médiaban (Weibo), mint az orosz-ukran haborud tényszerl eseményei. A tanulmanyban ez
a megallapitas fényképek kapcsan is bizonyitast nyer, és bar a szerz6k nem vizsgalnak harctéri mozgoképeket,
valoszinlsithetéen a tendencia ott is kimutathato.
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hamisitasokat, és bar maguk gyakran nincsenek tisztdban a tartalom hamissagaval, dezinformacio
terjesztbivé valnak.

A keselyUperspektiva 2.0 a kibertérben zajl6 informacidés haboruban fontos szerepet télt be,
a globalis lefedettséggel rendelkez6 tévétarsasagok és sajtborganumok online csatorndi
rendszeresen tesznek kdzzé drofelvételeket is tartalmazé hirdsszefoglaldkat és haditudésitasokat.
Kevesebb a hangkommentar nélkdili, kizardlag vizudlis dronvidedkat megoszto hirszerkesztéség
(pl. a brit The Sun, a The Telegraph és az azerbajdzsani Kanal13), mindenesetre ezek a
tartalmak par hetes idétavon millios megtekintést képesek elérni, kézel azonos nézdszamot,
mint a klasszikus tudositasok. A hangkommentaros videoriportok esetén a hozzaszolasok aranya
magasabb és a véleménycsere is élénkebb, mint a hangkommentar nélkili dronvidedknal,
melyek kommentel6i nem feltétlendl tartalomtudatosak: jellemzden par szavas szimpatigjukat
fejezik ki vagy az ukranok, vagy az oroszok felé, sokan vannak ugyanakkor azok, akik a vizuélis
tartalomhoz szblnak hozza, és a videdban latottak kapcsan, a latvanyra ésszpontositva mondanak
véleményt. Ezeknek a videbknak a megtekintés: hozzaszélas mutatdja joval az atlagosnak
tekintett 0.5% alatt van, reprezentativnhak nem tekintheté kutatasom szerin 0.2-0.4% k&z6tt.
Mindezek alapjan elmondhatd, hogy a haborus témaju médiafogyasztasnak van egy erésen
latvanykdzpontl, a haborus pusztitast hangsulyozd szegmense, amit a keselylperspektiva 2.0
dominal, azok a videdk, amelyek a haboru latvannya, spektdkulumma tételével keselylikként
vonzzak magukhoz a dégre éhes médiafogyasztok falkajat.

VI.

Az olcsé quadrokopterek harctéri alkalmazasa Uj szintre 1épett az orosz-ukran haboruban, az
ellenséges allasok felderitésében, a |6vészarkokban megbuvd csapatok biztonsagérzetének
fel6riésében, nagyobb tamadasokat elbékészitd pozicids harcokban. A harci eseményeket aktivan
formald, a féldfelszinre szegezett, de onnan gyakran lathatatlan tekintetet keselylperspektivanak
neveztem. Gondolatmenetemben nem kizarélagosan a madarperspektiva volt fontos — az optikai
nézépont, melybdl a jelen habord mind dkoldgiai, mind civilizacios katasztrofajanak tényleges
mértéke feltarul —, hanem az is, ahogy ezek a képek szervesiinek a vadaszat folyamatdban és
szenvtelen tekintetként olvashatdva teszik a modern harctér miikodését és dkoszisztémajat. Mas
harctéri felvételektdl valo kuldbnbséglikben ugyancsak az tlint fontosnak, ahogy elemelkednek
a vérontas erbteljesen haptikus-testi-affektiv terétdl és tapasztalatatol, és a pusztitas, mint
mentalisan iranyitott tevékenység felé terelik a nézét. A harctér attekinthetéségét hangsulyozé,
vizualisan letisztult dronfelvétel egyfeldl azt a hatast kelti a nézdben, hogy iranyitasa alatt tartja,
uralja a harcteret, masfelél az ellenség soraiban okozott haditechnikai és emberi veszteségek
dokumentalasa arrdl is félreérthetetlen bizonyitékot kinal, hogy kinek az akarata érvényesiil a
haboruban. A hatékony er6forras-gazdalkodas és a harci sikerek empirikus bizonyitadsa mindkét
harcol6 fél szamara |étkérdés. Ezek biztositjadk az ukran hadsereg szadmara a NATO precizids
fegyvereit, tobbek kdz6tt a Javelin rakétakat és a HIMARS rendszereket, de nem kevésbé
életfontossaguk az orosz hadvezetés szamara a haboru tarsadalmi tamogatottsaganak a
fenntartasaban.

Aszemunk el6tt zajlé haboru egyszerre az er6forrasok csataja és az erkdlcsi tamogatés elnyeréséért
folytatott kiizdelem. A haboru e két dimenzidjat kivantam megragadni a keselylperspektiva 1.0 és
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2.0 fogalmakkal, mely utébbi alatt a felvételek disszeminécidjat és propagandacéll felhasznalasat
értem a kdzdsségi médiaban és online oldalakon. A kannibalizaci6é, az Ujrahasznositas és a
drénfelvételek atcimkézése (forrashamisitas), mint népszerl dezinformacios gyakorlatok,
a kép dokumentumjellegét egyszerre hasznaljak ki és nullazzak le: a valésag képét egy
alternativ valésag épitésére hasznaljak. Végsd soron a dezinformaciés narrativak abban a
médiadkoszisztémaban jutnak hatalomra, amely a képi dokumentum hitelességét kilresiti,
annak meggy06z0erejét és vélemeényalakitd képességét viszont a maximumra porgeti.

A fentebbiek tukrében biztosak lehettiink abban, hogy az orosz-ukran habora filmes
emlékezetében — legyen sz6 akar dokumentumfilmekrdl, akar jatékfilmekrél — a dronfelvételek
komoly szerepet kapnak majd, s6t ugy gondolom, a témaban szlletendd haborus filmek
kicsit masok lesznek a korabbi katonai konfliktusokat feldolgozé alkotasoknal. A technicizalt
hadviselésben aktiv szerepet jatsz6 keselylperspektiva integralasa a filmes haboruabrazolasba
azt igéri, hogy a nézdk a zlrzavar és fejetlenség zsigeri tapasztalata mellett a 21. szazadi harci
stratégidba és a strukturalt rombolas val6sagaba is bepillantast nyerhetnek. Jelenleg Ukrajna
tertletének jelentds része ugy néz ki, mint egy masodik vilaghaborus film diszlete. A természeti
kérnyezetet ért karok felbecsulhetetlenek, az 6koszisztémak pusztulasa folyamatos, esetenként
visszafordithatatlan. Az élvilag katasztrofélis méreteket 6It6 pusztitasa ellenére, hosszabb tavon
mégis a természet lehet az egyeduli gydztese a haborunak. A konfliktus okozta geopolitikai és
vilaggazdasagi szemléletvaltas egyik folyomanya a fosszilis izemanyagok orosz importjat leépité
szankciok, melyek — a dezinformécios narrativakat meghazudtolva — mikdédnek. Eurbpa ritka
esélyt kapott a z0ld energiara torténd atéllas felgyorsitasara, a lakossagi energiatudatossag
javitasara, a technol6gia-intenziv ipari termelés felfuttatasara, és ekképp a klimakatasztrofa
forgatokdnyvének atirasara.
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