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A 21. szazadi pacifista haborus film

Kalmar Gyoérgy a Debreceni Egyetem Brit Kultira Tanszékének habilitalt
docense. 1997-ben kapott magyar-angol szakos diplomat a Debreceni
Egyetemen, majd egy évig az Oxfordi Egyetemen végzett kutatast, 1999 6ta a
DE oktatéja. Els6 PhD fokozatat filozéfiabdl szerezte 2003-ban, a masodikat
irodalombol 2007-ben. Fé kutatasi terlletei az irodalom- és kulturaelmélet,
a kortars eurépai film és a gender studies. T6bb mint étven tanulmany,
szakcikk és 6t kdnyv szerzdje. Legutobbi kotetei a Formations of Masculinity
in Postcommunist Hungarian Cinema (Palgrave-Macmillan, 2017), mely
magyarul a Gondolat Kiaddnal jelent meg (2018), és a Post-Crisis European
Cinema: White Men in Off-Modern Landscapes (Palgrave-Macmillan 2020),
mely megjelenés el6tt all a Gondolat Kiadénal A krizis mozija: A 21. szazadi
eurdpai rendezdi film cimmel.

absztrakt

..................................................................................

Az 1917 cim brit film kordli kritikai vitdk soran Steve Rose vetette fel egy Uj filmes almfaj
megjelenését, melyet 6 pacifista haborus filmnek nevezett. Ez az Uj trend, melyet talan
a Ryan kdzlegény megmentéséig érdemes visszavezetni, egy sor tekintetben valtoztat a
haborus film bevett mifajrendjén, és elvalaszthatatlan a kilencvenes években kanonizaldédo
0], aldozatkézpontu térténelemszemlélettl. Rose a kézelmultban készilt filmek egész
sorat emliti, amelyek ebbe az Uj mifajba illeszkednek, kdztik olyan nemzetkézi sikereket,
mint a Dunkerque, A bombak féldjén vagy a Fegyvertelen katona. Ebben az 0] irdnyzatban
a fészerepldk ugyan gyakran hésies tetteket végrehajté férfiak, hangsulyos lehet a
hazaszeretet is, lehetnek felemel6 képek a nemzeti lobogorél, ahogy izgalmas harci
jelenetek is, ugyanakkor a fészerepl6k célja életek megmentése, hdsiességuk legfébb
bizonyitéka pedig az, ha képesek hiiek maradni értékeikhez és elveikhez, vagy egyszerien
csak képesek nehéz kérilmények kdzétt is embernek maradni. Ebben a tanulmanyban
ezeknek a filmeknek a férfiassagkonstrukcioit igyekszem elemezni, kiulénds tekintettel az
Oket befolyasol6 megvaltozott térténelmi meta-elbeszélésekre, a 21. szazadra jellemzd
értékrendre és az ilyen tipusu filmek fészereplbinek a haborus filmek bevett férfitipusaihoz
vald viszonyara.
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abstract

..................................................................................

During the critical controversy surrounding the British film 7917, Steve Rose raised the
idea of a new cinematic sub-genre, which he called the pacifist war film. This new trend,
which can be traced back to Saving Private Ryan, changes the established genre patterns
of the war film in a number of ways, and is inseparable from the new victim-centred view
of history that became canonized in the 1990s. Rose cites a whole series of recent films
that fit into this new genre, including international hits such as Dunkirk, The Hurt Locker
and Hacksaw Ridge. In this new trend, while the protagonists are often men performing
heroic deeds, patriotism may be emphasised, there may be uplifting images of the national
flag, as well as exciting battle scenes, the main objective of the protagonists is to save
lives, and the main proof of their heroism is their ability to remain true to their values and
principles, or simply to remain human in difficult circumstances. In this paper, | explore
the constructions of masculinity in these films, with particular reference to the changing
historical meta-narratives that influence them, the new values of the 21st century and
the relationship of the protagonists of these types of films to the established masculine
types of war films.
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A ,pacifista haborus film” fogalma 2020-ban, az 71917 ciml film (Sam Mendez, 2019)
nemzetkdzi sikere kapcsan kertlt be a filmes diskurzusba, elsésorban Steve Rose-nak a
The Guardianben koz6lt irdsai kapcsan. Az 1917 szamos meghatarozé héborus filmhez
hasonl6an egy kulcsfontossagu térténelmi esemény (Ujra)feldolgozasara véllalkozik, hozzaallasa
azonban szamos ujdonsaggal szolgal, ami mar a film térténetében is megmutatkozik. Az 1917
fészereplbinek célja ugyanis nem életek kioltdsa, hanem életek megmentése: kildetésik az,
hogy elvigyenek egy fontos hirt a fronton szolgalé bajtarsaiknak az ellenség altal nekik allitott
csapdarol, ezzel pedig megakadalyozzanak egy olyan atfogd tdmadast, melynek soran bajtarsaik
a biztos haléalba rohannanak. Rose szerint:

A haborus filmeknek korabban alapvet6 jellemzéje volt a katonai vezet6k Ginneplése (példaul George S.
Scotté A tabornokban, Arabiai Lawrence-é az azonos cimdi filmben), vagy a bator hadiosztagok tinneplése
(A gatrombolok, A piszkos tizenkettd), de a mai filmkészitéket mar kevésbé hozza lazba a patriotizmus
és az erészak, ahogy a kdzénséget sem [...] Ugy tiinik, hogy a megoldas egy Ujfajta haboris torténet,
melynek kdzéppontjaban olyan katonak allnak, akik val6jaban nem akarnak megdini senkit. Nevezhetjik
ezt ,pacifista haborus filmnek. (Rose 2020: 1)

Rose a kézelmultban készllt filmek egész sorat emliti, amelyek ebbe az Uj mifajba illeszkednek,
olyan nemzetkdzi sikereket, mint a Dunkerque (Dunkirk. Christopher Nolan, 2017), a Ryan
kdzlegény megmentése (Saving Private Ryan. Steven Spielberg, 1998), A bombak féldjén (The
Hurt Locker. Kathryn Bigelow, 2008) vagy a Fegyvertelen katona (Hacksaw Ridge. Mel Gibson,
2016), de ehhez a listdhoz nyugodtan hozzatehetjuk az olyan azo6ta készilt filmeket is, mint
a Minden iddk legelképesztébb sérfuvarja (The Greatest Beer Run Ever. Peter Farrelly, 2022)
vagy a Nyugaton a helyzet valtozatlan (Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022). Ebben
az Uj irdanyzatban a fészereplék ugyan gyakran fehér férfiak, hangsulyos lehet a hazaszeretet
is, lehetnek felemeld képek a nemzeti lobog6rol, ahogy izgalmas harci jelenetek is, ugyanakkor
megfigyelhetd egy jelentés elmozdulas a hdsies férfiassag mibenlétét illetéen: a f6szereplék
célja ugyanis jellemzéen nem az ellenség legy6zése, hanem valami emberi, humanus cél
elérése, hésiességuk legfébb bizonyitéka pedig az, ha képesek hliek maradni értékeikhez és
elveikhez, vagy egyszerlien csak képesek nehéz kérilmények kdzott is embernek maradni.

Az alabbiakban amellett fogok érvelni, hogy ezek a filmek a kilencvenes évek 6ta egy Uj
filmtipust teremtettek, amely kilénbdzik a korabbi idék pacifista szemléletli haborus filmjeitdl.
Ennek a megujulasnak két alapvetd oka van. Egyrészt a kilencvenes évek 6ta ez a pacifista
latdsmod elengedhetetlen feltétele lett a haboru elfogadhato, véllalhatd, ,politikailag korrekt”
abrazoladsanak, mas szoval a pacifista haborus film lett a haborus film, legalabbis a nagy
kéltségvetésl, minGségi jatékfilmek regiszterében, igy az alakvaltozas mellett atvette a
hagyomanyos haborus film szamos funkciojat. Masrészt a kilencvenes években 6sszeallt
egy sor, a haborus film mifajat nagyban atformald, j6l meghatarozhato, korabban nem létezd
kulturalis tényezé, melyek egyszeriien nem voltak jelen korabban. Ugy vélem, hogy ennek a
filmes trendnek a jelentdségét és filmes sajatossagait igazan csak ez utébbi kulturtérténeti
és filmtérténeti kontextus reflektalasaval érthetjik meg. A 21. szdzadi pacifista haborus film
ugyanis egyértelmien kapcsolatba hozhaté a kilencvenes évek emlékezetpolitikai fordulataval,
az aldozatkdzpontu térténelmi elbeszélések elterjedésével (Assman 2008), a posztnacionalista
szemlélet megerdésddésével (Nienass 2013), a posztheroikus filmes elbeszélések elterjedésével
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(Elsaesser 2012), a ,toxikus maszkulinitds” feminista kritikajaval, illetve a hésiesség mibenlétének
a fentiek kévetkeztében térténé Gjragondolasaval.

A kulturalis kontextus

Afenti, 6sszetett kulturtérténeti kontextusbol helysziike folytdn most csak a 21. szazadi pacifista
haborus film szempontjabdl legfontosabb tényezéket emelném ki. Thomas Elsaesser, akit egész
életmlivében foglalkoztattak a film, tarsadalom és kulturalis identitas viszonyai, mar az Eurdpai
mozi és a posztheroikus elbeszélés cim(, 2012-es tanulmanyaban is felismerte ennek a filmes
atalakulasnak a legfontosabb mozgatérugdbit:

Mit értek heroikus és posztheroikus elbeszélések alatt? Mara mar szinte k6zhelynek szamit, hogy a
kommunizmus bukasa, Németorszag egyestlése és az EU 1990 utani bévitése ahelyett, hogy megerdsitette
volna Eurépat a globalis kontextusban, inkabb felgyorsitotta a kontinens decentralizal6dasat, azaz
kdzponti szerepének elvesztését az Amerikdhoz, Kindhoz és més azsiai orszagokhoz valo6 viszonyaban.
Az eléregedd népesség, a megfizethetetlen joléti allam terhei, valamint a bevandorlék befogadaséaval és

kezdeményez6készségének elvesztéséhez vezettek, még mieldtt az adéssagvalsag Uj feszlltségeket
teremtett volna a még mindig gazdag Eszak és a kiiszkddé Dél kozétt. Ennek kovetkeztében Europanak
mara mar nincs hdsies identitas-elbeszélése. A francia és az amerikai forradalom, Rousseau és Hobbes
demokréaciahoz vezetd tarsadalmi szerz8dése, a felvilagosodas kritikai hermeneutikaja, amely megalapozta
az empirikus tudast, az élet technoldgiai javulasat és a korlatlan fejlédés kilatasat: ezek mind a kollektiv
Onteremtés és dnmegvaldsitas hdsies elbeszélései voltak. Most, hogy rajéttiink, hogy ez a hésies narrativa
milyen mértékben is alapult az imperializmuson, a rabszolgatartason, a gyarmatositason, a kizsakmanyolason
és a kirekesztésen, az eurdpaiak méar korantsem olyan buszkék ra. Ugyanakkor Eur6pa nem prébalkozott
posztheroikus elbeszélések Iétrehozasaval sem — barmi is legyen ez —, hanem megszallottan a mult, az
emlékezés és a kollektiv nosztalgia felé fordult. (Elsaesser 2012: 707-708.)

A hésies elbeszélések ledldozasat tehat Elsaesser a masodik vilaghaborl utani korszak
decentralizalé tendenciaival hozza 6sszefliggésbe, melyek ,szisztematikusan kétségbe vontak
Eurdpa erkélcsi, ismeretelméleti és ontologiai alapjait” (Elsaesser 2012: 708). Bar itt Elsaesser
az eurdpai kontextusrél beszél, mindezek a tendenciak kimutathatok a fejlett vilag (vagy legujabb
nevén a ,Globalis Eszak”) legtdbb tarsadalmaban, ahol a nemzeti és torzsi identitaskonstrukciok
dekonstrukcibjaval egyitt jart egy sor elbeszéléstipus és identitas-formacié valsaga. Ebben az
Osszefliggésrendszerben valhat fontossa Elsaesser szerint egyfajta posztheroikus elbeszéléstipus,
mely a fundamentalista vallasi vagy torzsi elbeszélésekkel szemben Ugy teremt kézdsséget,
hogy .elismeri az ellentéteket, az dsszeegyeztethetetlen érdekeket és az egymassal 6ssze
nem fér6 értékeket, ugyanakkor mégis ragaszkodik ahhoz, hogy vannak dolgok, amelyek az
egyediségeket k6zbsséggé szervezik” (Elsaesser 2012: 709). A posztheroikus elbeszéléseket
tehat Elsaesser igen hasonldéan hatdrozza meg, mint Rose a pacifista haborus filmet, amennyiben
bizonyos hagyomanyos elbeszéléstipusok valsdgara adott valaszként latja, olyanként, mely
képes elkerilni mind a fundamentalista vallasi vagy térzsi elbeszélések kirekeszt6, agressziv,
erbszakos és erGszakra buzditd attit(idjét, mind a blinbané emlékezés és aldozatkbzpontusag
(véleménye szerint pozitiv k6zdsségteremtésre alkalmatlan) szélséségeit.

Ezek kdzll a széls6ségek kdzil az els6 aligha szorul részletes magyarazatra, hiszen Europa
masodik vilaghaboru utani kulturélis és politikai életének talan legfontosabb mozgatodja a
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térténelem szérnylségei fol6tti elborzadas volt, illetve a kirekeszt6 jellegli, fundamentalista
(vallasi, torzsi vagy politikai) ideologiak elutasitasa. Latni kell, hogy maganak az Eurépai
Uniénak a koncepcibja is a térténelmi atrocitasok, példaul a Holokauszt emlékén és elitélésén,
az ,emlékezzlnk, hogy soha ne felejtstiink” (Assmann 2010: 12) emlékezetpolitikajan alapul,
méghozz4 annak érdekében, hogy a térténelem ne ismételhesse meg 6nmagat (Assmann 2016:
93). Amikor az EU alapszerz6désének preambuluma a mai Eurdpat ,fajdalmas tapasztalatok utan
Ujraegyesultként” hatarozza meg, vilagos, hogy nagyon jol kérilhatéarolhato térténelmi események
sorozata és azok kanonizalt értelmezése miatt dontenek ugy a csatlakozd nemzetallamok, hogy
selilemelkednek 6si megosztottsagaikon, és — egymassal mind szorosabb egységre lépve
— egy k6zo6s jové6 megteremtésére térekednek” (Szerzédés 2004). Mas szoval, a mai Eurdpa
(és részben a fejlett vilag egésze) sajat térténelme legsdtétebb korszakainak az emlékezetére
és elutasitasara épll, igy alapveté meghatarozéja a jellemzden hdsies, hagyomanyos, térzsi
logikat kdvetd identitdskonstrukciok elutasitdsa és az ezeket létrehozd elbeszéléstipusok
szisztematikus kerulése.

Erdemes tudatositani ebben a kontextusban a mozi kiilénleges kulturalis jelentéségét, mely
részben tarsadalmi-konstruktiv funkciéjabol fakad. Ahogy egy bizonyos k6zdsség elképzeli és
értékeli a toérténelmi eseményeket, vagy ahogy a jelen identitasa fényében alakitja a multat, azt
nagyban befolyasoljak azok a filmek, amelyeket a kd6zdsség tagjai ezekrél az eseményekrél
néztek. Mas szoval, a filmek hatékonyan alakitjak a jelen multrél alkotott képét és ahhoz f(iz6d6
viszonyat. Aktivan hozzajarulnak a térténelem népszer( konstrukciéihoz, vagy ahhoz, ahogyan a
mult megjelenik a kulturalis emlékezetben (Nieger et.al. 2011; Murai 2008; Nguyen 2016; Assmann
2016). A valOsag és a konstruktiv fikcid kdzotti mediatizalt atjaras jo példaja az, ahogy a masodik
vilaghaboruban Pearl Harbor utan Hollywoodot is azonnal mozgoésitottak, és kérllbelll hétezer
hollywoodi filmes vonult be, hogy immar egyenruhaban, parancsokat teljesitve dolgozzanak
katonék pedig késébb gyakran hollywoodi haborus filmekben kaptak szerepet, ott vettek részt
a haboru dominans elbeszélésének és tarsadalmi tUzeneteinek az utblagos kanonizacidjaban
(Garofolo 2016: 42). Ennek a tarsadalmi-konstruktiv funkcionak készénhetd, hogy Viet Thanh
Nguyen a mult filmes vizualizalasat, narrativizalasat és értelmezését a puha hatalom (soft power)
egyik fontos formajanak tekinti, amelyen keresztil az er6s médiaiparral rendelkezé orszagok
hatékonyan formalhatjak a térténelmi események jelentését, illetve befolyasolhatjak az aktualis
nemzetkozi Ugyek lefolyasat (Nguyen 2016: 4). Nem lebecsiilendd tehat az emlékezetiparnak —
amelynek a filmipar az egyik kulcsszerepl6je — a mult értelmét formald ereje. Nguyen Iényegre
t6r6 megfogalmazaséban: ,minden haborut kétszer vivnak meg, elészér a csatatéren, masodszor
pedig az emlékezetben” (Nguyen 2016: 4).

Atdrténelem borzalmaival, illetve az ezeket okozd kulturdlis folyamatokkal valé szamvetés persze
nem egyik pillanatrol a masikra tértént. Ahogy azt Aleida Assmann részletesen elemzi a Rossz
kézérzet az emlékezetkultaraban cim( kényvében, ez generaciorél generaciora, fokozatosan
tértént meg, mig eljutottunk a haboru utani sokk, amnézia és afézia allapotabdl az etikus
emlékezés és aldozatkdzpontu tdrténeti elbeszélések kilencvenes évekbeli kanonizaciojaig.
A 21. szazadi pacifista haborus film és a benne mikédd posztheroikus férfiassagkonstrukciok
megértéséhez fontos kulénbséget tenni a multbeli konfliktusok értékelésének és megjelenitésének
legbefolyasosabb iranyzatai, az ugynevezett heroizald (hési) és viktimizald (aldozati) térténeti
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elbeszélések kdzott (Assmann 2016: 192), amelyek a filmes térténetmesélést és a popularis
emlékezetkultarat egyarant befolyasoljak. Az elsé, hagyomanyosabb megkdzelités a nemzeti
multat dics6itd, hisies elbeszéléseket alkot, és igy elsésorban a hazaszeretet erdsitésére és
az idealizalt hGs6kkel valé azonosulasra tamaszkodik, mig a masodik inkabb az aldozatokkal
vald azonosulasra, az elvesztett csatak és viszontagsagok felidézésére és a k6zds szenvedeés
elmesélésére (Assmann 2016: 192).

Az elsd, heroikus elbeszéléstipus — melyet hagyomanyos haborus filmek sokasagaban ismerhetliink
fel — a térténelmet alapvetéen problémamentesnek, felemeldnek, erkdlcsi kétértelmiiségtdl
mentesnek és pozitiv azonosulasi szerepekkel telinek mutatja be. Alapja a mi és 6k ellentéte, a
vilagos és megoldhat6 konfliktusok tételezése, a sajat csoport erkolcsi félénye, a tisztan tartott
szerepek alkalmazasa (egyértelm(, hogy valaki hés, gazember, aldozat vagy aruld). Ez a tipus
altalaban az etnikum és nemiség politikajaban konzervativ mintdkat kévet, azaz éltalaban a
sajat csoport férfijai a féhdsok, akikre emlékezni és akiket kdvetni kell. Az ilyen elbeszélésekben
a hésdék mindig cselekvbképesek (aktiv agenciaval rendelkeznek), mindig tudjak, hogy mit
kell tenni (a kivételes individuum tudasat és tisztanlatasat nem homalyositjak el a tarsadalmi
vélekedések), az emberi halél pedig a hésies kiizdelembdl fakad, és gyakran abrazoljak a (szinte
vallasos ahitattal kezelt) nemzet vagy Szent Ugy érdekében hozott nemes aldozatként (Ryan
2016: 29). Ezek a beszamolok hajlamosak a felel6sség és a blntudat kilsévé tételére is, azaz
a sajat csoporttal konfliktusban Iévé kiilsé csoportokat hibaztatni minden rosszért, rombolasért
és szenvedésért (Assmann 2016: 148), beleértve a sajat csoport altal elkdvetett szérnyliségeket
is. Ennek az iranyzatnak a kulturalis termékei esetében (a kézépkori kronikaktél a hollywoodi
kasszasikereken at a mai jobboldali populista kormanyok altal tamogatott térténelmi filmek egész
soraig) természetesen fennall annak a veszélye, hogy a filmek a propagandahoz kdzelitenek,
az ideologiai befolyasolas alig leplezett eszkézévé valnak. Nyilvanvald, hogy az ilyen hésies,
idealizalt elbeszéléseknek szemet kell hunyniuk az események és kdrilmények egy része
folott, ki kell takarniuk egyes részleteket, és egyszerisiteni kell az 6sszefliggéseken, hogy
elérjék ideoldgiai céljaikat, é€s pszicholdgiailag megnyugtatd, megerdsitd, a jovére nézve erdt
ado viziokat alkossanak a dicsé multrél. Elbeszéléstechnikai szempontjab6l az ilyen térténetek
altaldban vilagos szerkezetlek, klasszikus elbeszéld strukturadkba rendezettek, vilagos narrativ
lezarassal és egyértelmi erkdlcsi Uzenettel rendelkeznek. Fészerepldiknek pedig altalaban
minden nehéz kérilmény ellenére sikeril hlinek maradni eszményeikhez és magasabb rend(
erkdlcsi alapelveikhez.

Fontos megjegyezni, hogy a torténelmi konfliktusok ilyen jellegl, heroizal6 elbeszéléseit és ezek
férfialakjait a feminista gondolkodok rendre erds kritikaval illették, és nagyban hozzajarultak
ahhoz, hogy ezek a kilencvenes évekre mind moralisan, mind ideoldgiailag vallalhatatlanna
valtak az elitkultiraban (igy példaul a szerzéi filmben), majd fokozatosan a popularis kultiraban
is. A feminista kritikusok ravilagitottak a hésies maszkulinitast idealizalé dbrazolasok szerepére
az er8szak tarsadalmi normalizalasaban, ahogy bizonyos férfiassagkoncepciok és a tarsadalmi
elnyomas kdzotti 6sszefliggésekre is, az ezekért felels, egyénileg és tarsadalmilag is kartékony
férfiszerepeket pedig a toxikus maszkulinitds fogalméaval bélyegezték meg. A patriarchalis
tarsadalmi berendezkedés ilyetén feminista kritikaja a hetvenes évektdl fogva fontos részévé
valt a térténelmi multtal valé szdmvetésnek, a békemozgalomnak és a térténelem borzalmaiért
felel6s kulturalis jelenségek elleni harcnak, igy egyértelmien hatassal volt a haboru- és
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erdszakreprezentaciok alakulasara is (Beynon 2002; Cohan és Hark 1993; De Dauw és
Connell 2020).

Annak érdekében, hogy felvazolhassam a heroizald paradigma lehetséges alternativait, hadd
2016: 203), 6k ugyanis felhivjak a figyelmet a kilénb6z6 tipusu aldozatnarrativak két alapvetd
fajtajara. Mindkét tipus az aldozatokkal valdé azonosulasra szolit fel, de az elsd, hagyomanyosabb
tipus a sajat csoportot mutatja be olyan aldozatként, akivel szemben kulénféle kilsd csoportok
atrocitdsokat kovettek el, mig a masodik tipus az aldozatok egy kuls6, tolink kilénb6zd csoportjat
mutatja be, akikkel szemben mi, a sajat csoport tagjai kdvettek el atrocitasokat. Az els6, az
aldozati szereppel azonosuld, ,6nviktimizald” fajta meglehetésen kdzismert, hiszen elnyomott
csoportok, kisebb nemzetek, gyarmatositas alanyai vagy a térténelmi konfliktusok vesztesei
gyakran folyamodtak és folyamodnak ezekhez a narrativ mintdkhoz a térténelemben betdltott
szerepUk abrazolasa érdekében. Példaul a volt keleti blokk aprébb orszagai hajlamosak a
huszadik szazadi torténelmiket ilyenfajta aldozatnarrativaként elképzelni, é€s a naci Németorszag
vagy a kommunista Szovjetuni6 altal megszallt és meghurcolt k6z6sségekként mutatni be
magukat (Balogh 2015). A nyugat-europai bevandorl6 k6zdsségek diaszporai vagy a harmadik
vilag volt gyarmati orszagaiban él6k is gyakran folyamodnak ilyen énviktimizald elbeszélésekhez,
és a fehér embert (pontosabban egykori gyarmatositoikat vagy az Egyesiilt Allamokat) tenni
meg minden jelenlegi bajuk forrdsava. Bar ezek az aldozatnarrativak altalaban eltérnek a fent
targyalt heroizaloktol a narrativ minték és karaktertipusok tekintetében, sok kézés jellemzéjik is
van: példaul ,kilsévé teszik” a felelésséget és a blintudatot (minden szérnyliségért a térténelem
nagy elnyomodit hibaztatjak), ezért moralisan probléméatlan, sok szempontbdl ,kényelmes”,
felsbbbrendl szerepbe allitjak a sajat csoportot, ezzel pedig lehetévé teszik a térténelmi
vereségek elbeszélésében az erkdlcsi gydzelem hangsulyozasat és az ezzel jaré 6n-idealizalast.
Az aldozatvallalas és aldozatta valas felemel6 tropusai révén ezek a toérténeti beszamolok
sikeresen mozgdsithatdk a csoportidentitas, a tarsadalmi kohézid, a pozitiv azonosulas és az
erkolcsi felsObbrendliség érzésének kialakitasara, ami hatékonyan kompenzalhatja a veszteségek
és a vereségek okozta fajdalmat és keserlséget. Masfel6l azonban, ahogy a fentebb targyalt
heroizal6 elbeszélések, ez a térténettipus is egy alapvetden binéris, leegyszerisitd, fekete-fehér
latasmodot kdvet, emiatt pedig éppugy hajlamos a narrativ erészakra és a haboru borzalmainak
egy igencsak reduktiv (passziv-agressziv) identitas-jatszmaban valo6 felhasznalasara, igy a 21.
szazadi elfogadhatésaga szintén megkérdéjelezhetd.

A masodik tipust aldozatnarrativa, amelyet Konitzer aldozatkbzpontiunak nevez (Assmann
2016: 203), inkabb a nyugat-eurdpai térténelmi elbeszélésekre jellemzd az 1990-es évek
Ota, amikor is az etikus emlékezés kulturaja és a megbanas politikja az egyetlen moralisan
véllalhato torténelemszemléletként kanonizalddott. Ezt a fajta narrativat az eurdpai térténelem
sotét aspektusai fOlott érzett (transzgeneracios, mediatizalt, masodlagos) szégyenérzet,
blntudat és felelésségvallalas motivalja. Figyelmének fokuszaban a dicséség és siker mogott
meghuzddo szérnylségek allnak, vagyis azok a moralisan megkérdbjelezhetd (vagy kifejezetten
vallalhatatlan) tettek, amelyeket a heroizal6 térténelmi narrativak figyelmen kivil hagynak.
Ezek a beszamolok altalaban az aldozatokra 6sszpontositanak, egyuttérzést fejeznek ki veluk,
elmondjak el nem mondott térténeteiket, és igyekeznek hangot adni a (gydztesek altal irt)
térténelem elhallgatott-elhallgattatott valtozatainak. A heroizal¢6 tipus idealizalé tendenciaival
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szemben ezek az elbeszélések a ,dicsOséges” torténelem mdgotti emberi szenvedésre és
arra a megvaltas nélkulli veszteségre hivjak fel a figyelmet, amelyet a passziv aldozatok
szenvednek el, azokra a veszteségekre és szenvedésekre, amelyeket nem lehet a Szent
Ugyért folytatott Szent Harc elbeszélése szerint idealizalni. Ebben az elbeszéléstipusban a
torténelembdl hianyzik az igazsagossag vagy az aldozathozatalt legitimalé Szent Cél, emiatt a
torténelmi elbeszélésnek és az emlékezésnek lesz az a feleléssége, hogy visszabillentse a vilag
moralis egyensulyat és helyredllitsa az igazsagossag rendjét. Az emlékezd elbeszélés emiatt
tanusagtétellé, komor beszamolova valik, azokra az aldozatokra valo tiszteletteljes emlékezéssé,
akiket a hésies, dics6itd narrativak altalaban kiretusalnak a térténelembél. Mindezek fényében
talan mar érthetd, hogy az ilyen jellegl térténetekbdl miért hianyzik a narrativ lezaras vagy
miért gyenge az, és fészereplbik miért jellemzéen passziv, nagyobb hatalmak altal elnyomott
emberek. Bar gy tlnik, hogy ez az egyik legUjabb iranyzat a térténelmi elbeszélésekben és a
populéris emlékezetkulturdban, hiszen az 1990-es évek Nyugat-Eurdpajdban valt kiemelkedd
formava, gybdkerei valéjaban sokkal mélyebbre nyulnak, mint azt gondolnank, ahogy ezt Walter
Benjaminnak a megvaltas és igazsagossag nélkuli torténelemrél szol6 elemzése is mutatja a
német szomorujaték kontextusaban (Benjamin 1980: 367).

Ez az utébbi elbeszéléstipus, amely az &ldozatokra és az elnyomottakra 6sszpontosit, jellemzéen
kivaltsagos tarsadalmi-kulturalis kontextusban jon létre. Itt is megfigyelhetd az értékek atadasan
keresztlli k6zésségformalas igénye és az ideoldgiai befolyasolas, de altalaban kevésbé direkt
maodon, mint a tébbi tipusnal. Az ilyen narrativak f6 mozgatorugdi az igazsagérzet, a térténelmi
igazsagszolgaltatas igénye, a kritikus 6nvizsgalat, az elnyomottak iranti empatia, esetleg a mult
kivaltsagos csoportjai iranti ellenszenv vagy a hagyomanyos térténelmi elbeszélésekbdl kimaradd
etikai mozzanatok kiemelésének vagya. Ez az emlékezd hozz4éllas bizonyos értelemben az
(ugynevezett) nyugati civilizacio globalis sikerének az eredménye. Nyugat-Eurépaban a kelet-
europai kommunista rendszerek 6sszeomlasa utan valt igazadn meghatarozéva, akkoriban,
amikor ugy tdnt, hogy a nyugati tipusu liberalis demokrécia legy6zte a haboru, az elnyomas és
a nyomor minden korabbi formajéat, és eljuttatott benniinket a ,t6rténelem végéhez”. Korabban, a
hideghaboru idején (mint minden mas nehéz vagy konfliktusokkal terhes térténelmi helyzetben)
szlikség volt az er0s tarsadalmi és ideologiai kohézi fenntartasara. llyen kiélezett helyzetekben
a tébbség szemében a masikkal egylttérzd diskurzusok a hazaarulas hatarat suroljak. Térténelmi
tavlatokban gondolkodva azt latjuk, hogy a hagyomanyos kdzdsségépité narrativak kritikai
Onvizsgalattal vald alaasasa, a térténelem veszteseire valé odafigyelés, vagy a tényszer(iség
€s az igazsagossag szempontjainak szem el6tt tartasa az emlékezésben olyan luxuscikkek,
amelyeket nagyon kevés kultira engedett meg maganak az idék soran. Valsagokkal sujtott
korunkban ez az etikai szempontd megkozelités tehat egyre inkabb a fejlett vildg luxusanak
tlnik, amely csak olyan emberek szdmara elérhetd, akik elég biztonsagban érzik magukat
ahhoz, hogy kritikus 6nvizsgalatba kezdjenek, vagy az etika és igazsagossag felél kozelitsék
meg a térténelmet. Ez megmagyarazhatja azt is, hogy ezek az aldozatkbzpontt narrativak
miért kerlltek valsagba azonnal, amint kiderllt, hogy a térténelem korantsem ért véget. Az
orosz-ukran haboru masodik évébe lépve nagyon ugy tlinik, hogy a haboru és reprezentacioja
tovabbra is kulcskérdés marad mind a tudomanyos kutatasban, mind a kézgondolkodasban,
az eléttunk allé valsagok pedig aligha lesznek kezelhetdk erbs tarsadalmi kohézié és az ezt
megalapozé elbeszélések nélkl.
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Rose és Elsaesser elemzéseit tovabb gondolva tehat ugy vélem, hogy a pacifista haborus film
és a benne miik6dé posztheroikus karaktertipusok tekinthet6k a fenti dilemmak egyik megoldasi
kisérletének is, amely nemcsak az elitkulturdban véllalhatatlann& valt heroikus elbeszélések
valsagara ad vélaszt, hanem a ,megbanas politikaja” (Assmann 2016: 93) altal motivalt,
aldozatkbzpontu térténelmi elbeszélések jelentette korlatok meghaladasara is alkalmas lehet
(ez utdbbiakhoz lasd Schlink 2010; Bruckner 2010).

A 21. szazadi pacifista haborus film alapveto jellemz6i

De lassuk, hogy a bevezetésben emlitett filmek alapjan miben is élinak a pacifista haborus film
fébb jellegzetességei, illetve ezek mennyiben kilénilnek el a hagyomanyos haboruas filmtél
és annak heroizal6 elbeszéléstipusatédl. Természetesen filmtipusokrdl van sz, amelyekkel
kapcsolatban mindig talalunk kivételeket, és felvethet6 az 6sszes, a miifajokkal kapcsolatos (a
mufajelméletben a végtelenségig vitatott) kritikai kérdés és ellenvetés. Nem allitom, hogy ez
a tipus valt a haborus film egyetlen és kizarblagos 21. szzadi verzidjava, ahogy azt is nehéz
megitélni, hogy ebben az atalakuldsban milyen szerepet jatszik a klasszikus haborus film
mUfajanak belsé (tehat nem tarsadalmi és kulturalis hatasok folytan bekdvetkez6) kifaradasa.
Ugyanakkor ugy vélem, hogy a két tipus kozti kilénbségek felvazolasa és a fenti kulturalis
kontextus fényében vald kritikai vizsgalata kbzelebb vezethet benniinket a kortéars filmes trendek
megértéséhez.

Kezdjlk talan a ,hagyomanyos” haborus filmekb&l megdrzoétt, kozds ismérvekkel. Ahogy azok,
a 21. szazadi pacifista haborus filmek is jelentds térténelmi eseményhez kapcsolddnak, és ezek
keretébe illeszkedd fiktiv torténeteket mesélnek, jorészt kitalalt szerepldkkel. Jellemzden mindkét
fajta haborus narrativa katonaként szolgalo férfiakra fokuszal, sét ezek értékrendjében is vannak
atfedések, hiszen jellemz6en mindkét térténettipusban fontos erények a batorsag, a kitartas, a
bajtarsiassag vagy a tenni tudas (aktiv agencia). Es végil mindkét tipusban fontos a hésiesség
valamilyen formdja, bar ennek mibenlétében, mint mar emlitettem, Iényegi kulénbségek vannak.
Az 1917 két fészereplbje példaul igenis hdsiesen vagja at magat a Idvészarkok, aknamezdk és
romos varosok rengetegén, dacolva a rajuk leselkedd halalos veszéllyel, de hdsiességukbdl
hianyzik az er6szakossag. Az erdszak filmes reprezentécidja sosem tolti el a hatalom érzésével
a néz6t, hanem mindig hangsulyozza az emberdlés piszkos, kétségbeesett, a harcban épp
folllkerekedOket is rombold, fel6rld mivoltat.

Ezek, a hGsiesség mibenlétében megjelend kildnbségek a kétfajta haborus filmtipus alapvetd
ideolégiai meghatarozottsagabdl fakadnak. Mig a hagyomanyos haborus filmben — akarcsak
a heroizal6 térténelmi elbeszélésekben — a haboru, ha szérnyd is, de mégis egy nemes célért
folytatott hésies kiizdelem, amiben a cél szentesiti az er6szakos eszkdzdket, addig a pacifista
haborus filmekben a haboru szérnyl, embertelen dolog, melynek tapasztalata hamar alaassa a
szerepl6k Szent Célt illetd illuzidit. Ezekben a filmekben a térténet célja jellemzden pozitiv, de ez
nem egyezik meg a haboru egészének céljaival, és a f6szereplok kildetésének nem Iényegi eleme
az ellenség megsemmisitése, hanem jellemzéen inkabb életek megmentése. A Ryan kdzlegény
megmentése nem a naci Németorszag legydzésérél szol, hanem Ryan hazahozatalarél, ahogy az
1917 a csapdaba csalt bajtarsak életének megmentésérdl, a Dunkerque a méasodik vilaghaboru
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a Minden iddk legelképesztobb sérfuvarja pedig a Vietnamban harcolé baratok felé tett barati
gesztusroél, hazai sorrel valé megitatasukrél. Ez az ideologiai athelyezédés azonban nem merdl
ki az er6szak kritikjaban és a klldetés céljanak demilitarizélaséban. A 21. szazad pacifista
haborus filmjei szakitanak a hagyomanyos elbeszélésekre jellemzé fekete-fehér morélis
kodolassal is, aminek része volt az ellenség démonizalasa és a sajat hésok idealizalasa. Ezek
a filmek el6szeretettel leplezik le a propagandisztikus, ideologikus, militans trépusokat és
elbeszéléseket, illetve mutatjak meg a hésies szdzatok alszent, hazug voltat és a mogottik 1évo
kegyetlen val6sagot. A cél itt mar sohasem szentesiti automatikusan az eszkdzt, a flmeknek
pedig jellemzben része a szamvetés, a klldetés céljanak dsszevetése a kézben megjelend
Jarulékos” veszteségekkel.

A valtozas egyik kulcsmomentuma az idealizalas eltlinése. Kaja Silverman a Male Subjectivity
at the Margins cimi, 1992-es kényvében még ugy vélhette, hogy a nagy, idealizalo, heroikus
haborus elbeszélések aladsésa a fésodorbeli filmben csak nagy térténelmi krizisek kdzvetlen
arnyékaban térténik meg, mint példaul az Eletiink legszebb éveiben (The Best Years of Our
Lives. William Wyler, 1946), ahol ugy szembesulink a hdborubdl hazatért traumatizalt, csonka
veteranok latvanyaval, ahogy az amerikai filmben szinte soha. Silverman szerint némi id6
elteltével a traumatikus tapasztalatok illuzibrombold hatasa meggyengll, és a filmek szépen
visszatérnek a j6l bevalt idealizald, heroizald, szérakoztatd és jovedelmezd reprezentacios
eljarasokhoz. A hat évvel Silverman koényve utan, az évszazad végén a mozikba kerllé Ryan
kdzlegény azonban megmutatta, hogy a fentebb targyalt késé huszadik szazadi kulturalis hatasok
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az amerikai haborus filmet is megvaltoztattak. A habord, er6szak és a katonak idealizalasa,
illetve a veszteség feloldasa és megnemesitése a szent cél altal az amerikai mifajfiimben is
egyre inkabb kikerlltek a haborus filmek bevett eszkdztarabol.

Eletiink legszebb évei (The Best Years of Our Lives. William Wyler, 1946)

Az idealizalé és heroizal6 attitld meggyengulése alapvetden alakitja at a katona testének
filmes abrazolasat is. A klasszikus hésies férfiassag jellemzéje a harci sériilések sztoikus
elviselése, illetve a kildetést el6rehajtd idealok testet atlényegito ereje. A test atlényegulése
ebben a szekularis kontextusban azt jelenti, hogy a hést a kildetésbe vetett hite atsegiti minden
nehézségen, igy nincs az a testi fajdalom, sebesuilés vagy megprébaltatds, ami megallithatna. A
skot harcosok példaul a térténelmet mitossza emelé Rettenthetetlenben (Braveheart. Mel Gibson,
1995) lenge 6ltdzetben sem faznak a skoét felféldi esében és szélben, a csatakban mindenféle
vértezet nélkul széllnak szembe az angol pancélozott gyalogsaggal és nehézlovassaggal, és
nincs az a durva sebesllés, ami meghatralasra késztethetné 6ket a csataban. Amikor Wallace
a Sterlingi csata utan fellép egy kisebb dombtetére, és a tavolba tekintve mond beszédet, amit
als6 kameraallasbol latunk, akkor felemelkedése és a végtelenbe furddoé tekintete egyben a
materialis emberi test idealizalasat is jeloli, azt a fajta atnemesiulést és fellilemelkedést, ami a
klasszikus hOsiesség talan legalapvetébb ismérve. Az ilyen hésok halélat épp ez az idealizacio
nemesiti meg és teszi felemeld, fenséges élménnyé, hiszen a Nemes Célért életét add hdsnek
csupan materialis teste pusztul el, neve, példaja és az altala képviselt eszmények ugyanakkor
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épp ezen oOnfelaldozas folytan valnak érokkévaloéva. Amikor Wallace a kinpadon — mar sszetort,
megcsonkitott, kibelezett testtel — még utolsoé leheletével is azt kialtja, hogy ,,szabadsag”, akkor
ezzel az ideak primatusat demonstralja a test fol6tt, és egy olyan hésies individuum mitoszat
affirmalja, aki képes kiemelkedni a térténelem mindent elsodrd folyamabol, és iranyt adni annak.

A rettenthetetlen (Braveheart. Mel Gibson, 1995)

A 21. szazadi pacifista haborus filmekben ritka az ilyen idealista-heroizal6 momentum, a filmek
fontos aspektusa a haboru szérnylségének és a testi-lelki szenvedés valésaganak a bemutatasa.
A filmek f6szerepl6i nem mitikus, emberfolétti 1€ények, mint a kinvallatassal sem megtdrhetd
William Wallace vagy a halélos sebbel is csataba lovagl6 El Cid. Még ha cselekedeteik olykor
hésiesek is, a filmek ezt a hdsiességet valamilyen médon rendre ellenpontozzak. Az 1917
fészerepldi egy pillanatra sem tekinthetnek ugy a végtelenbe, mint Wallace, amint egyik halalos
veszélybdl a masik felé botladoznak; A Fegyvertelen katona f6szerepléjét par évtizede még
félkegyelminek neveztik volna; a Sérfuvar Chickie-je pedig szintén egy jészandéku, de nem
tul éles eszl fickd, aki ugy gondolja, hogy j6 6tlet egy sporttaskanyi sérrel kimenni a vietnami
tlzvonalba. Amikor egy hajmeresztd incidens utdn némi kétségbeeséssel néz ra egyik cimborja,
az idésebb katonatars megnyugtatja: ,Ne aggédj miatta. Idérdl id6re talalkozni fogsz olyanokkal,
akik egyszerien tal hulyék ahhoz, hogy megdlessék magukat”.
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Ez a fajta 4talakulas nem csak a fészereplbket érinti, hiszen a filmekben az emberi kvalitasok
altalaban a szerepl6k viszonyaiban, a kilénb6z6 karakterek kdzétti kiildnbségekben mutatkoznak
meg. Mig a hagyomanyos haborus filmekben a fészerepld férfias erényeit és hdsiességét
tipikusan néhany gyava, gyenge, hitetlen, tgyetlen vagy néies mellékszereplé emeli ki, addig a
21. szazadi pacifista haborus filmekben ezek a mellékszerepldk gyakran a toxikus maszkulinitas
mintapéldanyai.

A hdsiesség fennkoélt mitoszait azonban nem csak a testi kitettség, a tudatlansag vagy épp
az egyugylség karakterjegyei tompitjak ezekben a filmekben, hanem szisztematikus képi-
ikonografiai mddszerek is. A Nyugaton a helyzet valtozatlan 2022-es feldolgozasa példaul a téli
természet képeibdl allé lassu, néma montazzsal indul: az elsé beallitason téli hegyeket latunk
a hajnali szurkiletben, a masodikon egy fenyderddt, a harmadikon egy réka csaladot a fold
alatti tregikben, majd az utolsd képen alulrdl tekinthetiink fel a hatalmas feny6k kézt a hajnali
égre. A film ebbe a szélesebb, az emberkbézpontu képalkotastél szandékosan tavolsagot tartd
perspektivaba, a természetit és (az utolsé kép altal) a transzcendenst is megidézé keretbe
helyezi az emberi torténetet. Amikor a kdvetkez6 beallitasban a kamera a magasbol, a hajnali
kéddn at kdzelit ra a harctérre, akkor a képet szemléld és értelmez6 tekintetliink mar az el6z6
képek teremtette értelmezési horizontban helyezi el a latottakat, a képen feltindé emberi
testeket. A humanista, antropocentrikus perspektiva azonban itt sem valik magatél értetéddvé. A
magasbdl kozelitd kamera altal nydjtott latvany nem feleltetheté meg semmilyen (é16) szerepld
perspektivdjanak, itt tovabbra is hangsulyosan a magasbdl tekintink le az emberi vilagra.
Raadasul a harctér ezeken a nyitoképeken elészér egy gydnyor(, szirkés-kékes tonusu, lassu
mozgasban Iévd nonfigurativ festményként tarul a szemuink elé, melyrdl csak egy id6 mulva
tudjuk megéllapitani, hogy val6jaban egy I6vészarkok kozotti, saros, fagyos, emberi tetemekkel,
elvesztett fegyverekkel és mindenféle térmelékkel tarkitott teriiletet latunk. A lassan kdzelitd
kamera csak ez utan, a féld folétt egy-két méterrel fordul a horizont felé, és kezd vizszintes
mozgasba, lassu eléremozgassal mutatva be a havas harcteret a rajta 6ssze-vissza fekvo halott
katonakkal. Egyetlen elesett katonanak sem latjuk az arcat, nem tudunk emberi szubjektivitast
vagy toérténeteket kapcsolni hozzajuk. A testek minden méltésag nélkili p6zokban fekszenek,
gyakran arccal a fold felé, néha kifacsart poziciokban, ahogy épp a halél érte 6ket, igy nélkildzik
a méltosagteli, hdsies halal abrazolasaban megszokott testi p6zokat, az ég (és magasabb rend(

ey

A képzdmlivészetben jaratos nézdnek ismerds lehet ez a képi eljaras. A brit festd, Christopher
Nevinson 1918-ban, még az elsd vilaghaboru idején, hivatalos haboris mivészként festette
meg A dicsdség utjai cimd, hires képet, melyen a fentiekhez nagyon hasonldéan, a nyugati
fronton, a haborutol feldult halott taj részeként festette meg az arccal lefelé, a sarban fekvé brit
katonakat (lasd kép). Az els6 vilaghaborut (vagy a Nagy Haborut, ahogy a britek nevezték) a
hadtérténet (és abrazolastorténet) talan legfontosabb forduldpontjaként szokas értelmezni, hiszen
a nagy tavolsagbol nagy embertdmegek elpusztitdsara képes modern fegyverek itt vetettek
leglatvanyosabban véget a haborarél mint bator férfiak dicsGséges, hdsies kiizdelmérél alkotott
korabbi elbeszélésnek. Amikor a somme-i csatdban a hdsies kiizdelem mitosza szerint nevelt
brit és francia katonak ezreit kaszaltak le percek alatt a német géppuskak, akkor nem csak
emberi életek vesztek oda (6sszesen kérilbelll masfél milli ember a két oldalon), hanem a
hésies hadviselés és hdsies férfiassag idealizal6 mitoszai is. A nyugati fronton dolgozé Nevinson,
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amikor megprébalta megmutatni a habora valodi borzalmait, atlépte a képi reprezentécio irott
és iratlan szabalyait: halott brit katonakat mutatott meg olyan mddokon, ami lehetetlenné tette
a korabbi, a hivatalos haborus propaganda altal kotelezéen eldirt reprezentaciés modokat. A
kép kiallitasanak haboru alatti betiltasa joI mutatja ennek a fajta abrazolasi hagyoméanynak az
ellenkulturalis statuszat, amely szisztematikusan térekszik a mitosz mogoétti materialis valosag,
a patosz mogotti nyomorusag és az idealizalo elbeszélések mdgoétti sérilékeny, szenvedd
emberi test megmutatasara.

Nyugaton a helyzet valtozatlan (Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022)

Nyugaton a helyzet valtozatlan (Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022)

A Nyugaton a helyzet valtozatlan elején feltiiné harctér egyértelmiien ehhez a deidealizalo
hagyomanyhoz csatlakozik, amiben az emberi testet nem nemesiti meg, nem emeli fel, nem
teszi halhatatlanna vagy a fajdalommal szemben ellenallova semmilyen hésies narrativa. A 21.
szazadban — részben a Nevinsonhoz hasonl6 mivészeknek kdszdénhetéen — ugy tlinik, hogy
moralisan valt megkérdéjelezhetévé a haborut a dicséséges hdsiesség mitoszai szerint 4brazold
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korébbi abrazoladsmaod. Ezeken a filmeken a testi sérilések bemutatasa gyakran naturalisztikus, a
harctéren lévd katonak néha bevizelnek a félelemtél, a halal bemutatasabol pedig hianyzik minden
patosz. A szenvedés és halal abrazolasaban megjelenik a térténelmi trauma bemutatasanak
egyik legerételjesebb tropusa, amit Walter Benjamin a német szomorujatékrél sz6l6 kényvében
megvaltas (vagy kegyelem) nélkuli halalnak nevez (Benjamin 1980: 367), amit a 21. szazadi
film kontextusaban nevezhetlink értelmetlen halalnak, azaz a testen tulmutatd (szimbolikus,
idealis) jelentés nélkuli halalnak is. Ez a szemlélet Benjamin szerint is (ahogy Kaja Silverman
szerint is) ,csak a vilag hanyatlasanak allomasain” valik jelentékennyé (Benjamin 1980: 367),
a traumatikus tapasztalatok ideéalokat 6sszetérd hatasara, akkor, amikor a térténelem alszent
elbeszélései mogott lathatdéva vélik ,mindaz, ami kezdettdl fogva alkalmatlan, szenvedésteli,
elhibazott a térténelemben” (Benjamin 1980: 366).

Christopher Nevinson: A dicséség utjai (1918)

Az ezt a szemléletet kdvett filmes abrazolasban az egyéni cselekvés nem vagy csak korlatozott
mértékben valik egy nagy, az egyénen tulmutatd, Benjamin altal a szimbolikus fogalmaval leirt
jelentés részévé. Az ezt a hozzaallast talan legradikalisabban alkalmazd Nyugaton a helyzet
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valtozatlan példaul a fent emlitett harctéri képekkel kezdbdd jelenetsorban a haboru gépezetének
mechanikus muikddésébe irja bele, annak rendeli ala az egyéni emberi életettérténetet. A
hajnali harctér képei ugyanis egy német tamadas bemutatasaban folytatédnak, ahol a kamera
altal kdvetett, Henrich nevl katona végul életét veszti. Halala utdn azonban nem gyaszol6
csaladot vagy patetikus beszédet hallunk, nem tekinttink fel a nemzeti lobogéra vagy az égre,
Henrich haldla nem nemesil meg semmilyen idealizal6 vagy szimbolikus képi gesztus éltal.
Epp ellenkezéleg: a film a haborl materialis aspektusai szerint szervezédik, az élettelen testek
és targyak mozgasara fokuszal. Végignézzik, ahogy a halottakat nagy halmokba rakjak,
megszabaditjak a még hasznalhato felszereléstél és ruhadaraboktél, ezeket Gjra nagy halmokba
dobaljak, a testeket névtelen fekete koporsokba teszik, majd elassak egy témegsirba. Ha a
film egy antropocentrikus, humanista latdsmodot kévetne, vagy ha szimbolikus jelentések
kifejezésére térekedne, akkor a montazs Henrich és tarsai féldbe helyezésével (illetve a halalt
valami médon megnemesitd, szimbolikus gesztussal) valdszinileg véget is érne. Azonban
nem igy torténik, a film egyfajta metonimikus vagy szinechdochikus logikat kévetve a haboru
materidlis mikoédésére fokuszal, a testeknek és targyaknak a haboru gépezetében folytatott
vandorlasara, ahogy a saros és véres uniformisokat elszallitjak a frontrdl, majd kimossék és
varrodaban megjavitjak, hogy aztan a film f6szerepldjének, a szolgalatra dénként jelentkezd
Paulnak a kezébe nyomjak. Az egyenruhan azonban véletlenil rajta maradt Henrich neve, igy
Paul naivan azt hiszi, tévedésbdl valaki mas egyenruhajat kapta meg. A soroz6tiszt persze nem
oszlatja el az illuzioéit: ,Bizonyara kicsi volt az illetére. Gyakran megtdrténik” — mondja, majd
egy mozdulattal letépi Henrich névszalagjat, és a féldre dobja, a tébbi utdlag letépett szalag
kdzé (lasd képek). Ez a Paul térténetét elindito jelenetsor jol példazza azt, ahogy a Nyugaton
a helyzet valtozatlan alaassa az antropocentrikus perspektiva kiemelt statuszat, és az emberi
életet egy nagyobb — megvaltas, kegyelem és heroizalé idealizmus nélkili — materialis folyamat
részéve teszi.

Nyugaton a helyzet valtozatlan (Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022)

A harci jelenetekben — mindezzel 6sszhangban — a kamera gyakran mozog egytt a dezorientalt,
életveszélyben cselekvé szereplbkkel, igy kdzvetlen kdzelrdl latjuk a borzalmakat, halljuk
a panikszerl légzésuket és kialtasaikat, és hozzajuk hasonléan mi sem latjuk a tavolbol az
eseményeket, nem latjuk a nagyobb képet, igy nézdként mi is kiszolgaltatottak leszink. Ezek
a filmes megoldasok (melyeket a Ryan kdzlegény hires, normandiai partraszallast bemutato
nyitd jelenetsoraig vezethetlink vissza) a politikai vezeték hangzatos beszédei feldl, illetve a
tabornokok terepasztala és stratégiai hadmozdulatokban valé gondolkodasa fel6l az egyszeri,

(@apertira

169



a harcba vetett, kiszolgaltatott gyalogos katona nagyon is testi harcélménye felé mozditjak el
a filmes abrazolas nézdpontjat, a testkdzeli tapasztalatok bemutatasaval pedig le is leplezik,
hazugnak és alsagosnak bélyegzik az elébbit.

Ez a perspektivavaltas a 21. szazadi haborus film egyik alapvetd jellemzéje. A haboru val6sagat
megtapasztald katondk ezekben a filmekben fokozatosan elveszitik a haborus propaganda altal
beléjik Ultetett kezdeti, naiv, idealisztikus és heroikus elképzeléseket. Ez a belsé eszmélési
folyamat és a kdvetkeztében megtdrténd belsd perspektivavaltas legalabb olyan fontos eleme
a filmek é&ltal elbeszélt térténeteknek, mint a harci események. Ez vildgosan latszik a Nyugaton
a helyzet valtozatlan-ban éppugy, mint a Minden idok legelképesztobb sérfuvarjaban, a Bombak
féldjén-ben, vagy a ZDF Anyaink, Apadink (Unsere Miitter, Unsere Véter, 2013) cim(i, Aleida
Assmann altal részletesen elemzett minisorozataban is.

Ebben az eszmélési folyamatban valik igazan jelentéségtejessé a f6szerepldik déntése, hogy
a mindent elborit6 értelmetlen és idealizalhatatlan pusztitas kbzepette egy j6l meghatarozhato,
limitalt terlleten mégiscsak megkisérlik helyreallitani az emberségesség moralis rendjét, azaz
egy apro gesztussal vagy kildetéssel (példaul egyetlen hétkéznapi katona, Ryan kdzlegény
megmentésével) affirmalni azokat az értékeket, melyeket a haboru elpusztitani latszik. ,Nem
hiszem, hogy ezuttal a vilag megmentése lenne a tét” — ahogy az egyik Viethamban harcolo
baratja mondja kij6zanitdan a naiv Chickie-nek A vilag legelképesztébb sérfuvarjaban, ugyanakkor
a hazai sor (és jokivansagok) atadasaval Chickie mégis kétségtelenll az emberség, baratsag és
szolidaritas apro, térékeny, de emlékezetes példajava valik. Ezekkel a makacs, a kérnyezetik
altal gyakran értetlenséggel szemlélt gesztusokkal a filmek és posztheroikus héseik egyszerre
hajtjak végre a nagy, idealizald, heroizald, militans térténelmi elbeszélések kritikajat, €s hoznak
létre egy korlatozottabb, a haboru nagy elbeszélésétdl fliggetlenitett, de a hagyomanyos
humanista értékrendet meguijitva affirmalé haborus filmes narrativat.

Konklazio

Osszefoglalasként megallapithato, hogy a 21. szazadi pacifista haborus film a hagyomanyos
haborus film egyes (nem diszkreditalodott) aspektusait igyekszik kombinalni egy sor, a kilencvenes
évek Ota megjelent és kanonizal6do kulturélis hatassal, mint példaul a sajat k6zdsség altal
elkdvetett atrocitasok elitélésével, az aldozatk6zpontu toérténelemszemlélet egyes elemeivel vagy
a militdns kulturék és toxikus férfiassag kritikajaval. Bar a filmek a korabbi pacifista szemlélet(
haborus filmek szdmos aspektusat megbérzik, mégis elkiloniti 6ket ennek a 90-es évek utan
megszilardult kulturalis paradigmanak a kdvetkezetes hasznalata.

Tébb szempontbdl is széls6ségek kdzti egyensulyozd mutatvanyra véllalkoznak ezek a filmek.
Egyszerre probalnak izgalmas, akciddus, vizualisan lebilincseld térténeteket elmondani, és
hdek maradni a fent emlitett kulturalis paradigma szigort normaihoz. Egyszerre prébalnak
odafigyelni a térténelem aldozataira, felhivni a figyelmet a haboruval egyutt jar6 értelmetlen
pusztitasra, ugyanakkor elkerllni az énostorozas mazochista poziciéjat is. Megprébalnak olyan
,posztheroikus” hGsdket mutatni, akik egy jol kérulhatarolt, korlatozott tertleten valamennyi
agenciaval mégis birnak, igy torténetlk alkalmas lehet pozitiv értékek felmutatadséra és egyfajta
k6zbsségformald, kohézidteremtd, Elsaesser altal kulturalis ragasztonak nevezett funkcio
betbltésére (Elsaesser 2005: 286).
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Az 1917 esetében példaul elmondhatd, hogy f6szerepldi egyértelmiien bator és nagyszerd tettet
hajtanak végre egy haborus helyzetben, a film ugyanakkor mégsem tér vissza a hagyomanyos,
naiv hésiességfelfogashoz, két fészerepld katonaja pedig tavol all mind a kortars hollywoodi akcié-
vagy fantasy-filmek hdstipusaitol, mind azoktél a kortars kelet-eurdpai, allamilag finanszirozott
filmek f6szereplbitdl, ahol a térténelem hdsies megidézése (vagy Ujrakonstrualasa) a nemzeti
blszkeség fokozasat célzd kulturpolitika (tdbbé-kevésbé leplezetlen) része. A film mind az
elbeszélt térténet tekintetében, mind az operatéri munkdban és a karakterépitésében tartozkodik
a heroikus idealizalas megszokott formulaitol. A filmvasznon megjelend emberek hétkdznapiak
és esendbek, a haboru nem dicsGséges, az erkdlcsi kérdések soha nem fekete-fehérek, az
erdszak soha nem Uinnepelni vald, a két fészerepld kuldetésének célja pedig a tovabbi vérontasok
elkertlése. Ugyanakkor a film nem aldozatokat mutat be: a két f6szerepld, akik atkiizdik magukat
a haborua poklan, s6t egyikiik oda is vész a klldetésben, aktivak, felmérik a kuldetés fontossagat
és hajlandbak akar életlk kockaztatadsa aran is teljesiteni azt. Azaz az 1917 nem felszamolja,
hanem inkabb atirja a hésiesség fogalmat.

A 21. szazadi pacifista haborus film ,posztheroikus” elbeszélései kdvetkezetesen tavol tartjak
magukat az er6szak és az erdszakos férfi idealizalasatol, ahogy a haboru Szent Célként
vald abrazolasatol is, ugyanakkor a filmes elbeszélés lezarasaban gyakran talalunk olyan
momentumokat, melyek értelmet adnak az egyéni szenvedésnek és halalnak. A ,vilag
hanyatlasanak” (Benjamin 1980: 367), a ,térténelem elhibazottsdganak” (Benjamin 1980:
366), azaz a halal és aldozathozatal hiabavalésaganak a lehet6sége végig ott kisért ezekben
a filmekben, de bizonyos elbeszélésbeli és képi megoldasokkal mégis gyakran megvalosul egy
Ujfajta posztheroikus értékrend affirmacioja is. Amikor az 1917 végén a kamera az eseményeket
tuléld fészereplbvel egyltt végigtekint a bajtarsakon, elid6zve az egyszeri katonék arcan, akkor
a néz6 is némi megrenduléssel nyugtazza, hogy a film soran latott rengeteg szenvedés és halal
nem volt teljesen hiabavalo, hiszen ezek a tarsak most fészerepl6ink dldozathozatala miatt élnek
és élhetnek. Hasonl6an vegyes, de a katarzist és az emelkedettséget sem nélkil6z6 zarlattal
talalkozunk a Dunkirque, a Ryan kdzlegény vagy a Fegyvertelen katona zarlataban is. A szérnyi
haboru nagy elbeszélésétol fliggetlenitett pacifista cél narrativ megoldasaval tehat ezek a filmek
lehetové teszik olyan haboruellenes haborus térténetek elbeszélését, amelyekben lathatdéva
valnak egyes pozitiv, ma is vallalhatd célok, és felmutathat6ak lesznek egyes nem erészakos,
nem toxikus, mégis hésies erények. Ezek a posztheroikus h6sék mar nem a vilagot prébaljak
megmenteni, nem a haborut prébaljak megnyerni, hanem egy szérny(, értelmetlen pusztitasban
tobzddo, hanyatlé vilagban prébalnak valami eléremutatot €s erényeset tenni, a vilagot elboritd
értelmetlen er6szak kdzepette a maguk korlatozott missziojaban igyekeznek valamilyen értéket
felmutatni. llyen értelemben a 21. sz&zadi pacifista haborus filmek kisérletet tesznek egy ujfajta
hési ideal megteremtésére és egy Ujfajta, kdzdsségformald erével bird, tarsadalmi és kulturalis
kohézibs eréként is mikddd (poszt)heroikus narrativa létrehozasara. Ezek a haborus filmek
tehat, Szkilla és Kharlibdisz k6z6tt navigélva, talan képesek lehetnek visszaadni a mindségi
filmnek azt a fajta kulturalis funkciét, amit Elsaesser oly fontosnak tartott az eurdpai szerzéi film
esetében. A 21. szazadi haborus film — akarcsak a rendezéi film a maga fénykoraban Eurépaban
vagy épp a szappanoperak a latin-amerikai kontextusban — ,képes lehet arra, hogy megadja a
nézbnek az egység, valahova tartozas, kohézib és a tarsadalmi szerepvallalas” érzését (Elsaesser
2005: 469), mely még ha illuzérikusnak tlnik is, a film performativ kulturalis ereje altal talan
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kdzdssegformald erbvé valhat akar ,egyébirant teljesen diszfunkcionalis, antagonisztikusan
megosztott és szegregalt” (Elsaesser 2005: 469) tarsadalmakban is.
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