Varga Zoltan

K6 kovon nem marad, ha tancol a Yeti. A burleszk

Mmegjelenése a magyar rajzanimacioban

Absztrakt

Varga Zoltan tanulmanya azt vizsgalja, hogy milyen médon jelentek meg a burleszk jegyei a
magyar rajzfilmben. A burleszk — a némafilm par excellence filmmifaja — val6jaban nem tiint el a
hangosfilmvaltassal, csak atalakult: megjelent az animacidéban, mindenekel6tt a klasszikus
hollywoodi rajzfilmben. A rajzfilmburleszk a vilag mas tajain is felfedezhetd: a tanulmany
hangsulyozza, hogy a magyar filmben a jelenléte 6sszességében szérvanyos ugyan (példaul
Macskassy Gyula néhany mivében talaljuk meg a nyomait), bizonyos életmivekben azonban
kitlintetett jelent6sége van. llyen Nepp J6zsef és Ternovszky Béla animacioés életml(ive; az alkoték
nevéhez fliz6d6 Gusztav-szériaban vagy t6bb rovidfilmben (Nepp: A Yeti dala, Megalkuvé macskak;
Ternovszky: Modern edzésmédszerek, Mindennek van hatara) megfigyelhet6 a burleszkjegyek
nyomatékos alkalmazasa. Gyulai Liviusz munkassagaban tapasztalhato a leger6sebb vonzalom a
burleszk irant, legyen szé6 sorozatokroél (Jomadarak, Tinti kalandjai) vagy egyedi filmekrél (Delfinia,
Joénas, Golyo6s mese, Szindbad, bon voyage!, Az 6rangyal). A tanulmany részletesen bemutatja, hogy az
emlitett alkoték miként idézik meg és gondoljak tovabb a rajzfilm kbézegében a burleszkfilmes

Orokséget.

Szerz6

Filmtorténész. 1984-ben szlletett Kecskeméten. A kecskeméti Banyai Julia Gimnazium tanuléja
volt (1994—2002); az ELTE BTK-n diplomézott (2008), majd szerzett doktori fokozatot (2012).
2006-t6l 2018-ig harom egyetemen 6raadéként (Budapesten és Szegeden) tébb mint félszaz
kurzust tartott. 2004 6ta jelennek meg publikacioi, tobbek koz6tt a Filmvilagban, a Metropolisban,
az Apertdraban, a Pannonhalmi Szemlében, az Art Limesben, a Forrasban, valamint
tanulmanykoétetekben (Macskassy Gyula, 2013; A horrorfilm, 2015; A sci-fi, 2016; A vaszon és a divany
talalkozasa, 2018; Népmesék szoban, irasban, képben, 2020). Tarsszerz6je A vampirfilm alakvaltozatai
(2009) és a Jankovics Marcell (2019) cim( konyveknek. Onallé kotetei: A magyar animécios film:
intézmény- és formatorténeti kozelitések (2016); A kecskeméti animacids film (2019); Macska—egér jatékok.
Ternovszky Béla animécios filmjei (2022). A Magyar filmek 1896—2021 cim kotet (2021)
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Varga Zoltan

K6 kovon nem marad, ha tancol a Yeti. A burleszk

Mmegjelenése a magyar rajzanimacioban

Hevesy Ivan egyetemes némafilm-torténetének sokat idézett széfordulata szerint a burleszk [11  a
filmmoivészet legédesebb gyermeke”. [21 A verbalis humortdl, a szavaktél érintetlen, a vizualis
eszkdz6kodn nyugvo, a filmtrikkokre is el6szeretettel tAmaszkodd mozgdképes komédia-tipus
kiérlelését — Charlie Chaplin, Buster Keaton vagy Harold Lloyd esetében a csUcsra jaratasat —
jelenté burleszkmlifaj ,,bolcsGje” valéban aligha lehetett volna mas, mint a némafilm. [31 Am a
hangosfilmvaltas nem sziikségszerUen jelenti a ,,koporséjat”. A kdzkelet( vélekedés szerint a
némafilm alkonyéaval a burleszk ugyan eltlint a filmkultara mufajkinalatdbol, de kétféle aton is
elindulhatunk, ha amellett kivanunk érveket folsorakoztatni, hogy a hangosfilmvaltassal a burleszk
nem tdnt el, csak atalakult. Az egyik, a kézenfekvébb kdzelitésmod azokat az élészereplés
hangosfilmeket sorolhatja el8, amelyek tudatosan fordulnak a burleszk 6rokségéhez, de azt
tovabbgondoljak. modernizaljak. Ennek az esetnek az élvonalba kinalkozo példaja Jacques Tati jol
ismert és f6ként elismert életmdive, [4] de rajta kivil is tdbben nekiveselkedtek a burleszkmiifaj
feltAmasztasanak. Utdbbiak k6zott nemcsak olyan muveket talalunk, amelyek a tisztan komikus
hataskeltés keretein beltil maradnak, mint Mel Brooks Bombasikere (Silent Movie. 1976), [51 hanem
érdekes moédon meghdokkentd mifajkeveréket kidolgozo tételeket is, igy példaul a burleszket a
horrorba delegal6 filmeket: Shanks (William Castle, 1974), Gonosz halott 2 — Halott vagy hajnalra (Evil
Dead Il — Dead by Dawn. Sam Raimi, 1987). 6]

A burleszk tovabbélését tanisité masik korpuszt nem az él8szereplés, hanem az animacios
filmben talaljuk. Noha ez a burleszk-6rokség sem ismeretlen — a Film- és médiafogalmak kisszétara
burleszk-szocikke [l példaul, ha csak egyetlen mondat erejéig tér is ki ra, felhivja a figyelmet erre a
kapcsolatra —, val6szintleg kevésbé kézismert filmtorténeti tény, mint a Jacques Tati-féle burleszk-
modernizacié. Az animacioval vagy a filmes komikummal foglalkoz6 szakirodalmakban a
burleszk és — mindenekel6tt — a klasszikus hollywoodi rajzfilm kapcsolata mindazonaltal szamon
tartott és/vagy méltatott jelenség. [8 Ez aligha meglepé, hiszen olyan burleszk-remekmtivek
szulettek rajzfilmként a klasszikus Hollywoodban, mint — csak a legkivalébbak kdzul szemezgetve
— a Fleischer fivérektdl az A Dream Walking (1934), a Disney-nél késziilt The Clock Cleaners (Ben
Sharpsteen, 1937), Tex Avery King Size Canary-ja (1947), a William Hanna — Joseph Barbera paros
The Cat Concertoja (1947), a Chuck Jones altal rendezett The Rabbit of Seville (1950), vagy a Friz
Freleng keze aldl kikerult The Pink Phink (1964).

King Size Canary (Tex Avery,1947)



A burleszk megjelenése a(z) (rajz)animacidéban ugyanakkor nem az amerikai filmtoérténet
hitbizomanya: a vilag mas tajain is készultek animécios burleszkek. igy a kozép-kelet-eurdpai
filmmuvészet is, még ha csekély mértékben, de kiérlelt olyan animaciés muveket (ha nem is
feltétlendl csak rajzfilmeket), amelyeket relevans médon formalt a burleszk mdfaja. A csehszlovak
animacioban példaul ebben a vonatkozasban emlithetd, hogy Jan Svankmajer sajat tiszteletbeli
elédeinek egyikét abban a Charles Bowersben fedezte fel, akit a nagyk6zonség éppugy teljesen
elfeledett, mint a filmtorténetiras, holott Bowers az animacio és a burleszk dsszekapcsol(6d)asanak
egyik els6 kulcsfiguraja. Az 1920-as évek méasodik felében készilt, targyanimacios eljarasokat
integrald burleszk-szkeccsei nem véletlenil ihlették meg a stop-motion animaciéhoz a szurrealista
képzeletvilag prizmajan at kozelité Svankmajert; a cseh mester leginkabb burleszkes alkotasa
alighanem A lakas (Byt. 1969), amely — az él8szerepl8s képsorokat stop-motion animaciéval kever§
filmként — nemcsak a mosolyfakaszté csetlés-botlast, de egyuttal a kafkai jellegl szorongéaskeltést

is maximalis hatékonysaggal alkalmazza. [9]

Az alabbi irasban a magyar animaciora fokuszalok, s abba kisérlek meg bepillantast nydjtani, hogy
a rajzfilmben miként jelentek meg burleszkjegyek. Mint latni fogjuk, (1) a burleszkjegyek nem
szervesultek a magyar rajzfilm eszkdzkészletében olyannyira, mint a tengerentuliéban;
ugyanakkor (2) bizonyos alkoték — mindenekel6tt Nepp Jozsef, Ternovszky Béla és Gyulai Liviusz

— szamos rajzanimacidjaban nagyon is fontos szerepet tolt be a burleszkes jelleg.

A kifejtés megalapozasahoz néhany el6zetes megjegyzést kivanok tenni. Ha magyar animacios
burleszkrél beszélunk, akkor ennek kialakuldasdhoz, jellegzetességeinek kibontakozasahoz nem
lehetséges sajat, azaz magyar filmtorténeti hagyomanyt tarsitani, ellentétben azzal, ahogyan az
amerikai rajzfilmburleszknek rendelkezésre allt mintaadéként az amerikai él6szerepl8s
filmburleszk. Miként Chuck Jones fogalmazott: ,,A 20-as években cseperedve fel, lehetetlen lett
volna, hogy ne hasson rank Chaplin, Keaton és Harold Lloyd, ezek a nagyszerl komikusok, akik
igazi mesterek voltak.” [10] A némafilm-korszakban a magyar burleszkfilm megteremtésére ugyan
torténtek kisérletek — s6t, szamos probalkozast tartanak szamon a kutatok —, de egyik sem hozott
maradandé eredményt. 111 | ényegesen késébb, az allamszocializmus filmmtivészetében viszont
szllettek olyan filmek, amelyekben er6teljesek a burleszkjegyek, esetiikben azonban a modernista
inspiracio éppolyan nyomatékos, ha nem meghatarozébb. Bészérményi-Nagy Orsolya
tanulmanya Novak Méark révidfilmjét, a Keddet (1963), valamint az egész estés Gyerekbetegségeket
(Kardos Ferenc — R6zsa Janos, 1965) és az Ismeri a szandi mandit? (Gyarmathy Livia, 1969) cim(
filmeket elemzi részletesen a hatvanas évekbdl. [121 E mivek mellé kivankozik késébbrél — a
burleszkhez és a némafilmes formanyelvhez a lehet§ legdirektebben visszanyulé — Sandor Pal-
film, a Régi id6k focija (1973), de még el8bbre haladva az id6ben masok is emlitheték, példaul Timar
Péter bizonyos munkai — az Egészséges erotikatol (1986) a Zimmer Feriig (1998) — a legkevésbé sem
érintetlenek a burleszkjegyektél. Talan maroknyi él6szerepl8s filmmel még lehetne folytatni a
lajstromot, e ponton azonban az a Iényeg, hogy itt legfeljebb parhuzamossagroél beszélhetiink a
magyar film él&szerepl&s és animacios alkotasaiban megjelend burleszkrél. Arrél viszont, hogy

el6bbiek inspiraltdk volna utébbiakat, aligha. Jelen tanulméany nem vallalkozik arra, hogy szamba



vegye, milyen hataskapcsolat tételezhet6 a két korpusz k6zott (egyaltalan: van-e?), hanem abbdl a
feltevésbdl indul ki, hogy a magyar rajzanimacios burleszket éppugy az amerikai rajzfilmes (és
egyuttal az él6szerepl8s) burleszk fel6l érdemes megkdzeliteni, mint ahogy 6hatatlanul a vilag

valamennyi egyéb tajan készilt hasonlo alkotasok esetében ez nem tlinik megkerulhetének.

Ilyen osszevetésre kinal példat Olga Blackledge rajzfilmes hajszasorozatokrol irt tanulmanya, [13]
amely a jelen fejtegetés szamara is tartogat relevans megallapitast. Blackledge a mindmaig
viladghires amerikai szériat, a Tom & Jerry-t (William Hanna, Joseph Barbera és méasok, 1940—68) és
a maga koraban igen kedvelt szovjet sorozatot, a No, megallj csak!-ot (Nu, pagagyi! Vjacseszlav
Mihajlovics Kotyonocskin és masok, 1969—86) hasonlitja 6ssze. A szamos hasonldsag mellett a
szerz§ alapvet6 kilonbséget lat abban, hogy mig a Tom & Jerry j6forman csucsra jaratja a (komikus
hatasu) erészakot, amely rendre a szerepl8k (leginkabb persze Tom macska) testének atmeneti
deformalédasaban manifesztalédik, addig a No, megallj csak! nem egyszerien tartézkodik az efféle
gegektdl, hanem kifejezetten kerili azokat: ,[...] a No, megallj csak! hasonl6é helyzeteit Ugy tervezték
meg, hogy vagy ne legyen lathat6 az erészak pillanata, vagy az Glddzés feszlltségét egy
er@szakmentes geg oldja fel”. Ilyen megallapitas nem csupéan a szovjet animaciot illet6en tehet6;
latni fogjuk, hogy a magyar rajzfilmburleszk jelent8s részében is erre figyelhetiink fel: a komikus
szinezetl er6szak minimalizalasa, vagy éppen teljes elhagyasa tapasztalhaté bennitk. Ez persze
nem minden esetben érvényesul — ahogyan az amerikai rajzfilmburleszk esetében is vannak
markans kivételek [141 — hiszen néhany magyar rajzfilmburleszk éppen az erészakos elemek
(6n)reflexiv hasznéalataval tlinik ki. De hogy a komikus er8szak a magyar rajzfilmburleszknek (a
szovjethez hasonl6éan) nem valt olyan szinten meghatarozé komponensévé, mint az amerikainak,

az kevéssé cafolhato allitasnak tlinik.

Végezetil: fejtegetésem a rajzaniméacidra fokuszal, de fontos kitérni ra — legalabb emlitésszinten —,
hogy burleszkjellegzetességek mas animacios formakban is tetten érheték, igy a magyar, mint a
nemzetkdzi animacios filmben, ahogyan azt a korabban emlitett Svankmajer-film is példazza. [15]
A stop-motion animécidé bizonyos tipusai, mindenekel6tt a gyurmafilm és az embereket animalé
pixillacid kinadlkoznak olyan ,.k6zegnek”, amelyben igen jol mikoédhetnek a burleszkes jegyek. A
gyurmaanimacios és a pixillaciés burleszkanimaciék fogalmazasmaodja bizonyos fokig
emlékeztethet a rajzfilmes geghasznélatra, de egyuttal sajat — 6ntérvényl — komikus (és vizualis)
vilagot is kidolgoznak a vonatkoz6 filmek, s ennek alaposabb feltarasa kiilén fejtegetést érdemelne.
Varsanyi Ferenc pixillaciéinak (élen a Suli-bulival [1982]), Varga Csaba Auguszta-sorozatanak
(1980—86), illetve Cako Ferenc széridinak (Sebaj, Tébias [1982—85], Zénd [1985—88]) és
rovidfilmjeinek (Autotortara [1982], Randevi [2004]) a burleszkkel létesitett kapcsolatarol

szakcikkekben, valamint a magyar animaciérél irt monografiamban olvashaték megallapitasok. [16]

Ki latott lovat a hazban? Szérvanyos burleszk a magyar rajzfilmben

Mintha csak el6revetitené a burleszk korlatozott megjelenését a hazai rajzfilmben az, ahogyan

Macskassy Gyula, a ,magyar animacids film atyjaként” tisztelt alkoto [17] nyult ehhez a miifajhoz.



Mesefilmjei és karikaturisztikus animaciai ritkan fordultak a burleszkhez, mindazonaltal talalunk
ra példakat. A mesefilmek kdzé tartozé Egér és oroszlan (1955) nyitanyaban lathat6 tlddzésjelenet
(az egér és a keselyl kozott) szinte ,,egyenes agi leszarmazottja” a tengerentuli hajszaburleszknek —
még a gravitaciot érvénytelenits geget, a leveg6ben lépkedés nagy multt poénjat is alkalmazza [18]
—, ez azonban csak kisebb részlet a filmbd&l, melynek tovabbi cselekménye mas iranyt vesz. A
karikaturisztikus Macskassy-animaciok egyik alapvetését jelent6 Parbaj (1960) ugyan kifejezetten
az intellektualis humorrol nevezetes, de arra is figyelmesek lehetiink, hogy nem sokkal a (részben)
képletekkel vivott ,szellemi csatat” megel6z6en az intrikus Marsot a Tudds 4ltal atvéaltoztatott
targyak, igazi burleszkgegeket eredményezve, alaposan elpaholjak. Egyebekben sem a Parbaj, sem
a rendez6 mas karikaturisztikus alkotasai nem vonzédnak a burleszkhez — leginkabb a generéacios
ellentéteket komikusan tematizalé Oreg és fiatal (1969) all még viszonylag kézel a burleszkhez
(mint sajatos ,,macska—egér” harc megjelenitése). Macskassy rajzfilmsorozata, a Peti (1962—67)
nyitanya, a Peti és a gépember a mechanisztikussaghoz kapcsolédé burleszkhumort [19] példazhatja,

am a rovidfilmekhez hasonléan a teljes sorozat inkabb eloldédik a burleszkes mintaktol, mintsem

kotédik azokhoz.
Parbaj (Macskassy Gyula, 1960)

Hasonldképpen, szamos mas magyar rajzfilm esetében talalunk laza kdtédést a burleszkhez —
anélkil, hogy ez a kapcsolat az érintett alkotasokban dominanssa valna. A kdvetkezé mavekbdl
lehet ,,szemezgetni”. Csermak Tibortol A piros pottyds labda (1961) cselekménye felfoghaté egyfajta
jatékos uldozéssorként, [20] de a szituacié nem tényleges tldozés, és a film nem is célozza a
komikus hataskeltést — hanem lirai alkotas, amely egy kislany fantazialasat, ,,mentalis utazasat”
koveti. Dargay Attilatol a Hajra, mozdony! (1972) ugyancsak az tildozésre lehet — illetve lehetne —
példa, amely kiegészil a mechanizmus-témaval is, mi tobb, a vonatmotivum minden id6k egyik
leg(el)ismertebb burleszkfilmjét, A Generalist (The General. Clyde Bruckman — Buster Keaton,
1926) is megidézheti. Csakhogy a Hajra, mozdony! esetében sem bontakozik ki valodi
hajszaszituéacio, pontosabban masra helyez8dik a hangsuly: Dargay tarsadalmi-politikai szatirat
érlel a hajsza és a mechanizmus motivumaira épitve. Dargay kés6bb az egész estés animaciodiban,
kiléonodsen a Ladas Matyiban (1977), kisebb mértékben a Szaffiban (1985) biztositott teret a
burleszkjellegnek — de a mUfaj elemei ezekben a filmekben sem jutottak meghatarozé poziciéhoz,

inkabb a helyzet- és jellemkomikum mellé alkalmilag tarsul6 eszkdzként kaptak szerepet.

Kulon figyelmet érdemel Csonka Gyorgyt6l a L6 a hazban (1975), illetve T6th Pal Hogyan lehet
megijeszteni egy oroszlant? (1980) cim rajzfilmje. A L6 a hdzban L&zar Ervin-novellat adaptald
abszurd-szurrealis etlidjének k6zéppontjaban a bérhazban rejtegetett — allitdlag kék — paripat
leleplezni érkezd hivatalnok balsikerli nyomozasa all, amely hajmereszt6 burleszkbe torkollik. A
hivatalnok fejvesztett rohanasa kifejezetten akrobatikussa véalik, amikor a férfi gérkorcsolyaba
bujva babuként pattog le a Iépcs6soron, majd propellerként poérg6 karjaival probal egyensulyozni
gurulasa soran. [211 A rajzfilm utolsé harmadat uralé burleszkjelleg éles ellentétben all a bevezetd
jelenetek hivatali kozegének kimértségével, ami fokozza a cselekmény ,,nagy ugrasainak” komikus

hatasat. (221 Téth Pal debiitalé rajzfilmje — a kecskeméti animacio egyik legsikeresebb egyedi



animacioja — viszont nem él hasonlé ritmusvaltassal, a komikus cselekményépités kényelmes
tempdban bontakozik ki. A Hogyan lehet megijeszteni egy oroszlant? elsésorban a cirkuszmilib és az
epizodikus felépités révén kotédik a burleszkmt(ifajhoz, kozelebbrél — értelemszeriien — Chaplin
klasszikusahoz, a Cirkuszhoz (The Circus. 1928). Ezen a rajzfilmen alapul Toth Pal széridja, a Leo és
Fred (1984—86), amely részben a cirkuszmili6bél ad6doé burleszkes jelleg hattérbe szoritasaval,
részben Jacques Tatival parhuzamba allithaté csendes-szomorud humoraval ugyancsak azt
példéazza, hogy a magyar rajzfilm komikus eszk6dztardbol bar nem hianyzik teljesen a burleszk, de

ha mégis megidézédik, nem feltétleniil keriil dominans poziciéba. [23]
Hogyan lehet megijeszteni egy oroszlant? (T 6th Pal, 1980)

Ez persze csak nagy vonalakban igaz. Néhany alkoté munkassagaban jelentékeny kivételeket is

talalunk.

A Yeti amokfutasanak is van hatara: Nepp Jozsef és Ternovszky Béla

rajzfilmburleszkjei

Nem véletlen, hogy azok az alkotdk, akiknek a nevéhez leginkabb tarsithaték a magyar animacios
burleszkek, szinte mind a hazai animéacios film karikaturisztikus aramlatanak [24] képvisel6i.
Tekintve, hogy a karikaturisztikus animacié a komikum legkiilonb6z86bb eszkdzeivel é16
fogalmazasmad (volt), nem meglepd, hogy az dramlat alkotasainak egy része besorolhat6 a
burleszk m(fajaba. Ahogyan az sem kelthet megutkézést, hogy az aramlat alighanem
legmeghatarozobb alakja, Nepp Jozsef és hozza mivészi habitusban a legkdzelebb all6é kollégaja —
egyben évtizedeken at alkototarsa —, Ternovszky Béla jegyzi a magyar burleszkrajzfilm tébb jeles
tételét, nemcsak bizonyos rovidfilmjeiknek, de a Gusztav-széria (1964—77) néhany epizédjanak is

koszonhetben.

A Yeti dala (Nepp Jozsef, 1970) © NFI-Filmarchivum
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Nepp Jozsef két rovid rajzfilmje tekinthetd egyértelmien burleszknek (is): az életm( kevésbhé
ismert alkotésai kozé tartozo A Yeti dala (1970) és a kozkedveltnek mondhatd Megalkuvé macskak
(1979) képviselik a mfajt. E két rajzanimacio ismertségében éppugy éles eltérés mutathato ki,
miként legfébb jellegzetességeikben is meglehetfsen kiilonb6z8ek, f6ként a vizualis
megformalasukat illetéen: A Yeti dala a Nepp egyéb rovidfilmjeire jellemz6 minimalista stilust
példazza, a Megalkuvé macskak nem. Am koz6s benniik, hogy mindkett6 erésen épit a zenei
alapokra: A Yeti dala instrumentalis zenét (helyenként z6rejzenét) hasznél, mig a Megalkuvo macskak
ban népszer(i eléadék — Hofi Géza és Kods Janos — cirmos-alteregéjanak duettje hallhato. [25]
Tovéabba mind a két rajzfilm nem csak ,,tisztan” burleszk: A Yeti dala parabola is, a Megalkuvd

macskak pedig musical és burleszk szokatlan dtvozete is.

A Yeti dala mosolygé majomembere egyszerd, repetitiv dallamot didolva és arra — igencsak sajatos
modon — tancolva zudul ra a vilagra, mindennek nekimegy, ami csak az Gtjaba kerul. Sajat
ritmusban riszalva donti ki a fakat, boritja fel a villanyoszlopokat, veri szét a koztéri szobrot s
pofozza és pufoli az embereket [26] — mignem valami neki is megalljt parancsol: az Gthenger. A
fizikai erB6szak, a ,tettlegesség” ilyen nyomatékos — persze mindvégig groteszk humoru — jelenléte
szervezi egyfelbl A Yeti dalat, masfel6l pedig a parabolikussag, amely Nepp korabbi munkaiban is
érvényesiult. [271 Mar els6 egyedi filmje, a Szenvedély (1961) a parabolikus jelleg( karikaturisztikus
animaciok korai példajanak tekinthet6, s ezt fejleszti tovabb Nepp talan legismertebb egyedi
filmje, az Ot perc gyilkossag (1966). [28] Mindkett&nél s(iritettebb — harom perces hosszaval
Iényegesen rovidebb is — A Yeti dala, de hozzajuk hasonléan miniattrizalt tarsadalmi tablét vazol
fel, s a tarsadalmat — miként az Ot perc gyilkossag — annak széthullasaban mutatja meg; a széthullas
ezuttal egyetlen nagy és kilsé rombolo er§ szamlajara irhatd. A parabolikus jelleg kiilébndsen
nyomatékos az elvont elemek révén: a majomember nem csupan mindennapi kispolgarokat tarol
le az Utja soran, hanem allegorikus alakokat is — angyalt és 6rdogot éppugy lever, mint rabot és
renddrt. Mindennek kdszdnhet8en A Yeti dala nem csupéan a ,,hasraesés”, ,,bananhéjon elcstszo6s”
egyszer(bb burleszkekben gydkerezik, hanem a burleszkfilmek komplexebb valtozataiban is;
azokban, amelyek akar ,lételméleti fejtegetésként” is felfoghatok, afféle toprengésként a lét
értelmérdl (vagy értelmetlenségérdél) — miként Bikacsy Gergely lehengerl6 esszéje ajanlja ezt az

interpretacios lehet&séget Buster Keaton filmjei kapcsan. [29]



A Yeti dala (Nepp Jo6zsef, 1970) © NFI-Filmarchivum

A cselekmény a maga komikus hangvétell — a dallammal teljesen szinkronba hozott —
rombolasaval burleszkbe ill6 ugyan, A Yeti dala antih8se azonban nem a burleszk (tdbbnyire)
szerethetd csetl6-botlé f6hbseivel hozhatd rokonsagba, sokkal kézelebb all a horrorrémekhez,
mindenekel8tt — barmennyire meglepd asszociacionak is tlinik — A texasi lancflrészes mészarlas
(The Texas Chainsaw Massacre. Tobe Hooper, 1974) berreg6 lancflirésszel rohangalé
behemotjahoz. Kiraly Jen6 szavai mindenesetre, amelyeket az utdbbi kapcsan fogalmazott meg,
Nepp Yetijére is illenek: 6 ,,a csortetd agresszivitas, a diadalmaskodo tulerd, mely csak azzal tud
megbékélni, amit alavetett, szétrombolt, megsemmisitett, kioltott. [...] a flirészesek kdztiink
vannak, a mindennapi flirészesek, lathatatlan flirésszel dolgozoék, az életnek ész nélkil nekirontok,
akik a konyortelenség ellenallhatatlansagaval zadulnak végig a vilagon, felbecsilhetetlen,

jovatehetetlen anyagi és szellemi karokat, lelki roncsokat, emberi romokat hagyva maguk utan.” [30
1

Megalkuvd macskak (Nepp Jozsef, 1979)

A Megalkuv6 macskak f6h&sei antropomorf macskafigurak — a mar emlitett Hofi és Koos
karikaturisztikus alakmasai —, akik setesuta egerészésik kdozben kdzdsen énekelnek, és sajat
notajukat a hatvanas—hetvenes évekbdl szarmazo emblematikus slagerek részleteivel teszik
valtozatossa. A Megalkuvé macskakban ekként legalabb olyan dominans a musicales kidolgozas,
mint a burleszkes; benne és altala burleszk és musical egyarant kényezteti a k6zonséget (akarcsak a
szinekben dus, A Yeti daldhoz képest Iényegesen dekorativabb latvanyvilag). A cimszerepl6k a
burleszk szerethet6 antih8seivel allithatok parhuzamba — eltér6 testi tulajdonsagaik (magas és
vékony, illetve alacsony és tomzsi kontrasztja) alapjan leginkabb Stan és Pan dudjaval —, a szituacio
pedig értelemszertien minden id6k legismertebb animacios burleszkjét, a Tom & Jerry-t idézi.
Csakhogy a széria prolongalt macska—egér harca itt hét percbe strisédik, s Nepp filmje ha nem is
mell6zi teljesen, de minimalizalja a macskafigurak fizikai sérulésével jaré gegeket (el6kertl
példaul a kalapacs, amellyel természetesen maguknak okoznak fajdalmat a kandurok; egyikiuk

villanydroétot fog, a masikat egérfogdval tréfaljak meg a ragcsaldk). A macskafigura megkett6zése
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