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Body Gabor Kutya éji dala (1983) ciml nagyjatékfilmje a nyolcvanas évek magyar
filmjében megjelend Uj érzékenység elnevezésl pszeudo-iranyzat egyik fémive. A film
radikalis komplexitasa a film zene- és hanghasznalatdban kulénésen erbteljesen jelenik
meg. irasomban a Kutya éji dala hangsavjanak szoros és részletes, tartalmi és formai
elemzésével kivanom feltarni a film értelmezése szempontjabdl kiléndésen fontos hangi
jelentésréteget. Amellett érvelek, hogy az elektronikus zajzenébdl, alternativ és klasszikus
zenébdl, valamint katona- és népdalokbdl all6 filmzene darabjai vagy 6nmagukban
destrualtak, vagy fesziltségmentesit6 funkciéval birnak.

Gabor Body’s feature film The Dog’s Night Song (1983) is one of the main works of new
sensibility, a pseudo-movement in Hungarian cinema of the 1980s. The radical complexity
of the film is strongly displayed in its usage of music and sound. In my essay, | will explore
this layer of sonic meaning, which is particularly important for the interpretation of the film,
through a close and detailed analysis of the soundtrack of The Dog’s Night Song, both
in terms of content and form. | will argue that the pieces of the soundtrack, consisting of
electronic noise music, alternative and classical music, as well as military and folk songs,
are either inherently destructive or have a tension-exempting function.
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Bevezetés

Tanulmanyomban Body Gabor Kutya éji dala (1983) cimU filmjének hang-, illetve zenehasznalatéat
fogom elemezni, a film hangsavjanak szoros és részletes, tartalmi és formai elemzésére
véllalkozom. A Kutya éji dala a rendez6 harmadik, utolsé nagyjatékfilmje. El6z6 két alkotasa a
dolgozatom targyaul szolgalo film hang- és zenehasznalatat tébb aspektusbol is megelblegezd
Amerikai anzix (1975) és a Psyché (1980). A Kutya éji dala utan készult el Body Kliptrilogiaja
(De Occulta Philosophia [1983], Dancing Eurynome [1985], Walzer [1985]), amelyeknek a
Kutya éji dalahoz hasonldan szintén erételjes a zenei meghatarozottsaga. A Kutya éji dalat az
Uj érzékenység — szintén zeneileg meghatarozott — ,pszeudo-iranyzatahoz” szokas sorolni.

Ez a filmcsoport a nyolcvanas évek elsd felének néhany magyar filmjét foglalja magaba, amelyekre
a jatékfilmes forma és a neoavantgard térekvések egyuttélése jellemzd. Ezek a filmek szorosan
kapcsolédnak a nyolcvanas évek képzdmlivészetéhez és posztmodern vilagképéhez is. K6zds
bennlk az 0 narrativitas? és a jelen irasom szempontjabdl legfontosabb zenei meghatarozottsag.
Ez utobbi elsésorban a new wave egyuttesek (pl. Trabant, Vagtazé Halottkémek) ,tendencidézus
felmutatasaban™ jelenik meg. irasomban arra vallalkozom, hogy zenehasznélati elemzéssel
ramutassak Boédy Gabor Kutya éji dala cim( filmjének radikalis komplexitasara.

Zene- és hanghasznélati elemzés alatt a film hangsavjanak formai és tartalmi vizsgéalatat értem.
Formai szempontbdél a kilénb6zé zenei tipusok szerint nyolc részre osztom a Kutya éji dala
zenei vilagat, amelyeknek egy-egy fejezetet szanok irdsomban. Ezek a kdvetkezdk: a Vidovszky
LaszI6 altal szerzett-improvizalt filmzene, az A. E. Bizottsag zenéje, a Vagtazé Halottkémek
zenéje, a klasszikus zenei idézetek, a katonadalok, a népdalok, a Palais Schaumburg zenéje
és Gobz LaszI6 harsonajatéka. Tartalmi vizsgalatom soran pedig a filmben alkalmazott zenék
jelentésének megragadasara térekszem. Széveges zenék esetében ez elsGsorban a szbveg
elemzése altal tarul fel, de minden esetben fontosnak tartom a zenei format is, illetve, hogy a
filmben egy zene a diegézis részeként vagy azon kiviil szolal meg. Ugy vélem, a film hangséavja
tobbletjelentést hordoz magaban, amivel érdemes 6énmagaban és a filmképhez képest is
foglalkozni. A zenéknek (és zeneszdvegeknek) a szuzsével valo kapcsolatat, valamint a zenén
tul a hanghasznalat egyes jellegzetességeit (pl. effektek, torzitott hang stb.) is vizsgalom.

Vidovszky Laszl6 filmzenéje és a hangeffektek

A Kutya éji dala hivatalos filmzenéje Vidovszky Laszl6 experimentalis elektronikus improvizéacidja.
Tulajdonképpen alkalmazott zajzene, mely a film nagy részében jelen van mesterséges
atmoszférahangként és effektek forméajaban. Mar a fécim alatt hallhatjuk ezt a kisérteties zugast,
amely a film soran végig fenntartja abbéli titokzatossagat, hogy diegetikus vagy nondiegetikus
hangrol van-e sz6. A hangforras ugyanis lathatatlan, azonban ez a ,zaj” a filmet belengd
természetfeletti atmoszféra hangbéli megjelenése, igy nem déntheté el egyértelmien az, hogy
a film cselekményvilaganak része-e, vagy egy szerzéi reflexié a film cselekményvilagardl,
hangulatarél, esetleg egy transzcendens szerzdi jelenlét jeldlbje.

1 Meleg Géabor: Egy pszeudo-iranyzat. Kozelitések az Uj érzékenység filmjeihez. Metropolis, 2010/4. 20-33.
2 Szilagyi Akos: Az elmesélt En. Az ,0j érzékenység” hatarai. Filmvilag, 1985/7. 27-29.
3 Szilagyi Akos: Milarepaverzié. Kerekasztal-beszélgetés. Filmvilag, 1985/7. 18.
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A film alapjaul szolgal6 Szociografia cimi Csaplar Vilmos-novella* a kévetkezé informacidkat
tartalmazza a ,,C.” nevi ,k6zepes nagysagu kézségkéent™ megjelend telepllés levegbjét megtoltd
hangrol: ,A zugd keverbgépek zajat azonban a ful — kilénésen a varosi ember flle — hamar
megszokja. Es akkor mar érzékelni tudja a mégétte 1évé cséndet, ami nem is csénd, hanem
valami tébb: elégedett nyugalom.” A novellaban fontos vonatkoztatasi pontként megjelend
keverdgépek’ a filmben legtébbszdr lathatatlanok (jeléletlen hangforrasok) maradnak, és
valoszinlleg a jatékidé soran tdbbszér is megjelené meddbhanyoknal mikddnek. Vidovszky
ezt a zajt utdnozza és formalja at a ,mogétte 1évd csdnddel” egyltt valami tdbbé, egyfajta
transzcendens jelenlétté, egy mindenek felett allé eré mikddésének hangjava.

Az ilyen tipusu filmzene alkalmazasa mdgétt rejlé rendezéi szandék felkutatdsahoz Body
Gabornak a még megvalodsitasra varo filmmel kapcsolatos Gondolatvaziatainoz érdemes
fordulnunk:

A zenei anyag egyrészt zajok zenei hasznalatabdl allna, masrészt nagyon mesterséges, szintetikus
hangokbdl. Példaul flippereknek képregényszer(i hangjabol, amelyekben van valami narrativ vagy filmjellem,
ugyanakkor zenei értelemben hangoltak és zdrejszerliek annyiban, hogy konkrét eseménybdl, a golydknak
az utkdzésébdl alinak elé. Rendelkezésemre all egy ilyen zenei anyag, ahol a prérifarkas vonitasat és a
tlcsoknek a ciripelését allitottak eld egy flippernek a primitiv szintetikus eszkdzeivel. Ezt a kutyavonitast,
ticsokciripelést, egyaltalan az éjszakai hangvilagot szeretném az egész filmen atusztatni, sét elképzelhetd,
hogy ezt lehetne az alomszerlségnek a jelzésére is hasznalni. Ha az egész filmben valamilyen médon
jelen van, hogyha el6térbe kertil, akkor egy alomszer(i hangkeretet képez barmely felvétel koré.®

Ezek a ,nagyon mesterséges, szintetikus hangok” sokszor olyan targyakhoz is kapcsoldédnak,
amelyek teljesen természetes mikddéslek. Ezeknek az effekteknek a segitségével a targyak
nemcsak valamiféle elektromos toltést, hanem tébbletjelentést is kapnak. igy valik a fentebb
emlitett természetfeletti erétér részévé a ,primitiv, szintetikus tlcsokciripeléssel” kiegészulo,
tulhajtott hangjaval a lejtén lefelé gurul6 kerekesszék és a pittyegd pottydslabda is. A kerekesszék
normalis menetzaja csak néhany masodperc utan egészll ki az elektronikus hangeffekttel, ahogy
a labda is csak egy hétkdznapi pattanas utan kezd el csipogni. igy ezek az effektek a targyrol
valé nondiegetikus reflexié iranyaba mozditjak a filmes hanghatast Ez a metddus raadésul rimel
Body egy masik, a Kutya éji dalaval kapcsolatos tervére, gondolatara is: ,Ugy mellékomponalni,
hogy benne is legyen az a jelenetszerliség, amit egy filmtél elvarunk, de egy kicsikét csusszon
el r6la a kamera vagy a hang [...].” A kerekesszék és a labda belépdi a hang ,elcsiuszasanak”
tipikus esetei. Mindkét kiemelt targy sorsdontd tényezdje a film cselekményének, ugyanis
kulcsfontossagu szerepulk van a tanacselndk sikertelen 6ngyilkossagi kisérletében. Tulajdonosa
atadja a kontrollt az 6nall6 életre kelt kerekesszéknek, melyet egy talan felsébb hatalom altal
odavezetett labda allit meg. Egy jelentéktelen jatékszernek jut igy kvazi messianisztikus szerep,
altala dél el az élet-halal kérdés.

4 Csaplar Vilmos: Szociogréfia. In Body Gabor Egybegydjtétt filmmdvészeti irasok 2. Szerk. Gelencsér Gabor.
Budapest, MMA, 2020. 225.

Uo.

Uo.

ibid. 231., 232., 234.

Body Gabor: Gondolatvazlatok. In ibid. 256.
Uo.
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Habar konkrét flipperhang, illetve ahhoz hasonlité mesterséges hang nem hallatszik a filmben,
a Kutya éji dalaban tébbszdr megjelenik a Body altal felvazolt flipperszer(i mechanizmus, azaz
konkrét eseményekbdl szarmaznak mesterséges hangok. llyen a kerekesszék és a péttydslabda
tébblethangja, de a meddéhany6 keverbgépeihez kapcsolodo szintetikus atmoszférazaj is.

Science-fiction hangulatu ,primitiv, szintetikus tlicstkciripelés” kétédik az obszervatérium
elektronikus miszereihez, amelyek a Kozmosszal valo kapcsolat felvételét segitik. A tudomanyos-
fantasztikus filmek hangi vilaganak megidézése itt a mifaj dekonstrukci6jahoz kapcsolodik,
ugyanis a csillagasz (Grandpierre Attila) és a kisfit (Gubala Zsolt) csak a Foldrdl figyelik a
vilagurt. Lehetetlen, hogy eljussanak oda, hacsak a vilagir nem megy hozzajuk. A mesterséges
ticsbkzene egy intenzivebb, agresszivabb verzidja hallatszik, amikor a kisfil talan talalkozik
az ufékkal (ez a bizonytalansag is destruélja a sci-fi elemet) a mar emlitett meddéhanyénal. Ez
egy féldontuli, természetfeletti technoldgiaval és energiaval valé talalkozas, amely csak a hang
altal van jelen. Body rendezdi szandéka szerint a kamera ,elcsuszott”, nem kivanta megmutatni
a pillanatot. Ugyanez a hangi motivum késdbb megjelenik a kisfiu alvasa és felriadasa kdzben
is, ami arra utalhat, hogy errdl a természetfeletti taldlkozasrol almodik. Egy hangbéli elcsuszas
altal a pittyegés folytatédik a kdvetkez6 jelenetben is, ahol mar a csillagvizsgaldéban jarunk.
Ott a rajongolany (Body Vera) arra kéri a csillagasz-frontembert, hogy vigye el — nem létezd
— Urhajéjan. Az ,ufék hangja” akkor is megjelenik, amikor a kisfiut a rendérségen faggatjak a
tanacselndk halala és a pap eltlinése kapcsan, és a sz6 egy id6 utan a gyerek altal a banyaban
latott féldonkiviliekre terelédik. Ez az effekt tehat a vilaglrrel val6 talalkozashoz, illetve az
arrél valo beszédhez, gondolkodashoz és képzelgéshez kapcsolodik. A képi vilag is igazodik a
hangi atmoszférahoz. Az ufékat mutaté képek a ,spontan és jatékos” szubjektivitast'® jeléld, ,a
spontan szemlél6dés képeit™" rogzitd Super 8-as kameraval késziltek, amelyek kontrasztban
alinak a rendérségi kihallgatas video6rdl atmasolt,'? ,szuperobjektiv’'®, riportszer(i és merev’™*
képeivel. Hasonlo, kicsit élesebb hang hallatszik a film Diszpoziciés kényvében' a ,Tiszt
alma”™® cimen szerepl6 jelenetben lathato lefujt hadgyakorlat robbanasa utan, mely abban az
esetben a hadaszati technoldgidhoz kétédik. Nem annyira kézvetlenll, de mégis kapcsolddik
a haborus film mifajanak feszlltségmentesitéséhez a film majdnem egészén végigvonuld
»=alomszer( hangkeret” részeként. A film operatdre, Johanna Heer jegyzete'” szerint a filmben
»Arealisztikus térténet mogott egy alomvilag tarul fel, amely észrevétlendl simul be a »sztoriba«.
Az »objektiv« elbeszélés, mint a tenger hullamai, atcsap a »szubjektiv« alomvilagba, majd
belefolyik a nyilvanossag szuperobjektiv szférgjaba.”'®

Tobb jelenetben hallatszik a film cimszereplé hanghatasa, a kutyavonitas. Body szerint a ,kutya éji
dala” az animdlis és a kozmikus k6z6tti kapcsolatot jeleniti meg. Kutyavonitast hallhatunk abban

10 Johanna Heer jegyzete In Bédy Gabor Egybegydjtott filmmlvészeti irasok 2. Szerk. Gelencsér Gabor. Budapest,
MMA, 2020. 299.

11 ,Az agyaglabakon imbolygd jelek fenomenologiaja” (Valasztéredékek) 303.
12 Uo.

13 Johanna Heer jegyzete.

14 Uo.

15 Diszpozicios kdnyv. In ibid. 288-297.

16 ibid. 292-293.

17 Johanna Heer jegyzete.

18 Uo.
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a jelenetben, amelyikben a pap a tiddbeteg nbvel (Seres Gabriella) folytat lelki beszélgetést.
A lelkipasztor arra kéri a n6t, hogy minden egyes alkalommal szirja meg magat egy tlvel,
amikor ugy érzi, nem mond igazat. A fent emlitett animdlis és kozmikus kézotti kapesolat itt is
létrejon. A transzcendencia foldi helytartoja arra vesz ra valakit, hogy az énmaganak okozott
zsigeri fajdalom altal valjon 6észintébb emberré. A pap rémalmaban is mar-mar hisztérikusan
ugaté-szikoélé-vonitd kutyak hangjat halljuk. Ebben a deliriumos vizidban a tidébeteg né és egy
kameras ember tamad az alpapra, aki végul leszurja 6t. A tlivel ,megajandékozott” tidébeteg nd
visszaszur, animalis bosszut all az imposztoron, aki egy felsébb hatalom képvisel6jének hazudja
magat, és vissza is él ezzel a hatalommal. Miutan zavaros lazalmabdl felébred (feltamad),
zsigeri (animalis) félelmet érez a magaénak érzett (transzcendens-kozmikus) Messias-szerep
ranehezedd sulyatol.

Afilm cselekményének nagy része éjszaka jatszodik. A nappali jelenetek tébbsége is sdtétebb
tonusu, ehhez kapcsolodik a Vidovszky-féle ,éjszakai hangvilag”. Tehat a Kutya €ji dala képi
és hangi vilaga egy szinte folyamatos éjjeli zsongasban van. Body ezzel az akusztikus vilaggal
egyfajta ,alomszer(iséget” szeretne elérni, ennek a célkitlizésnek a megvaldsulasaban is hasonld
a helyzet. A filmben tébbszdr lathatunk almokat és almodé embereket, azonban az alomszer(
atmoszféra szinte folyamatosan jelen van.

Harom alomjelenetrél (a kisfia ufés alma, a pap elleni merénylet és a tiszt kevésbé egyértelmi
hadgyakorlatos alma) mar szét ejtettem. Ugyanakkor fontosnak tartom még egy olyan szekvencia
vizsgalatat, amelyben nyilvanvaldé alommunka térténik, hogy feltérképezzem az ,alomszeri
hangkeret” és a tényleges almok akusztikus vilaganak kapcsolatét. A tanacselnék almaban
hallatsz6 intenziven pulzalé zugas ugyanugy jelen van az azt megel6z6 jelenetben, amelyben
az alpap megprobalja nyomoréksagabdl kigyogyitani a tanacselndkét — ott halkabban, inkabb
a hattérben mlkddve. A képi vilagban egyértelm( a jelzés, ugyanis az 4dlom az ebben a filmben
a ,szubjektiv belso reflexiokat”® megmutaté Super 8-as kameraval rogzitett felvételként jelenik
meg. A diegetikus ,valoésag” és az alom akusztikus vilaga kéz6tt viszont mindéssze annyi a
kilénbség, hogy az alom az alomszer( valésagnal még alomszerlibb. Mik6zben agyaban
forgolddik a tanacselndk, kutyaugatast hallunk. Ez feltehetéen azt jelzi, hogy igy dolgozza
fel aimaban — zsigeri szenvedések kbzepette — az (al)transzcendenciaval vald traumatikus
taladlkozasat. A pap ugyanis nem tudta meggydgyitani. Amikor megprobal feléllni kerekesszékébal,
Osszeesik. Afilmbéli, szintén alomszerl valosag és az almok akusztikus vilaga tehat nem kalénl
el egymastol egyértelmien.

Body Jelenetvaziataiban?® - amelyek leginkabb csak kérvonalaikban és gondolatisagukban, nem
feltétlentl konkrétumokban kétédnek az elkészilt filmhez —, a Vagtazé Halottkémek zenekar
életébdl szarmazé életképekhez kéti a ,komputerhangokat a flipperbdl” és a ,tlicsék-prérifarkas”
zenét. A tanacselndk almaban is hallhaté erdteljesen pulzalé zagas a VHK tagjaival készult,
egészen szlrrealisra sikeredett riport utan tolti be a mlvel6dési haz szocreal mozaikokkal és a
sikeres népmdivelés eredményét a bibliai KAnaanhoz hasonlitd (legalabbis a szocialista rendszer
altal ebben a formaban kisajatitott) Petéfi-idézettel boritott falait. A zenekarnak nemcsak a zenéje,
hanem puszta jelenléte és zavaros-apokaliptikus mondandéja is az animélis és a kozmikus

19 Johanna Heer jegyzete.
20 Jelenetvazlatok, 258-259.
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k6z6tti kapcesolatot hoz létre. S6t, Grandpierre Attila személye is paranormalis reakciokat valt
ki kdrnyezetébdl és a kérnyezetében 1évEkbol. Az 6t szerelmével Gld6z6 rajongodlanynak (Milak
Hajnalka) példaul vokoderes torzulas altal robotizalédik a hangja. Teljesen feladja énmagat
Attilaért, akinek viszont nem kell az 6nmagéabdl kifordult lany. Nem feltétlenul ezek miatt, de
nem hisz Hajnalkaban, akit természetfeletti és/vagy kozmikus, de mindenesetre gépies erék

is mUkodtethetnek.

A Vidovszky LaszI6 altal improvizalt elektronikus zajzene tehat egy ,alomszerl hangkeretet”
biztosit a filmnek. A diegetikussdg szempontjabdl nem egyértelm(i statusu, éjszakai hatasu
atmoszférahang és a hozz4 kapcsolodd hangeffektek a szalakat mozgato transzcendens, esetleg
szerzGi/rendezbi hatalom jelenlétének akusztikus jel6lbi. A kutya éji dala” maga, azaz a Holdat
ugato kutyak vonitasa és az ezzel rokon szintetikus ,tlicsk-prérifarkas zene” az animalis és a
kozmikus k&zo6tti kapcsolat étrejéttére utal.
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Az A. E. Bizottsag zenéje

Az A. E. (Albert Einstein) Bizottsag zenekar és tagjai szerepelnek, zenélnek a filmben, rdadasul
magukat alakitjak. El is hangzik egy parbeszédben, hogy ,most j6n még csak a Bizottsag™,
s ezutan tényleg az 6 koncertfelvételik kovetkezik. Az A. E. Bizottsag, avagy Albert Einstein
tanczenekara egy 1980 és 1985 kdz6tt mikédd avantgard-alternativ rock egydttes volt. Tagjai:
Ban Maria (dob), Bernath(y) Sandor (gitar), Kukta Erzsébet Kokd (ének), feLugossy Laszlo
(ének), Szulovszky Istvan (gitar), ef Zambd Istvan (billentylis hangszerek, gitar, ének), Wahorn
Andrés (szaxofon, billentyls hangszerek, ének). A zenekar tagjainak tébbsége nem tanult
zenész, hanem képzdmlivész. igy a Kutya éji dala elsésorban rajtuk keresztiil valositja meg
az Uj érzékenyseég filmjeinek egyik fentebb emlitett kdzos jellemzéjét: kapcsolédik a kortars
magyar neoavantgard képzomUvészethez. A zenekar esetleges zeneisége, szurrealista-dadaista
elemeket tartalmazé dalszbévegei és az altaluk teremtett atmoszféra felfokozott érzékisége
altal kival6an illeszkedik a film posztmodern vildgaba. A Bizottsag dalai a filmben elsésorban a
szerepl6k bels6 érzelemvilaganak megjelenitéséll szolgalnak, és a veluk torténd eseményekkel
vannak kapcsolatban. Ettdl két esetben is elmozdulas térténik, igy a Bizottsag-dalok a szerzdi
reflexi6 eszkozeivé valnak.

Erdekes médon a Bizottsaghoz kapcsolodoé f6 karakter, Marietta nem rendes tagja a zenekarnak.
A szinte sajat magat alakitd6 Méhes Marietta a Trabant zenekarban énekelt, igy lathaté-hallhat6 az
Eszkimo asszony fazik cim( filmben is. A hegyi falucskaboél 6nmagat keresni a févarosba sz6kd
fiatal anya végul akkor teljesedik ki, és valik férjétél teliesen fuggetlenné, amikor a Bizottsaggal all
egy szinpadon, velUk énekli Szerelem, szerelem cim(i szamukat. Amig idaig eljut, tdbb elhangz6
Bizottsag-dal is az 6 figurdjahoz, az 6 cselekményszaldhoz kétédik elsésorban. A tavolsagi buszon
az Utkdzben cim(i radiémiisorban rendre felhangz6 Tavolsagi jérat cimi dal is a film karakterei és
torténetei kdzll elsbsorban hozz4 és a katonatiszttel valé hazassagahoz kapcsolédik. A dalban
a zenekar egy veszekedd par szécsatajat (,Nem birom, hogy velem laksz, hidd el / Nem vagy
olyan jé pali te, hidd el...”) és a mérgezd kapcsolatukra valé megoldast (,Ez a tavolsagi jarat /
Ez lesz a tavolsagi szerelem / Ez az igen, ez az, ami kell nekem...”) énekli meg. Marietta és a
katonatiszt tulajdonképpen csak veszekednek k6zds jeleneteikben. Elsé feltlinésiikkor Marietta
hisztérikusan nyavalygds kiabalasat halljuk, nem tudja elzarni a vizcsapot.?? Férje tehetetlen
dihében rag bele a kapuban levd pottyds labdaba, az 6 indulata inditja az el6z6 alfejezetben
emlitett Gtjara a jatékszert. A Tavolsagi jarat els6 elhangzasa elérevetiti a film Dialdglistaja
szerinti 3. felvonasbeli veszekedésiiket.?® A dalszéveg analdg a parbeszéddel. A Tavolsagi
jarat legkdzelebb akkor hallatszik a buszon, amikor Janos hazautazik Budapestrél. Feladta,
belatta, hogy erdszakos szitkozoédassal nem szerezheti vissza feleségét. Marad a tavolsagi
szerelem. Itt egy hangi elcstuszasnak lehetlink tanui, ugyanis a dal elhangzéasa kdzben a buszt
latjuk, ahol a dal sz6l a radiébdl. A jarmi azonban nem belllrél, hanem Kivilrdl lathatd. Ebben
az akusztikai kbrnyezetben viszont az autoutrol nem lehetne igy hallani a zenét. Ez — ha nem
is kizarélagosan, de — a diegetikussag feldl a Marietta és a katonatiszt ,tavolsagi szerelmének”
kudarcérél val6 szerz6i kommentar iranyaba viszi ezt a Bizottsag-dalt. A Kutya éji dalaban lathato

21 Dialéglista. In Bédy Gabor Egybegydjtétt filmmdivészeti irasok 2. Szerk. Gelencsér Gabor. Budapest, MMA,
2020. 273.

22 ibid. 262.
23 ibid. 265.
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elsd Bizottsag-koncertfelvételen a Bisz-basz tanc cim( dal ideges, allatias zaklatottsaga utan
ez egy lassu keringbritmusu Szerelem, szerelem kévetkezik, amely egy komikus elektromos
orgona vezérmotivumra épul. A Bisz-basz tanc szbvege egy bizarr, apokaliptikus vizioba agyazott
animalis szeretkezést jelenit meg (,Neutronbomba magazin” és ,véres, vorés nagy szerelem”).
Az apokalipszis gondolata tipikus posztmodern jegy, valddi szexualitds azonban nem jelenik
meg a filmben. Csupéan a parbeszédekben hangzik el egy-egy szexualitasra valé utalas, és azok
sem a dalban megjelené jatékosan hedonista és brutalisan 6nfeledt szeretkezés paradigmajan
belll. A Szerelem, szerelem dalszbvegében a lirai én rabja a szerelem érzésének: izzad a
tenyere, csak ,Oréaja” tud gondolni, tele van (ezGttal is kielégiiletlen és guzsba két6) szexualis
vaggyal, s mindenditt csak vagyanak targyat latja. A dalokban megjelené hamis szerelmi idillel
és az ezt képviseld atlagos szerelmesdalokkal szembeni negativ attitidre (,Képni kell!”) rimel
a film szerelem- és szexualitasképe is: nincs olyan szerepld, aki ki lenne elégulve és ki tudna
teljesedni a szerelemben. A Szerelem, szerelem eldadasakor a dalt éneklé Wahorn Andras egyre
jobban belelovallia magat az érzésbe, egyre kétségbeesettebben kiabal. igy valik a Szerelem,
szerelem a vilagboél valé mélységes kiabrandultsag kifejez6désévé. Az A. E. Bizottsag zenéje a
koncertfelvételek esetében egyértelmien a diegézisbe agyazddik. A Szerelem, szerelem elsé
el6adasa végén azonban egy ,elcsuszas” torténik, ami altal az utolsé taktusok nondiegetikussa
valnak, hiszen itt mar egy dunai hajordl latjuk az alkonyi Budapestet. Ez pedig mar a kdvetkezd
szekvencia helyszine, ahol a parkapcsolati problémajaval a dalhoz k6t6dd katonatiszt és folyamor
baratja dorbézolnak A Szerelem, szerelem a Tavolsagi jarathoz hasonl6an kétszer hangzik el
a filmben. Amellett, hogy az ismétlés egy posztmodern fesziiltségmentesité eszkdz, a masodik
elhangzasnak az a jelentésége, hogy ott — mivel az énekes Mariettaval énekli a dalt duettben
— mar érzékelhetévé valik a dalban a férfi-n6i parkapcsolati dinamika és ezzel egy direktebb
utalas torténik Marietta toxikus hazasséagara.

A harmadik és egyben utols6 Bizottsag-szerzemény a filmben a Kamikaze cimi klasszikus tancos
beathangzasu dal. Az alternativ stilizacid itt elsGsorban az énekesek zaklatott sz6vegmondasaban
és a vicces fejhangon énekelt hattérvokalban, a tavol-keleti hangzasu hatasokkal zsufolt,
impresszionista dalszévegben és Wahorn Andras free jazzes szaxofonjatékaban rejlik. A
Kamikéaze a filmben egy szérakozohelyen hangzik el, és az alpap tancol ra jellegzetes, ,feltinéen
szOgletes mozgasaval’. Ezért a karakterek kdzll elsésorban hozza és a rendérék eldl vald
meneklléséhez kothetb ez a dal. Akarcsak egy kamikazénak, az alpapnak is kildetéstudata van,
tulajdonképpen 6 is aldozatot hoz egy magasabb cél érdekében. A papoknak jar6 Mercedest is
felajanlotta missziés célokra.® Vagyis abban az esetben, ha tényleg pap lenne, mindenképpen
ezt tette volna. ,Bels6 hivasra, sugallatra”®, misszionariusi ambiciokkal telve jétt a kis faluba, a
dalbéli kamikazéhoz hasonléan (,Li Taj-po szavai csengnek a flilemben / En vagyok Li Taj-po”).
Intuitiv eredetl misszidja kézben magara Isten szolgajaként hivatkozik, és rendszeresen az
Atyahoz beszélve, az 6 akaratdnak végrehajtojaként 1ép fel. Az, hogy a bensd sugallat kvazi
azonosul az isteni kildetéssel, azt jelzi, hogy az alpap egyfajta messiasként gondol sajat magéra.
.Lehetnék én is kamikdze” — nem véletlen a feltételes mod. Az alpap ugyanis nem sajat magat,
hanem masokat (a tanacselndkét és a tidébeteg nét) aldozza be fennkdlt kiildetése érdekében.

24 ibid. 284.
25 ibid. 268.
26 Uo.
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A Vagtazo Halottkémek zenéje

A Bizottsaghoz hasonléan a Vagtaz6 Halottkémek (réviden VHK) szintén a nyolcvanas évek
underground szubkulturajanak emblematikus zenekara. Az egyuttes tdébb, az Uj érzékenységre
jellemzd posztmodern jegyet hoz be a filmbe zenéjén és jelenlétén keresztil. AVHK egy 1975 és
2001 kdzott létez6, majd a 2009-es Vagtazo Eleterd néven ujraalakuld koncert utan 2013-t6l ismét
VHK néven aktiv, folklorisztikus szemléletmodot és pszichedelikus elemeket beemelé hardcore
saman-punk egyuttes. A Kutya éji dala forgatasanak idején a zenekar tagjai voltak: Grandpierre
Attila (ének), Ipacs L&szl6 (dobok), Czakd Sandor (gitar), Németh Laszlé Fritz (szologitar), Sods
Lajos Szbnusz (basszusgitar). Zenéjuk (Body rendezdi szandékara és Vidovszky zajzenéjére
rimeléen) kapcsolatot képez az animalis és a kozmikus k6z6tt. Az animalitas brutélis hardcore
punk stilusukban rejlik, amely sokszor annyira destruktiv, hogy a hangszerek er6szakos
megszoélaltatasa melletti értelmetlen, illetve értelmezhetetlen orditasnak tlnik. Dalaikra emiatt
posztmodern apokaliptikussag jellemzé. A kozmikussagot pedig a samanizmus transzallapotra
és 0Osi transzcendenciara valo térekvése hivja életre a zenekar zenéjében. A rendezd igy
gondolkodik a zenekar szellemiségérdl és jelentéségérol:

Nem tartom véletlennek, hogy a filmben szerepld zenekarok egyike, a Rasende Leichenbeschauer
[Vagtazo Halottkémek németiil], a samanizmussal hozza magéat 6sszefiiggésbe. Ujkori népzenének tartjak
az akcio-gazdag fellépéseiket, amely(ek) nélklldéz(nek) minden direkt citatumot a folklorbdl, de valéban
azonossagot mutat(nak) funkcionalisan. Spontan és szajhagyomany utjan terjed, k6zdsségteremtd erejd,
és extatikus modon hidalja &t a 1ét mindennapi és kozmikus szférajat.2”

Gyoéri Zsolt szerint ,[a] zenészek szubkulturdlis identitdsok és életmddok autentikus
megtestesitéiként, az értelmiségi fiatalokra jellemzd kiabrandultsag és iranyvesztettség
médiumaiként jelentek meg”?® az uj érzékenység filmjeiben. llyen figura a VHK frontembere,
Grandpierre Attila is, aki a film f6szerepldi k6zul a legnagyobb mértékben alakitja 6nmagat. Az
énekes csillagasz hivatasa egy ujabb adalék a Vagtazo Halottkémek kozmikussagahoz. Body
el6zetes terveivel ellentétben azonban a botranyos zenét jatsz6 zenekar addigi legendariuma
és a kulturpolitika ellenséges hozzéallasa ellenére a szinpadon térténé rendbontason kivil nem
torténik semmi rendkivili a filmbéli koncertfelvételeken. A VHK rendes koncertet ad el6 egy
konvencionalis koncerthelyszinen (IKARUSZ Mivel6dési Haz), a kbzénség pedig kulturaltan
hallgatja 6ket. A zenekar és a kadari kulturpolitika sajatos viszonyat mutatja meg a filmben két
részletben lathatd Vagtazé Halottkémek-interju. A riporter — a hivatalos allami kultra képviseléje
— buta, érdektelen, néhol félénken cinikus kérdéseire agresszivan kaotikus valaszok érkeznek
a zenekar részérél. Ipacs Laszld, a dobos szerint a zenekar egy dnreflexiv vilagvége hamvaibdl
teremt6dott, Czakd Sandor gitaros valaszai pedig kulturalis ellenzékiséget sejtetnek, indulatos
haborut a Kadar-rendszer improduktiv nihilje és atlagos kispolgari életformaja ellen. A masodik
interjurészletben mar a riporter és a zenekar is teljesen részeg, a beszélgetés emiatt meghidsul,
kaotikus értelmetlenségbe fullad. Lehetetlen a kommunikacié az underground és a hivatalos
allami kulttra kozott.

27 ,Az agyaglabakon imbolygo6 jelek fenomenologiaja” (Valasztéredéekek), 305.

28 Gydri Zsolt: ,A mi agyunk téves kapcsolas”: az Uj hullam talalkozasa az uj érzékenységgel. Apertura, 2018. nyar.
1-28. URL.: https://www.apertura.hu/2018/nyar/gyori-a-mi-agyunk-teves-kapcsolas-az-uj-hullam-talalkozasa-az-
uj-erzekenyseggel/
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Bédy igy boncolgatja tovabb az alpaphoz hasonld, messianisztikus kildetéstudattal rendelkezd,
am ez ellen kuzdé ,anarchista muzsikus és csillagasz”® Grandpierre személyiségét: ,[...]
Attila, aki egy nyitott személyiséget képvisel, ugy is, mint elméleti ember, mint megfigyel6, mint
obszervalo, és Ugy is, mint egy kisérletez6 zenész, aki a zenében sem szerepet jatszik, hanem
belsé tartalmakat akar kifejezni.” El6sz6r megfigyel6ként jelenik meg a filmben, a tanacselndk
balesetének tantjaként, de obszervaldként 1ép fel minden olyan esetben is, amikor csillagaszati
munkajanak végzése kdzben latjuk. O az egyetlen, aki megprébal valaszt adni a kisfilinak a
cimszereplé hanghatast firtatd kérdésére: ,Zsolt: A kutyak miért ugatnak, ha telihold van? /
Attila: Nem tudom. Talan 6k sem tudjak. Talan emlékeznek még az el6z6 Hold pusztulasara,
amikor a Foldre zuhant, és Atlantisz elsullyedt, és kataklizmak voltak. Vagy egyenesen tul
akartak torni a kutyalét kényszer(ien allandéan visszatéré rettenetein.”®' Kozmikus eredet(
apokalipszis, z(lrzavar, ciklikusan ismétl6dé szenvedés — igazi posztmodern magyarazat. Attila
azonban zenész-énjével kapcsolodik igazan az Uj érzékenység szellemiségéhez. Akarcsak a
pszeudo-iranyzat alkotoi, a telihold megugatasara hajazéan egyszerre animalis é€s kozmikus,
popkulturalis elemeket beemel6 és destrualé experimentalis mlvészi tevékenysége soran a
szubjektum, az 8szténds-archaikus En megjelenitésére vallalkozik.

A filmben elhangzé VHK-dalok kozil a Megessziik a fenét zenei szempontbdl kivehetetlen
orditas és hangszercsapkodas, ha ugy tetszik, radikalis hardcore punk. Mondanivaléja talan
minddssze a dih, a kaosz magunkéva tétele. A Tul sokat vartam (vagy Elég voll) a felfokozott
érzelmek altal (,tal boldog vagyok, tul nyamvadt vagyok”) valé anarchiara térekveést (,fejjel
rohanni a falaknak / ha mindenki rohan, leomlanak”) jeleniti meg. Ez az el6z6nél lassabban
zakatol6 punk alapokon nyugvé dal nagyobb ivet jar be, és tébb teret ad a samanisztikus
transzcendencianak. Kidbrandult, rezignalt belsé tépelédéstdl jut el a faldontdgetd agresszioig,
majd az ugatasig, tehat a ,kutya éji dalaig”. Amikor el6szér lathatd-hallhat6 a Vigyél, vigyél tovabb
cim( dalukat tartalmazé diegetikus koncertfelvétel, elnyomja éket G6z Laszl6 nondiegetikus
harsonajatéka (err6l a G6z Laszld harsonajatékat targyald fejezetben fogok irni bévebben).
A méasodik alkalomnal ugyanazt a metédust lathatjuk, mint a Szerelem, szerelem cim( dal
ismétibdésénél. Azzal, hogy Vera, a rajongélany is vellk ordit a szinpadon, a dal még jobban
atszexualizalodik, megjelenik benne a férfi és n6 kozti szexudlis dinamika. A dal bizarr, szinte
riasztd hangulata pedig kapcsolddik a film mar korabban targyalt negativ szexualitasképéhez. A
nondiegetikus Harmasugras a magasba, mikdzben elidegenitd effektusa kizdkkent a rend6rék
altal Gld6z6tt alpap alagutban valé menekulésének bintgyi mifajfilmes motivumabdl, egyszerre
s6tét, paranoid alaphangot is ad neki. A Korszakok cim( dal ugyanezt a funkciét latja el,
azonban G&z Laszld harsonazenéjével keveredve. A dalszbveg itt a legdirektebben kozmikus
(,vilagitd karosszékek ropllnek az (irben / ...galaxis a szemhéjam”), a nondiegetikus zenei
brutalitas mellett ezaltal is elemelddik a nézdi figyelem a blinligyi tematikatél. A Korszakokban
kapcsolatba Iép egymassal Grandpierre csillagasz és zenei hivatasa. Az ipari zaj felé hajld
Esdbcseppek a vilagitotorony el6szér a katonatiszt és kisfia Handellel alafestett romkddésére
adott nondiegetikus reakcioként, kvazi szerzdi reflexioként hallhatéd. A giccsre reagalo, illetve
azaltal kivaltott horror, brutalitas hangjai ezek. Kézben az alpap még mindig menekil, majd a

29 ,Az agyaglabakon imbolygé jelek fenomenolégiaja” (Valasztéredékek), 300.
30 Dialoglista, 255.
31 ibid. 269.
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film végso tanulsagat megelblegezé teljes sotétség uralja le a filmképet. A stablista alatt ugyanez
a dal szintén Handel Messiasaval, valamint egy népies egyhazi énekkel egyutt, ezeknek az
ellenpontjaként valik a filmet lezar6 akusztikus dskaosz alkotoeleméve.

SInterju” a Vagtazo Halottkémek zenekarral. Kutya éji dala (B6dy Gabor, 1983)

Klasszikus zenei idézetek

Meleg Gabor tanulmanya szerint a Kutya éji dala kilénb6zd zenei rétegei ellentétparokat alkotnak
egymassal.®? A kortars, tradiciétagado alternativ zene a klasszikus zenei idézetekkel allithatd
ellentétbe. A filmben a klasszikus zene két karakterhez, az operaénekesndhéz és az alpaphoz
kapcsolodik leginkabb. Az operaénekesnd elsé feltlinésekor, a hegyrdl lefelé sétalva Wolfgang
néhany sora, amelynek Non pit andrai farfallone amoroso [Most pedig vége a szép idéknek]
a cime. Az aria gunyos, kioktaté hangneme (,Cso6kot lopni meg sziveket térni / kis Adoniszom,
nem fogsz te mar”) és a szabad szexualitas idejének végét megénekld szévege (,Ugy bizony,
vége a szép idoknek / nem csapod a szelet mar a néknek”) analdg a film negativ szerelem-
és szexualitas felfogasaval. A vigopera-részlet hangulata ellentétben all az annak dudolasa
el6tt és a hattérben kdzben is hallatsz6 Verdi-részlet felfokozott dramaisagaval. ,Komolytalan”
komolyzene, konvenciésérté médon megjelenitve: nem egy operafelvételt hallunk, hanem csak

32 Meleg Gabor: Egy pszeudo-iranyzat. Kdzelitések az Uj érzékenység filmjeihez. 29-30.
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egy erdében sétalgato n6t, aki a végére mar a széveggel sem igazan torédik, egész egyszerien
csak dudolgat magaban. Az operaénekesné masodik feltlinése is Giuseppe Verdi zenéjével
egyszerre mikddik. Ezittal azonban 6 és az Aida-részlet (O, Wére Ich Erkoren/ Holde Aida) is
a magaskultara képvisel6jeként jelennek meg a vidéki mivel6dési hazban. Az operaénekesnd
a tudébeteg né baratndjeként is fontos rezonér-karakter. Kézvetlenil a Mozart-dudolas utan 6
késziti fel szobatarsat az alpappal valo talalkozasra (, Te tényleg a templomba akarsz menni?”
,Megcsinalom a hajadat.”®), és a tiddbeteg n6 vele beszéli meg a lelki beszélgetés utan
benne kavarg6 ambivalens érzéseket. Az operaénekesné a tidébeteg né holtteste fél6tt papot
szeretne hivni, ezzel tereli a nyomozok gyanujat az alpapra. Baratngjét valéjaban 6 élte meg
merd véletlenségbdl, és a halélhirt is 6 kézli az alpappal. A nyomozékkal és az alpappal valoé
beszélgetés alatt is Verdi A végzet hatalma cimul operajanak Pace, pace mio Dio cimi részlete
sz6l, melynek szbévege ( ,Békét, nyugalmat adj, Uram nékem! / Keserl sors szenvedésre
kényszerit”) arra utal, hogy a tuddbeteg né szamara megvaltast, féldi szenvedéseinek végét
jelenti/jelentené a halal. Ugyanez a zene hallatszik akkor is, amikor a tiidébeteg n6 elészér indul
el az alpap felé, egyuttal a szintén ,a végzet hatalmat” megtestesitd élet-halal kérdésekrdl ddntd
labda gurulasa koézben is. (A ,végzet hatalmanak” transzcendens energiai végig mikédésben
vannak a film soran.)

A misejelenetben az alpap el6szér Szent Janos apostol elsé — a szeretetrdl sz616 — levelébdl
idéz a hiveknek, ezutan hallhaté Georg Friedrich Handel Messias cimi oratériumanak egy
részlete. Miutan a hivek kimondtak, hogy ,Istennek legyen hala”;** sz6 szerint ugyanezt
visszhangozza a Handel-m(ivet éneklé korus is (,Hallelujah”). A szokatlan, szintén a szeretetrdl,
de leginkabb a tanacselnok falukézbésség altali elfogadasardl sz6l6 prédikacié utan a hivek
,Amenje” ugyancsak megismétlédik egy Messids-részletben. Nem véletlen, hogy a Messias
cim( oratériumbdl szbInak ezek a részletek, ugyanis az ezen a misén elmondottak a faluban
él6k és a tanacselndk megvaltasanak elsé lépései. Erdekes modon egyaltalan nem dénthets el
egyértelmien, hogy ezek a Handel-betétek a misén szb6Inak-e, azaz a diegézis részei, vagy az
— ezuttal az alpap személyével azonos — szerzd reflexidi az ott elhangzottakra. Miutan az alpap
meggyontatta a faluban €16 idés embereket, szintén a Messiasb6l hallhat6é egy részlet. Ennek
magyar szévege a kdvetkez6: ,Mint pasztor a nyajat, ugy legelteti / karjara gydijti a baranyokat
/ és 6lében hordozza” - akarcsak a falu lelkipasztora, az alpap, aki toérédik hivei lelkivilagaval.
Mikdzben ez a zene szdl, a pap kijén a templombdl, majd egyszer csak dsszeroskad — hatalmas
messianisztikus feladatanak sulya alatt. Azonban amikor meglatja a hozza érkezé tidébeteg
nét, egybdl U erdre kap, hiszen lat egy Ujabb megvaltandé személyt. A jelenet dramaturgiai
fontossaga abban rejlik, hogy a tiidébeteg né itt kér lelki beszélgetést az alpaptdl, itt kezdddik
meg igazan a megvaltasaval végz6do6 folyamat. Ugyanis azon a bizonyos lelki beszélgetésen
kapja majd meg a paptol a tit, ami egy baleset miatt szivébe szurédva halalat fogja okozni.
Ugyanez a zene szdl a hattérben akkor is, amikor az alpap felmegy az apacahoz és bejelenti,
sikerilt betdlteni a hivatasat.®® Betdltétte ,tobb kilféldi orszagot érint6”¢ kildetésének egy
részét, megvaltotta a tanacselndkét és a tidbébeteg nét is. Most mar a tulvilagra jutott mindkét
szenvedo, boldogtalan Iélek.

33 Dialoglista 262.
34 ibid. 264.
35 ibid. 284.
36 ibid. 268.
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A Messias oratdrium Hallelujah részlete hallatszik annak a jelenetnek a finaléjaban, ami a filmnek
tulajdonképpen a happy endje lenne, ha nem kdvetkezne utadna még két bedllitas (a Kutya éji
dalaban, akar egy 6sfilmben, sokszor egy bedllitds egy jelenet.). Itt a katonatiszt megmutatja
fianak taldlmanyat, az uj éghet6 anyagot. A latvanyos tizijatékkal 6réomet szerez Zsoltnak, aki
végre visszakapta apjat, aki — anyjaval egyetemben — napokra magara hagyta. Minta tébbi
mUfajfilmes elem, ez az idill is fesziltségmentesitve van. Az egyik apapotlekatél, a német fiatél
(Oliver Hirschbiegel) kapott videbkameraval val6 jatékban 6rémét leld, masik apapétiékahoz,
Attilahoz hasonl6an obszerval6 alkattal rendelkezd kisfii hobbijat apja férfiatlannak mindsiti,
majd raerdlteti sajat fiatalkori szenvedélyét Zsukov marsall Az acélt megedzik cim( kényvének
formajaban. A kialakul6félben Iévd gyerek enged katonatiszt apjanak, mostantol Gjra huszar
akar lenni, ha nagy lesz. A kegyelemdofést az adja meg a happy endnek, hogy Janos még sajat
fianak életkorat se tudja pontosan, raadasul lefelé téved, kisebbnek, éretlenebbnek, kevésbé
komolyan vehetonek gondolja sajat koranal. Erre kdvetkezik Handel himnikus zenéje altal az
indokolatlan giccsbe hajldé, mar-mar Douglas Sirkét idézéen gyanus csaladi idill. (Az Eszkimo
asszony fazik-nak és az egyes szerzdk altal az uj érzékenységhez sorolt Tarr Béla-filmnek,
az Oszi aimanachnak is hasonl6 a zaréjelenete.) A Messids-részlet arra utalhat, hogy 6k is
megvaltattak, csak 6k a messias-komplexussal rendelkez6 alpap kdézvetlen kézbenjarasa nélkul.
Ok mindenesetre életben maradtak.

Az alpap (B6dy Gabor) unortodox prédikacioja. Kutya éji dala (B6dy Gabor, 1983)
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A Hallelujah sejlik fel a hattérben a film végsd tanulsagat tartalmazo zaréjelenetben is, amelyben
Body Gabor részben kilép alpap karakterébdl, mikézben azonosul is vele (mar a film rendezdjeként
széblal meg, az alpap mégis latszik a monoldg kdzben). EImeséli Pilinszky Janos almat: ,[...] A
Golgotan sszeverddott tomeg azt kéri a Megfeszitettél, hogy szélljon le a keresztrél, bizonyitsa
be, hogy Isten fia. Tegyen csodat. Mik6zben minden szem varakozéan a Megvaltora mered,
senki sem veszi észre, hogy a bal lator csendben leszéll, és hazasomfordal.”” A rendezd igy
értelmezi filmje zéarlatat:

Afilm végén a katonat, a papot és a tudés/m(ivészt alakitd szerepldk egyitt lathatok mint megfeszitettek
a Golgotan. A harom egymast kovetd beallitasban hol egyikiik, hol masikuk ker(l k6zépre, igy nem tudjuk
eldénteni, melyikiikben lassuk a Megvaltét, s melyik masik kettdben a latrokat. Mikor a haromszég bezarul,
egyszerre mindharman leugranak a keresztrél. Nem vagyok hajlandé sem magamat, sem szerepl8imet
megfeszittetni egy szociolégiai érdek-érdeklédés nevében.3®

Egyik archetipus sem messias, igy az alpap is inkabb egy latornak, egy al-Megvalténak tinik
fel a zarlatban. A Hallelujah a népi egyhazi ének utan és a VHK és Vidovszky-féle ,zaj” el6tt
kapcsolodik be a vége fécim kaotikus zenei alafestésébe.

Katonadalok

A Kutya éji dalaban elhangz6 katonadalok a férfiak dalai, a maszkulinitas jel616i.%° Bar elsGsorban
a katonatiszt karakteréhez kapcsolddnak, aki a szocialista Magyar Néphadsereg katonaja, ezek
mégis masodik vilaghaborus, legalabbis mindenképpen az el6z6, jobboldali rendszerhez kbthetd
dalok. Az ideoldgiai ellentmondéas mellett Janos mint férfi €s mint katona is megkérdéjelezheté.
Ugyanis férjnek er6szakos és impotens, apaként nem tér6dik eleget fidval, katonaként pedig nem
harcol valédi haboruban, tehat békeidében egy teljesen értelmetlen hivatasnak szenteli életét.

A Szél viszi messze a fellegeket cimi masodik vilaghaborus katonadal a 2. magyar hadsereg
induléja, igy az 1943-as doni katasztréfahoz kdthetd. El6szér a katonatiszt dlmaban hangzik el,
amikor levelet ir, hattérben a hadgyakorlattal. Akkor kezdddik a dal nondiegetikusan megszolalo
korusfeldolgozasa, amikor a haboruszimulaciot lefajjak, Janos pedig 6sszegydlri a feleségének
irott levelet, és inkdbb rég nem latott haverjanak ir. Az igazi haborahoz két6dé katonadal
ellentétben all a hattérben zajlo eljatszott haboruval. A valddi haboru miatt kedvesiktél valéban
elszakad6 katonak altal megélt szerelmi tragédia filmunk katonatisztjének Marietta iranti
érzéseivel ellentétes. Janos bliszkesége felllirja a bocsanatkérd levél megirasanak kedves
és a nd visszaszerzéséhez elengedhetetlen gesztusat. O is elszakadva marad feleségétdl, 6
azonban nem a haborl kilsd nyomasa, hanem sajat emberi gyengesége miatt. Ezzel ismét
dekonstrualddik egy megidézett filmmdifaj, a haboras romanc. Legkdzelebb azzal a baratjaval
énekli ezt a dalt, akinek a felesége helyett irt. A barati dorbézolas kézben azonban elhideguilt
hazastarsahoz tart, akit a Szél viszi messze a fellegeket szbvegéhez hasonléan (,Ki tudja,
latlak-e még. / Ki tudja, 6lel-e még a két karom.”) teljesen bizonytalan, hogy vissza tudja-e
csalogatni magahoz. A Szél viszi messze a fellegeket részeg gajdolasa utan a mar eldbb is hallott
nondiegetikus korus folytatja a Jartunk lent a kéklé Duna partjan cimi katonadallal. Ez a dal egy

37 ibid. 286.
38 Az agyaglabakon imbolyg6 jelek fenomenoldgiaja” (Valasztoredékek) 301.
39 Meleg Gabor: Egy pszeudo-iranyzat. Kdzelitések az Uj érzékenység filmjeihez 30.
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szerelmi idillt énekel meg, amelyben a férfi elszalasztotta a megfeleld pillanatot (,Ugy szerettem
volna atélelni”), ezért a n6 elhagyta. Janos sem volt képes kifejezni szeretetét, 6t is otthagyta
a felesége. A részeg férfiak €s a nondiegetikus kérus éneklése akkor 1ép interakcidba, amikor
a katonatiszt és folyamér baratja odaérnek az étteremhez, ahol Marietta dolgozik. ,Nyujtsd
ide, édes, a kis kezedet” — egy kisérlet kdvetkezik a n6 visszahéditasara. Ez a pillanat azért is
érdekes, mert itt bekapcsolédik egy néi kar is a korusfelvételen. igy a maszkulin katonadalban
megjelenik a ndk valasza a férfiak altal elénekeltekre.

A Diak kislany a filmben elhangzé utols6 katonadal. Ez feltehetéen egy harmincas évekbeli
roman tang6 dallamara irodott, a kéztudatban azonban — az el6zd két katonadallal egyutt —
masodik vilaghaborus menetdalként régzilt. A Jartunk lent a kéklé Duna partjan-hoz hasonl6an
ez is egy szerelmi idillrél sz4l. Itt azonban a szerelem egykor beteljestlt, a boldogsag viszont
mar elmult azéta (,Emlékszel ra, babam?” / Kérus: ,Ott voltunk boldogok.”), akarcsak Janos
és Marietta szerelme, és feltehetéen hazassaga is. A dal azutan hangzik el, hogy kidertilt, a
katonatiszt valoéban képtelen visszahivni magahoz a feleségét. Az ebbél fakadd hisztérikus
dahkitérése miatt a folyamér barat megkérdéjelezi 6t katona mivoltaban (,Ha meg nem vagy
tiszt, vedd le a ruhad”), 6 pedig a pincérnek valo rasszista beszélassal (,Nézz ra! Egy ilyen
miatt!”#"), majd a felszolgaloval valé szkanderezéssel (ismét er6szakkal) probélja bebizonyitani,
hogy mégiscsak igazi férfi. Azonban a pincér bizonyul er6sebbnek, csak azért nem nyomja
le a katonatisztet, mert a folyam6r megkéri ra, hogy engedje el. Janos végleg megsemmisul
férjként, katonaként és férfiként is.

Jelenet a katonatiszt (Derzsi Janos) és Marietta (Méhes Marietta) hazassagabol.

Kutya éji dala (B6dy Gabor, 1983)

40 Dialoglista, 279.
41 Uo.
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Ahogy a Messiasrol sz6l6 oratérium hangjai sem egy igazi megvaltdhoz, gy a férfiassag dalai
sem egy igazi férfihoz kapcsolodnak ebben a térténetben. A masodik vilaghaborus dalokat egy
nondiegetikus kérus mellett egy békeidében katonatisztként dolgoz6 karakter énekli. Az ebben
rejl6 ellentmondéas mellé még egy ideoldgiai természetl is parosul. A katonadalokban 1évé szerelmi
motivumok is feszultségben allnak a férjként funkcionalni képtelen Janos személyiségével.

Népdalok

Aférfiak katonadalai az id0s asszonyok altal énekelt népdalokkal allithatok parba.*? A hadsereg
mukddtetéséhez hasznalt mesterséges konstrukciok, a midalok fesziltségben allinak a folkléor
egyszerl természetességével. Bédynal a vidékabrazolas egyutt jar a népdalok szerepeltetésével.
»,A magyar vitalitds ma is a vidékbdl meriti erejének nagy részét™?® — irja. Azonban az, hogy
a dalokat énekl6é nék idések, mindezen értékeknek a mulandésagat is érzékelteti. A Kutya éji
dalaban felhangz6 elsd, csupan néhany masodperces népdalrészletnél mar megfigyelhetd
ez a kettdsség. Egy lakodalmi menetet lathatunk, a fiatalok szerelmének (vagy legaldbbis
egybekelésének), a vitalitasnak az Gnneplését. Azonban csak iddés asszonyok hangjat halljuk,
az egyetlen vilagosan kivehetd sz6 pedig az, hogy ,szeretd”. Ez kétféleképpen is illeszkedik a
film negativ parkapcsolat- és szexualitdsképébe. Egyrészt a fiatalok hazassagkdtésekor mar
felmerdl a majdani hitlenség kérdése, valamint a dal feltehet6 szexualis toltete ambivalens
viszonyban all azzal, hogy életik vége felé jar6 emberek éneklik. A Palais Schaumburg zenéjébdl
valdé néhany masodperc utan ugyanez a dal tér vissza egy rovid id6re, immar instrumentalisan,
erbteljes Utbhangszeres- és harsany trombitakisérettel. Ezek a népdalrészletek a filmnek a
dokumentarizmussal vald stilisztikai jatékaba kapcsolddnak be. Annak 6nmagaban még lehetne
dokumentumértéke, hogy falusi emberek népszokéasait latjuk, ebben az esetben még sincs ezek
mogott a felvételek mdgott egyértelmii szociologiai érdeklédés. Csupan egy kisfil jatékat latjuk
egy Super 8-as kameraval, a stilisztikailag dokumentarista részlet — az 0j érzékenység filmjeire
altalaban jellemzd — szubjektiv érzilettel, gondolkodasmaoddal téltodik fel.

A tanacseln6k rémalmaban az asszonyok népdalai a Vidovszky-féle elektromos zugassal
és a tanacselndk altal az agyban énekelt kommunista induldkkal és kutyaugatéassal alkotnak
akusztikus elegyet. Az intenziv szintetikus zaj és a kutyaugatas — ahogy azt mar korabban
emlitettem — azt jelzi, hogy alomtevékenység folyik ebben a jelenetben. A népdalok szévege
(,Csuhajja, dunyha ala [...]") és az id6s asszonyok dnfeledt tanca ismét azt jelzi, hogy a film
szerepl6i k6zul egyedil 6k képesek szexualitasuk felszabadult megélésére. A szerelemhez és
a parkapcsolatokhoz viszont az 6 dalaik is negativan viszonyulnak. Az Ablakomba, ablakomba
ciml népdalban a monogam szerelem nehézségei sejlenek fel (,L&m én csak egyet szeretek,
mégis be sokat szenvedek [...]"), a jelenet végén énekelt Aki leany akar lenni szbvege szerint
pedig nem is érdemes férjhez menni. A személyes flggetlenség megdrzésének egyetlen
méddja az, ha valaki mindérokre lany marad. Az ,Egye meg a fene azt a papot” szévegrészlet a
klérussal szembeni jatékos lazadasként értelmezhetd. Ezutan a volt tanacselndk kezd ideologiai
harcba az 4lméban énekl6 asszonyokkal és a vele viccel6dd szdveg ellenére mégis velik
mulaté alpappal. ,Sztalin elvtars zaszlaja mindig gydz... ni” — ezek a tanacselnok kétségbeesett
ideologiai harcanak hangjai az 6t mar almaban is kisértdé alpap ellen, illetve az asszonyok

42 Meleg Gabor: Egy pszeudo-iranyzat. Kdzelitések az Uj érzékenység filmjeihez, 30.
43 ,Az agyaglabakon imbolygo jelek fenomenolégiaja” (Valasztéredékek), 304.
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mindenfajta ideoldgiatdl mentes, vitalis és természetes éneke ellen is, a szerinte erkdlcsileg
feddhetetlenebb, pajzansagtél mentes, az 6 szentjét, Sztalint dicsdité kommunista induléval. Az
itt leirtak alapjan ez nem feltétlendl tinik rémalomnak. A tanacselnéknek mégis rendkivil ijesztd
a szamara idegen kulturdlis k6zeg: a falu népe, akikkel soha nem tudtak megérteni egymast.

Az étteremben, ahol Marietta dolgozik, cigany népzenét, atdolgozott magyar népzenét és magyar
nétéat is hallhatunk. Mindharom példa azt mutatja, hogyan valik urbanus kérnyezetben a folklor
arucikké. Vendéglatos hattérzeneként teljesen kiveszik belble a vitalitas.

Afilm végén hallhat6 kaotikus hangorkan az Ebredj, ember mély almodbél cim(i népies stilusban
elbadott egyhazi énekkel kezdédik. Ez az id6s asszonyok altal elénekelt, megvaltasrél, a
Messias eljovetelérdl szo6l, 6sszehozza a folklor természetes 6rok vitalitasat az eddig fennkolt
klasszikus zenei mivekben megjelend transzcendenciaval. Senki sem feszittetett meg, mégis
eljott a megvaltas — Uzeni az ének, majd az al-Messias tevékenységéhez kétédd, monumentélis
Handel-oratorium is halat ad ezért a Magassagosnak. A vitalitas itt azonban erre az id6re
eltlinik, a Vagtazo Halottkémek animalis 6rjdngése hozza csak vissza néhany pillanatra, hogy
végul mindharom zenei réteg a Vidovszky-féle zagasban oldédjon fel. A kilénb6z6 zenék mind
ugyanannak a kozmikus-animalis-transzcendens jelenlétnek, a ,végzet hatalmanak” a részei,
amely végig mozgatta a szalakat a film soran.
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Az &lpap (Body Gabor) hivei, a falusi asszonyok korében. A hattérben kerekesszékben iil
a volt tanacselnok (Fekete Andras). Kutya éji dala (Bo6dy Gabor, 1983)
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A Palais Schaumburg zenéje

A Kutya éji daldban harom kénnyizenei stilus jelenik meg, mindharomnak megvan a maga
specialis funkcioja. Klasszikus rockzene hangzik fel, amikor a katonatiszt és a folyamér a The
Rolling Stones a héskorszakbdl, a hatvanas évekbél szarmaz6 slagerét, az (/ Can’t Get No)
Satisfactiont orditjak részegen. A szexudlis kieléguletlenség nyilvanvalo fesziltsége mellett
két tovabbi jelentést is hordozhat, hogy a szocialista rend képvisel6i éneklik ezt a nyugati
ellenkultarahoz két6dé dalt. Egyfelél azt, hogy lazadnak pozicidjuk, feladatuk ellen (ne felejtsik
el, hogy egyenruhaban részegedtek le). Masfeldl ezzel azt is jelzik, hogy az egykor lazadast
jelent6 dal elvesztette egykori funkciojat, elkopott, korrumpalddott, mar a rend képviselbi is
gond nélkil énekelhetik. A lazadas hangjait inkabb az alternativ és punk szubkultura fiatal és
friss szerepl6i, a Bizottsag és a VHK képviselik a filmben.

Egy harmadik, szintén Ujhullamos, de egészen mas koénnylzenei attitidot képvisel a Palais
Schaumburg nevil Neue Deutsche Welle (német [zenei] Ujhullam) iranyzathoz kéthetd elektropop
zenekar. A nyolcvanas évek német popkulturajdban hasonld helyi értéket képviseltek, mint a
Bizottsag és a VHK Magyarorszagon. A dadaista és avantgard elemek miatt a Bizottsaghoz egy
fokkal kbzelebb all6 Palais Schaumburg stilusat azonban ink&bb furcsa, infantilis jatékossag
itatjia at, mint megbotrankoztatdé akcionizmus. Biztosan van valamennyi szerepe ebben
az attitidbeli kilénbségben annak, hogy mig az NSZK-ban kapitalizmus és demokréacia,
Magyarorszagon egy végnapjait €l6 szocialista diktatira volt akkoriban. (Némileg arnyalja a
képet, hogy Magyarorszagon miikédétt ebben az idészakban a Palais Schaumburghoz sokkal
jobban hasonlité zenekar is, jelesil a KFT).

A Palais Schaumburgtél egyetlen dal, az Europa Heisst Amerika [Europat Amerikanak hivjak]
szerepel a filmben, ez azonban tébbszdr is felhangzik. Mar csak a német nyelvl dalszéveg
miatt is a német fiu karakteréhez kapcsolédik. Legel6szér az 6 kocsijaban szo6lal meg ez a dal,
amikor magaval viszi Zsoltot, a kisfiut. Ez a dal Oli és a kisfiu k6zds kalandjainak alafesté zenéje.
A minimalista és avantgard dalszéveg is egy utazas életérzését jeleniti meg. A német filnak
ez a sajat gydkereit felkutatd felfedezdut, a kisfil szamara pedig Oli egy Ujabb apapétlék, aki
szileivel ellentétben foglalkozik vele, programot csinal neki. Mivel Zsolt és Oli egy Super 8-as
kameraval forgatnak mindvégig, sokszor a felvétel hangja is belehallatszik, meg-megszakitva
a dalt. igy az Europa Heisst Amerika a jatékos dokumentarista stilizaciohoz is kapcsolodik. A
dal, valamint a német fit és kamer4ja altal besztremkedik egy kis ,németség”, német (nyugati)
nézépont a magyar vidéki életbe. Ezt a nézépontot valamennyire Body maga is osztja, ugyanis
palyafutadsanak utolsé miveit leginkébb Berlinben és német nyelven forgatta.** A falusi asszonyok
par masodperces lakodalmas nétazasa utan révid idére visszatér a Palais Schaumburg dala.
It annyi hallatszik a dalszévegbdl, hogy ,Asien ruft Afrika” [Azsia hivja Afrikat]. Ez arra utalhat,
hogy a német fiu szamara — magyar gyokerei ellenére — ez egy egzotikus utazas. A magyar
vidék pont olyan idegen szamara, mintha egy masik kontinensre utazott volna.

44 Fontos adalék Body ,németségéhez”, hogy felesége, Baksa-So0s Veronika (Veruschka Body) térténész az
NSZK-ban élt 1981-es hazassagkétésukkor, és jelenleg is Berlinben lakik. Body emellett 1982-ben a DAAD
Berliner Kiinstlerprogram ¢szténdijasa volt. 1982-t61 1985-ben bekdvetkezett halalaig pedig docensként tanitott
a berlini Film- és Televizié Akadémian (DFFB).
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Legkdzelebb akkor hallhatjuk a dalt, amikor a nyomozék a kisfiut faggatjak, és levetitik a Super
8-as felvételeket a rendérségen. Itt a j6 emlékekhez és Olihoz kapcsolddva szolal meg ez a
zene. A levetitett felvételek is megdrizték a két fil kalandjainak hangulatat. A Super 8-asok
altalaban nem régzitettek hangot, ezért az is elképzelhetd, hogy csak a felvett dolgokat atélo
kisfiu fejében tdrténnek meg a hangi tarsitdsok. A mérsékelt 14zadé attitliddel rendelkezé new
wave dal enyhe ellenzéki aktusokhoz is kapcsolddik a kihallgatas kdézben. Mivel a fiatalok a
templomot is felvették, a nyomoz6 megjegyzi, hogy ,az uttérok nem jarnak templomba™®. A
Dorogi-kastélyrdl készul felvétel vetitése kdzben egyszerl gyermeki empatiaval jegyzi meg,
hogy ,[e]z az 6 kastélyuk volt, de most mar semmijik sincs szegényeknek.”¢ A vetités vége
felé Oli korabbi kulféldi Gtjairdl készilt felvételek lathatok. A cinikus nyomozé szerint a gyerek
akkor hazudna a legnagyobbat, ha azt allitana, hogy 6 jart kalféldon.

GOz Laszl6 harsonajatéka

Goz Lészl6 jazz zenész minden esetben nondiegetikus harsonajatéka idérél-idére megjelenik
a film hangsavjan. Ez a lépcsézetes és korkords dallamvezetésli harsonazene egy kellemes
és jatékos improvizalt muzsika. Lagy és szabad, jazzes felhangokkal rendelkezik, mikbézben a
tabori takarodok dallamaira is emlékeztet. Ez utébbi jelleg az ,alomszer( hangkeret” részeként
mintegy azt Gzeni, adjuk at magunkat az alomszer(, szubjektiv vizidknak.

El6szor Attila és Vera, a rajongolany csillagvizsgalébeli romantikus jelenetében hallhatjuk a
harsonazenét. lit a csillagvizsgalé mikddési hangjaival vegyul, ami szintén improvizalt zene. A
kett6 vegyulése kiuldnb6z6 kozmikus erdk hattérben valé mikddésével egy sci-fi kdrnyezetben
levé romantikus idillt idéz el6. Attila egyfajta kozmikusan éntudatos megtisztulasi folyamatrol
beszél, monoldgjaban egy trombitahang hiv énmagunk felismerésére (, Trombita hangjat hallod a
tobol™7). Az 5nmagunkkal valé szembenézés végll teljesen eggyé olvad ezzel a trombitahanggal
(,Ha meg akarod magad nézni a tbban, trombita hangjat hallod™®). A trombita nem harsona,
de mégis hasonlo6 rézfuvos hangszer, raadasul az utdbbi hangjai hallatszédnak, mikézben az
el6ébbirdl beszélnek. Emiatt a filmben hallhaté harsonazenét 6sszekapcsolhatjuk az dnreflexiv
elemekkel. Kdzvetlenul ezutdn a harsona egy masik zenei elemmel, a Vagtaz6 Halottkémek
probajanak hangjaival keveredik. A filmképen a VHK probajat lathatjuk, az 6 zenéjiuk diegetikus
elemét nyomja el a nondiegetikus harsonasz6. Brutélis zenéjuk a szerelmes frontember miatt
jatékosabb, kedvesebb belsd tartalommal egészil ki a zenei szerzéi reflexio altal. Erdekes,
hogy a felvételen Attila az el6z6 monologjaban szerepld trombitat fujja, ami arra lehet egy
kisérlet, hogy megtalalja 6nmagat. A hangsavon azonban ez egyaltalan nem hallatszik, teljes
mértékben a harsona dominal. A harsonazene egy elcsuszassal atkerul az alpap és a tanacselndk
esti sétajanak elejére, ahol a sajat érzéseirdl ritkan beszéld alpap éppen fontos dnreflexiv
felismerést tesz: ,A pap mindenkinek mindene, csak neki nincs senkije.”® Legkdzelebb ennek
a beszélgetésnek a végén hangzik fel a harsona, amikor az alpap elengedi a tanacselndk
kerekesszékét. A harsonazene itt is a jelenet jatékossagat erdsiti, az utols6 hangok azonban

45 Dialoglista, 283.
46 Uo.

47 ibid. 276.
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atcsusznak a tidébeteg né holtteste felett all6 orvosok jelenetébe, ezzel jelezve, hogy a férfiak
jatéka akar végzetes kimenetel( is lehet. Es végil az is lesz.

GOz Laszld harsonajatéka legkdzelebb a papot Gld6z6 nyomozok blinligyi motivumanak
feszlltségmentesitéséhez kapcsolddik. Ha ennél a kellemes muzsikanal fesziltebb, felfokozottabb
zenét hallanank, maris izgalmas krimi jelenetet latnank. igy viszont a nézé képtelen izgulni az
uld6zési jelenet kimenetelét illetden. Attila és a rajongolanyok kapcsolata itt is hozzakapcsolodik
a harsonazenéhez. Itt azonban nem a romantika, hanem a szintén feszlltségmentes lldéztetés
szemsz0gébdl jelenik meg ez az ezuttal meglehetésen egyoldalt kapcsolat. Ezt kdvetéen a
rajongélanyok vokdder altal torzitott és dallamositott, Attilat kétségbeesetten hivo beszédhangjaval
vegyll a harsonazene. Ebben a szakaszban veszik ki az utolsé csepp fesziiltség a masik
uldézési szalbdl is. Miutan a lanyok a mar csak sétalé nyomozdkba Utkéznek, majd az alagut
kijaratanal fekvétamaszoz6 Cseh Tamastol érdektelen, bizonytalan és zavaros valaszt kapnak
Attila hollétét illetben, 6k is lassabban, dezorientaltan folytatjak balvanyuk kdvetését. Ezutan
mar csak a renddrségi radié pittyegése és az azon zajl6 kommunikacié emlékeztet a blnigyi
motivumra. A harsonazene tovabbra is sz6l, a varosi éjszakai fények és kihalt utcak képe alatt.
A renddrség most mar nem is konkrét személyeket tldéz. ,Minden arnyékot tldézébe vettink”
— mondja a nyomozé az URH-radidba.>® Az lddzési jelenet G6z Laszl6 harsonajatékanak a
VHK zenéjével valb egyesulésével ér véget. Itt mar csak dugoban all6 jarmiveket, majd parkold
autokat latunk. Az (ild6zéknek nem sikeriilt elkapni az tldézétteket. Ok 6rokké menekiilni
fognak. Ennek a paranoid gondolatnak a brutélis dramaisagét hivatott érzékeltetni a Korszakok
cimi dal. Azonban ezt is elnyomja az idilli és kellemes nemtér6démségével meg nem valosult
feszlltséget araszt6 harsonazene.

Osszegzés

A Kutya éji dalaban az auditiv elemek jelentés mértékben hozzajarulnak a jelentésképzéshez,
irasomban az 6nmagukban meglévé jelentésiiket és a vizualis réteghez valé kapcsolddasukat
vizsgéltam. Véleményem szerint a film hangi vilaga 6néll6 jelentésréteget és a vizualis réteggel
val6 egyuttmikddésében tobbletjelentést is hordoz. A hangséav vagy eleve destrualt, tradicidtagadd
elemeket (mint Vidovszky Laszlé atmoszféra-zajzenéje és az elektronikus hangeffektek,
valamint az alternativ zenekarok zenéje), vagy a tradicidbhoz kapcsol6dd akusztikus elemeket
(klasszikus zene, katonadalok, népdalok) tartalmaz. Utdbbiakat ltalaban a vizualis réteg altal
dekonstrudlja, illetve a nagy vilagértelmez narrativak lebontasanak szolgéalataba allitja 6ket.
A nagy narrativak altali hatalmat vagy hagyomanyos tarsadalmi berendezkedést képvisel6
karakterek diszfunkcionalitasa a hozzajuk kapcsolod6 zenékkel vald kdlcsdnhatdsban valik
igazan lathatova. A vallast és egyhazat képvisel6 alpap, a haborut és csaladjan belll az apai
hatalmat megjelenit6 katonatiszt, sét, még a szocializmus eszméjét és a térténelem fejlddésébe
vetett hitet reprezentald volt tanacselndk is képtelen ellatni hagyomanyos funkciéjat. A szélhamos
gyilkos alpaphoz k6t6d6 klasszikus zene ironikus kdzeget teremt sajat, kisszerli messianisztikus
térekvéseinek; az igazi hdboruban nem harcold katonatiszt valés haborus helyzetekben szlletett
katonadalokat énekel, a mozgassériilt volt tanacselndk pedig egy sztalinista mozgalmi dallal
fejezi ki ragaszkodasat a hozza hasonléan ,mozgasképtelen” szocialista gerontokraciahoz.
Vidovszky experimentalis filmzenéje és az elektronikus hangeffektek nem egyértelmien
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nondiegetikusak, de mindenképpen hordoznak magukban szerzdi kommentart — a mindenek
felett allo transzcendencia és sorsszer(iség jel6ldi. Vehetnénk ezt akar egyfajta nagy narrativanak
is, azonban ez a jelenlét sokkal elvontabb, mint a tébbi, a filmben destrualédo vilagértelmezés.
A katona és a folyamdr altal énekelt katonadalok sokszor egy lathatatlan kérus hangjaival
egészulnek ki, igy a katonadalok is hatarvonalon allnak diegetikussag szempontjabdél. A
klasszikus zenei idézetek, a Palais Schaumburg német new wave zenekar zenéje és G6z Laszl6
harsonajatéka nondiegetikus szerzGi kommentarként jelennek meg a filmben. A vitalitast hordozé
népzene és alternativ zene legtdbbszér a cselekményvilag része, azonban ezek a zenei elemek
sem uszhatjak meg sérulés nélkil, ugyanis a népdalokat a folklor vitalitasaval fesziltségben
allé 6regasszonyok éneklik. A filmben lathaté-hallhatd Vagtazo Halottkémek zenekar alternativ
mivészete sem szent Body szamara. Amikor a képen a prébajukat latjuk, zenéjiket elnyomja
G6z Laszl6 harsonajatéka, azaz a szerz6i reflexio feszlltségmentesitd hangja. A zarojelenetben
az alpap és a katonatiszt mellett a zenész-tudos Attila is latorként ugrik le a keresztrol. A film
kutatasok targyaul javaslom Bédy Gabor két masik nagyjatékfilmjének és kliptrilégiajanak,
valamint az Uj érzékenység tobbi filmjének a Kutya ¢gji dala zene- és hanghasznalataval k6zds
vonasainak feltarasat. Ezekben a filmekben hallhatéak elektronikusan torzitott beszédhang
(Amerikai anzix, Psyché, A pronuma bolyok térténete, Lenz); kisérleti elektronikus zene (De
Occulta Philosophia, Dancing Eurynome, Walzer, Psyche); klasszikus zene (Amerikai anzix,
Psyché, Walzer, Eszkimo asszony fazik, Jégkrémbalett, Lenz); alternativ zene (Eszkimo asszony
fazik, A pronuma bolyok térténete, Ex-kodex, Jégkréembalett) és katonadalok (Amerikai anzix) is.
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Lenz (Szirtes Andras, 1984/86)
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