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Réalité et idéalisation dans la poésie
pétrarquiste de Balint Balassi

Par
Tisor KLANICZAY

(Budapest)

Le pétrarquisme fut la tendance principale de la poésie lyrique amou-
reuse, non seulement en Italie, mais dans toute I’Europe du XVI-éme sié¢cle. La
femme idéale et adorée en constituait le théme principal. L’effort des poetes
tendait a faire ’éloge de sa beauté et & exprimer la passion sans espoir qu’ils
ressentaient envers elle. Cette poésie est submergée d’images, de métaphores
et de comparaisons. Sa structure et ses expressions sont conventionnelles.
Par suite de I'imitation des modéles poétiques et de la routine la personnalité
de la femme adorée disparait aussi bien que celle du soupirant poéte. Ils se
transforment en figures stéréotypes, en abstractions, tandis que les poémes se
cristallisent en un ensemble de conventions dépersonnalisées. Malgré tout le
pétrarquisme est ’humus fertile, indispensable a la poésie amoureuse du XVI-
eme siecle; les grands poctes de cette période n’évitent pas le pétrarquisme,
mais par contre, dépassant ce genre, lui insufflent la vie, et deviennent ainsi de
grands créateurs.

Deés le milieu du XVI-éme si¢cele, on connaissait en Hongrie une variante
vulgarisée et chantée de la poésie courtoise humaniste, pétrarquiste. La poésie
lyrique amoureuse de Balint Balassi (1554—1594) émergea de cette poésie,
réunissant d’une facon magistrale les possibilités et les traditions nationales
avec les meilleures acquisitions des efforts contemporains de la littérature
étrangere de son époque.

Les poésies précoces de Balassi sont pour la plupart les produits de la
cour faite aux grandes et nobles dames. A la maniére des pétrarquistes il
supplie les dames dans Iattitude conventionnelle de 'amoureux tourmenté, il
abonde dans les expressions reflétant ses sentiments tourmentés et il se plaint
de 'absurdité de sa vie. Dans maints détails de la poésie du jeune poéte, nous
pouvons reconnaitre cependant la promesse d’une perfection future grice a
I'expression spontanée et sincére de ses sentiments intimes, et a la richesse de
ses idées personnelles. I’enrichissement de sa poésie lyrique doit étre considérée
comme une manifestation de sa passion pour Anne Losonczi. Bien que cet
amour, plus tard, lui et causé les plus grands tourments, au début les jours de
désespoir et les moments de bonheur se succédaient. Cette période de variation
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des sentiments qui passaient d’un extréme a 'autre se reflete par les poemes a
Anne (1578—1582) ol nous assistons aux premiers envols du poete qui plus
tard deviendra si grand.

Dans les poémes & Anne, il arrive a se dégager des cadres étroits de la
mode poétique, des poncifs, mais les véritables expressions lyriques ne caractéri-
sent pas encore toute sa poésie. Les véritables sentiments amoureux brilent
dans certains vers, dans certaines strophes, il arrive a vaincre les clichés, mais
ne réussit pas encore & donner de I’élan & I’ensemble de son chant. Les monolo-
gues sincéres, les élans sentimentaux intérieurs rendent naturel le ton du
poéme, mais le poéte n’arrive pas encore a leur assurer un cadre, une forme inté-
rieure fermée. Le ton plus simple rafraichit, individualise son expression lyrique,
mais en méme temps il s’écarte des idéaux poétiques érudits. Il ne pourra
cependant devenir le grand poéte de la Renaissance que s’il arrive a créer des
ceuvres individuelles, sincéres, correspondant & la réalité, selon les régles de la
rhétorique et les idéaux poétiques de son époque. Balassi évoluait dans ce
sens, et le tournant vers la véritable poésie érudite est dit aux poeémes de trois
auteurs humanistes latins: Marulle, Angeriane et Jean Second.

L’étude des ceuvres des trois poetes latins, parues en 1582 dans une
édition commune (Poetae tres elegantissima. . . Parisiis, apud D. Duvallium)
ainsi que la transposition en hongrois de certains de leurs poemes lui ouvre les
portes de la connaissance de ’art poétique savant. 1l conserve son sens person-
nel et naturel mais ’exprime plus complétement et de maniére plus artistique
par les moyens de la poésie humaniste évoluée. Cette nouvelle étape de la poésie
de Balassi, est représentée le plus convenablement par deux poémes consacrés
au printemps, écrits vers 1583. L'un d’eux qui débuta par Széllel tumdikleni
(Resplendir partout), a été écrit d’aprés de Marulle et bien que Balassi ait suivi
pas & pas la pensée de son modeéle, il créa pourtant un poéeme entierement nou-
veau. Il déplace la féte du printemps de son cadre méditerranéen et urbain
pour la situer dans la nature. Tandis que «es jeunes éphébesy de Marulle de-
viennent les «braves soldatsy de Balassi, 'ami du poéte latin devient un «bon
compagnon d’armesy. L’auteur lui-méme — selon la strophe finale — a transpo-
sé le poéme en hongrois dans un pré embaumé de fleurs, dans un paysage vi-
brant du chant des oiseaux, en couchant sur I’herbe, prés de son cheval. Cette
transposition du chant marullien démontre que la poésie humaniste européenne
érudite, s’est enracinée parfaitement dans le monde héroique, plein de dangers
mais riche des beautés des places-fortes de confins hongrois.

Balassi, des sa plus tendre jeunesse, ne vivait pas seulement dans la
compagnie des belles dames, mais surtout parmi les soldats. Apres son retour de
Pologne, en 1579, il s’enrdle dans les troupes d’Eger, la plus remarquable
place-forte en Hongrie a cette époque. En tant que «capitaine d’une troupe de
cavaliers de Sa Majesté I’Empereur & Egery, il s’enrichit d’impressions qui
étaient inconnues des humanistes érudits d’autres pays. Le printemps, pour le
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combattant des confins militaires, ne signifiait pas seulement le magnifique
renouveau de la nature, la période la plus belle de I'année, mais aussi I'espoir
d’une vie meilleure.L’hiver pour ces hommes signifiait la misere noire: la plupart.
du temps, les combats sont suspendus, il n’y a pas de butin, la solde est payée
avec du retard, onsouffre de la famine, les chevaux aussi manquent de fourrage.
Enfermé dans les murs de chateau fort, il se sent en prison, tout comme le
poete pétrarquiste dans les fers de 'amour tourmenté. Par contre, le printemps
représente la liberté, les chevauchées sans frein a travers champs, la mise en
picce de 'ennemi et un riche butin: vétements neufs, armes nouvelles, filles
turques et prés odorants pour les chevaux. Telle est I'expérience printanicre de
Balassi! Délivré de la misere de la vie militaire, il galope gaiment avec ses
braves soldats a travers les paysages variés de la belle terre hongroise, parée
comme pour une féte, et il peut créer des poemes plus proches de la réalité,
d’un lyrisme plus profond que les poémes piles quoique finement ciselés de
Marulle.

Un autre de ses poémes consacré au printemps en est la preuve: Aldott
sz€p  pinkésdnek gyonyort ideje (Belle Pentecote bénie, saison de toute
beauté !). L’intonation du poéme exprimant I'émerveillement et I'éloge de
I’époque de la «belle Pentecote béniey, invoquée comme dans une litanie, fait
penser a I'adoration du Saint-Esprit. Par 'usage de certains éléments stylisti-
ques de ’hymne religieux Balassi exprime cependant des sentiments tout a
fait séculiers: 'exultation de I’lhomme de la Renaissance, qui sait jouir des
beautés de la nature et I'enthousiasme du combattant des confins, heureux
d’accueillir la fin des miscres de I’hiver. Le poéte énumere les preuves de
I’apologie du printemps de telle sorte que, de la description générale de la
nature, il aboutisse & I'’homme, que de la peinture du renouveau de la nature,
en décrivant «es bons chevaux rapidesy, il en arrive aux «braves soldats des
fortsy se préparant aux combats, nettoyant leursarmes, a ceux dont il ressent
par les yeux, par les oreilles, par les sens, le charme du renouveau printanier.

Les poémes consacrés au printemps signifient que le theme de 'amour est
relégué a 'arriere-plan, phénomeéne renforeé par le mariage de 'auteur avec
Krisztina Dobd, en 1584. A ce moment Balassi veut quelque chose d’enticre-
ment nouveau, il essaye de transformer sa vie, nous en trouvons un signe dans
un de ses poemes religieux, le plus beau, «ot il priait pour la rémission de ses
péchés, lors de son mariager. Le poéme débutant par le vers Boesdsd meg Ur-
isten ifjusdagomnal vétlt (Pardonne-moi, mon Dieu, les péchés de ma jeunesse)
est la confession intime et sincére d’'un homme profondément ébranlé. Le pocte
qui jusqu’a présent ne sacrifiait qu’a 'amour et demandait son pardon & son
amante, se tourne maintenant vers Dieu par des vers émouvants. Ce pocéme
exprime un sentiment de paix, d’apaisement aussi bien que ses poémes du prin-
temps. Il aimerait mettre un point final a I'époque mouvementée et troublce,
ot I'amour ne lui assura pas de consolation, ni d’harmonie & son ame.
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L’explication de cette nouvelle attitude nous est donnée par les faits de
la vie de Balassi, par ses activités d’apreés 1580. Ce sont peut-étre ses années les
plus échevelées, remplies de proces, d’actes scandaleux. Les conflits de Balassi
avec les villesvoisines atteignirent leur apogée en 1583, mais ses rapports étaient
tout aussi inamicaux avec la noblesse de son département, du département de
Lipté, et avec ses propres parents. Sa situation financiére, entre-temps, s’em-
pire, il perd tour & tour ses terres, il vend ses biens, il doit finalement convenir
que ce mode de vie ne peut continuer, car to6t ou tard il sera lui aussi I'un de ces
hommes appauvris vivant au service des puissants. Ces faits entiérement réels
servent de fond au grand remords et au désir de paix qui se manifestent en 1584,
et lui tracent la seule voie du salut: clore ces années orageuses, ces péchés
de jeunesse, trouver la paix de I’ame, la sireté de I'existence, grice au mariage.

Ce mariage, il veut le réaliser a la suite de 1’aventure la plus saugrenue,
témoignant d’'une maniére éclatante de son don quichottisme: en 1584, a Noél —
le jour de la cérémonie de mariage, il attaque le chateau fort de Sarospatak
avec ses hommes d’arme, afin d’obtenir par la force I’héritage de Krisztina
Dobd, que son frére ainé Ferenc hésitait a lui remettre. Cet événement fut
Porigine du calvaire de Balassi. Non pas parce qu’il ne peut obtenir I’héritage
de Sarospatak, mais parce que Ferenc Dobé le traine en justice. Les proces
ainsi entamés étaient beaucoup plus dangereux que les tracasseries coutumieres
des seigneurs féodaux. Notamment Ferenc Dobé a mis en train une action en
nullité contre le mariage méme, puisque Balassi était le cousin de sa propre
épouse. Comme le chateau de Sarospatak faisait partie de la possession royale
et que la famille Dobé ne le détenait qu’en gage, 'attaque du chiteau pouvait
étre qualifié de lése-majesté. A ces malheurs s’ajoute la maladie: le 3 octobre
1585, il rédige méme son testament «étant malade dans mon corpsy. Mais ce
qui le chagrine le plus, c¢’est la trahison de sa femme. Krisztina Dob6, qui fut
cause de ces confusions, voyant que son époux est en mauvaise posture et que
ses intéréts financiers n'ont pu étre réglés grace au mariage, commence des
1586 & négocier avec son frére ainé, et tout porte a croire qu’elle lui fut aussi
infidéle. «Il était hai et envié de tous a cause de son mariage, alors que l'injuste
honte et les torts provenant de Sirospatak, causérent la perte de sa réputation
et de son honneur. C’est en vain qu’il était aimable, il devint un objet d’envie
et de haine, et son grand ennemi tyrannique créa autour de lui une telle atmo-
sphére par ses éternelles calomnies, que le pauvre Bélint fut hai et considéré par
le roi comme un grand pécheur. Il souffrait de sa misére, était opprimé par ses
maux domestiques et les souffrances de son ame, et se sentait incapable de
supporter un si grand nombre de soucis.» Ce sont ses propres paroles, rédigées
dans ses mémoires en latin, en 1591 — ol s’exprimant par une tierce personne
il parlait des années qui suivirent son mariage.

Ces quelques années — sans compter la derniére période de sa vie — sont
les moins fertiles du point de vue de son ceuvre poétique, seuls quelques poe-
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mes religieux sont connus. Mais en automne 1587, au stade le plus bas de sa vie,
il renie ces années et comme une réaction de ces poemes religieux, comme par
une sorte de cristallisation — les anciens verbes jaillissent comme un De Pro-
fundis paien:

Méznél édesb szép szék, orvendetes csokok !
Most emlékeztetnek elmilt régi sok jok.

(Belles paroles plus douces que le miel, baisers si doux ! Tous me rappellent les
belles années écoulées.)

C’est par ces lignes que commence un beau poéme complétement opposé
aux poemes religieux, éveillant avec une force élémentaire le bonheur passé et
perdu. En 1584, il a comparé la période écoulée et la période future de sa vie,
dans I'attente d'un meilleur avenir, plus paisible, assurant la tranquillité de son
ame. En 1587, dans le poéme cité, il analyse d’une maniére opposée les mémes
périodes de sa vie. La période antérieure n’est plus celle des péchés, des fautes
de jeunesse, mais celle du bonheur, la seconde période est celle des nombreux
soucis et de la honte. Et méme la pénitence d’avant son mariage se transforme
dans son esprit en péché, —en grande faute: «Ma douleur vieillit chaque jour par
le péchéy, «pour qui j’ai commis le péchéy, «Mais j’ai souffert jusqu’a la mort de
ma grande fautey: - ces vers débordent tous du sentiment du repentir, faisant
de ce poéme un paralléle profane du poéme Boesdsd meg Usisten (Pardonne-moi,
mon Dieu), qui devient aussi un second grand poeme du repentir — avec un
contenu inverse. Il explique désormais toutes ses peines, tous ses malheurs,
par son infidélité & son ancienne amante. Pourtant il était un temps ot ¢’est
justement cet ancien amour qu’il considérait comme la source des chagrins, mais
entretemps, a la suite des coups et des tourments subis, le souvenir des souf-
frances anciennes faiblit. Il ne se souvient plus que du bonheur et des plaisirs
parfois si éclatants de cet amour passé. A ce moment le poete — aprés un inter-
meéde consacré au sentiment religieux - revient a Anne, au véritable amour,
au service de Vénus.

Dans cet amour renouvelé nous pouvons faire connaissance d’un processus
psychologique trés compliqué. Dés I'époque des poemes consacrés a Anne,
le poete commengait déja a s’identifier au monde de 'amour, voyant et trouvant
dans Anne la beauté de la vie, le bonheur. A cette époque cet amour ne lui
apporta pas ces possibilités car la condition indispensable du bonheur aux
veux de Balassi n'était pas assurée: I’harmonie, ’équilibre de I'ame. C’est
pourquoi il avait tourné le dos a cet amour affligeant, croyant trouver la paix
dans le mariage. Bien que cette expérience n’ait pas réussi en 1584, il n’aban-
donne pas I’espoir, 'intention d’obtenir une vie assurant la sécurité, la fermeté,
la paix de I'ime. Méme au début de 1588, le désir d’une telle vie renait en lui
plus fortement que jamais, — mais désormais ce n’est plus & I'encontre de I'a-
mour véritable, en 'évitant, mais par celui-ci, grice & une heureuse correspon-
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dance des conditions et des événements, que 'amour ressenti envers Anne
Losonczi semblait pouvoir se réaliser dans la vie conjugale.

Les proces de Balassi se terminent d’une maniére inattendue, au début
de 1588, par son acquittement, en méme temps son union avec Krisztina Dob6
est défaite. A 'automne 1587, le mari d’Anne Losonczi, Krist6f Ungnad meurt,
il avait done la possibilité d’aspirer en méme temps a 'amour, & la main d’Anne
Losonczi et aux immenses domaines des Losonczi-Ungndd. Si, a ce sujet, nous
estimons qu’il s’agit du projet d’un mariage d’intérét d’un noble désargenté et
déclassé, nous disons la vérité, mais non pas l'entiére vérité. Ce plan pour
obtenir une grande fortune appartient tout autant a I'esprit de la Renaissance,
et Balassi est jusqu’a la moelle un personnage de son époque; ces considérations
matérielles sont dans son esprit entierement liées a I'expression des plus
beaux réves et aux plus nobles idéaux de la Renaissance.

La conquéte d’Anne ILosonczi n’est possible que par le réveil de ses
sentiments, le flamboiement nouveau de 'amour. Balassi savait parfaitement
que la veuve de Krist6f Ungnad, un des plus grands propriétaires fonciers du
pays, qui aimait passionnément accroitre ses richesses, ne gagnerait rien a ce
mariage. Il pensait toutefois qu’Anne Losonczi, en tant que femme, y gagnerait.
C’était ce type de femme de la Renaissance qui aimait non seulement la richesse,
mais aussi la jouissance, la vie, qui voulait et savait aimer. Balassi ne pouvait
offrir pour fortune la puissance, le bien-étre, mais seulement son amour, qui
devint ainsi la clé, le secret et I'instrument de son sort, de son bonheur futur.
1l n’avait qu'un seul moyen pour s’exprimer: ses poemes; il ne pouvait
prouver autrement la grandeur de son amour, la valeur qu’il représentait pour
Anne Losonczi que par ses poémes, et ne pouvant évoquer autrement les mo-
ments du bonheur passé que par ses chants, il voit donc le gage de son sort
futur dans sa poésie.

IL’enjeu est plus important, la passion est plus forte, les sentiments du
poéte sont plus profonds et plus complexes: les poémes ne peuvent étre sembla-
bles aux anciens, a ceux de la période d’Anne. Entre-temps il a acquis toute la
technique des poétes humanistes, il a déja dépassé le stade des premiers essais
efficaces de la poésie savante. Dans la conquéte d’Anne Losonczi, a coté des
facteurs sentimentaux, il consacre une grande attention & 1’élaboration artisti-
que de ses vers & forme digne de la cause importante. Il est inspiré par les
exemples des meilleurs poétes romains et humanistes, comme si son objectif
n’était pas uniquement de remporter les faveurs d’une femme, mais les éloges
des littérateurs les plus cultivés. Il donne méme un nom nouveau a l’objet de
son amour «afin de suivre — selon le manuscrit de Balassi — les traces des
poetes anciens, qui donnaient de nouveaux noms a leur amante, Corinne dans
Ovide, Juliette dans Jean Second, Neére dans Marulle”. Suivant I’exemple
du grand poete flamand, du poete d’Anne il devient celui de Juliette.

Il commence & assiéger Juliette par des vers galants d’adorateur, en les lui
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envoyant par missive. Les chants a Juliette expriment les pensés et les idéaux
du poete par un contenu riche et complexe. Quand méme nous ne pouvons
nous consacrer a leur analyse, poéme par poeme, car ce ne sont pas des unités
séparées, mais des éléments d’un cycle composé et cohérent. Ce cycle, toutefois,
n’est pas un assemblage chronologique et mécanique des poctmes destinés a
Juliette, mais une ceuvre sciemment composée, qui comporte également des
tendances ne peuvant étre comprises qu’en connaissance de la conception du
cycle. Notre analyse nesera donc pas consacrée aux poémes a Julielte, mais
tentera d’éclairer le sens et le contenu profond du eycle a Juliette.

Pour composer ce cycle, les vers eux-mémes n’étaient pas suffisants, il
fallait que le poete trouvit ou découvrit un cadre épico-rhétorique, qui englobit
ces chants dans une composition unifiée. Ce chainon important de la création
de cette ceuvre a été assuré par la connaissance d’un drame pastoral, I’ Amarilli
de Castelletti, ou plutot par la comédie hongroise de Balassi, basée sur la piéce
italienne.

La naissance de la Szép Magyar Komédia (Belle comédie hongroise) est
¢galement due au désir de conquérir Juliette et se rattache étroitement aux
chants a Juliette. Il semble que le pocte, sentant I'insuffisance de ses poemes
essaye, comme dernicre tentative, d’arriver & ses buts par I'utilisation d'un
genre encore inconnu dans la littérature hongroise. La piéce de Castelletti,
en effet, lui donne la possibilité de chanter dans les péripéties du drame sa
propre histoire d’amour, ses propres sentiments et tourments. Cette pastorale
décrit la rencontre d’amants depuis longtemps séparés, le conflit provient de
ce qu’en se retrouvant ils ne se reconnaissent pas; bien que Credulo ressente les
flammes de la passion envers Amarilli des qu’il Papercoit, celle-ci le repousse
sans faillir, fidéle & son ancien amour, et ce n’est que lorsqu’elle apprend que
Credulo est 'amant qu’elle croyait avoir perdu que l'obstacle & leur bonheur
disparait. Il est clair que Balassi choisit cette histoire comme allusion a son
histoire aveec Anne: Kux-mémes sont des amants qui s’étaient perdus depuis
longtemps et le poéte s’efforce justement de se faire reconnaitre par 'objet de s:
flamme comme le seul et véritable amant. Pour qu’il n’y ait aucune méprise sur
le paralléle il baptise Amarilli du nom de Juliette et transforme le personnage de
Credulo (chez lui Credulus) a son image. De berger il en fait un poete et soldat.

Bien que cette comédie soit rédigée en prose, chacune de ses lignes trahit
le poete pour qui la langue habituelle est le vers. Certains passages de la piccee,
particuliecrement les déclarations amoureuses de Credulus, ses monologues sont
des poemes malgré leur forme en prose, et s’inscrivent particulierement dans
Pordre d’idées des poemes a Juliette. Par deux fois méme Balassi transpose en
vers le texte italien augmentant ainsi par de nouveaux poemes la série des
chants & Juliette.

Les chants déchirants de Credulus, ainsi que les monologues en prose
d’inspiration poétique et deux magnifiques poemes retentissent au cours des
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pérégrinations du héros. Balassi, dans des ceuvres antérieures, mentionna
déja la fiction humaniste de la vie errante. Dans les chants a Juliette nous
rencontrons aussi ce motif qui, en tant que fiction humaniste, couvre certaines
réalités biographiques de la vie mouvementée, errante de Balassi a travers la
Hongrie et la Transylvanie. Les pérégrinations de Credulus devaient lui rappeler
les siennes, ¢’est pourquoi dans la transposition de la piéce italienne ce motif
important regoit une place particuliére.

En intensifiant le théme de la pérégrination dans le drame pastoral, il
voyait le moyen de réunir les poemes adressés a la femme aimée, qui semblait
perdue au loin et cherchée en vain. C’est en grande partie la piéce de Castelletti
qui donna & Balassi I'idée d’élaborer son cycle. Tandis que ce drame devait étre
la dernieére tentative pour gagner la main de Anne Losonczi — fin 1588 ou début
1589 — le cycle poétique n’est plus un moyen de conquéte, mais le fruit d’un
autre objectif.

Les missives contenant les poemes d’amour sont envoyées sans interrup-
tion a I’adresse de la veuve d’Ungnad, mais elle ne daignait pas lui répondre, elle
demeurait hostile & toute approche, si bien qu’au début de 1589, le poéte doit
se rendre compte que ¢’est en vain qu’il désire obtenir la main d’Anne Tosonczi.
Les poémes ne lui apportaient pas le triomphe escompté, ils agrandissaient
cependant sa conscience de pocte & un degré jamais ressenti par aucun pocte
hongrois. Ces poémes sont au début des vers galants, écrits pour conquérir la
femme aimée. Leur réunion en cycle est uniquement le résultat d’une activité
poétique consciente.

C’est probablement au printemps 1589 que Balassi dispose sous forme
de cycle les chants adressés a Juliette. Il utilise librement ses textes — en
remanie sans doute quelques-uns — mais il classe les chants indépendamment
de leur date de création, uniquement selon sa conception poétique. Il y ajoute
certainement un ou deux poeémes, afin de donner au cycle un cadre rhétorique-
mythologique. Finalement, il fait précéder certains chants d’arguments en pro-
se plus ou moins longs, qui renforcent le cadre épico-rhétorique du cycle et sou-
lignent la tendance du contenu des poémes conformément a la pensée du pocte.

Les poemes et arguments écrits postérieurement dans I'intérét de la com-
position rhétorique du cycle comportent un dualisme particulier: d'une part ils
se rapportent a la vie réelle du pocte, & la trahison de son épouse, a la faillite
de son mariage, etc., d’autre part, ils placent dans un cadre entiérement mythi-
que I’histoire amoureuse du poéte. La dualité de la réalité et son image poétique
peuvent étre observées dans ses poemes plus anciens, ici cependant, le monde
lyrique particulier recoit un cadre irréel autonome et la transposition artistique
de la vie réelle est compléte. Les premiers poémes du cycle montrent clairement
ce Pprocessus.

Le premier chant (Paroles plus douces que le miel), déja mentionné ci-
dessus, est étroitement calqué sur la vie de ’auteur, ce qu’il souligne par 'ar-
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gument précédent: «Ce chant a été écrit lorsque la bassesse et la trahison de
son épouse lui revinrent & I’esprit, et s’en souvint que la vérité est du coté de
son ancienne amante, qu’il avait quittée sans motif pour son épouse.» 1l pour-
suit cette pensée dans le chant suivant Régi szerelmem nagy tize (Flamme de
mon ancien amour), mais dans ce chant comme dans les suivants, aux aveux
sincéres s'allie I'invention rhétorique. Ici Vénus et Cupidon incitent le poeéte
ayant rompu avec son épouse a renouer avec I'amour de Juliette, image déifice
de son ancienne amante. Cupidon qualifie cette Juliette de «représentantey
de sa mére; dans ses yeux sont placées ses propres fleches, dans ses sourcils
son arc, dans ses lévres son brasier, sur ses joues son flambeau, dans son
langage son miel: tous les attributs divins de I'amour. Cupidon montre au
pocte cette Juliette, transformée en déesse, comme une apparition mythique,
dans un lointain brumeux indéfinissable, extraterrestre. Cette invention qui
semble apprétée correspond exactement a la réalité psychique: le souvenir de
cet ancien grand amour dans I'inconscient du poéte s’est transformé en une
promesse de bonheur difficilement accessible.

Apres les premiers poémes d’introduction le cycle est constitué d’un
ensemble de poeémes continuant le fil épique par la rencontre du pocte avec
Juliette. Les quatre poemes de ce groupe — écrits a différentes dates — sont
réunis dans la structure du cycle avec une maitrise parfaite. Dans le premier le
pocte ne fait qu’apercevoir Juliette; dans le suivant (Fgy kegyes képében,
Sous la figure d'une bien-aimée) il décrit une rencontre imprévue; ce poéme
est suivi d’un autre chant, ou le poéte énumere ses compliments, ses hommages
charmants débutant par le vers Ez vildg sem kell mar nékem (Ce monde ne
m’intéresse plus); finalement ce groupe est terminé par un poéme décrivant les
supplications d’amour émues du poete a Juliette (Engemet régolta, sokféle
banatban tarté én édes szivem, Mon doux cceur qui me réserve depuis longtemps
mainte peine). Ces quatre poemes ne sont pas seulement nés a différentes
époques, mais ils ont aussi une résonance diverse, chacun cache un autre état
d’ame, et les événements qu’ils décrivent sont assez éloignés les uns des autres
dans le temps. Il apergoit Juliette de loin; puis la voit incidemment sous une
porte cochere dans toute sa réalité, mais en moins d’un clin d’ceil elle disparait;
ensuite il la salue avec joie, et finalement s’agenouillant devant elle, il lui fait
une brilante déclaration d’amour. Depuis la premiére rencontre jusqu’a la
déclaration d’amour, le poéte superpose les événements, les syncronisant d’une
manicre toute particuliere et suggérant un rapide déroulement des faits en un
seul et bref moment. Cette contraction du temps, cet éclair est extrémement
important du point de vue de la conception du poete.

Il y a peu d’instants dans ce cycle, ol il donne une image aussi réelle et
plastique de Juliette que dans le poéme décrivant la rencontre. La femme
en deuil disparaissant sous la porte cochere, et dont les «yeux pleins de gaitéy
apparaissent sous les voiles recouvrant sa téte est une véritable beauté dans
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