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SZABOLCSI BENCE KET UJBOL MEGJELENT KONYVE

( A zene torténete az bskortdl a XIX. szdzad végéig.
Budapest, 3/1868; Zenemiikiadé Vallalat. A tovébbiakban Zi.

A melddia torténete. Vdzlatok a zenei stilus multjdbol.
Budapest, /1967 ; Zenemiikiad6 Vallalat. A tovabbiakban ¢, )

-

»Az élet tuddsa™ — igy nevezi a 60 éves Szabolesi Bencét MAROTHY
JANos (Muzsika, 1959. augusztus: Il. 8. sz.). Valéban, nem adja-e Szabolesi
Bence azzal is tényes példajat az elnevezés talald voltinak, nem figyelmeztet-e
azzal is a torténelem szivverésére, hogy elébiink vag és \j kiadds( zenetorté-
netének el6szaviban élesen fogalmazza meg a hiusz évvel ezelGtt irt kinyv
ujboli megjelentetésének problémajat. ,,Ez a konyv. . . a masodik vilaghdboru
kezdetén késziilt — irja, — nyomaszté viszonyok kozott s olyan kozonség
szdméira, mely akkor a sorok kozott is kivant és tudott olvasni. Az a vilag s
az a kizonség mir a multé ; de a munka egyszer s mindenkorra sziiletésének
bélyegét viseli, egy tdvolodé korszak kétségeinek és reményeinek vissziényét
és Arnyékat. Van-e hit még mondanivaléja a mai olvaséd szimara 218zt csak maga
az olvasé dontheti el. A konyv szerz6je tisztdban van vele, hogy a mai igényfi
atdolgozas voltaképp 0j konyvet kivinna, s ami az eredetiszoveg megtartisara
birta, inkabh csak a szerkezet, melyet maig helytallénak érez. Az els6 kiadisok
(1940, 1943) zérdtejezete felett igy is annyira eljart az id6, hogy el kellett marad-
nia ; egyébként azonban az olvasé ma is, kézel hisz év miltin, a kinyv ere-
deti szovegét veszi kézhez, mindossze néhiny nélkiilozhetetlen javitdssal és
kiegészitéssel.” — Villaljuk hat ezGttal az olvasé szerepét és megprobilunk
vélaszolni Szabolcsi Bence kérdésére. Kiterjesztjitk a vizsgilatot A melddia
torténetére is, mert ki fog deriilni, hogy a két kinyv egyiittes vizsgilata johban
eligazit, mint kilonvilasztasuk.

A feladat magdban is rendkiviil vonzé. Hiszen Szabolesi Bence kéztudo-
mas szerint egyike legszebben stilizdlé tudédsainknak, minden munkajit 6réom
olvasni. Helyenként szinte szépprézaként roppennck fel mondatai, bekez-
dései, ¢és ragadjak magukkal a konnyi, érzékletes megértés (itjan az olvasét.
Mintha a klasszikus dkor tudoméinyos irodalmanak idedlja éledt volna fel :
a stilus érzékeny igényeit egyarint teljesitenie kell minden frott alkotdsnak,
akar megtortént, akir meg nem tortént dolgokat ad el6. Mert a stilus nem henye
disz, hanem testet 61t6tt tartalom, a megértés kulcsa.

A zenetorténet kiilonben is, egész kiils§ megjelenésével derlisen villalja
az olykor lenézett ,,népszeri tudoméinyos munka’ szerepét. Lemond a nagyité
ald valé libjegyzetek tengerérél, b6ven és sokoldaliian illusztrilja szévegét
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és nyijasan fordul az irodalomban, képzOmiivészetben, tudominyokban és
egész kulturank torténetében valamennyire jaratos olvaséhoz. Neki szol.

Annyira, hogy a fent irt nyajas olvasé — belefeledkezve a zene izgalmas
torténetéhe — szinte észre sem veszi, milyen hatalmas méretii adattir és
tudasanyag tekszik a szerzé trezorjaiban, kénnyeden irt miive aranyfedezete-
ként. Még a melddiatorténet jegyzetei littin csak gondolkozéba eshetiink,
megragadhat az impozins és id&szer(i, sokoldalii tajékozottsag elénk taruld
gyujteménye. De ki gondol arra, hogy a zenetorténet ki nem irt ]egy7etanya,gat
a tiz évvel megirasa el8tt kiadott, kétkotetes Zenei Lexikonhan keresse és

taldlja meg?

Nem gondolunk rd, mert Szabolcsi zenetorténete teménytelen érdekes
adatat feldolgozva, egységes logikai épitmény megannyi téglijaként kozli
veliink. Nem a tudomanyos moédszer és kiizdelem iaradsagdt akarja atharitani
az olvaséra azzal, hogy elébe zuditja az adathalmazt és szeme lattara izzadja
ki bel6le kovetkeztetéseit. Nem, Szabolesi kész ehédet tilal a vendég teritett
a,sztctla,ra, nem a konyhai kellékek gazdag hollandi csendéletével traktilja.
Az § adatai mar megmunkalt és lesziirt adatok, ebben a forditott, visszaidézd
folyamathan mar illusztriciéi, példii a gondolatmenetnek. Ha kinyve csak
adattirnak késziilt volna,nem kellett volna a kényv utolsé tejezetét sem elhagy-
nia. De az 6sszetoglalé szemlélet sziméara az adat annyit ér, amennyire szolgalja
az egész tudomanyos kép hiiségét. Mivel a XX. szdzad zenéje id8kozhen tenger-
sok 11j adatot produkalt onmagirdl, az igy feltiruld Osszefiiggéshen a régiek
sem azt jelentik, mint kordbban. El kellett maradniuk.

Mir a Zenei Lexikon, Téta AvrapArral kozis nagy munkéjuk is azzal
tiint ki, hogy nem egyszer(i adathalmaz volt. Lexikilis babeltornyok épiilnek
ma is hatalmas appa,rétussal; sokkal terjedelmesebbek és részletesebbek,
mint a mi harmine éves lexikonunk. De a mienk enciklopedia volt a sz6 eredeti
értelmében : meghatdrozott, egységes és aktuilis zenei v1laglxep sziilotte,
egy telviragzd zenekultiura alapmiiveltségének bézisa. Ezt az utat jirja tovabb
Szabolcsi Bence zenetorténete is. Taldn megiit8dik rajta valaki, hogy egy-egy
nagy mesterrdl ardnylag milyen keveset, és mennyire nem tételes életrajz
formajiban fogalmazottat olvashat henne. De a konyv atfogé szemléletének
éppen az a legszembetiinéhb jegye, hogy nem zeneszerzdk, eléadémiivészek
vagy miifajok mozaikszerd id8rendi 4ttekintése, hanem a zene életének tfolyi-
sat kiséri nyomon. Aszerint emel ki egy-egy szerzét, vildgit rd egy-egy mitaj-
torténeti mozzanatra, amint ez vagy amaz vilik a szemiink el6tt lejatszodéd
torténet prétagonistiajivd, a térnek vagy id6nek egyik vagy mdasik pontjin.

Nem kétséges tehit, hogy Szabolesi Bence zenetorténete hatalmas
tudéasanyag feldolgozdsanak eredménye, egységes szemlélet sziilotte, és meg-
irdsa, szerkezete ennek az egységes szemléletnek a szolgilatiban &ll. Ezt az
attogd szemléletet, mint szerkesztési elvet éppen ma killonésen meg kell
becsiilniink és igazat kell adnunk Szabolesi Bencének, aki médszerét, szer-
kezetét ma is aktualisnak érzi idézett el@szavaban.

A tovabbiakban azt kell felderiteniink, hogy ennek az attekint6 szemlé-
letnek milyenek a tartalmi jegyei, igazoljdk-e Szabolesi kényveinek Gjbéli,valto-
zatlan megjelentetését. Ennek a gondolatmenetnek a vezérfonaldt azonban
igazdban 4 melddia torténete adja keziinkhe.
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2.

Ahogyan A zene torténetét a Lexikonnal kapesoltuk ossze, mint annak
summajat, A melddia torténete a zenetorténetet summazza. Matematikai nyel-
ven szélva, szinte a zenetirténet ditterencidlhinyadosinak tekinthetndk.
A sor azzal teljes, hogy a melddiatorténet végére, tiggelékbe illesztett tanul-
mianyok Szabolesi kutaté moédszerének alapgondolatait, elveit siiritik Ossze.
Benniik egyiittesen tdrul fel és rétegez6dik egymasra zenei, és egyhen egész
torténeti viligképe, igy tudjuk meg, hogy szerinte — Arany Janossal szélva
,,hol foly az a tinom ér, melyen halad csclekvés, érzet, eszme .. .7

Fel kell figyelniink méar magidhan arra a koriilményre is, hogy Szabolesi
Bence a zenetorténet ényegét mar évtizedekkel ezel6tt a melédia torténetében
latta, tehat a zene lényegét a melédiiban. Olyan korszak volt ez, amikor
»a& dallam felbontdsinak, megsziintetésének” gondolata mar hosszl ideje
divatos és modern jelszénak litszolt az egész nyugati zeneviligban, s az
epigonizilédé dédekatédnia kordban kockézatot vallalt az a tudds, a mara-
disig vadjat vonta magéra, aki a zene torténetét a melddia torténetére redu-
kalta. Csak késGbb deriilt ki, hogy valéjaban nem elmaradt kora avantgardista
szemléletétol, hanem megel6zte, haladéhb volt anndl. Hogy a dallam az 6
szemléletében nem elvont és elméleti ,,szukcessziv hangmagassigi viszony”,
hanem egész hangzé valdsigiban konkrét, tonalitishoz kotott, sajat jelentésii
alakzat, amely ,,emberalakki és cselekménnyé” vialhat, ,,mely éppannyira
sors ¢s egyéniség, amennyire énekl§ vonal” (Zt. 373.), az legjobban éppen a
felbomlé dallamrdél mondott kritikdjabdl deril ki: ,,Olasz népiesség és olasz
diatdnia épplgy szorosan Osszetartoznak, mint német akademizmus és német
kromatika. A szimmetria-igény itt épphigy meglazul, mint a tonalis korzeté ;
a kromatika természetes velejirdja, hogy a dallam elvesziti természetes stly-
pontjat (ide jut Reger és' Schinberg nemsokdara) és csak irinyszerii, alaktalan
mozgis marad helSle” (Mt. 227—228.). — Egy mdsik helyen (Mt 272.) igy
teszi fel kérdését : ,lehetséges-¢ a pentatdniit elvi dltaldnossighan, testet-
leniil vizsgilni, tiiggetleniil a dallamformaktdl, melyekben jelentkezik - s
nem kell-e mindinkdabb rdeszmélniink, hogy peniaton stiluson lényegéhen
valamely o6ttokt hangrendszer és hizonyos dallamszerkezeti elv egyiittes,
konkrét jelentkezését értjiik, hogy tehat végeredményben nem pentaton
stilust, hanem pentaton stilusokat ismeriink?”

Az ilyen konkrét tormiban érielmezett zenét a melddiatiorténethen is
ugyanazzal az dtfogd, univerzilis igénnyel kozeliti meg, amely zenetirténeti
tajékozodasat jellemzi. ,,0 az egésznek hdtran nekironta™ — pétolhatnék
az elGbbi Arany-idézet ide {artozé elejét. A specializdldddas, részletproblémdik
aprélékosan télénk kihiivelyezése kordaban hatran hirdeti meg a zenetorténet
nagyvonalii Attekintésének igényét, térre, iddre, kulturilis korre és tarsadalmi
rétegre vald lesz(ikités nélkil. ,,Forduljunk tehit a zene torténetéhez s legylink
rajta, hogy amit igy neveziink, valéban a zene egyetemes toriénete, a teljes
emberiségre, a teljes Foldre, a teljes torténelemre kiterjedd zene-életrajz
legyen, ne pedig egy-egy fejezet, kiszakitott részlet, mozgalmas epizod, melyet
eurdpai helyzetiink és szakkutatisunk sziikségszerii korlitai kovetkeztében
megszoktunk az egésznek, egyetemes kozmosznak tekinteni.” (3¢ 338.), irja
1938-ban. ,,Az egész” gondolata teszi sziikségszer(ivé Szabolesi miveiben,
hogy a zenét ne magdban vizsgilja, hanem a kulturédlis élet minden aginak
osszevetése alapjin. Innen erednek néla a gyakori utaldsok, Gsszehasonlitasok

16 1. Osztdly Kozleményel XV/1—4,
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az irodalom, a képzémiivészetek, a tudominyok, a tilozétia, az egész emberi’
gondolkodds és kultura jelenségeivel, amelyek kozott a zene is csak egyik
médja az embernek maga kifejtésére.

Itt jutottunk el Szabolesi Bence torténelem-szemléletének kozéppontja-
hoz : azember egész vilagahoz. A zene torténete csak egyik aspektusa az emberi-
ség torténetének, mint ahogyan egész viligunk az ember vildga. ,, A zenei
foldrajz alapvonalai” (1938) lattan tolényesen legyintene a feliiletes olvasé :
,»MiljG-elmélet! jol ismerjik!” — mindaddig, mig egy-két lappal odébb ki
nem deriil, hogy a zenei toldrajznak, az egész t6ldrajznak is annyi az értelme,
amennyire a természet, a taj az emberi tdrsadalom életének, méghozzi nagyonis
aktiv és cselekvG életének, tejlGdésének szinhelye. ,,... a kultira valtozé
tiineményeiben az emberi élet, emhercsoportok életének valdsigit kell ldtnunk
és megkeresniink. A zene mogott is ott 4ll az oszthatatlan emberi élet ; csak
modszereink hidnyzanak még, hogy egyiket a masikban lemérjiik” — olvassuk
az emlitett 1938-as cikk 3. pontjaban (At 337—338.).

Akirhogyan nézzilk vagy nevezzilk is, egyre inkibh bebizonyosodik
az, amit mir kordbban is joggal gyanitottunk : hogy az egészhen, logikus
osszetiiggésekben vald szemlélet Szabolesi torténetirdsiban dialekiikus szem-
1életet és modszert jelent. A dialektikus moédszer tobbi attributuma : az
egésznek ellentétek egqységeként, mozgdsdiban valé szemlélete ezek utdn magitol
tiinik szemiinkbe irdsaibdl.

,Azok az ellentétek, amelyek a régebbi zenetudominy szdméra athidal-
hatatlan vagy-vagy tormijiban tatongtak a zsikutcdk végén, az § szdméira
nem egymast kizdr6, hanem egyméist feltételezl és kiegészits, dialektikus
ellentétek, csak egyiittes vizsgdlatuk adhatja meg a teleletet a legizgalmasabb
kérdésekre. Ember és természet épplgy csak egymashdl érthet§ meg a torté-
nelemben, mint az egyén és a tirsadalmi kozosség. ,,Az Gsszelitkozés tehdt nem
Weber személyes iigye, nem egyéni véletlen, hanem egy korszak elrendelt
végzete volt ; Ambar ki tudnd és ki merné a korszakhdl kiszakitani az ember
kiilon életét?” — kidlt fel a zenelorténetben (321.).

Ha a zene éppugy magit az embert jelenti, élete éppugy az ember életé-
nek titkre, mint barmely méas megnyilatkozasa, hogyne volna kiilondsen érdekes
és jellemzd a zene életmoddjara a kozosségi szabaly, az &sképlet, a makdm és
egyes megvaldsuldsainak egybevetése? Iigyes és Altaldnos dialektikdja a zene
életében sehol olyan kristilytisztdn nem mutatkozik meg, mint a népzene
biolégidjaban. Ezért egésziil ki Szaholesi zenetorténeti viligaban a hagyomanyos
mizenére korlitozott kutatasi méd a népzene és a miizene szimultan, egybevetd
vizsgalativa. Igy deriil ki, hogy azok a torvények, amelyek a népzenére érvé-
nyesek : az egyes megfogalmazis és a korra, tirsadalomra jellemz6 tipikus
alakzat Osszetiiggései — mutatis mutandis — ugyanolyan dialektikdval érvé-
nyesiilnek a miizenében, mint a népzenében. Ujabb ,,vagy-vagy” oldédott fel
a dialektikus mdédszer kohdjdban: a népzene és miizene hagyominyozott
ellentéte. ,,Népzene és miivészi zene élete szorosan Osszeliigg : egyik a mdsikba
oldddik: egymds felé torekszenek, életiikkel-sorsukkal valamiképp kiegészitik
egymast. Egyik sem 4ll mozdulatlanul ; egymdis tenyészhelyei telé terjesz-
kednek.” (Mt. 346.), idézziik ugyancsak ,,A zenei 16ldrajz alapvonalai’-bdl.

Ezek az ellentétek tartjik dllandé mozgédshan, tartjik egyaltalan élethen
a zenét, éppugy, mint mindent ami él, eleven, keletkezik, elmulik és meghal.
s, Taldn egyetlen él6 stilusrél sem mondhatjuk el, hogy nyugalmi helyzetben
van, hogy minden pontjin egyenletesen megillapodott és kristdlyos; nem,
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hiszen épp a szerves élet elmaradhatatlan jelensége a belsG mozgis, a folytonos
kivalasztds, a morzsolddds és hullimverés. A szervezet él, tehdt ég és éget,
elhasznal és elhasznilodik @ egyensilya minden pillanatban felborul és minden
pillanatban igyekszik helyredllitani; ezért drad és apad, fesziil és ernyed,
ssszetorlodik vagy szertehull ; 6rokké ,,athan van”, lényege a mozgis. Igy
minden 616 stilus selejtez, kopik, morzsolédik és kivalaszt ; folytonosan vonul-
nak a hullimok a peritériak felé, folytonosan tolédik a régi anyag a hatir-
szélekre.” (M. 344—345.). ,,... a paros mozgis, centripetalis majd centri-
fugélis sugardval, mintha minden organikus zencélet szivmiikédése lenne ;
ha megsziinik vagy egyoldal(iva lesz, ha az anyag mar esak kitelé sodréddik,
betelé tobbet nem : a zenekultiira elaggott, élet-egyenstlya véget ért.”” (M¢.
348.).

A sziintelen mozgas idGbeli torvényének, maginak a torténelemnek a
paratlan érzékeltetése is ebbdl a dialektikus gondolkozdsmédhol fakad. Kzért
valik a klasszicizmus Szabolesi torténeti tolyamataban romantikus erék egymas-
nak szegiilése, dinamikus kitejlédése kizben pillanatnyi egyensilyi helyzetté,
amely a kovetkezd pillanathan mar 6nmagat emészti tel, sajit bels§ egyen-
sulyanak felborultdval. ,,Az @ capella-zene valami titkos bosszaallissal magaba
szivja a hangszerek érzéki pompijit, hogy széttirje vele 6nnon elveit, korlitlan
uralkoddjava teszi a szdt, hogy lerombolhassa a poliféniat, hirdeti sajit elég-
telenségét, hogy vallhassa a driméat. Az els§ lépés ezen az Gton a madrigil ;
masodik az énekes csoportok halmozisa, feltornyozasa olyan magassigra,
ahol a kérus megsziinik él6 szélamok szovevénye lenni, hanem atalakul szines

freskdkka, hangtombhokké, az orgona és a zenekar testvérévé, — még egy
18pés és maga is zenekarrd valtozik” — olvassuk az elmult cinquecentérél

zenetorténetében (137.).

A sziintelen mozgésnak ezt a dinamikajit mas médon nem lehet dbrazolni
csak szerenesés csomdpontok kijelolésével, amelyekbél elére és hatra gombolyi-
tott szalak vezetnek a torténelem belsé Osszetiiggéseinek megértéséhez. Ilyen
csomépontok kijelolése, megragadasa Szabolesi torténeti mddszerének egyik
legerGsebb oldala. Nemesak a zenetorténet fejezeteinek beosztdsa tanuskodik
err6l, hanem a melédiatoriénet fejezeteinek kijelolése is. SGt, a csomdépontok
nemesak térbeli vagy idébeli, tehat torténeti, hanem logikai értelemben is
pilléreivé vilnak a kutatdsnak. Mint ahogy torténetileg csomépont az a nagy
stilusvaltds, amelyet Kurépa zenéje a XVIII. szdzadban él at, s amelyet Szabolesi
mas miveiben is ( Eurdpai virradat, Mivész és kizénsége, Adalékok az i&j magyar
népdalstilus kialakuldsihoz) tobh oldalrél feldolgozott, tigy csomépontja logi-
kailag a zene élettaninak a makim-elv, az ornamentika, zene és {oldrajz,
ottoktl kultarik létrejotte és fennmaradasa, illetleg diasporija, a beszéd
és a dallam kapcsolata, — megannyi fejezete a melddiatorténet tiiggelékének.
Az a vizlatszerlség is, amelyre Szabolesi a kinyv elGszavdban hivatkozik,
éppen ebbdl a médszerh6l fakad. A ,termékeny pillanatok™ ilyenfajta felsoro-
lasa akkor is megteremti az Osszetiiggés éltetd aramkorét, ha az egyes tejezetek
nem is csiszolddtak egybe minden aprd eresztékiikkel.

Szabolesi stilusinak sok ismert vonisa vilik érthet6vé dialektikajanak
ilyen fellejtése nyomdn. Elére utalasok és visszaemlékeztetések, két torténeti
esemény varatlan id6beli egyeztetése (mint Muszorgszkij haldlaé és Barték
sziiletéséé 1881-ben ; Zt. 387.), egy-egy feszilt ellentéteket siirité kép, mint
amilyen a Taorminiban a mediterrin tajékért lelkesedé Brahms latvanya
(Zt. 368.) nem henye irodalmi fogis, hanem szemléletes bemutatasa az ellen-

16*
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tétek mozgisibdl él6 egésznek. A stilus forrongd dinamikdja, patosza és len-
diilete minden eszkozt igénybe vesz, hogy érzékeltesse az olvaséval a kifejez-
hetetlent, megtogalmazza a megtogalmazhatatlant, a mindennél honyolultabh
életet. A gyakori paradoxonok, mint a ,,boldog bdnat”, ,,maradandé elmulas”
Palestrina ,kett8s szépségének”™ jelzésére, a szemlélet, a tartalom természeté-
b6l kovetkeznek és sokszor tobbet mondanak, mint sok tudékos szillogizmus.
Rogzitheti-e az dllandbéan mozgdt, a soha nem nyugvét mdas, mint a miivészi
képzelet, anélkiil, hogy a rogzitéssel meg is 6lné? Ez a kényszer ragadja Szabol-
csi Bence tudominyos prézijat is nemegyszer a milvészi széppréza teriiletére.

3.

Lehet-e forrisa és kovetkezménye ilyen emberkézpont(, ennyire {4rsa-
dalmi és ennyire dialektikus zenetorténeti latdsmdédnak madstajta tdrsadalmi
kép, mint mélyen demokratikus? Az ﬁjndk a szilletének a szeretete Szabolesi
Bence torténet-laitisiban is mindig Gjra meg Gjra a zenét teremis, zenével
616 plebejus tomegekre irdnyitja tigyelmiinket. Ii_]usagdban legszemélyesebh
élménye a pduszwencbol megjuld magyar miizenei kultira iehudgmsa
Akarva, nem akarva észre kell vennie a paraszti tomegeket az egész europal
zenetorténet minden forduléjan. Az europal dallam-torténet hajnalin éppagy
megszolal hangjuk, mint a reneszdnsz, a reformicié nagy korszakaiban ;
Bach Jdnos Sebestyén éppugy az 6 neviitkben heszél, zenél, mint IHaydn, Mozart
vagy Beethoven ; az orosz zene megjuldsinak épplagy hései, mint a magun-
kénak. Verdi mivészetében utoljara vilik cselekvd héssé a mediterrian dalla-
mossag, a nép hang]a a polgari korszak alkonyatan, és Szabolesit szive, szim-
patiaja csalhatatlan érzékkel vonja hozz4, tdvolitja az elborulé német zenétdl.

Tarsadalomkritikaja ]ogelesebben és legknzvet]enebl)ul természetesen
arrol a korrél szélal meg, amelyet az 6 nemzedéke éppen a héta mogott hagyott.
Nem kdpraztatja el a kapitalista XI1X. szdzad zenei ,,virdgkora”. Tisztan latja,
hogy ez az aranykor sok tekintethen csak latszat. A zene tja csalhatatlanul
jelzi a hanyatlds, a telbomlas szimptémadit. Liszt Ferenc virtudz pilyijinak
(}@]“()gdScL mogatt ¢les szemmel tarja tel a tékés tarsadalom mivészetellenessé-
gét. A népszerli milivész kulisszdi mogott ott tdtong a megalizdé nyomorusig,
e - - a csillogd pédiumokon meg a kiaddk es szerkesztOségek (*loszol)cuban
valé versenytutds a nyilvanossig kegyéért; és ettSl senki sem menekil az
1830-as E urop(mban aki a kozonség elé mer allni, akinek sziiksége van a nyil-
vanossagra. A mivész és a miivészet, a tehetség és az agyvelo oles6  lett,
— ki ad érte kevesebbet? S az ezer torokkal 14rmdzé zsibvasari tillekedés csak
annak kegyelmez, aki nyomban {olébe tud kerekedni, aki sajit eszkozeivel
gy6zi le, mint Liszt Ferenc ; de aki képtelen ilyen gyors gy6zelemre, az egész
életén 4t viseli sebeinek nyomat, mint Berlioz és Wagner.” (Zt. 329—330.).
- Vigasztalan Wagner-képe is a kapitalizmus mivészét mutatja he ellentmon-
dasaival, végs6 maganyaval ,» Wagner nemzedéke a Jungdeutschland mozgal-
méval 1épett ki a viligha és Bismarck nagyiparos, imperialista Németorszaga
idején huzodott hel6le vissza, megtette az utat a romantikitél a naturaliz-
musig, a neinzeti forradalomtél a kapitalista gyarmatpolitikdig ; postakocsin
indult és gyorsvonaton érkezett meg.” ,,... Wagner mennél inkabb gy6zott
a kozvéleményben s mennél inkabb a nyilvinossig szidméra éit, anndl tébbet
vesztett Oszinteségébdl. De minden elrejtézésnek van hatara. Irodalmi 6nélet-
rajza megtelhetett irdnyzatos torm‘msol\kal zenei Onéletrajzaban azonban
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kontorfalazas nélkil, vagy inkdbb minden kontorfalazis mellett is Gszintén
kellett magardl vallania. Trisztdn-ban kétségleleniil a szdzad minden erénye
és minden biine Osszpontosult: homdly, nagyszaju pesszimizmus, gorcsos
onkiviilet, a mindent-teloldasig és elmosasig feszitett kromatika, tantasztikus
és kusza bozétja a modern zenekari soksz6lamusignak ; amellett eszeveszett,
foldontuli szenvedély, a testet 6ltott szertelenség, mamor és hisztéria, az a
felszabadult 6sztonvilig, amely Onnén tulsigiba veszve, onkéntes vaggyal
és csomorrel, természetes felolddsként rohan vele a haldlba.” — Végiil :
»Parsifal, WWagner életének utolsé gybzelme, mint koltéje maga mondotta
réla, lényegében ,,menekiilés e vilig el6l”. Végzetes szavak ezek, a teljes
modern zene sorsara jellemz6k ; mert ez a miivészet egyre inkabb csak mene-
kiilni tud méir a novekvd eurdpai Gtveszi&ben.” (Zf. 354—357, passim).

Belejezi a képsorozatot a nagyhiri, nilunk is sokdig és sokak szemében
megingathatatlan tekintélyli mult szdzadvégi zenetudomany lesujtéd kriti-
kéja : ,,...a kor télovazasa és meghasonlottsiga oly mély, hogy a teljes zene-
életet és zenegondolkodast, még a zenetudoményt is Athatja. Fétis és Ambros,
a modern zenetorténet megalapoz6i még inkdbh a haladdk mellett toglaltak
allast a szdzad kozepe tdjan ; azoéta Jahn, Chrysander, Spitta, a nagy monog-
rafusok, Hanslick, a zenei forma 6ncélG szépségének hirdet6je, Kretzschmar
és Riemann, a zenei analizis megalapozdi jobbdra a konzervativ vagy reakeios
allaspontot képviselik. A tudomédny megijedt a haladastél . . . vagy helyeseb-
ben nem lat henne haladdst, hanem ragdalyt, felbomlast, veszedelmet.” (Zt.
363 364.).

Készitsiink rovid attekinté szdmadist arrol, hogyan is allt Szabolesi
A zene torténete megirisa, A melddia térténete lényeges fejezeteinek koncipi-
alisa idején kora zenei szemléletével. (A kor zene szemléletén itt a nyugati
zenét és zenetudomanyt kell értentink, mert abban az id6ben masat ndlunk nem
ismertek.) Zenetorténeti vizsgdlédasa kozéppontjiba dllitotta a dallamot
olyan korban, amikor divatjamult dcskasdgnak latszolt, szinte eltlint a zenei
kategéridk sorabdl. Szenvedélyesen vizsgilta az énekes monddidk életmédjat
az elvont hangszeres gondolkodas széls6séges diadalainak idején. Munkdssiga
egyik alapjat a népzene kutatdsdban talilta meg, amikor a nyugati zene avant-
gardistii az eredetiség nevében mondtak atkot a népzenei ihletésti muzsikara.
A zenei alkotds széls§ individualizmusdnak idején feltarta a kozosségi torma-
képzés, a tipus Oriasi jelent§ségét a zene életében. Amikor a nagyvaros miivésze
azzal tetszelgett magdnak, hogy alkotdsiban tiiggetlen a tdrsadalomidl és a
kozonségtdl, Szabolesi a miivész és kozonség egymasrautaltsigit irta meg, a
zenét a tdrsadalom funkcidjaként vizsgilta. Amikor a miivész Ontudata az
,,0di profanum vulgus® gégjében csticsosodott ki, Szabolesi mélyen demokra-
tikus meggyGzGdéssel hivia fel a figyelmet a plebejus témegek szerepére a
zene és az emberiség torténetében. Kiemelte a realista alkotdsmod jelent&ségét,
amikor mér a ,korszerii” esztétika régen a miivészet oncélu ,figgetlenségét”,
valésagtol vald idegenségét védte. Az ember és az emberiség szemszogébol
vizsgilta a zenét a teljes elembertelenedés kordban.

Mindezt olyan dialektikus mddszer birtokdban végezte el, amely mer6ben
megbizhatatlannak, diletidnsnak litszott a kor nagyon sok, logikdjAban nem
bizé tudébsa szamdra. A steril filologizdliassal szemben az igazi, eleven
filolégiai tudomdnyt vallotta és miivelte. Az elszigetelt adat {6ldhoz tapadt
»igazsagit’” helyére allitva, az dtfogd logika biztonsigival mutatta be az
életet, az adatok Osszességének eleven, mozgd és Osszeliiged valdsiagat, biztos
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pillantéssal latott tl az agnosztikus szlik pesszimizmusian. Ebben a bizton-
sdgban teljes tudomanyos méltosiggal vallalta a tudomany népszerisit§jének
akkor lenézett, ma egyre megbecsiiltebb szerepét. A kor &ltaldnos nyugat-
eurépai zenetudomanyos feltogasat ezzel joval megelGzte. Az utébbi években
kezd mind erésebben hangot kapm, pl. HANDSCHIN zenetorténetében, WALTER
WIORAEK moédszerében a népzenei szempontil zenettrténeti vizsgilat fon-
tossaga. De azt ne higyjik, hogy ez a fajta allaspont mar altalanos, mar gyé-
zelemre jutott. Hirdet6inek lépten-nyomon bele kell botlaniuk a régebbi
kor Beckmessereibe. lHa egy nyiltabb tekinteti nyugati tudés arra a
merész gondolatra jut, hogy az 1770-es évek eurdpai zenéjében bizonyos
kromatikus, romantikusan moll hang egységes érvényre jutisa nem
lehet ~véletlen, s6t, taldn ilyen jelenségek a nagy francia tforrada-
lomra készul6 tarsadalom egész életével is valamilyen Osszetiiggésben le-
hetnek, voltaképpen néhiny évtizedes késéssel a maga tapasztalata’mbél
1gazol egy olyan jelenséget, amelyet Szabolesi Bence munkainak olvaséi mér
régen tudnak és természetesnek taldlnak. Es mégis, egyszerre csak jelentkez-
nek cétoldi, akik a legvadabb véletlenekre hajlandék inkabb gyanakodni,
csakhogy valamiképpen el ne kelljen ismerniitk a zene és a tdrsadalom egyik
kézentekvd osszetiiggését. .

Szabolesi Bence zenetudomanyi moédszere kozvetleniil gyokerezik a nép-
zenébdl tjraéled6 magyar zenemiivészet és zenetudomdny két oridsdnak,
Barték Bélanak és Kodaly Zoltinnak tevékenységében. Errsl a magaslatrol
kitekintve lathatta mar negyedszdzaddal ezel6tt mésképpen, korszeriibben
és haladdbban a zene egész vildgat, mint koradnak akkor nilunk ismert tudo-
ménya. Es ez az elénye szdmos kortarsival szemben még mindig tennill. Ez a
szemléletméd engedl meg, hogy konyveib6l ma is okuljunk, hogy méltin
tarthassa moédszerét § maga is aktudlisnak.

Ha pedig most betejezzilkk gondolatmenetiink koratjat és a konyvek
korszertiségének prébajat nemesak sajat koruk, hanem a mi mai allaspontunk
tel6l is megnézziik, tessziik ezt egy vilagszerte most sziilet, névekedé marxista
igényi zenetudomany nevében, tehat voltaképpen nem is a ma, hanem a hol-
nap 1ényénél. Ezzel a mértékkel pedig taniténkra és kiizd6tarsunkra kell
ismerniink benne, aki nilunk évtizedekkel el6bb kereste a dialektikus és
materialista zenetorténeti vizsgilat utjat-mddjat. Akkori mdédszereibfl ma
is sokat tanulhatunk és oriiliink neki, hogy most is Gtmutatidsai alapjan,
vele egyiitt jarhatjuk tovabb ezt az utat.

Ujfalussy Jozsef

[. SIPOS: GESCHICHTE DER SLOWAKISCHEN MUNDARTEN DER HUTA-
UND HAMOR-GEMEINDEN DES BUKK-GEBIRGES

Budapest 1958. Akadémiai Kiado6. 344 1.

A szlovak nyelvjarasok részletes teldolgozasinak gondolata egyre inkdbb
tért hdédit a szlovik nyelvészek korében. A szlovik irodalmi nyelv kialakuldsa
és fejl6dése ugyanis olyan szorosan osszekapesolédik a nyelvjarasok proble-
matikdjanak, a nyelvjirasi jelenségeknek a tisztédzdsdval, hogy az egész
szlovidk nyelvtudomény szdmira szinte létfontossagii kovetelmény a dialek-
toldgia elGtérbe helyezése. A szlovdk nyelv multjanak feltdrasihoz a legtonto-
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