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A Z E N E MŰVÉSZI J E L E N T É S É N E K LOGIKÁJA 

Ujfalussy József könyve — A valóság zenei képe (Zeneműkiadó, Budapest 
1962.), amelynek szabatosabb megfogalmazású magyarázó-címét foglaltuk 
recenziónk címébe, mind a szakemberek, mind az esztétika kérdéseivel fog-
lalkozók szélesebb körében nagy érdeklődést keltett. A könyv már kandidátusi 
disszertáció formájában termékeny vitákra adot t alkalmat, majd sor került 
a Zeneművész Szövetségben való megvitatására is. Ezenkívül se szeri se száma 
azoknak a rögtönzött eszmecseréknek, amelyekre megjelenése óta úgyszintén 
alkalmat adott és ad. Ezeknek a vitáknak egyik fő pontja a dolgozat tárgyának 
lehetőleg filozófiai igényű meghatározása, a munka természetének minél 
érzékenyebb kitapintása volt. Tisztázódott, hogy nincsen szó a teljesség igé-
nyével fellépő zeneesztétikai rendszer kidolgozásáról, amint sokan hitték, de 
amit a szerző sehol sem ígért. Akik minden részletében kifejtett marxista 
zeneesztétikát vártak Ujfalussytól, azok saját ilyen irányú jogos kívánalmuknak 
adtak hangot. — Mindez azt bizonyítja, hogy egy teljes dialektikus materia-
lista zeneesztétika még túl korai lenne, ám azt is, hogy megírhatóságának ideje 
egyre közeledik. 

Z O L T A I D É N E S a Szövetség vitáján és a Magyar Zenében1 kitűnően 
határozta meg az ,,A valóság zenei képé"-t, amikor azt mondta, hogy az pro-
legomena, bevezetés-féle a zeneesztétikába. A könyv nem tárgyalja a zene 
tulajdonképpeni jelentés-tudományát — noha számtalan helyen érinti azt —, 
de e jelentéstan l o g i k á j á n a k kifejtésével, a természeti és társadalmi 
alapjaira való rávilágítással az eddigieknél megalapozottabbá teszi a maga-
sabb szintű zeneesztétikai fejtegetéseket. Nevezetesen az i n t o n á c i ó tör-
ténelmi-materialisztikus elméletét egészíti ki a zene magyarázatának dialek-
tikus-materialista aspektusával; a B. V. A S Z A F J E V és követői által kidolgozott 
intonáció-elmélet ugyanis ezt az oldalt meglehetősen elhanyagolta. Ami a 
történelmi konkrét analízis módszerével elért sok és jó tudományos ered-
mény filozófiai magyarázatának némileg hiányos voltával járt . 

Ujfalussy József könyve a zenének, mint tág értelemben felfogott jelen-
tés-nyelvnek az elemi logikáját, szerkezettanát tárgyalja. Aszafjev nyomdokain 
haladva és vele kritikai vitákba bocsátkozva, rendszeres vizsgálat tárgyává teszi 
e logikát. A szerző mindenekelőtt ú j ra felveti a zene őstörténetére, keletkezé-
sére, korai társadalmi funkcióira vonatkozó régi és sok tekintetben máig nem 
eléggé tisztázott kérdéseket. Figyelemre méltó az a mód, ahogyan a zene kelet-

1 ZOLTAI D É N E S : Egy gondolatgazdag zeneesztétikai műről. Magyar Zene I V . óvf . 
1. szám 1963. február, 50—61. oldal. 
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kezesét a munka tudatformáló szerepének tulajdonítja. A polgári szakiroda-
lomban felhalmozott idevágó adatokkal egybeveti Engels egyes útmutatásait , s 
óvakodik attól, hogy a munka hatását a zene kialakulásában „pusztán azokra 
az — egyébként alapvető jelentőségű — órákra" korlátozza, „amikor az ember 
valóságosan is részt vehet a közös munkában, és annak közvetlen hatására 
gyakorlódik bele a közös ritmusba, énekbe, mondókákba". A zene forrását a 
m á r t á r s a d a l m i szintjén keresi, és megállapítja, hogy az nem „egy-
szerűen a közös kapálás vagy evezés ténye, hanem a munka-teremtette társa-
dalom egész tudatformáló működése". Ennek a tételnek részletes és megnyug-
ta tóan szakszerű indokolása után tér rá Ujfalussy a könyv tulajdonképpeni 
tárgyára, — igen meggyőző gondolatmenet során jutván el a zene szervezett-
ségének addig a fokáig, amikor már jelentéstanról, illetve a jelentések logikájá-
ról beszélhetünk. „A dallamlogika természeti és társadalmi tényezői" című 
fejezetben nyer kifejtést a zene elemi logikája, két és három tetszés szerinti 
zenei elem egymáshoz való viszonyának elemzésében, amely elemek logikája 
minden bonyolultabb zenei képlet ismeretelméleti megfejtéséül szolgálhat. 
Bármely zenei képlet azonban a zenét hallgató tudatában nem a tér és idő 
dimenzióinak képzetén kívül jelentkezik. Nekik is megvan a virtuális terük és 
idejük. így kerül sor a következőkben a zeneművészet „időbeliségéről" szóló,. 
Hegel és Schelling óta széltében-hosszában elterjedt nézetekkel való polémiára, 
„A tér, az idő és a történés egysége" szerepének vizsgálatára az úgynevezett 
zenei kép-nek a jelentésében. 

Ez a rész Ujfalussy munkájának méltán legérdekesebb része, annak elle-
nére, hogy kidolgozása több tudományos kívánnivalót hagy még hátra. Ujfa-
lussy zenei tér-idő szemlélete ugyanis vázlat, további finomításra, pontosabb 
meghatározásokra szorul. Jelenlegi formájában nem alkalmas például arra, 
hogy — olyan filozófust, mint Hegel, akár zeneesztétikai vonatkozásban is 
silt eresen lehessen bírálni az alapján. Az elmélet hibája az, hogy zenei tere és 
ideje konstruált zenei tér és idő: nem a tényleges térben terjedő és tényleges 
időben elhangzó hang hozza őt virtuálisan létre, hanem a zenetudós, aki e 
tekintetben önkényesen helyezi el idejében és terében a hangokat . . . Holott a 
valóságban a tényleges hang speciális m o z g á s a hozza létre a szubjektív 
zenei időt és teret. — Mindenesetre elengedhetetlenül szükséges a mű következő 
és készülő idegennyelvű kiadásaiban a zene objektív és szubjektív „terének és 
idejének" pontos megkülönböztetése; valamint annak tisztázása, hogy egyik 
vagy másik mennyiben s p e c i f i k u m a a zeneművészetnek. 

Nem részletezhetjük e helyütt azt a sokfelé ágazó, speciálisan zenei prob-
lematikát, amely Ujfalussy József könyvéhen a térben és időben elhelyezett 
zenei hang esztétikai jelentés-logikája köré kristályosodik. Ujfalussy meg-
kísérli leküzdeni az ún. „affektus-tannak", a felvilágosodás klasszikus zene-
esztétikájának az e tanítás filozófiai alapjául szolgáló XVIII . századi francia 
materializmus metafizikus vonásaiból fakadó korlátait, amelyeket — megálla-
pítása szerint — az affektus-elméletet túlságosan kritikátlanul továbbfej-
lesztő szovjet zeneesztétika sem tört á t a legutóbbi időkig. Szerzőnk lényegesen 
messzebbre is jut jelentés-logikájában az affektus-teóriánál, amit kétségtelenül 
zenei tér-idő hipotézise tesz számára lehetővé, ám az utóbbira fektetet t túl-
ságos súly végeredményben mégis a mechanikus zene-értelmezés magasabb 
rendű reprodukciójához vezeti. A zenei hangok egymáshoz való viszonyainak 
m i n ő s é g i oldala elsikkad nála, ezért Ujfalussy „logikai jelentéstana" — 
zenei logika, jelentéstan nélkül. A jelentéstan továbbra sem más, mint az. 
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intonációs elmélet, amelyet Ujfalussy munkája kiegészít. Ujfalussy jelentés-
logikája és a szovjet intonáció-elmélet egymásra utal, a két — egyaránt a 
marxista zenemagyarázat igényéből fakadó — tanítás szervesen összeülik. 

A könyv szerzője elvszerűen és bátran elítéli a zene jelentésrendjének 
tisztán irodalmi megközelítését, a zenei realizmusnak a közvetlen beszédszerű-
séggel való összecserélését. Innen ered tiszteletteljes hangú vi tája a már említett 
Aszafjev akadémikussal, aki műveiben többször hitet tesz zene és beszéd mély, 
elvi rokonságáról. Ez a vita meggyőződésünk szerint, legalább részben, téve-
désen alapulhat. Kitűnő zeneesztétánk e munkája tudniillik alátámasztja 
Aszafjev nézetét: az általa kifejtett jelentés-logikának alapfeltétele, hogy a 
zenét — a nem kevésbé jelentékeny és fontos különbségeken túl — valami-
képpen „nyelvi jellegű" tükrözésnek tekintse, Aszafjev nézetéhez hasonlóan. 
A zene — mondja B. V. A S Z A F J E V — „nem más, mint a társadalmi tudat által 
létrehozott, élő intonációkból összetevődő közlési nyelv, . . . amelyhez úgy 
kapcsolódik az alkotás, mint az irodalmi mű a nyelvhez és a beszédhez, amely-
ből eredt"2. A szerző ezt a tételt bizonyítja, akkor is, ha hellyel-közzel tiltakozni 
látszik ellene (helyesebben nem talál ja ezt elégségesnek). Könyve — más meg-
határozásban — lényegében nem más, mint a „zenei nyelv" őstörténetének 
logikai váza és alap-grammatikája, amelyet éppen olyan határ választ el mind a 
zeneesztétikától, mind a zenetörténettől, mint aminő elválasztja a nyelvtant az 
irodalmi esztétikától és az irodalom történetétől. Értékét ez nem csökkenti, 
égetően szükség volt Ujfalussy könyvére: mivel e mű elvi tekintetben elvezet, 
vagy csaknem elvezet a dialektikus materialista zeneesztétika bejáratáig, ha 
nem is lépi át e kapu voltaképpeni küszöbét. Megkerülésével marxista zene-
esztétika a jövőben nem lehetséges. 

Fejes György 

S Z A U D E R JÓZSEF: A ROMANTIKA Ű T J Á N 

(Szépirodalmi Könyvkiadó. Budapest 1961. 486 1.) 

Szauder József kötetéhen — amelynek tanulmányai nem egyidőben és 
nem azonos indításból keletkeztek — bevallottan a romantika kibontakozását, 
forrásvidékét illeti a nagyobb rész: „főképpen a kezdetek s az első nagy ered-
mények évtizedeit és műveit világítják meg" (6.). Innen, s ettől gyűrűznek 
tova a XIX. század utolsó harmadáig, sőt elérik századunk elejét is. 

A romantika problematikája — e kötet tárgya — eleve intenzív elemzést 
tesz szükségessé, s ez meg is felel Szauder József kutatómódszerének. Tanul-
mánykötetének ez egyik főerőssége és bizonyos, hogy szilárd fogódzót ad a sok-
rétű folyamatban való eligazodáshoz. Elemzéseivel mintegy a romantika 
„anatómiájá t" adja. Pontos meghatározásait, a folyamatok határozott körvo-
nalazásait gondos és szigorú logikai rendbe szorított analízis eredményeként 
kap t a meg. 

Ez a példamutató irodalomtörténeti analízis fogja össze az időben és 
tematikában szerteágazó tanulmánykötet anyagát. Csupán utalni szeretnék 

2 „Jevgenyij Anyegin" (Kísérlet a m ű stílusának és zenoi dramaturgiájának into-
nációs elemzésére). Magyarul 1.: ASZAFJEV: Az orosz zene mesterei. Fordította Aczél 
Ferenc. Zeneműkiadó, Bp. 1962. 260. oldal. — Az idézet fo lytatása: „Ez természetesen 
n e m jelent azonosságot, hanem az emberi beszéd két különböző szükségszerű elágazását, 
a hangokon, illetőleg a szavakon alapuló nyelvet ." 
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