VINCZE FERENC

A Bansag a grafikus regénybenl

Egy régié dokumentarista abrazolasai

Az elmult hasz-harminc év kelet-eurdpai irodalmaiban jél l1athaték bizonyos ré-
gidk lenyomatai, melyek jelent6és mddon hozzajarultak ezen tajegységek repre-
zentacidihoz. Ezen tajegységek kdzé tobbnyire olyan teriiletek tartoznak, melyek
alapvetd jellegzetessége a multikulturalitas, a tébbnyelv(iség, és igy nem megle-
p6 az ajelenség, miszerint egy-egy ilyen régid tobb irodalomban is karakteresen
megjelenik. Ezek kdzé sorolhatjuk tobbek kdzott a Vajdasagot (magyar és szerb
nyelv( reprezentaciok), Erdélyt és a Bansagot is (roman, magyar és német nyelv(
megjelenitések). Jelen tanulmény alapvet6en ez utdbbi, tehat a Bansag reprezen-
tacidira fog fokuszalni, minthogy itt a szépirodalom mellett az utébbi idében egy
masik médium, a képregény - ezen belil is a grafikus regény - isjelent6s szerepet
vallalt a régié megjelenitését illetden.

A Banséag szépirodalmi megjelenitései mint kontextus

A szépirodalmi reprezentéacidkat illetéen szdmos olyan regényt lehet megemliteni,
melyek a régiot, ennek kiemelt varosat, Temesvart a multikulturalis kozeg, a tor-
ténelmi hattér (elsésorban az 1989-es romaniai forradalom) és a tarsadalmi kon-
textus abréazolésa, tovabba a cselekményalakitd tényez6ként vald bemutatasa révén
jelenitik meg. Itt emlithetjik meg példaul Herta Miller Dér Fuchs war damals
schon dérJager (M alter 1992; M alter 2010), cimd regényét, melynek cselekmé-
nye még elsésorban a kommunista diktatdra alatt jatszodik, azonban végkifejlete
mar megeldlegezi azokat a motivumokat, a hataratlépést és az emigraciot, melyek
a késbbbi szépproza visszatérd jelenségeivé valnak. llyen példaul Catalin Dorian
Florescu debiitkotete, a Wunderzeit (Florescu 2001), mely a hatéaratlépést prob-
lematizélja egy 15 éves én-elbeszéld nézépontjabol, aki a roman-jugoszlav hata-
ron szuleivel varakozik, hogy 6rokre elhagyjak szll6foldjuket. A szerz6 méasodik
regénye, Dér kurze Weg nach Hause (Florescu 2002) kdzvetlenil a 2001-es elsét

1A tanulmany a Bolyai Janos Kutatasi Oszténdij tamogatasaval készilt.
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koveti, és itt nem a szamdizetés all a k6zéppontban, hanem a f6hés emigraciot ko-
vet6 hazatérése Romanidba, a Bansagba, pontosabban Temesvar varosaba. Az egy-
kori szlléfold emlékeinek és ajelen élményeinek szembesiilése kerll szinre ben-
ne, ajelent és az elvardsokat pedig mar hangsulyosan befolyasoljak az egyes szam
elsd személy( elbeszél6 mindennapi tapasztalatai valasztott hazajaban, Svajcban.
Ahogyan ez utébbi regényben megjelenik a varos szerepe az 1989-es forrada-
lomban, gy valik ez hangsulyossd Tompa Andrea A héhérhaza cim( regényében
(Tompa 2010) is, melyben a banséagi varosban zajlé forradalmi esemeények el&re
jelzik a fokuszban all6 Kolozsvaron torténd eseményeket 1989-ben. Es mikézben
az eddig emlitett m(ivek hangsulyosan a hataratlépést, az emigraciot és a visszaté-
rést allitottdk a kozéppontba, addig példaul Radu Pavel Gheo Disco Titanic cim(i
regénye (Gheo 2016) Temesvar és avaroson keresztill a Bansag kétezres évekbeli
hétkdznapjait viszi szinre, és a cselekményben immar a forradalmi fordulat utani
politikai és tarsadalmi atrendez6dés, a pArhuzamos etnikai tarsadalmak kialakula-
sa, egy hajdani multikulturalitds szemléltetése keriilnek el6térbe. A letlint, korab-
ban jellegzetesen multikulturélis vidék bemutatasa all a fokuszban Esther Kinsky
Banatsko cimd regényében is (Kinsky 2011; Kinsky 2013), mely felépitését és
tematikajat tekintve feszegeti a regény mdfaji hatarait, és a régidé abrdzolasa az
elbeszél6i idegen tekintetnek koészénhetden az Utirajz-irodalom iranyaba moz-
ditja a sz6veg m(ifajisagat. Ezzel az elmozduléssal parhuzamosan nem csupén az
atirajz-irodalom emlithetd meg: a széveg a dokumentarizmus bizonyos jellegze-
tességeit is magéan viseli, hiszen az onéletrajzi elemeket is felvonultatd regény a
csillagtdraszer(i utazasokon keresztiil mintegy a régid hajdani, lassan letin6ben
Iév6 multikulturalitasat is dokumentalja. Ez utobbi szdveg azért is Iényeges jelen
tanulmany szempontjabol, mert szerkezetét tekintve (a kotet szamos fejezetcimét
egy-egy Romaniaban, Magyarorszagon vagy Szerbiaban Iév6 teleplilés neve adja,
és tematikusan ezek felkeresése szervezi a cselekményt) l1ényegében 6sszekapcsol-
hatd azon képregényes abrazolasmodokkal, melyek nagyon hasonléan dokumen-
taljak a Bansag jelenét és természetszer(ileg multjat is.

A dokumentarizmus és a zsurnaiizmus a grafikus regényben

Amennyiben réviden ratekintlink elsésorban a régidabrazolas nézépontjabol az
utébbi két-harom évtized képregényeire, féleg a grafikus regény, tehat a grap-
hic ndvel formatumban megjelent munkakra, megallapithatjuk, hogy a képregény
meédiumatdl sem idegenek a kilonbdzé régidreprezentacidk, és természetszer(i-
leg ezen megjelenitésekhez szdmos képregényes m(ifaj is kapcsolhatd. Kiemel-
ten lehet emliteni példaul Joe Sacco munkait, melyek - tobbek kdzott Palestine:
A Nation Occupied (Sacco 1993), Safe Area Goraidé: The War in Eastern Bosnia
1992-1995 (Sacco 2000), The Fixer: A Storyfrom Sarajevo (Sacco 2003) - sok
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esetben egy-egy krizis- vagy habords helyzetben 1év6 varos vagy régio térténetét
mutatjak be hangsulyosan a képregényes Gjsagirds (comicsjournalism) kiilonb6z8
mifajai (péeldaul szocioriport) fel6l. Mikdzben egy-egy élettorténet kerll tobb-
nyire ezen képregényekben a kézéppontba, ezek a munkak mintegy a bemutatott
krizis vagy haborus helyzet koriilményeit, hétkéznapjait is dokumentaljak; a szer-
z6 szamos megszolaltatott szerepld, tehat interji révén rogziti az eseményeket
vagy éppen a konfliktusok eredetét. Mindemellett a torténetek bemutatasakor
az interjukészitd, vagyis a grafikus Ujsagiré szerepe és helyzete is megjelenitésre
kerul, ezzel pedig egyértelm( utalds torténik a dokumentalas korilményeire is.
Mig Sacco emlitett munkait nem fikcios alkotasokként tarthatjuk szamon, ad-
dig Marguerite Abouet és Clément Oubrerie Aya de Yopougon cimet viseld, tobb
részt is megér6 sorozata els@sorban fikciés md, azonban sok esetben olyan értel-
mezések is sziilettek az egyes részekrél, melyek a szubszaharai Afrika, ezen belill
is Elefantcsontpart régiojat allitjak elétérbe. Mint arra Maksa Gyula is ramutat,
a képregény egyik intencioja, hogy a bevett sztereotipiaktdl eltéréen abrazolja az
afrikai kdzeget: ,,A szerz6i és kiadoi paratextusok egy része szerint az afrikaiakrol
a kortéars eurdépai médidban bevett klisékt6l mentesen szeretne sz6Ini.” (Maksa
2017,45.) A dokumentarista, szociografikus vagy a képregényes (jsagirds hataran
mozgd képregények kozott tarthatjuk szdmon Art Spiegelman vagy éppen Mar-
jane Satrapi munkait is, és ehhez kapcsoléddan allapitja meg Felipe Muanis, hogy
ezen képregények Onreferencialitisa nyoman érdemes kibdviteni a képregényes
Ujsagirds koncepcidjat a dokumentarizmus iranyaba.2 Tovabba ahogyan mindez
a dokumentumirodalom vagy a dokumentumfilm esetén megfigyelhet6, az dnre-
ferencialitds mellett ezen képregényekben is el6térbe kerllnek a rdgzitésnek, az
adatkozlésnek a killénb6zd formai, melyek egyuttal a hitelesitésnek, a torténet-
épités referencialitdsdnak a dokumentarizmusra jellemz gyakorlataiként is sza-
mon tarthatok. Erre mutat r4 a filmmel val6 6sszevetésben Muanis is:

A modern filmhez hasonléan tehat a modern képregény is a realista vilaggal fog-
lalkozik, és kifejezi szerepl6inek és szerz6inek dnreferencialitasat, mely egyenesen

2V6. ,Viele selbstreferenzielle Comics dér Gegenwart, etwa die von Joe Sacco, Marjane Satrapi,
Art Spiegelmann und anderen, werden gangigerweise dem Journalismus zugeordnet. Mdglicher-
weise - und dies ware die hier zu entwickelnde These - lassen sich die Grundziige dieser speziellen
Comic-Artjedoch genauso in dér Nahe des dokumentarischen Films verorten. Es geht alsé darum,
das Konzept des comicjournalism hin zum dokumentarischen Comic oder comics-doc zu erweitern.”
(Muanis 2014,49.) [Napjaink szamos onreferencialis képregényét, példaul Joe Sacco, Marjane Sat-
rapi, Art Spiegelman és masok alkotésait altalaban az Gjsagirashoz soroljak. Lehetséges - és ez
lenne az itt kifejtendd tézis e kildnleges képregényfajta alapveté vonasai azonban ugyanlgy a
dokumentumfilmhez is kozel allnak. A képregényes Ujsagirds fogalmat tehat ki kell terjeszteni a do-
kumentarista vagy doku-képregényre.] [Az idegen nyelvii szévegrészietek magyar véltozatai itt és a
kés6bbiekben a szerz6 forditasai.]
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a dokumentarista jelleghez, a diszkurziv stratégiak evidenciava valasahoz, a diegé-
zissel val6 szakitashoz és a fantasztikumtdl valé menekiiléshez vezet. Itt tehat nem
az 1970-es évek fantasztikus szuperh@seinek képregényes univerzumara dsszpon-
tositunk, amelyet szintén modem képregénynek neveztek, hanem az alternativ és
underground képregényekre. Pontosan ez a mifaj az, amely a dokumentarista kép-
regénynek nevezhet6 mifaj jellemz6it kialakitja. (M uanis 2014,50.)3

Tehéat a dokumentarista képregény egyik jellegzetességeként emlithetjiik meg az
onreferencialitast, de amint erre Pascal Lefevre felhivja a figyelmlinket, mindez
nem feltétleniil a doku-képregény mas képregényektdl valé elkilonitésére leg-
inkabb hasznalhatd jellegzetesség, mivel minden képregény bizonyos mértékig
onreflexivnek tekinthet6.4Mindez azért tlinik 1ényegesnek a régidkat is abrazold
képregényeket illetéen, mert lathatdé modon a képregényes régidreprezentaciok
nem maradnak meg a fikcio keretében, hanem a képregényes Ujsagiras és a do-
kumentarista képregények mi(fajisaga felé nyitnak és mozdulnak el. A kordbban
emlitett szépirodalmi példakbol tébbnyire éppen az az Onreflexivitas hidnyzott
(talan Esther Kinsky Banatsko cim(i regénye kivétel), mely a képregények esetén
egyrészrdl 1ényeges jellegzetesség, masrészrél pedig elmozditja az adott miiveket
a valdsagszer(iség hangsulyos megjelenitésének iranyaba.

Bansag-reprezentaciok: dokumentarista és zsurnaliszta
jellegzetességek

A jelen tanulméany fokuszaban all6 mindkét képregény 2014-ben jelent meg, An-
nemarie Otten Elternerde (Otten 2014) cim({ munkaja Németorszagban, mig
Petra Dobruska és lleana Surducan Dolky-n trei straie (Dobruska-Surducan
2014) cim( képregénye Roméanidban. A két mivet alapvetéen a bemutatott régio
kapcsolja dssze, hiszen mindkett6 a romaniai Bansag torténetét allitja el6térbe,

3V6. ,,Ahnlich alsé wie im modernen Film behandelt auch dér moderné Comic die realistische
Welt und bringt die Selbstreferenzialitat seiner Figuren und Autoren zum Ausdruck, was direkt
zum dokumentarischen Charakter, z(r Evidentialisierung dér diskursiven Strategien, den Bruch
mit dér Diegese und die Flucht vor dem Fantastischen z(r Folge hat. Im Fokus steht deshalb hier
nicht das Comic-Universum dér fantastischen Superhelden dér 1970er Jahre, das ebenfalls als mo-
derner Comic bezeichnet worden ist, sondern die alternativen und Underground-Comics. Gerade
dieses Genre entwickelt Charakteristika dessen, was man als dokumentarischen Comic bezeichnen
kann.”

4\Vo. ,,Da wir gerade von den Eigenschaften von Comics sprechen: aufgrund ihrer gezeichne-
ten und somit kiinstlichen Art lasst sich argumentieren, dass allé Comics bis zu einem gewissen
Grad selbstreflexiv sind. Somit falit diese Kategorie als Unterscheidungsmerkmal aus.” (Lefevre
2013,35.)
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tovdbba mindkét graphic nével a régié multikulturdlis jellegét is kérvonalazza.
Mig Otten képregénye alapvet6en féiskolai diplomamunkénak készilt, majd ma-
géankiadasban jelent meg Minchenben, addig Dobruskéd és Surducan kotete a
roméniai cseh killképviselet Relatl ceho-roméne in banda desenatd [Cseh—oméan
kapcsolatok képregényben] cimet visel§ sorozatidban latott napvildgot, mely a ro-
mén és a cseh kdzos mult bemutatasat tizte céljaul. A német képregény kdzponti
narrativajat egy csaladtorténet szervezi, és ezen keresztil, ennek hatterében buk-
kan fel egyrészt Romania, ezen belll is a Bansag 1945 utani torténete, mésrészt
a csalad és a régio torténetén keresztill felvazolésra kerll az el6bb emlitett id6-
szakban egy roméniai kisebbség, a bansagi svabok torténete. A roman képregény
elbeszélését a bansagi cseh falvak bemutatasa strukturélja, hat falu térténete mu-
tatkozik meg egyrészt az ottani lakossag elbeszélésében, mésrészt az odautazé
szerz@paros jelenbeli tapasztalatai alapjan.

A korabban emlitett regények részben az itt targyalt képregények kontextusat
is jelentik, hiszen kilonbdz6 m(ifajaik mellett a régi6 bizonyos torténelmi esemé-
nyeit is rogzitik és dokumentaljak. Annemarie Otten képregénye kapcsan - mely
egy csaladtorténetet allit el6térbe a nagymama az unoka altal rogzitett elbeszélése
alapjan - roviden érdemes utalni még Johann Lippet regénytrildgiajara (Lippet
2000; Lippet 2005; Lippet 2012; Lippet 2017),5 mely akar csaladregénykeént,
akar fejlédésregényként is értelmezhetd. A trilogiat és az Elternerde képregényt
Osszekoti a csaladtorténet mogott all6 etnikai k6zosség torténete is: a bansagi sva-
bok masodik vilaghaborus szerepének problematizalasa, a deportalasok, az 1970-
es és 1980-as évekbeli emigracid, s6t a németorszagi integracié nehézségei is a
kozosség narrativajanak szerves részévé valnak. Annamarie Otten 2014-ben meg-
jelent Elternerde cimd m{vének elemzésekor tehat nem hagyhatjuk figyelmen ki-
vil ezt a kontextust, hiszen a graphic nével latvanyosan ragadja meg ezt a fikcio-
b6l mar ismert narrativat, mikdzben a dokumentéléds gesztusat helyezi el6térbe.

A Kképregény keretes szerkezettel rendelkezik, és méar a keret vizsgalata soran
kett6sséget érzékelhetlink. Az 6t nagy fejezetre osztott mivet egy, a fejezetekbe
nem illeszkedd, mindkét keretet jelzd rész vezeti be. A cim utan paratextusként
dedikécio kovetkezik (,,Fir meine Reiseoma und unsere Familie” [Utazé nagy-
mamamnak és csaladunknak]), majd egy kép, amely beallitdsaban és elrendezésé-
ben eskiivéi fényképre emlékeztet: egy n6 és egy feérfi. A dedikacid és az eskiivéi
fotogréfia alapvet6en egy csaladtorténetet sugall, amelyet azonban a kdvetkezé
oldalakon talalhaté vizualis és széveges elemek részben felilirnak. I1tt a Bansag az
els6 vilaghabord utan orszaghatarokkal felosztott régidja jelenik meg, és ehhez a
képhez egy homodiegetikus narrator, a nagymama széveges tajékoztatasa kapcso-
16dik a torténet térbeli és torténelmi kereteirdl:

5Magyarul az els6 két regény egy kotetben és egy cim alatt jelent meg.
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Torténetem 1938-ban kezd&dik Perjamoschban, a romaniai Bansag északi részén
fekv6 német nyelvii telepiilésen. Tobb sz&z éve az Gigynevezett dunai svabok teleped-
tek le ateriileten. (Otten 2014,7)6

Beleszilettem a masodik vilaghaboriba. lon Antonescu 1940 és 1944 kozott fasisz-
ta katonai diktatGrava alakitotta Romaniat, és paktumot kotott a Német Birodalom-
mal. 1941-ben Németorszag és Roméania haboriban &llt Oroszorszaggal. (Otten
2014, 8)7

Ezt kdvetben egy Ujabb oldalon egyetlen mondatot olvashatunk (,,So beginnt die
Geschichte.” [igy kezdddik a torténet.] [Otten 2014, 9]), mely utan kezdddik
el a fejeztcimekkel tagolt képregény. Ez a kett6sséget (textualitas/vizualitas, csa-
ladtorténet/népcsoporttdrténet) megjelenitd bevezetés egyrészt az elbeszélt id6-
szak kezdetét, masrészt ennek az id6szaknak a vonatkozasait jelzi: az elbeszélés
maddjaban egyrészt a csalad torténete, masrészt a bansagi svabok térténete jelenik
meg az olvaso el6tt. A személyes és a kollektiv torténelem keril itt egyméas mellé,
és a képregény részben hibrid jellege is tikrozddik: a nyelv és a kép médiumai,
amelyek a hagyomanyos képregényben nem kuldnilnek el ennyire egymastdl, itt
hangsulyosan elvalnak. E tekintetben mar a bevezetében vilagossa valik az a ket-
tésség, amely a képregényt mind a formanyelv és a poétika, mind az egyéni és a
kollektiv térténelem szintjén meghatarozza. Es amint a bevezetés kett6sséget su-
gall, gy a két kuldn fejezetben helyet kapd lezarads {Epilog, Nachwort [Epilogus,
Utdsz4]) is hasonloképpen értelmezhetd, hiszen az Epilog csupan szovegbél all,
és a torténelmi eseményekre, ezek kovetkezményeire reflektél, a Nachwort pedig
képekbdl és szoveghdl, és a nagymama életérél kozol allitasokat.

A négy nagyobb fejezet (Flucht, Enteignung, Ausreise, Revolution [Menekiilés,
Kisajatitas, Kivandorlas, Forradalom]) tematikusén egy olyan narrativat épit fel,
amelyet részben mar a tanulmanyom bevezet6jében emlitett regények is meg-
jelenitenek, és voltaképpen ezeknek kdszonhet6en a dokumentalds gyakorlata
magaban a szerkezetben is megtalalhatd. A fejezetcimek egyrészt a bemutatott
csalad torténetének legfontosabb pontjait jeldlik, masrészt a masodik vilaghabo-
ratél a 20. szdzad kilencvenes éveiig strukturaljadk a bansagi svabok torténetét.
Ez a kettdsség - a személyes és a kollektiv mult sszefonddasa - ismét felhivja a

6Vo. ,,Merne Geschichte beginnt im Jahr 1938 in Perjamosch, einer deutschsprachigen Gemein-
de im nordlichen Teil des ruménischen Banats. Wahrend einiger hundert Jahre habén sich in dem
Gebiet die sogenannten Donauschwaben angesiedelt.*

7™Vo. ,Ich wurde in den Zweiten Weltkrieg hineingeboren. lon Antonescu machte Rumanien
in den Jahren 1940 bis 1944 z(r faschistischen Militardiktatur und paktierte mit dem Deutschen
Reich. 1941 befanden sich Deutschland und Rumanien im Krieg gégén Russland."
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figyelmiinket az elbeszéld személyére, aki kés6bb arnyaltabban is megjelenik. Az
Enteignung cim( fejezetben az egyik elbeszél6 rész tartalmaz néhany mondatot,
amelyet mindenképpen érdemes idézni:

[Amikor lediplomaztam, mar hazas voltam, édesanyad pedig kétéves volt. 1962-ben,
két évvel Helena sziiletése utan sziiletett meg Michael. De végig teljes munkaid6ben
dolgoztam. Szerencsére az anyésom mindig otthon volt, és vigyazott a gyerekekre.
Aztan 1968-ban megsziiletett Anton.] (Otten 2014,72)8

Az elbeszél§ itt sajat csaladtorténetérdl, hazassagarol és gyermekei sziiletésérél
mesél. A megszdlitds (,,deine Mutter” [édesanyad]) val6jaban a beszéld és a meg-
szolitott kozotti személyes és csaladi kapcsolatot jelzi, amely késébb, a képre-
gény legvégén nyer értelmet. Ez azért kiiléndsen fontos, mert tovabbi keretet ad
a képregénynek, amely részben az érai history gyakorlatara emlékeztet: az inter-
jukészitd beszélget az interjlalanyokkal, akik személyes torténetiikon keresztill
mesélnek olyan eseményekrél, amelyek szerepet jatszhattak egy kdzosség torté-
netében. Az interjut ad6 né torténetében egy csalad, de egy kzdsség torténete is
dokumentélodik, a négy nagy fejezetet kovetd utészé (Nachwort) pedig bemutatja
azt a nagymamat, akinek életét a képregény feldolgozza és dokumentalja. Itt ér-
demes ramutatni arra is, hogy a csaladtérténethez kapcsolédé vizudlis dbrazolas-
mad alapvetden egy fényképalbum elrendezettségét és beéllitott fényképeit idézi
meg, mintha ezen fotografiak megtekintésén keresztiil idézné fel és beszélné el a
nagymama a csalad sorsat. Amikor Nagy Anna Marton L&szl6 Arnyasféutca cim(
regénye kapcsan a fotografiak szerepét illetéen az albumpoétika fogalmat emliti,
akkor arra utal, hogy ,,a sz6veg maga valik egy album nézegetésének, és a képek
nyoman, az emlékezés esetleges logikaja szerint felidézett arcoknak, térténetek-
nek a helyévé” (Nagy 2021,259). Ez a részben albumpoétikaként is azonosithatd
technika Otten képregényében a csaladtdrténet dokumentalasat és hitelesitését
helyezi el6térbe, és igy részben elkildnil avizualitast illetéen a nagyobb kdzdsség
életéhez kapcsolddd események képeitdl, melyek sokkal kevésbé fényképszeriek.
A fotokbol kiinduld, az albumpoétika jellegzetességeit idéz6 elbeszél6i eljaras is
Osszekapcsolja Otten képregényét a mar emlitett Lippet-féle regénytrildgia elsé
két kotetével, hiszen ezekben minden fejezet egy-egy ekfrazisbdl, tehat egy-egy
fénykép leirasabdl indul ki, melyek mintegy régzitik a csalad éppen aktudlis alla-
potat és nem utolsdsorban tartdzkodasi helyét.

8VO. , Als ich meinen Abschluss machte, war ich schon verheiratet und deine Mutter war zwei
Jahre alt. 1962, zwei Jahre nach Helenas Geburt, wurde Michael geboren. Ich habé aber die ganze
Zeit auch voll gearbeitet. Zum Glick war meine Schwiegermutter immer Zuhause und passte auf
die Kinder auf. 1968 kam dann Anton z({r Welt.”
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A fentebb emlitett utészé mint paratextus mindemellett tisztdzza az elbeszé-
Iés harmadik keretét is, nevezetesen az unoka altal lejegyzett torténetet, amely
igy az 6 kozvetitésevel és ennek a kozvetitésnek kdszdonhet6en dokumentalédik.
A képregény lényegében a Bansag a bansagi svabok, tehat a helyi roméaniai német
kulttra fel6l elmesélt térténetét is dokumentalja a csalad sajat torténetén keresz-
tal. Az igy abrazolt torténetben csak részben mutatkozik meg a multikulturalis
Bansag képe, inkdbb egy olyan régio korvonalazddik, amelynek narrativajaban az
etnikai kdzosség felszamolodasa az egyik alapvetd jellemz6 tulajdonsdg. A Bén-
s&g kapcsan gyakran emlegetett tébbnyelviiség példaul csak a roméan hatarérokkel
folytatott parbeszédben tlnik fel, a roman nyelv Iényegében a hatalom és az el-
nyomas alakjaihoz tartozik. Ez a reprezentacio leginkabb a mar tébbszér emlitett
Johann Lippet irta regénytrildgia vagy Tompa Andreaéi hohérhaza cimd regényé-
nek Bansag-képéhez hasonlit, amelyekben a multikulturalitas és a tébbnyelviség
féként a parhuzamos etnikai kozésségek révén jelenik meg. Es amint az itt em-
litett regények, Ugy a képregény is egy interkulturalis viszonyt allit el6térbe, te-
hat a kultarak és a nyelvek talalkozasat alapvetéen a német-roman viszonylatban
abrazolja.

A Bansag egy masfajta megkdzelitését kinalja lleana Surducan és Petra Dob-
ruska Dolky-n trei straie cim( képregénye, amely formatumat tekintve szintén
graphic novel. A legtébb irodalmi dbrazolasban arégié féként a roméan és a német
vagy a magyar nemzetiségek egylttélésének tereként tlinik fel, mig az ott jelen
lév6 szlovak, szerb vagy cseh kulturdlis sajatossagokat ritkdbban emelik ki. Ez
utdbbi jelenléte tlinik a legszokatlanabbnak, ezért magyarazatra szorul. A cseh
falvak torténete a 19. szazadig nyulik vissza, amikor cseh nyelvi telepesek érkez-
tek a Bansag déli részére, és ezek a cseh telepesek mind a mai napig meg6rizték
kulturélis egyediségiiket, nyelviiket és szokasaikat. Mint Himmler Gyorgy is fo-
galmaz, ,,A béansagi cseh kolonizaci6 kezdete az 1820-30-as évekre tehetd, és egy
Magyarly nevii oravicabanyai fakeresked6 nevéhez f(iz6dik, aki Csehorszagban
jartakor ottani szegény favagokat hivott az akkor még gyéren lakott Déli-Kar-
patok (Almas és Lokva) hegyeibe fakitermelésre. [...] lly modon t6bb tucat cseh
csalad hagyta el szul6foldjét és vagott neki a kozel két hdnapos Utnak. A telepesek
1824-ben alapitottdk meg az elsé ma is létez6 bansagi cseh falucskat, amit Sva-
td Helénéara kereszteltek.” (Himmiuer 2003, 13.) Hasonl6képpen ir err6l Alene
Gecse és Desideriu Gecse szerz6parosa is az Istoria diferitelor etape ale minoritatii
cehe cim(i tanulmanyban, és kiemeli, hogy a letelepedés tébb hullamban zajlott, az
1820-as évek elejét kovetben az évtized vége felé is érkeztek csehek a Bansagba.9

9V@. ,,incepand cu anul 1823 este consemnat primil val al colonizarilor, ce duce la infiintarea
localitajilor Elisabetfeld (,,Campul Elisabetei”) si Sfanta Elena (,,Svata Helena™) din actualul judet
Caras-Severin, dinire care doar Sfanta Elena s-a mentinut pana astazi. Cél de-al doileaval al colo-
nizarii cehilor s-a desfasurat intre anii 1826 si 1828 sub autoritatile austriece, mai ales in Muntii Al-
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A letelepedés datalasa, a létrehozott teleplilések nevei és a korilmények torté-
neti hattere azért lényeges, mert a kordbban mar emlitett cseh-romén projekt
keretében megjelent Dolky-n trei straie cim( képregény fokuszaban e cseh falvak
kultarajanak, torténelmének és mindennapi életének bemutatasa all, és mint lat-
ni fogjuk, a régzités madja, a térténet kialakitasanak mddszertana sok esetben
hasonldsdgot mutat a cseh kisebbség torténetét és aktualis helyzetét feldolgozo
szociografiai munkakkal.

Annamarie Otten m(véhez hasonléan ez a képregény is paratextussal kez-
dédik, amely dokumentalja és igy rogziti a torténelmi tényeket, valamint térkép
formdajaban bemutatja a cseh falvak elhelyezkedését a Bansagban. Mig az Elter-
nerde esetében kett6s narraci6é biztositotta a képregény keretét, addig itt rogton
az els6 oldalon latjuk a roman képregényrajzold és a cseh ir6 talalkozasat, akik
az als6-dunai Orsovaba érkeztek, hogy onnan fedezzék fel azt a hat cseh falut,
amelyet a Bansag cseh tajegységeként tartanak szdmon. Ez a keret - a képregény
keletkezése és a cseh falvakban tett latogatas torténeteld- tobbszdr megjelenik
a képregényben, és nemcsak id6ben strukturalja az anyaggydjtés eseményeit és
kérilményeit, hanem tdbbszor utal a dokumentalas gyakorlatara is. A hangsuly
a terepmunkara helyezédik: a rajzol6 és a szerz6 ellatogat az elére megjel6lt hat
faluba, és kiilonbdz6 helyeken (templomban, kocsmaban, iskolaban, kdzdsségi
hézban vagy egyszerlien a vendéglatok otthonaban) beszélget a helyiekkel. Eze-
ket a beszélgetéseket, tehat interjukat kilonb6z6 modon rogzitik; a képregény
készitésének folyamatat bemutatd kerettorténet egyik paneljén egy jegyzetfiizet
mellett egy kamera és egy hangrdgzit6 is lathatd, mig a beszélgetéseket bemutatd
paneleknél ez utdbbi eszk6zok nem jelennek meg. Mindez nemcsak az alkotas

majului, fiind infiintate localitatile Eibenthal (judetul Mehedinti), Ravensca, Sumita, Garnic si Bi-
gar din judetul Caras-Severin. [...] In fine, cél de-al treilea val al colonizarilor are loc in anul 1863,
cand familii de cehi sunt asezate atat localitatea Clopodia (comunaJamu Maré, judetul Timis), cat
si in Peregul Maré din judetul Arad." [1823-t6l jegyzik fel az els6 telepiilési hullamot, amely a mai
Caras-Severin (Krass6-Szorény) megyében az Elisabetfeld (,,Campul Elisabetei” [Szenterzsébet])
és Sfanta Elena (,,Svatd Heléna” [Dunaszentilona]) falvak létrejottéhez vezetett, amelyek kdzil maig
csak Sfanta Elena maradt fenn. A cseh kolonizacié masodik hullama 1826 és 1828 kozott zajlott
le az osztrak hatdsagok kozrem(ikddésével, kiilondsen az Almas-hegységben, Eibenthal (Tiszafa)
(Mehedinti megye), Ravensca (Almasréna), Sumita (Cseherd6s), Garnic (Szdrénybuzas) és Bigar
(Bigér) teleplilések létrehozasaval Caras-Severin megyében. [...] Végil a harmadik telepitési hul-
lam 1863-ban tortént, amikor cseh csaladokat telepitettek le mind Clopodiaban (Klopodia) (Jamu
Maré [Nagyzsam] kdzség, Temes megye), mind az Arad megyei Peregul Maréban (Németpereg).]
(Gecse-G ecse 2018,48-49.) [Zarbjelben megadtam a teleplilésnevek magyar valtozatat is. V. F.]
V6. ,,Cehii au ajuns in Banat cu caruta cu coviltir, la inceput de secol XIX. Petra vrea sa spuna
povestea lor, lleana poate sa o ilustreze." [A csehek a 19. szazad elején szekéren érkeztek a Banatba.
Petra el akarja mesélni a torténetiiket, lleana pedig illusztralni tudja.] (Dobruska-Surducan 2014,
5.) [A képregény oldalai nem szamozottak, a cimnegyedet is szamolva az els6 rajzolt oldal az 5.]
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folyamatat mutatja be, hanem felhivja a figyelmet a dokumentélads maédjara, arra,
hogy a képregény megalkotasat megel6zte az interjukészités, tehat az anyaggydij-
tés folyamata.

Itt érdemes megemliteni Lefevre kordbban mar idézett tanulmanyat, melyben
a szerz6 alapvet6en Bili Nichols Introduction to Documentaryll cim(i, dokumen-
tumfilmrél sz616 kotetének (Nichols 2001) hat kategoriafogalmat vizsgélja meg
a dokumentarista képregény szemszogébdl. Lefevre 1ényegében arra a belatasra
jut, hogy egyrészt a dokufilm itt meghatérozott tipusai —ha nem is teljesen, de
részlegesen - hasznalhatdk a képregény ezen tipusara is, masrészt a Nichols altal
rogzitett kategoriak ahogyan a film, Ugy a képregény esetén is atjarhatok, részben
kombinalhatok egymassal.12 Két kategdriat érdemes itt kiemelni, melyek egyittes
jelenléte hatarozza meg a Dolky-n trei straie cim( képregényt: az expozicios (dér
expositorische Modus / Expository mode) és az interaktiv vagy résztvevé maod-
szert (dér interaktive Modus / Participatory mode). Mig az el6bbi szdmos felvett
képpel, archiv anyaggal, interjaval dolgozik, és ezeket egyfajta narrativaba rend-
szerezi,13 addig az utdbbi esetén a dokumentalast végz6 alkotd (legyen az film-
rendezé vagy képregényalkotd) részt vevl cselekvéje a bemutatott eseményeknek
és szitudcioknak, az alkotasban pedig reflektéltta valik az anyaggydijtés folyamata

1Bili Nichols, Introduction to Documentary, Bloomington, Indiana University Press, 2001.

DV6. ,,glaube ich, dass diese Kategorien tatsachlich debei helfen kénnen die verschiedenen nar-
rativen Strategien, wie sie in dokumentarischen Comics eingesetzt werden, zu beschreiben und
besser zu verstehen. Natirlich vermischen eine Vielzahl dokumentrischer Comics diese Médi, aber
fiir gewohnlich ist ein Modus dominanter als die anderen.” (Lefevre 2013,42.)

BVo. ,,Dér expositorische Modus erweckt den Anschein von Objektivitat und iberzeugenden
Argumenten, indem er Generalisierungen und weitgreifende Argumenten zulasst. Da sich dieser
Modus einer Vielzahl von Quellén bedient (eigens angefertigte Filmsequenzen, Interviews, Stand-
bilder und Archivmaterial), finden auch animierte Sequenzen Eingang im Dienste des Arguments.
[...] Die Merkmale expositorischen Erzahlens finden sich in zahlreichen Comicdokuemtationen.
Dér Kommentart in den Textbogen, Ublicherweise in dér dritten Person, suggeriert dem Leser, dass
es sich um die Stimme eines Experten handelt, die man nicht so schnell anzweifelt. [...] DerText
verbindet die verschiedenen Sequenzen im Dienste dér Kontinuitat und stellt zusatzliche Informat-
ionen uiber Ort, Zeit, beteiligte Personen und dérén soziale Beziehungen z(ir Verfiigung.” (Lefevre
2013,37-38.) [Az expoziciés mod a targyilagossag és a meggy6z6 érvek latszatat kelti azaltal, hogy
altalanositasokat és messzemend érveket tesz lehetévé. Mivel ez a mad tdbbféle forrast hasznal fel
(specidlisan készitett filmrészletek, interjuk, alloképek és archiv anyagok), az animéacids szekvenciak
is az érvelés szolgalataba allnak. (...) Az expozicios narracio jellemz6i szamos dokumentumkeépre-
gényben megtalalhatok. A szovegfeliratokban a kommentar stilusa, altalaban harmadik személyben,
azt sugallja az olvasonak, hogy ez egy szakértd hangja, akiben nem lehet kénnyen kételkedni. (...)
A szoveg 0sszekapcsolja a kiillénb6z6 szekvenciakat a kontinuitast biztositando, és tovabbi informa-
ciokat nydjt a helyr6l, az id6r6l, az érintett személyekrdl és tarsadalmi kapcsolataikrdl.]
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és a rogzités.4Dokumentarista képregény esetén természetszerileg az alkotas el-
készitése, az interakcié megjelenitése hosszabb folyamat, és ennek kdszénhet6en
alapvet6en egy sokkal hibridebb m( jon létre, mely ilyen értelemben - ahogyan
Henry Jenkins Joe Saccoval készitett interjujira (Jenkins 2007) hivatkozva ezt
Lefévre is megjegyzi —valahol a miivészi és az 0jsagir6i &brazolas kozott he-
lyezkedik el. 5Nem véletlen, hogy Lefévre is jatékba hozza az Ujsagirdi &brazolas
fogalmat, hiszen ennek jellegzetességei sok esetben egybecsengenek a dokumen-
tarizmus fentebb emlitett kategoéridival. Wibke Weber és Hans-Martin Rali meg-
hatarozésa alapjan a képregényes Ujsagiras olyan nem fikcids, szekvencidlis miivé-
szetként definidlhato, mely vizualis és verbalis jelek segitségével tényeken alapuld
hireket kozvetit, és ennek a kdzvetitésnek az elbeszélés, a leiras és a kommentalas
a kommunikativ funkcioja a kézvélemény tajékoztatasa érdekében.’l6Ahogy a do-
kumentarista képregénynek, Ugy a képregényes Ujsagirasnak is kozponti fogalma
a hitelesités eljarasa, mely kiillonb6z6 technikak altal kivitelezhet6, amint erre a
Weber-Rall szerz6péros is ramutat. Ezek kozll a szerzd jelenléte (author’s pre-
sence), az elmesélt térténet dokumentalasat jelentd bizonyitékok (documentary
evidence) vagy a metatérténet (metastory: the story about the story) - tehat az el-
beszélt torténetet keretezd, az anyaggy(jtés és a vélemény kialakitasanak folyama-
tat bemutatdt torténet megjelenitése - mind olyan elemek (Weber-Rali 2017,
385-389), melyeket egyarant tekinthetlink a dokumentarista és a zsurnaliszta
képregény sajatjanak is. Mindezek alapjan annak lehetlink tanui a cseh falvakat
bemutatd képregényt olvasva, hogy lleana Surducan és Petra Dobruska munkaja
e két mifaj hataran mozog, hiszen jellegzetesnek tekinthetd technikai mindkét
kategdridba besorolhatdk.

A bénsagi csehek torténetét a képregény az egyes falvak torténeteként meséli
el, igy azonnal érzékelhet6vé valik a kisebb tajegység egyedisége, amely a tobbségi

UV6. ,Im interaktiven Modus interagiert dér dokumentarische Filmmacher (und seine Crew)
offen mit dér dargestellten Welt. [...] zeigt uns ein partizipatorischer Zugang, wie dér Filmmacher
eine bestimmte Situation erlebt und wie sich die Situation dadurch verandert.” (Lefévre 2013,39.)
[Az interaktiv médban a dokumentumfilmes (és stabja) nyiltan interakcidba Iép az abrazolt vilaggal.
(...) arészvételi megkozelités megmutatja, hogyan él meg a filmkészité egy adott helyzetet, és ho-
gyan valtozik a helyzet ennek kovetkeztében.]

BVoO. Im Comic erhalt dér Leser eine gezeichnete und somit viel offensichtlicher vermittelte
Repréasentation dieser Interaktion. Sacco (Jenkins 2007) selbst raumt ein, dass seine dokumentaris-
che Arbeit eine kiinstlerische Interpretation eines Sachverhalts ist, eine Mischung aus Kunst und
Journalismus.” (Lefévre 2013,39.)

BVo. ,[...] we define comics journalism as nonfictional sequential art that uses a combination
ofvisual and verbal signs - images and texts - in order to cover fact-based news, whether print or
online, respectively, digital. The communicative function is to inform by narrating, describing, and
explaining, and in doing so to contribute to shaping the public opinion in accordance with the jour-
nalistic standards.” (Weber-Ral1 2017, 379.)
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kultdran belll mas kultarat és nyelvet képvisel. A képregény hat nagyobb egység-
re tagolodik, amelyek mindegyike egy-egy falurol szol. A telepiiléseket bemutatd
részek els6 panelje minden esetben a falu latképét abrazolja tavolrol szévegesenls
és vizudlisan is (tehat hitelesiti a helyszint), majd egy helyi csalad, az ott dolgozo
tanito vagy a pap mesél el egy torténetet. A beszamoldk - amelyeket rogzitettek
is - jelentds része a helyi népszokasokrol, ételekrdl vagy az adott falura jellemzg
hagyomanyokrdl sz6l. Az elbeszélésekbdl kirajzolodo térténetekben kdzos a le-
telepedés eseménye, majd a f6ként a csehek altal gyakoroltjellegzetes mesterségek
bemutatasa és a cseh falvak mai helyzetére valé reflektalas.

Ezen a ponton Iényeges megemliteni Petr Skorepa, egy garnici cseh tanar tor-
ténetét, aki a Cseh Koztarsasagbol érkezett a faluba, hogy nyelvtanarként a cseh
nyelvet és kultdrat tanitsa. Ez nem csupan a képregény szempontjabol fontos
mozzanat, hiszen Matéj Horava nemrég magyarul is megjelent Palinkal8 cim(
kényve (Horava 2014; Horava 2018) alcimével (Banati pr6za) egyértelmden
egy régiodtjeldl ki, amely a kotetben szerepld szévegek szdmara mint meghatarozd
térszerkezet Iényeges viszonyitéasi pont. A kétet prdzajanak kiindulépontja a Ban-
sag cseh falvaiban él6 tanar elmélkedései és tapasztalatai, aki egy ismeretlen és
részben idegen kdrnyezetbe keriilve rogziti élményeit és nem utolsésorban az em-
Iékeit, amelyek az ott t6Itott id6szak hétkdznapjaibol taplalkoznak. Maga a kényv
a képregény dokumentarista szemsz6gébdl tobbek kozott azt az altalanos gyakor-
latot bontja ki bévebben, mely a romaniai cseh falvakban tanitd, Csehorszaghdl
delegdlt tanarok hétkdznapi tapasztalatain alapul.

Mig az Elternerde az iras és a kép medialis kettsségét alkalmazta a doku-
mentalashoz, a rajzolt fotdk hasznalataval vagy a fényképalbum elrendezettségét
idéz8en kozvetitette az elbeszélt id6 rétegeit, és jelezte dokumentarista jellegét,
addig a Dolky-n trei straie cim( képregény a fotografia médiumat intenzivebben
hasznélja az emlékek felidézésére és a multbeli események elmesélésére, tovabba
mind a dokumentarista, mind a zsurnaliszta képregényes kategdria szempontjabdl
a hitelesitésre. Rdadéasul a roméan-cseh koprodukcidban készilt képregény az E|-
ternerdétél eltér6en nem két szinnel dolgozik, hanem az egész képregény szines,
igy tokéletesen kiaknézza az ebb6l fakadd lehet6ségeket a kiillonbdz6 idésikok
abrazolésara. A jelen, tehat a dokumentalas kilénbdz6 folyamatait (igy az alko-
tok helyszini interakcioit) is rogzité kerettdrténet szines, a mult pedig gyakran

TrPéldaul Bigar bemutatasa igy torténik: ,,Privit de pe dealurile invecinate, satui Bigar are forma
de cruce cretina. A”a a fost gandit de primii locuitori, colonifti veniti in 1827 din imprejurimile
orafelor Litomérice, Plzen, Klatovy pi Chrudim.” [A koérnyezé dombokrdl nézve Bigar (Bigér) falu
keresztény keresztet formaz. igy gondoltak ra az els6 lakosok, a telepesek, akik 1827-ben érkeztek
Litomérice, Plzen, Klatovy és Chrudim varosok kornyékérél.] (Dobruska-Surducan 2014,13.)

BMatéj H orava, Palenka. Prozy z Banatu, Brno, H6st, 2014. Magyarul: Matéj H orava, Palinka.
Prozak a Banathol, ford. Petovska Flora, Budapest, Typotex, 2018.
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két szin hasznalataval, tehat ,fekete-fehérben”jelenik meg. A szineket azonban
itt nemcsak a mult és ajelen kdzotti kilonbség kiemelésére alkalmazzak, hanem
az elbeszél6i hang jeldlésére is. A Dolky-n trei straie az elbeszélét érintd valtas
jelolésére a képregény formanyelvét is hasznalja: az adatkdzl6k, vagyis az eltér6
elbeszél6k hangjat mas rajzstilusban dbrazolja, ezzel részben hangsilyozza eltéré
narrativajukat, részben egyértelmiien ramutat a torténetek kozvetitettségére.OTe-
hét a képregényes abrazoldsmod ezen poétikai megoldéasai - a szinezés vagy mas
rajzstilus alkalmazésa - folyamatosan felhivjak a figyelmet a régzités modjara és
a dokumentalas folyamatara, igy minden pillanatban szembesiliink azzal a céllal,
amely az egész képregényt keretbe foglalja: a bansagi cseh falvak torténetének be-
mutatasaval, tehat dokumentalasaval. Ezen a ponton ismét megemlitendd, hogy
a kerettorténet, vagyis az adatgy(jtés és ezen folyamat abrdzolasa voltaképpen a
szocioriportot készitd Ujsagird technikajaval is azonosithatd (Weber—Ral1 2017,
385-386,389), igy ennek visszatéré megmutatasa Ujra és Ujra a képregényes zsur-
nalizmus irdnyaba is megnyitja a képregény interpretaciojat.

Mdfaji és kulturalis hataratlépések

Mig az Elternerde, mint mar emlitettem, kevéssé vagy csak a hatalom nyelveként
mutatja be a masik, tehat a roman nyelvet, addig a Dolky-n trei r/razV-ban ez a
képregény nyelve, emellett a cseh nyelv is folyamatosan jelen van mind a kerettor-
ténetekben, mind a kiilonb6z6 adatkézl6k beszdmolodiban. Az el6jatékban parat-
extusként, mottdként szerepel egy cseh népdal (annak roman forditasaval egyutt),
a koszonések, népszokasok, ételek és ruhak cseh nevei is megemlitésre keriilnek
részben a nyelvi, kulturdlis jellegzetesség felmutatasaként, részben pedig a doku-
mentalas gyakorlataként. Tovabba a kétnyelviiség tobb jelenetben is expliciten az
abradzolas fokuszaba kerll, hiszen hangsulyosan megjelenik a két nyelv kdzotti
valtas, hogy a parbeszéd mindenki szdmara érthetd legyen. 2D Ez a kettésség mar a
cimben is tetten érhet6, hiszen a ,,dolky harom rétege”-ként magyarra fordithato
szOvegben egy sutemény cseh megnevezéséhez kapcsolddik a két roman szé. igy

BErre utal Csaszar IrmaTimea is a képregényt elemzé tanulmanyaban: ,,A helyiek altal felidé-
zett torténetet a képregény ajellemzd rajzstilustdl eltér6en egy mas, kevésbé kidolgozott rajzstilussal
abrazolja, melyre rajatszik az eltéré szinezés is.” (Csaszar 2022,49.)

DA nyelvek kdzotti valtasrajé példa az a szituacid, amikor a rajzolé és a szévegiro [SZ] talalkoz-
nak Eibenthalban az adatkdzl6vel [A], aki csehiil kdszon, de aztan atvaltanak romanra: ,,[A] - Vi-
tejte! Petra, nu te-am vazut de malt! [SZ] - Bine v-am gésit, domniJagr! Ea e lleana, de la Cluj, fi
vine la Eibenthal pentru prima oara. [A] - Atunci sa vorbim romanefte.” [(A) - Vitejte! Petra, rég
nem lattalak! (SZ) - Udvézlém,Jagr ar! O itt Ileana Kolozsvarrol, el6szér jar Eibenthalban [Tisza-
fan]. (A) - Akkor beszéljink romanul.] (Dobruska-Surducan 2014,7.)
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a tobbnyelviiség néha nyelveket kever6 gyakorlata reprezentalddik a képregény
cimében is, ahogyan erre Csaszar is ramutat mar emlitett tanulmanyaban: ,,A két
nyelv egyméas mellett valo érzékeltetése is rajatszik arra kulturdlis rétegzettség-
re, melyre a cimadas is a finomsag fogyasztasi szokasaival.” (Csaszar 2022,51.)
A Dolky-n trei straie-ban emellett a régié német nyelvi miligje is felbukkan az
elbeszélt torténetekben, valamint magyar szarmazasu helyi szerepl6ket is megem-
litenek, igy a roman-cseh koprodukcidban készilt képregény a hangsulyos inter-
kulturdlis viszony mellett a vidék multikulturalis jellegét is sejteti.

A tanulmany bevezetésében emlitett képregényeket alapvetéen valamely kri-
zisbvezet, haborus térség, adott esetben trauma feldolgozasanak és ezen keresztiil
a kulénboz6 események dokumentalasdnak médiaszovegeiként is érthetjik. Jelen
irdsban éppen arra kiséreltem meg rdmutatni, hogy a kelet-eurdpai térség be-
vezetésben emlitett kisebb régioit illetéen megjelenni latszik egy olyan - részben
a fentebbiekben emlitett szépirodalmi alkotasok gyakorlatdhoz is kapcsolodo -
képregényes tendencia is, melynek el&terében els6sorban egy régid, ezen belil egy
népcsoport torténete all. Ezen képregényes reprezentaciok mifajisdgukat tekintve
szorosan kapcsolddnak részben a képregényes Ujsagirashoz, részben pedig a do-
kumentarista képregényhez, melyek - mint lathattuk - nem teljesen fliggetlenek
egymastdl. Tovabb4 az Elternerde és a Dolky-n trei straie cim( képregények te-
matikai, a megjelenités fokuszéba kerlil6 motivumai és jelenségei hasonloképpen
tlinnek fel olyan szépirodalmi alkotasokban, melyek a kiildnb6z6 irodalmakban az
adott régid reprezentacioiként is érthet6k. Mindemellett a két kiilonbdz6 nyelvii
képregény - ahogyan ez tébbnyire az eltérd nyelvii szépirodalmi szévegek esetén
is megfigyelhetd - két kulonbdz6 képet mutat a Bansagrol. Az eltérés elsédleges
jellege alapvet6en a bemutatott kulturalis és kisebbségi identités, kultira és nyelv
fel6l érthetd meg, hiszen mig az egyik a német-roman, addig a masik a cseh—o-
man viszonyt allitja az el6térbe. Alapvet6en egy interkulturélis viszonyrendszer
jelenik meg mindkét esetben, igy ebben a két képregény népcsoportokat bemuta-
t6 szandéka hasonlésadgot mutat. Ahogyan abban is hasonlésagokat fedezhetiink
fel, amint a képregények a dokumentarizmus gyakorlatait hasznaljak, és egyben
a képregény formanyelvének keretei kozott ezt meg is mutatjak. Az Elternerde és
a Dolky-n trei straie 6sszehasonlitasa és irodalmi vonatkozasai, kontextusai arra is
rairdnyithatjak a figyelminket, hogy némely szépirodalmi alkotasok (példaul Jo-
hann Lippet regénytrilogidja, Esther Kinsky regénye) miként mozdulnak el a do-
kumentumregény iranyaba, vagy legaldbbis miként épitik be egy lényegében fik-
cids alkotasba a dokumentarizmus vagy a képregényes Ujsagiras némely technikai
eljarasat és sajatossagat. Tovabba és nem utolsdsorban éppen a transznacionalis és
atranszmedidlis 0sszevetés mutat ra egyrészt azokra a lényegében transzkulturalis
maddon kozlekedd technikakra, melyek kultaratol és nyelvtél flggetlenil kertilnek
alkalmazasra a régié megjelenitéseiben, masrészt tematikusan arra az interkul-
turélis jellegl viszonylatra, mely 6nmagaban targyalva inkdbb lezarja, mint Ki-
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nyitja a régid, jelen esetben a Bansag abrdzolésait. Meglatdsom szerint éppen a
tobbnyelviiséget és a sokszinlseget tobbnyire két kultdra és nyelv viszonylatara
redukalo régidreprezentaciok és ezek - nem feltétlenill tudatos - gyarmatosito lo-
gikéja leplez6dik le a transznacionélis komparatisztika mddszertanval, és ennek
kdszdnhetden tarul fel a BAnsag sokszinlisége.
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