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A FESTOI LEIRAS MUVESZETE

Macsai Istvan pesti magikus naturalizmusa

Taladn azzal lehetne a legtalalébban leirni Macsai Istvan festészetét, [1] amit § maga irt le a napléjaban az akkoriban még
nem kulénoésebben hires Christiane Pflug képei kapcsan 1966-os amerikai Utja soran: kicsit szdrrealisztikus, furcsa
naturalizmus. [2] A Torontéban megcsodalt Kitchen Door with Ursula (1966) cim( hatalmas életképrdél Macsai részletesen is
beszamolt napldéjaban nagyjabdl abban a hangnemben, ahogy kés6bb a mUvészettorténészek is dicsérték Pflug
festészetében a fotografikus és a magikus realizmus igen finom kombinaciojat.

Az amerikai Uton a magyar fest§ személyesen is felkereste egyik ,példaképét’, Andrew Wyeth-t, akinek igen nagyra
értékelte festészeti tudasat és a mesterségre koncentrald apolitikus mentalitdsat. Pflug és Wyeth realizmusat Macsai
aztan vélhet8en csak kés6bb hatarolta el Richard Estes és Claudio Bravo foténaturalizmusatél igen taldlé médon a valésag
megfestésének vermeeri hagyomanyahoz kapcsolva kedvenceit. [3] Ez az elhatarolas egybeeshetett sajat festdi
pozicidjanak tisztazasaval, illetve azzal is, hogy festett egy remekbe szabott kelet-kdzép-eurépai Wyeth-parafrazist
(Christina’s World, 1948) A roncs (1977) cimmel.

Wyeth szép, am valdjaban testileg sérilt, a természetbe szervesen beolvadd, de abban egy kicsit el is vesz néje helyett
Macsai egy autd rozsdas roncsat helyezi az idilli mezére a realizmus és a szocializmus modernségének és hazai
adaptacioinak problémaira is reflektalva. A nagy magyar Alféldon ugyanis a realizmusnak és a szocializmusnak is meg
kellett kiizdenie a hely szellemével, avagy Petéfi és Mdricz, illetve Madardsz és Munkacsy tradiciéjaval, ami paradox
modon mindenféle modernség gyors korrézidjahoz vezetett.

A hatvanas és a hetvenes években az akkori Budapesten Macsai a szocialista realista és az avantgard mivészettorténet
torzitd tukrei ellenére sem allt teljesen egyedul az Uj realizmusok iranti vonzalmaval, fiatalabb kortarsai kozul Lakner
Laszlot is nagymértékben inspiralta az amerikai realizmus (Ben Shahn), a precizionizmus (Sheeler) és a magikus realizmus
(Ilvan Albright). [4] Lakner be is kerult Szabadi Judit 1966-0s Magic Naturalism cim( cikkébe, amely Oelmacher Anna
pejorativ, dekadens és kozmopolita szirnaturalizmus képét értelmezte at ugy, hogy Csernus és Lakner munkassagat
Osszekapcsolta a magyar festészet naturalista, nagybanyai és posztnagybanyai hagyomanyaival. [5]

Macsai finoman szurreadlis, vagy inkdbb irredlis naturalizmusa azonban elkerilte Szabadi figyelmét, talan azért is, mert
nala a kézponti figura a realizmust latvanyosan szétbontd és dekonstrudlé Csernus Tibor lett a Nddassal (1964) és a
Szinészndkkel (1964). Elgondolkodtato e téren, hogy Macsai jél ismerte Csernust, 1957-ben Parizsban is talalkoztak, 1961-
ben pedig pesti mitermében is jart, és napldjaban elismer6en szamolt be harom késziuld festményérdl, kdztik a
Szinészndkrdl is. [6] Szabadinal Csernus és Lakner mellett két masik magikus naturalista festd is megjelenik, akik mdveiken
a magikus realizmust és a sziirrealizmust keverték kiilénb6zé ardnyban. Szabé Akos enteridrje (Reggel, 1964) az akkoriban
hires ,mintak” fel6l nézve Paul Delvoux és Max Ernst latdsmaédjat kombindlja, Korga Gyorgy pesti életképe (Mandkenek,
1963) pedig a Neue Sachlichkeit koranak realizmusat idézi fel.

Szabadi igy tulajdonképpen kimondatlanul is a magikus realizmus régi, kozép-eurdpai, festdi és mivészettorténeti
hagyomanyahoz, vagyis Franz Roh - freudi értelemben - kisérteties (Unheimliche) magikus realizmusahoz kapcsolodik. [7]
Az |. vilaghaboru utani magikus realizmus (Alexander Kanoldt, Carlo Mense, Georg Schrimpf) ugyanis |ényegében egy
klasszikus realizmus, de mégsem igazan az, egyrészt mert tobbnyire fura és természetellenes a képek hangulata, masrészt
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fotografikusak ugyan, de fest8ien azok, vagyis precizek és targyilagosak, de mégsem puszta masolatai a valdsagnak. A
festmény tobbletét ugyanis Roh a kifejezés és a leirds, az expresszionizmus és az impresszionizmus festGi dialektikdjaban
fedezi fel, ami a fényképek felszinességén tuli metafizikus mélységet ad nekik.

Az is elgondolkodtato a klasszikus, a magikus és a szocialista realizmus kapcsan, hogy Csernus 1959-es szurnaturalista -
sajat néz6pontjabdl: modern realista - fordulataval [8] egy idében kovetkezett be Macsai masfajta, de szintén realista
fordulata, mivel 6 egy fotografikus, majd egy impresszionisztikus realizmust6l nem a francia szurrealistdkhoz, hanem az
amerikai realistak felé fordult. Macsai maga egészen konkrétan egyetlen festményéhez koti ezt a bizonyos fordulatot:
Csendélet rakokkal (1959), ami az 8 értelmezésében szines is és modern is, mikdzben a vorés homarok az egyszer( pesti
diszletek k6zott nagyon furan hatnak. [9]

A fordulat legnagyobb volumen( képei azonban nem fura csendéletek, hanem nagyvarosi életképek, mint példaul a Pesti
utca (1961), amely a modern magyar févaros szépségét és modernségét idealizalja finom iréniaval: villamos, villanyrenddr,
telefonfllke, elegadns varosiak és egzotikus vidékiek, szorgos utcasepré és makulatlanul, de nyilvanvaléan irredlisan tiszta
varosi tér. Olyan mintha Macsai 1957-es bécsi, parizsi és amszterdami, nagyvarosi élményeit vetitette volna vissza
Budapestre, nyilvanvalé, de nem mindenki szamara atérezhet§ iréniaval.

A kiscelli kiallitdshoz készilt remek kataldgusban K. Horvath Zsolt hangsuilyozza ki a festmény, illetve Macsai nyugati Gtja
kapcsan a naplojaban is jol érzékelhetd kelet-eurdpai occidentalizmust, [10] a Nyugat szépségének és gazdagsaganak
csodalatat, amit szerintem Macsai eredend8en ,északi” |atdsmddja is motivalt, ami a festészet értékét a valdsag
szépségének és gazdagsaganak leirasaval és leképezésével kapcsolta dssze. [11]

A budapesti valésag masik nagy szerelmese, [12] és nem mellesleg a hetvenes évek egyik legjobban keresé magyar fest8je
Macsai baratja és sorstarsa, Czene Béla volt, aki Macsaihoz hasonléan nem kerult be a mivészettérténeti kanonba. [13]
Czene Béla sziporkazd eszpresszd realizmusa Macsai hlivos klasszicizalasanal nyilvanvaléan mondénebb és fllledtebb,
hiszen nem annyira Vermeer, Veldzquez és Manet, mint inkabb Georg Grosz és Diego Rivera kulturajat forditja le a magyar
viszonyokra. A mlivészi siker anatdmidja kapcsan a jovedelem és a Kadar-kori j6lét fontos, szocioldgiai, illetve
szocidlpszicholégiai dimenzidjara vilagit ra K. Horvath, amikor az anyagi sikert a kvalitds és a professzionalitas
fokmérGjeként értékeli Ujra. [14]

Professzionalitasuk ellenére azonban Macsai és Czene sem kerUlt be az akkori hivatalos kdnonba, kimaradtak Németh
Lajos 1968-as Modern magyar mdivészetébdl is. Czene taldn egyfajta mlvészi valaszként festette meg a buskomor Németh
Lajost rendkivil helyes és csinos, pesti csajok tarsasagaban (Eszpresszéban, 1972), akik tudomast sem vesznek a nagy
muvészettorténészrél. Tulajdonképpen ezek a n6k garantaltdk Czene szdmara az anyagi sikert, hiszen lényegében az antik
nimfakat, a modern fogyasztéi kultirat és a kommersz erotikat kombinalta igen sikeresen, amikor gydnyor( és meztelen
modelleket festett meg (Fird6ben, 1979). Egy igen aktuadlis, kortars labjegyzet a realizmus és a siker
mentalitdstorténetéhez Czene Marta munkdssaga a néi identitds és a szép ndi test Osszefliggéseinek tematizalasaval
(Elengedési gyakorlatok, 2020), hiszen kislanyként a leendé festémUvész énképére is erételjesen hatottak a nagyapa, Czene
Béla szép és fesztelen aktmodelljei.

A fest8i identitas tekintetében igen fontos forras Macsai filmes munkassaga is, és azon belul Az egy fest6 egy napja cimU
szkeccsfilm (1954), ami egyfajta Dziga Vertov parafrazis, ahol a nagyvaros képeitél jutunk el a mlteremig, ahol a fest8 egy
balerindnak o6ltozott fiatal nét fest. A film késébbi, hatvanas évekbeli verzidi viszont mar a festd erotikus hatalmat
szcenirozzak komikusan, a csinos és fiatal modellel parhuzamosan ugyanis a mar korosodé festd is vetk&zik, majd
csalodottan fel is 6ltozik. [15] Ha azonban vetlink egy pillantast Macsai aktjaira, akkor az is szembet(ing, hogy 6t a
megfestett nd, avagy a festéi n6 jobban érdekelte, mint a valédi. Macsait a mlvészet és a valdsag, a festmény és a fotd
differencidja foglalkoztatta, ami egy eléggé modern mdlvészi programnak szamitott nemcsak a huszas évek
Németorszagaban és a harmincas évek Amerikajaban, de a hatvanas évek Szovjetunidjaban is a targyilagos és komoly
»Szigoru stilus” (szurovij stil) sikerének készonhetéen. [16]

Czene és Macsai provokativ szovjet pendant-jaként Gelij Korzsev az expresszionistak és a magikus realistak, Pavel Nikonov
meg Van Gogh és Otto Dix stilusan keresztll szakadt el az 6tvenes évek végén a naivan illuzionisztikus szocialista
realizmustél, hogy valédi témdkat abrazoljon valéban modern stilusban. Dimitrij Zsilinszkij tornaszai (A Szovjetunié
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torndszai, 1965) pedig mar egy kifejezetten fotografikus, és Macsaihoz hasonléan poposan kisérteties realizmust
képviselnek. Olyan mintha mar Edward Hopper vagy David Hockney sz(ir6jén at hatna Vermeer és Direr realizmusa, de
sajnos a ,keleti” parhuzamokrél Macsai és kritikusai sem igazan vettek tudomast.

Macsai mércéje persze nem Zsilinszkij vagy Hockney volt, hanem maga Durer és Vermeer, akiknek mUveit rendszeresen
megcsodalta kulonféle eurépai mizeumokban, és még olyan jeles mlvészettorténészekkel sem atallott vitazni, mint Hans
Sedimayr. [17] A Macsai altal festett Vermeer parafrazisok kéztl A modellen (1979) Klié tanulsdgos mddon egy Forte filmes
dobozzal a kezében lathatd, [18] a Kiildnds tavasz (1980) pedig A festémdivészet allegéridja a magyar vidéken, egészen
konkrétan Kiskunmajsan. Az Ars longa - vita brevis (1980) a lokalizacié tekintetében talan még izgalmasabb, hiszen
Vermeer és Kli6 Macsai szétlétt lakasaban jelenik meg, ahol a falon nem Németalfold térképe, hanem golyényomok festdi
rajzolata lathaté. [19] Svetlana Alpers holland realista vizualis kultdraja tehat egy igen izgalmas kontextusban, a romma
I6tt 1956 utani Budapesten Iép mikodésbe.

A latds és a lattatds gyonyore és a ,mapping impulse” [20], avagy a valdsag feltérképezésének és minél szemet
gyonyorkodtet8bb leképezésének vagya ugyanis tagadhatatlanul athatotta Macsai képeslapszerd pesti életképeit. A két
korszakot, avagy a két kronotoposzt (Vermeer Delftjét az 1660-as években és Macsai Budapestjét az 1960-as években)
Iényegében a latas technoldgiaja koti 0ssze, avagy a camera obscura és a fényképez8gép, hiszen Vermeer és kortarsai mar
hasznaltak a valdosag optikai képét, és haromszaz évvel kés6bb még mindig ez az - akkor mar fotékémiai eszkozdkkel
rogzitett - optikai kép hatdrozta meg a valésag popularis és dokumentarista leképezését.

A két korszakot azonban a latas filozéfidja, a latds mediatizaltsdganak és differencidltsdganak megértése el is valasztja
egymastél. [21] Foucault nyoman Jonathan Crary ezt Ugy fogalmazza meg, hogy a romantika idején a latas testet 6ltott,
szubjektivizalodott. Az érzékelés és a percepcid allegorikus modellje Goethe, Schopenhauer és Fechner utdn mar nem a
camera obscura, hanem a sztereoszkdp és a zoetrdp, majd végll a film lett. Macsai is megszallottan filmezett, de
festményein nem prébalta meg filmszerlien abrazolni a valdésagot, hi maradt a festészet klasszikus modelljeihez. A
korszak latdasmaddja [22] Macsainal egy szinte manias fotds és amatdrfilmes praxisban is testet 0ltott, ami csak még inkabb
aldhdzza azt, hogy festményein a tdmegkultira médiumaival kivant parbeszédet folytatni, és Iényegében a fotografikus
popularis kultirat tukrozte vissza egyfajta manierista kontosben.

Képcsarnoki portréi és életképei tulajdonképpen Jan van Eyck, Piero della Francesca és Albrecht Durer modoraban
készultek. A Kucsmds né reprodukcidkkal (1963) cim( festményén azonban o&nreflexiv festészeti kontextusként is
»Olvashatd” Brueghel hires téli vadaszata, Vermeer egyik olvasé néje és Modigliani copfos kislanya, és az sem hagyhaté
figyelmen kivil, hogy Macsai magasan kulturalt klasszikus realizmusa a hivatalos szocialista realizmus alternativajaként
jelent meg. Egy olyan realizmusként, amely a szovjet peredvizsnyik-tradiciéon és a magyar Munkacsy-hagyomanyon
tullépve a klasszikus realista mintdk tovabb gondoldsaval egy kisértetiesen modern realizmusnak tlinhetett, amivel
éppugy lehetne jellemezni Csernus Tibor vagy Kondor Béla munkdassagat is, akik Németh Lajos hivatalos modern
kanonjanak is kulcsszerepl8i voltak.

Csernus szamara is inspiralé volt a németalfoldi festészet, és kuléndsen Jan van Eyck bamulatosan realista, preciz
munkassaga, melynek fura visszfényét 6 még Max Ernst dekalkomaniajaban is felfedezte. [23] Lakner Laszl6 1960-as
diplomamunkai pedig sajat bevallasa és az értékel6 bizottsag véleménye szerint is ,klasszikus” mintdkhoz igazodtak.
Lakner maga Piero della Francesca inspiraciojat emelte ki (Hajégydri munkdsok, 1960; Ebéd a szabadban, 1945-ben, 1960), a
bizottsdg viszont a korai németalfdldi festészet latasmaédjat érzékelte (Manufakturdlis nyomda, 1960), amit a Neue
Sachlichkeit és Otto Dix kritikai realista festészetével is 6sszekapcsolt. [24] Macsai viszont a Dunaparti Vénusszal (1964)
ennél jéval veszélyesebb, neoklasszicista vizekre hajozott. Manet és Degas irdant Csernus is rajongott, de Macsai
lényegében a Novocentoval és a Horthy-korszakkal vészterhesen Osszeforrott Rémai Iskola nyelvén szoélalt meg, és
rdadasul Manet botranyos Olympidjat (1863) festette Ujra Pesten jéghideg, neoklasszikus stilusban.

Am a klasszikusokat idézé vizualitds valéjaban izig-vérig modern, hiszen Mécsai Baudelaire és Manet nyomdokain az
illékony és izgalmas valésag megragadasara torekedett, vagyis modern volt és realista, de egyaltalan nem szocialista
realista, onnan nézve ugyanis egyszerre volt éteri és dekadens. Amig Csernus szlrnaturalizmusa programszer(ien
roncsolta és elemeire bontotta a szocialista realizmus &ltal idealizalt valésagot a dekalkomania és a tasizmus
eszkoztaraval, addig Macsai tovabbra is lelkesen elmerllt a valésdg dbrazolasdnak és leirdsanak éilményébe Vermeer,
Manet és Wyeth nyomdokain, és meglehet8sen paradox médon egy olyan festészetet hozott |étre, amely végul tulsagosan
is sikeres lett ahhoz, hogy igazan modern lehessen.
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[1] Tanulmanyom apropdjat a mivészettorténeti kanonizacidra és a tarsadalmi nemi szerepekre is érzékenyen reflektalé Macsai-kiallitas
adta: Elmozdul a fal. Mdcsai Istvdn Kiscellben. Kurator: B. Nagy Aniko, Kiscelli Mizeum - Févarosi Képtar, 2022. december 9- 2023. aprilis 2.
A kidllitds tobb szempontbdl is inspirdléan hatott néz6pontomra. Egyrészt szerves Osszefliggésben mutatta fel Mdacsai festészeti,
fotografiai és filmes tevékenységét, masrészt képalkotd praxisat visszahelyezte sajat életvilagaba, vagyis bemutatta Macsai modelljeit és
tematizélta mivészeti izlését és énképét is. irdsom tulajdonképpen a kiéllitds narrativ csomépontjainak (Arcok, Modellek, Varosportrék,

Filmjelenetek, Fotogréfia, Idézetképek, Kanon, Onkép) mivészeti és kulturalis kontextusat igyekszik tagitani.

[2] Macsai Istvan napldja, 1966. oktéber 9. idézi: B. Nagy Anikd: Takarasbdl kilépve. In: Elmozdul a fal. Mdcsai Istvdn Kiscellben. Katalégus
koncepcié: B. Nagy Aniké. BTM, Budapest, 2022. 17. Ezdton is k&szondm B. Nagy Anikénak, hogy segitségével és kozvetitésével

betekintést nyerhettem Macsai napléjaba és a kidllitdshoz kapcsol6dd kutatdsok dokumentaciojaba.

[3] Mécsai Istvan: Onéletrajz. (2001) In: Szab6 Gydrgy: Mdcsai. Kdrmendi Galéria, Budapest, 2002. 48. B. Nagy Aniké kdzlése szerint Estes

neve el6szor 1976-ban jelenik meg Macsai napléjaban, ami nagyjabdl egybeesik az 6néletrajz elsé verzidjanak készllésével.

[4] Az amerikai festészet magikus realizmusanak diszkurziv kiindulépontja: Dorothy C. Miller - Alfred H. Barr, Jr. (eds.): American Realists
and Magic Realists. MOMA, New York, 1943. A Macsai festészetének kontextusaban felmeril§ realizmusok részletes bemutatasahoz 1asd
Révész Emese: Realizmus(ok) Mdcsai Istvdn festészetében. In: Macsai 2022. 46-99. Lakner realizmusahoz l&dsd Szentesi Edit: Beszélgetés
Lakner Laszléval. In: Nagy Ildiké (szerk.): Hatvanas évek. MNG, Budapest, 1991. 131-132. Lasd tovabba Fehér David: Avantgarde-

Arrieregarde. Torténetiség, képiség, referencialitds Lakner LdszI6 életmiivében. PhD disszertacid, ELTE, Budapest, 2018.
[5]1]Judit Szabadi: Magic Naturalism. The New Hungarian Quarterly, 22, 1966. 194-199. http://real-j.mtak.hu/12100/
[6] B. Nagy 2022, 18.

[7]1 Franz Roh: Magischer Realismus - Nach-Expressionismus. Probleme der neuesten europdischen Malerei. Klinkhardt und Biermann, Leipzig,
1925.

[8] Lasd err6l bévebben Hornyik Sandor: A sziirnaturalizmus archeoldgidja. ELKH BTK MU(vészettorténeti Intézet, Budapest, 347-358.
[9] Macsai 2001, 30.

[10] K. Horvath Zsolt: TékozI6 aszkézis és sévdrgé hedonizmus. In: Macsai 2022, 193-196. K. Horvath részletesen idézi Bécs, Parizs és

Amszterdam élményének tekintetében Macsai napléjat is.

[11] V.06: Svetlana Alpers: HU képet alkotni. Holland festészet a 17. szdzadban. (1983) Corvina, Budapest, 2000. 50-94. A val6sag leirasara és
leképezésére fokuszald északi tekintet vélhetéen mar a Heinrich Wolfflinnél doktordlé Franz Roh nézépontjat is inspiralta, aki a 17.

szazadi holland festészetrdl irta a disszertaciéjat: Holldndische Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts. Seemann, Leipzig, 1923.
[12] Molnos Péter: A valdsdg szerelmese. Czene Béla festészete. Méra, Budapest, 2022.

[13] https://index.hu/kultur/2022/06/11/kieselbach-galeria-czene-bela-molnos-peter/

[14] K. Horvath 2022, 184-189.

[15]1 B. Nagy 2022, 23-24.

[16] V.6.: Anatoly Dmitrenko: The Severe Style. In: Times of Change. Art in the Soviet Union, 1960-1985. The State Russian Museum, St.
Petersburg, 2006. 43-44. Susan E. Reid: (Socialist) Realism Unbound. The Effects of International Encounters on Soviet Art Practice and
Discourse in the Khrushchev Thaw. In: Matthew Cullerne Bown - Matteo Lafranconi (eds.): Socialist Realisms. Soviet Painting, 1920-1970.
Skira, Milano, 2012. 261-276.
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