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Egy alkotoi életm attekintése gyakran tobb évtizedes intenziv munka eredménye,
amelynek soran a kutatd igen szoros kapcsolatba keriil hésével. Az atfogo
kutatasok 0sszegzései emiatt eleve figyelmet érdemelnek. Liszt Ferenc kapcsan
legtobbiinknek valdsziniileg Alan Walker 1983-97 kozott napvilagot latott,
harom kotetes monografiaja jut elészor az esziinkbe. De az életmi mélyrétegeit
érint felismerésekhez olyan vizsgalatok is elvezethetnek, amelyek egyetlen
specialis szempontra koncentralnak. Paul Merrick egy ilyen, kdzel negyven éve
megkezdett kutatas eredményeit tarta a nyilvanossag elé Liszt programatikus
hangnemhasznalata cimii konyvében. Az angol-magyar zenetorténésznek feltiint,
hogy adott hangnemhez Liszt jellemzden egy bizonyos karaktert tarsit, tovabba,
hogy egy miivon beliil a hangnemi kitéréseket kortarsainal gyakrabban jelzi
eléjegyzésvaltassal. Ezek a tapasztalatok vezették a konyv téziséhez, miszerint
Liszt programatikus megfontolasok alapjan dontott a miveiben hasznalt
hangnemekrdl. Tézise bizonyitasara Merrick 390 eredeti — sajat vagy népies
témara irt — kompoziciot vizsgédlt meg a nagyjabol hétszaz tételes Liszt-
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miijegyzékbdl.? Az egyes miivek cimét, programjat és szovegét dsszevetette azok
alaphangnemével, és megallapitotta, hogy valamely hangnem jellemzéen mely
eszmékkel vagy témakkal tarsul a Liszt-ceuvre-ben. A hangnemekhez ko6t6do
eszme- vagy témakor lényegét végiil egyetlen — latin — szoval igyekezett
megragadni. A latinnal a katolikus egyhdz majd két évezreden at hasznalt nyelvét
valasztotta, azét az egyhazét, amelyhez Liszt egész ¢életében odaaddan
ragaszkodott. Ugyancsak Liszt vallasos vilagnézetének jelentOségét
hangstlyozandd kereste Merrick a hangnemek evilagin tilmutatd jelentését a
vilagi témajua darabokban is. Mig a konyv forésze az alap-, illetve a kezd6 és zard
hangnem szerint targyalja a miiveket, addig a postludiumban, az elemzés-
mintaban ¢és a miijegyzékben részletesen felsorolja az egyes miivekben
eléjegyzéssel is jelzett valamennyi hangnemet. Fontos kiemelni, hogy az uttéré
munka szerzéje az eléjegyzések egymasutanjara koncentral, vagyis nem
kimondottan a tonalis szerkezetet igyekszik leirni. Azt szeretné bebizonyitani,
hogy az el6jegyzést és az altala jelzett hangnemet Liszt a programra utald
jelzésként fogta fel.
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2 Merrick Liszt sajat vagy mas szerzék miivein alapulé atdolgozasait, logikus modon, figyelmen
kiviil hagyta. A programatikus miivekre koncentralt, azaz nem vizsgalta a dalokat és a szamara
nem elérhetd vilagi korusmiiveket.

3 LFZE Kodaly Intézet Zenetdrténet oktatd 2012- (Eurdpai zenetorténet /a kdzépkortol a 19.
szazadig/, magyar zenetdrténet /Liszt, Bartok/). Kutatasi teriilete: Liszt - egyhazzene, tonalitas-
, hang- és programhasznalat miiveiben. Miivészeti tevékenysége: Zeneszerz6 - kiilonb6zo
miuvek (koztiik egy oboaverseny Evelyn Barbirollinak 1974)



A hangnemek vizsgalatat Merrick egy sajatos kategoria felallitasaval kezdi.
Az 1833-35-ben komponalt Vallasos és koltéi harmoniak (Harmonies poétiques
et religieuses) cimii zongoradarabot Liszt hangnem nélkiilinek (sans ton) nevezte
egyik levelében. A tonalis szempontbol szokatlan jelenségre azzal is igyekezett
felhivni a figyelmet, hogy a darab els6 részének az autografban még olvashato
2bé eldjegyzését a kiadas soran torolte. Merrick kiemeli, hogy az ilyen, altala
,Zero eldjegyzéses’-nek nevezett miirészletekben, tételekben és darabokban nem
C-durrol vagy a-mollrol és nem IS atonalitasrol van szd; vizualis
figyelemfelkeltéssel van dolgunk, amelynek célja az egyértelmii hangnem
hianyanak jelolése. Programatikus oldalrol az ilyen helyzeteket a szerz6 a
hangnemmel konkretizdlhato téma vagy szubjektum hianyaként, azaz
nemléteként fogja fel, és a ,,semmi”-ként (nihilum) hatarozza meg. A zéro
eléjegyzés legismertebb példaja alighanem a Dante-szimfonia Pokol tétele: bar d-
ben zar, partitirajaban nincs kitéve az 1bé el6jegyzés.* Az alaphangnem ezuttal is
bizonytalan, de az eldjegyzés mell6zésében talan Liszt gyakorlatiassaga is
kozrejatszott: a Pokol tételnek d-moll és gisz-moll az alaphangneme,® igy
célszerlinek tlnhetett csak a sziikséges moddositojeleket kitenni. A
szimfoniatételbeli kettds tonalitas egyébként a Koltdi és vallasos harmoniak elsé
szakaszaban is megfigyelhetd. A g-mollt krvonalazo kezddiitemek utan D-dur és
d-moll egyidejiileg érvényesiil (5-13. iitem). A zér6 eldjegyzés eszerint a tonalitas
egy Liszt részérol felfedezett 0j lehetdségére, a bitonalitasra is utalhat. Felvetodik,
vajon a bitonalis példakban nem vilagitana-e meg pontosabban adott mi
programjat a zéro eléjegyzéssel tarsitott nihilum értelmezés mellett a jol kivehetd
két-két hangnem jellemzése is. Ezen tilmenden a zérd eldjegyzéses miivek listajat
szemlélve az is fel6tlik az olvasoban, vajon nem lenne-e érdemes kiilonbséget
tenni a biztos hangnemet nélkiil6z6 teljes tételek vagy tematikus részek — mint a
Pokol vagy a Koltéi és vallasos harmoniak eleje — és a feldolgozas vagy atvezetés
jellegti szakaszok kozott. Ez utobbiakat példazzak a H-moll szonata 506-530.,
mar nem 5bés (b-moll) és még nem 2#-es (h-moll) modulalé szakasza vagy A
Villa d’Este székokutjai 252-271., stabil hangnemekben mozgo iitemei. A
Szokékutak szdban forgd, Esz-, G-, C- és Asz-durt érinté szekvencia-1épésekbdl

4 A tétel kozéprésze, Paolo és Francesca jelenete eldjegyzéssel is konkretizalt hangnemei — fisz-
moll és Fisz-dur — révén is elkiiloniil a forésztol.

5 Ld. Carl Dahlhaus rovid, de mélyrehatd elemzését: ,,Franz Liszt und die Vorgeschichte der
neuen Musik: Zum 150. Geburtstag des Komponisten”, Neue Zeitschrift fiir Musik 122 (1961),
387-391.



allo szakaszat a magam részér6l nem sorolnam az Harmonies-zongoradarab
kezdetéhez vagy a Dante-szimfonia Pokol tételéhez tarsitott nihilum kategoriaba.
A z¢r6 eldjegyzéses példak értelmezését tehat 6sszességében megérné finomitani,
de a jelenség bemutatasa kétségkiviil fontos eredménye a konyvnek.

Bar akadnak modalis kompozicioi, Lisztet, mint ismeretes, a tonalitas
lehetdségeinek kiaknazasa érdekelte. Miveiben, a konyvbol megtudjuk, 13 dar
(G, D, A, E, H, Fisz, Cisz, Desz, Asz, Esz, B, F, C) és 12 moll hangnemet (g, d,
a, e, h, fisz, cisz, gisz, esz, b, f, ¢) hasznalt.® A konyvben elébb a dir, majd a moll
hangnemek jellemzését olvashatjuk. A hangnemekhez tarsitott jelentés alapjan
nyilvanvald, hogy Liszt kezdettél figyelembe vette a hozzajuk kotédod
hagyomanyt. Engem meglepett, hogy az érett zeneszerz6 altal mar nem vallalt,
1825-ben bemutatott Don Sanche avagy A szerelem kastélya egyes szamainak
tartalma messzemend egyezést mutat adott hangnem felnéttkori asszociacios
korével. Annak kideritése, hogy Liszt hangnemesztétikaja kialakitasaban
mekkora szerepe volt tanarainak (Czerny, Salieri, Paér és Reicha) és az 1820-as
években szerzett zenei élményeinek, tovabbi kutatast igényel. Merrick Reichara
¢s Czernyre tamaszkodva allitja példaul, hogy az enharmonikus hangnemek, Fisz-
dur és Gesz-dur vagy Cisz-dur és Desz-dur jelentéskore nem esett egybe a kor
felfogasa szerint. Ez persze magatol értetédd, ha a zenekari hangszerek
természetes hangolasabol indulunk ki, ellenben nem az a zongora esetében. A
billentylis hangszereknél a 18. szdzad folyaman az egyenletes hangolast kezdték
eldnyben részesiteni, amely megsziintette a kiindulopontul szolgalo C-dur és a
hozza kozeli hangnemek, valamint a kvintkér tavoli tagjai kozotti
kiilonbozéséget. A hangnem-karakterologiaval foglalkozo irodalom épp az
egyenletes és egységes hangolas 19. szazadi elterjedése miatt koncentral
jellemzden a barokk és klasszikus stilusii zenére.” Liszt maga is az egyenletes
hangolasbol kellett, hogy kiinduljon, mivel nala, a konyv szerint, a C-dir az
emberi 1ét vilaga, mig a kvintkor tavoli hangnemei — az E-, H-, Fisz-, Cisz- és
Desz-dur — az isteni szféra reprezentansai. A korabbi hangolasok épp ellenkezd
hallasi élményt eredményeztek volna: billentylis hangszeren vagy orgonan Liszt
,eter’” hangnemei — koztik példaul a H-dur, a concentus, azaz harmonia
reprezentansa — hangzananak a legdisszondnsabban. Az olvasoban felmeriil a

® Gesz-dur kompoziciét, mint a kdnyvbél kideriil, nem talalni Liszt kiadott miivei kozott. Ez
bizonyara igy van, azonban az Koltéi és vallasos harmonidk cimi ciklus szamara 1845/46
fordulgjan papirra vetett fogalmazvanyok kozott akad egy Gesz-dar hangnemi befejezett, cim
nélkiili kompozicié (Ld. Uj Liszt Osszkiadds, 6. potkotet).

7 Példa erre a Paul Merrick altal is idézett Rita Steblin A History of Key Characteristics in the
Eighteenth and Early Nineteenth Centuries (Ann Arbor UMI Research, 1983) cimi{i munkaja.



kérdés, vajon Liszt hangnemesztétikaja mennyiben szamit a fiilre S mennyiben
kell azt egy részben zeneirodalmi tapasztalaton, részben egyéni ezoterikus
szemléleten alapuld elméleti konstrukcionak tekinteni. Persze lehet, hogy a
valaszt masfeldl, a zenei gyakorlatbol kiindulva kell keresni: mivel a romantikaig
a sok eldjegyzéses hangnemek hasznalata ritkasagnak szadmitott, a C-durt és a
hozza kozeli hangnemeket Liszt konnyen tarsithatta a hétkdznapi emberi vilaggal,
mig a kvintkor joval ritkabban felhangzé tavoli hangnemeit bevonhatta a
kiilonlegesség nem evilagi aurajaval.

Paul Merrick munkaja nemcsak modszerében egyediilalld, hanem
végkovetkeztetésében is. Arra konkludal ugyanis, hogy Liszt hangnemhasznalata
a teljes életmiire és valamennyi hangnemre kiterjedd rendszert alkot. A rendszer
alapveté fontossagii sajatossaga a kozos alaphangii maggiore—minore
hangnemrelacidk értelmezése. A szerzd hagyomanyon alapuld, de 1jszerli
értelmezése szerint Liszt szamara valamely moll hangnem az azonos alaphanga
dar tokéletlen, sériilt, romlott parjanak felel meg. Ebbdl arra kovetkeztet, hogy
Liszt esztétikajaban a kozos alapu dar és moll hangnemek szimbiotikus
viszonyban allnak egymassal. A minore hangnemnek a maggiore hangnemtdl
valo fliggdségét nevezi Merrick egy dur hangnem mollositasanak (minorization).
Hangstlyozza, hogy a mollban induld, de az azonos nevii dirban zar6d6 miivek
eseteben a komponalas a dir hangnem megvalasztasaval veszi kezdetét. Bar az
okfejtés logikus, nem konnyli a kompozicidkban e hangnemparok karakterbeli
osszefliggését bizonyitani. Ha a minore szakaszbol a maggiore szakaszba atlépve
a moll téma azonos alapu dar témava alakul at (mint példaul a Tasso-dallam
esetében), akkor igazolodni latszik Merrick hipotézise. Bonyolultabb egy ilyen
Osszefliggés meglétét bizonyitani, ha nincs szd tématranszformaciordl, ha az
azonos alapi moll és dur szakaszban Liszt egymastol motivikailag fliggetlen
témakkal dolgozik. Tovabbi nehézséget jelent az egyes minore—maggiore
hangnemparoknak az ¢letmili egészére kiterjed0 programatikus Osszefiiggését
bizonyitani. A moll hangnemek meghatarozasai szamomra legalabbis nem mindig
érthetéek. Azonban kimondottan talalonak érzem példaul az F-dar és az f-moll
kozotti viszony értelmezését. Az F-dur, a pasztoralok hagyomanyos hangneme,
Merrick véleménye szerint is a natura avagy a teremtett természet megjelenitéje.
Parja, az f-moll, amely az ardor avagy hév, szenvedély nevet kapta, szintiigy a
természet tiikre, de altala nem a békés vilag, hanem a szenvedélyes emberi 1élek
jut kifejezésre. Igy lehet alaphangneme gyaszzenéknek — 14. magyar rapszodia
els6 szakasza, Funérailles, Héroide funebre, Gydszgondola —, Szent Erzsébet
Wartburg varabol vald kilizetésének vagy a Krisztus oratorium Stabat Mater



dolorosa tételének. A minore—maggiore viszonyok kapcsan irott szdmos
meggy06z6 példa koziil hadd utaljak itt az f-moll/F-dar alaphangnemi 14.
rapszodia és a vele jorészt kozos motivikara ¢épiild, de f-moll/E-dar
alaphangnemt, azaz ,,szabalytalan tonalitdsa Magyar fantazia aprop6jan irott, a
két tonalis szerkezet eltéréséhez flizott magyarazatra.

Ami tehat az egyes hangnemek asszociacios korét illeti, szamomra
kiilonosen a tobbrészes vagy ciklikus mivek részei kozotti hangnemi
Osszefliggéseket megvilagitd, a tondlis szerkezetre is kiterjedd magyarazatok
voltak izgalmasak. llyenek — a teljesség igénye nélkiil — a Don Sanche, a
Halaltanc, a Faust- és a Dante-szimfonia, a Szent Erzsébet legenddja, a Krisztus
oratorium vagy a Via Crucis kapcsan elszortan olvashatd magyarazatok.
Erdekfeszitd olvasmany a Zardndokévek darabjainak és ciklusszerkezetének
interpretacioja is. Epp ezért szivesen olvastam volna dsszehasonlitast a svajci év
végleges ¢és korabbi (Album d’'un voyageur I. Impressions et poésies)
megfogalmazisardl, mivel mind tonalis szerkezet, mind tételosszeallitas
tekintetében eltérnek egymastol. A korabbi Osszeallitasban kapott helyet a Lyon,
Liszt tonalis kisérletezéseit tekintve az egyik legérdekesebb korai, 1832-ig
visszavezethetdé kompozicid.

Mikozben a hangnemek jellemzése nagyrészt taldlonak tlinik,
elgondolkodtat és ovatossagra int, hogy az egyes hangnemekhez kapcsolt
tematikak kozott nyilvanvalok az atfedések s hogy az életmiiben akadnak kdzos
motivikus anyagra épiild, de eltérd hangnemli miivaltozatok is. llyen ritka
példaval szolgal a ,,Benedetto sia’l giorno” kezdetii 47. Petrarca-szonett esete,
amelynek két, Desz-dur alaphangnemii zongoraverzioja €s a korabbival egykoru,
1843-46-0s Asz-dur dal-verzidja nem csak motivikus, hanem tonalis parhuzamot
is mutat (Desz-G-E-Desz, illetve Asz-D-Asz-H-Asz). Az, hogy Liszt a
zongoradarabban és a dalban egyazon motivikahoz kétféle dur hangnemet hasznal
(Desz-Asz, G-D, E-H), nem cafolja Merrick elméletét, de a kvintkor szomszédos
hangnemeinek rokonsagara enged kovetkeztetni, megkérddjelezve az egyes
hangnemek kozotti szigort kiilonbségtétel 1étjogosultsagat. Hasonlo tlnt fel az
egymastol félhang tavolsagra 1évé hangnemek kapcsan. Liszt e-mollban jegyezte
be vazlatkonyvébe a Funérailles témajat, de f-mollban komponélta meg a
zongoradarabot; g-mollban irta meg el0szor a Kdéltdi és valldsos harmoniak 9.
tételét, de gisz-mollba transzponalva illesztette be a sorozatba. Ezek a példak arra
utalnak, hogy a kvintkdr szerint egymastél tavol allo, am fizikai
hangmagassagukat tekintve egymas szomszédainak mindsiilé hangnemek
esetében Liszt inkabb a kozelségiiket tartotta szamon.



Hangnem-karakterisztikai megfigyeléseinek eredményeit Paul Merrick az
eredeti, Liszttél szarmazoé programmal nem rendelkez6 h-moll szonata
értelmezésével foglalkozd két fejezetben teszi probara. A szerz6 a Liszt-
tanitvanyokra visszavezethetd informacio, valamint sajat motivikus elemzése
alapjan Ordog szonatanak (Teufelsonata) nevezi és programzeneként értelmezi a
mivet. Kiilondsen az els6é fejezet érvelése meggyo6zo, amelyben a
hangnemvalasztasrol sz616 fejtegetés motivikai elemzéssel parosul. E helyiitt csak
a mi Merrick véleménye szerint legeredetibb, leginkdbb programszert Gtletére
térek ki, a kettds fotéma elemzésére. Két egymast kovetd motivumrol vagy
Merrick értelmezése szerint két témarol van sz6 (8-13., ill. 13—17. {item), amelyek
folytonos konfliktusban allnak egymassal és amelyek kiizdelme az els6, ,,Ember”
téma feliilkerekedésével és a masodik, ,,Ordog” téma meghatralasaval végzédik
(595-99. iitem). Innen kapja nevét a h-moll hangnem: separatio avagy
elvalasztas. A kiizdelem kimenetelében, a megosztottsag megszlintetéseben,
egyszersmind a H-dar hangnemmel (600. ii.) elért, Isten és Ember kozotti
concentus vagy harmoénia helyreallitasaban résziik van a mii tovabbi témainak is.
Szerepiik interpretacidja ugyancsak érdekfeszitd olvasmany. Merrick foglalkozik
a Szonata, valamint a Faust- ¢s a Dante-szimfonia kozotti osszefiiggésekkel és
kiilonbségekkel, és egy a két szimfoniaéval rokon, de azokéval nem egyezo,
onallo program vagy narrativa meglétét igyekszik bizonyitani. Lisztt0l szarmazo
program hianyaban nem biztos, hogy az olvaso6 egyetért majd a Merrick altal leirt
program részleteivel, de annyi bizonyos, hogy elgondolkodik majd rajta.

Osszességében a konyv izgalmas és tovabbgondolasra 8sztonz6 olvasmany
nem pusztan az egyes hangnemek karakterét, hanem Liszt tondlis koncepcidjat
illetéen is. Ha az olvasoban maradnak is kérddjelek, azt valosziniileg el fogja
ismerni, hogy Paul Merrick valami nagyon fontosat vett észre Liszt zenei
gondolkodasaban. Kényve minden bizonnyal bekertil a Liszt-kutatok konyvtaraba
¢s tovabbi hangnemkarakterisztikai kutatdsok kiindulopontjava valik. Ebben
segiti a kotet igényes kivitelezése, az Argumentum Kiado, illetve Déri Balazs
szakavatott és odaado szerkesztdi munkaja.



