Martori ai unei relatii ,,interetnice” speciale:
scrisorile lui Bartok pastrate de Brailoiu

Viola Biro

REZUMAT - Relatia stiintifica dintre Béla Bartok si Constantin Brailoiu reprezintd un episod frumos si extrem de instructiv
din istoria etnomuzicologiei ,,fard frontiere”. Briiloiu a fost cel mai important colaborator al Iui Bartok in cercetarea muzicii
populare romanesti, un sustinator devotat al operei sale si propagator al celor mai importante realizari ale sale. Bartok, la randul
sau, a considerat sistemul de documentare aplicat de grupul de cercetare al colegului sau mai tanar drept o metoda exemplara
in ,,preceptele sale de folclor muzical” (De ce si cum sa culegem muzica populard). Corespondenta dintre aceste doud autoritati
in cercetarea muzicii populare ofera o perspectiva profunda asupra colaborarii lor. Ferenc Laszld, cel mai asiduu editor al
acestor scrisori, a dedicat un articol amplu si sistematic pentru a discuta principalele lectii ale acestor documente disponibile
pana in 1980. Colectia de 36 de scrisori ale lui Bartok, pastrate in proprietatea lui Brailoiu la Paris si descoperite relativ recent,
a primit insd considerabil mai putind atentie in literaturd. Aceste scrisori, majoritatea scrise intre 1933 si 1939, ofera o
perspectiva noud asupra activitatilor folcloristice tarzii ale lui Bartok: spre exemplu, apar probleme legate de revizuirea
transcriptiilor colectiei de muzica populara romaneasca a lui Bartok, intrebari legate de unele inregistrari pe fonograf si
gramofon sau discrepante intre opiniile celor doi privind transcrierea si analizarea muzicii populare. in articolul prezent, as
dori sd atrag atentia asupra unor puncte deosebit de interesante ale acestui material.

Cuvinte cheie: Bartok, Brailoiu, muzica populard romaneascd, corespondenta, ritm bulgaresc.

in 1924, Bartok a fost invitat sa devini membru al Societatii Compozitorilor Roméani — de aici inainte: SCR —
infiintata In 1920 la Bucuresti. Acesta a fost un episod remarcabil in relatiile de lungd duratd — dar uneori serios
tulburate — ale compozitorului cu viata muzicald romaneasca. Un articol de ziar semnat de Constantin Brailoiu,
membru fondator si secretar al SCR, a atras atentia asupra viitoarelor evenimente organizate de Societate 1n
onoarea ilustrului lor oaspete: ,,Societatea compozitorilor romani socotindu-1 [pe Bartok] de mult ca pe unul dintre
ai sai, il va sarbdtori printr-o seratdi muzicald inchinatd numai lucrdrilor sale”!. Acest concert, sustinut la
20 octombrie 1924, a fost ocazia, devenita ulterior renumita, cand Bartok a cantat impreund cu marele compozitor
si violonist roman George Enescu, interpretind Sonata a Il-a pentru vioara si pian (BB 85)2. Evenimentul a
deschis chiar prima stagiune de concerte organizatd de SCR si a fost primul concert dedicat unui singur membru
al Societatii (urmat o lund mai tarziu de cel al lui Enescu, presedintele SCR). Alte evenimente legate de
sarbatorirea lui Bartok au inclus un recital de pian cu program mixt sustinut de Bartok pe 19 octombrie; mai mult,
a fost chemat sa faca parte din juriul proaspatului infiintat Concurs de compozitie ,,George Enescu”, iar in cinstea
sa a fost oferitd si o cind festiva’. Reactia lui Bartok la ,,primirea foarte prietenoasd” din partea muzicienilor
bucuresteni este caracteristica. intr-o scrisoare adresata lui Constantin Brailoiu, gazda acestuia in timpul sederii
sale la Bucuresti, Bartok a remarcat: ,,Aceste marturii ale prieteniei voastre m-au impresionat cu atat mai placut,
cu cat in timpul activitatilor mele folcloristice nu m-am gandit niciodata sa castig vreun fel de multumire pentru
asta si am indeplinit aceastd munca numai din dragoste pentru aceastd chestiune. Sunt cu adevarat bucuros ca am
putut oferi bucurie multor oameni prin aceasta.”
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! Briiloiu, ,,Artistice culturale: Béla Bartok”, Universul (Bucuresti), 19 octombrie 1924. Cea mai recentd editie: Briiloiu, Opere, vol. III,
252-254.

2 Compozitiile prezentate la concertul Bartok din 20 octombrie au fost: Cvartetul de coarde nr. 1, op. 7, BB 52 (interpretat de Cvartetul Regina
Maria), Melodii de colinde romanesti pentru pian, BB 67 (interpretate de Muza Germani-Ciomac), Sonata pentru vioara si pian nr. 2, BB 85
(interpretata de Enescu si Bartok), selectie de piese pentru pian (interpretate de Bartok).

3 Programul recitalului din 19 octombrie a constat din: Debussy: Pour le piano; Beethoven: Sonata in mi bemol major, op. 31/3; Scarlatti: Trei
sonate; Bartok: Dansuri populare romdnesti, BB 68, Patru Bocete nr. 1, op. 9a BB 58, Sonatina, BB 69; Chopin: Balada in sol minor, op. 23;
Bartok: Allegro barbaro, BB 63; Seara la secui $i Dansul ursului din Zece piese usoare, BB 51, Trei burlesti nr. 2, op. 8¢, BB 55, Dansul
Romdnesc nr. 1, op. 8a, BB 56. Pentru o relatare detaliata a relatiilor lui Bartok cu SCR, a se vedea Laszl0, ,,Bartok Béla, membru al Societatii
Compozitorilor Roméani”.

4 Jetzt, da die schonen Tage in Bukarest voriiber sind, danke ich Thnen und allen {ibrigen Musikern herzlichst fiir den so sehr
freundschaftlichen Empfang, den man mir in Bukarest bereitet hat. Diese Freundschaftsbezeugungen beriihrten mich umso angenehmer, da
ich ja wéhrend meiner folkloristischen Tatigkeit niemals daran dachte, je irgendwelchen Dank zu ernten, und da ich jene Arbeit einzig und
allein der Sache zu lieb vollbrachte. Es freut mich wirklich, dass ich damit einer Menge Leute Freude bereiten konnte”. Scrisoarea lui Bartok
catre Brailoiu, 5 noiembrie 1924, publicata in Laszl9, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachlafl von Constantin Bréiloiu”, 396.
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Scrisoarea din 5 noiembrie 1924 marcheaza inceputul unei strdnse colaborari si prietenii intre Bartok si
Brailoiu, care avea sa evolueze 1n deceniile urmatoare. Relatia dintre aceste doud autoritati ale cercetarii muzicii
populare este un exemplu extrem de instructiv de solidaritate dincolo de granite. Rolul crucial al lui Brailoiu de
sustinator ferm al lui Bartok in Romania, intr-o perioada extrem de dificild din punct de vedere politic, este bine-
cunoscut. Fondator al Arhivei de Folclor a SCR (1928) si personaj de frunte al cercetarii muzicii populare
romanesti la Bucuresti, ulterior fondator al Les Archives Internationales de Musique Populaire din Geneva (1943),
Bréiloiu a fost de la mijlocul anilor 1920 cel mai important asociat al lui Bartok, contribuind la propagarea
realizarilor acestuia in cercetarea muzicii populare romanesti. Mentiondm numai eforturile sale de un deceniu de
a realiza editia bilingva engleza-romana a monografiei de Colinde a lui Bartok, planificatd de Oxford University
Press (1926-1935) sau traducerile sale in romana ale articolelor mai scurte ale lui Bartok despre muzica populara
romaneasca publicate in apararea lui Bartok in mijlocul unor polemici dure iscate in cercurile roméanesti (1936).
In plus, prin medierea lui Briiloiu, Bartok a facut cunostinta cu cele mai recente descoperiri din cercetarea muzicii
populare romanesti, unele dintre ele avand o influentd semnificativa asupra gandirii lui Bartok. Pe de alta parte,
Bartok a laudat rezultatele mai tanarului sdu coleg roman, atat in lucrarile sale academice, cat si in persoana. Ca
sd amintim doar cel mai cunoscut exemplu in acest sens: in ,,preceptele sale de folclor muzical” (De ce §i cum sa
culegem muzica populard, 1936) — in frunte cu un epigraf dintr-un articol de-al lui Brailoiu — Bartok evidentiaza
metoda de culegere aplicatd de grupul de cercetare condus de Briiloiu, citdnd portiuni ample din scrierile
etnomuzicologului roman.

Corespondenta bogata dintre Bartok si Brailoiu oferd o perspectiva unica asupra colabordrii lor intensive de
un deceniu si jumatate. Sunt cunoscute in total 76 de scrisori, toate disponibile in forma publicata. (A se vedea
lista cu toate scrisorile pe care le avem astdzi In Anexa, inclusiv colectiile principale in care au fost publicate; de
asemenea, indic intre paranteze drepte toate scrisorile care sunt documentate in mod clar cd au existat candva, dar
lipsesc pentru moment.) Pe masurd ce parti ale corespondentei au aparut treptat, cercetatorii operei lui Bartok
si-au dat seama tot mai clar de semnificatia acestei relatii speciale. Prin publicarea a 16 scrisori scrise de Bartok,
pastrate in colectia Academiei Romane, numele lui Bréiloiu a devenit asociat in primul rand cu istoria nefericita
a publicarii volumului de Colinde’. Aceste scrisori, datate intre 1926 si 1933 — publicate mai intdi de Janos
Demény (1955, 1971, 1976) si Andras Benko (1974) in original si/sau in traducere maghiara, si, respectiv, de
Ferenc Laszl6 (1976-1977) in traducere in limba romanid® — se ocupa, printre altele, de predarea manuscrisului
monografiei de Colinde si continutul acestei versiuni timpurii (6 mai 1926), de ideea unei eventuale editii germane
a lucrarii (19 decembrie 1930), de inceputurile colaborarii dintre Oxford University Press si SCR (incepand cu
4 martie 1931) si de chestiuni de tipografie si tipar. Mai mult, de aici aflam ca Bartok i-a cerut lui Brailoiu
verificarea libretului original roméanesc al Cantatei profane (2 iulie 1930), dar este mentionata si revizuirea
transcrierilor colectiei sale complete de muzica populara roméaneasca (10 aprilie 1933).

Cealalta parte a corespondentei, cele 23 de scrisori trimise de Brailoiu si péstrate in mostenirea Bartok din
Budapesta’, provine dintr-un interval de timp diferit (1924-1928 si 1934-1938) si fard legaturd directd cu
materialul anterior; astfel, ambele parti ale corespondentei erau doar unilaterale in acest moment. Scrisorile lui
Brailoiu — publicate partial de Denijs Dille (1968), apoi integral de Ferenc Laszl6 (1976, 2003), republicate si in
Brailoiu Opere VII (2008)® — au adus in atentie mai multe teme noi. Principalele teze ale materialului cunoscut la
acel moment au fost rezumate intr-un articol de referinta al Iui Ferenc Laszl6°. El oferd o relatare detaliata legata
de modul 1n care Bartdk si Bréiloiu s-au informat reciproc despre activitatea lor in mod regulat, despre cum au
facut schimb de documente sau cum au purtat dezbateri aprinse pe tema folclorului, nu intotdeauna in acord unul
cu celdlalt. Mai mult, Laszl6 relateaza in detaliu despre asa-numitul atac al lui Petranu si despre sprijinul aratat de
Brailoiu lui Bartok, totodata, atrage atentia asupra discursului lui Bréiloiu de la Budapesta din 1937 si asupra
rolului lui Bartdk in acesta si mentioneaza rolul ambilor, ca mediatori in ceea ce priveste relatiile lor extinse cu
etnomuzicologii din cealaltd natiune!®. Un important articol al lui Adrienne Gombocz (1986), prezentind noi
documente legate de fiascoul volumului de Colinde, a scos la lumind o noud scrisoare de Briiloiu (28 mai 1928)!!,
iar o noua scrisoare de Bartok a fost publicata de Ferenc Laszl6 (1990, 1993), aratand ,,dialogul” celor doi savanti

5 Manuscrisele originale ale celor 16 scrisori adresate de Bartok lui Briiloiu sunt pastrate, impreund cu manuscrisul timpuriu al monografiei
de Colinde, in colectia de manuscrise a Bibliotecii Nationale a Romaniei, Ms 22135. fi sunt recunoscatoare Cristinei Marinescu ci mi-a oferit
informatii cu privire la acest material.

¢ Bartok, Barték Béla levelei I, ed. Demény; Bartok, Bartk Béla levelei. Uj dokumentumok, ed. Demény; Bartok, Bartok Béla levelei,
ed. Demény; Benkd, ,,Bartok Béla levelei Constantin Brailoiuhoz”; Bartok, Scrisori I, ed. Lasz16 si Bartok, Scrisori 11, ed. Laszlo.

7 Manuscrisele originale ale celor 23 de scrisori trimise de Briiloiu sunt pastrate in Arhivele Bartok din Budapesta si in colectia lui Gabor
Vasarhelyi.

8 Bartok, Documenta Bartokiana 3, ed. Dille; Laszlo, ,,Scrisorile lui Constantin Briiloiu citre Béla Bartok”. Laszlé, ,,Un nou document al
colaboririi dintre Béla Bartok si Constantin Briiloiu” si Briiloiu, Opere VII, Corespondentd, partea I (1907-1939). 1i sunt recunoscitoare
Alinei Stan pentru ca mi-a oferit informatii detaliate despre ultima editie.

° Laszlo, ,,Documentele colaboririi. Scrisorile lui Constantin Briiloiu citre Bartok Béla”.

19 Despre relatiile lui Bartok cu muzicienii si intelectualii romani, vezi Moisescu, ,,Bartok si Academia Romana. Documente inedite”. Despre
" Gombocz, ,,Bartok Kolinda-kényvének meghitisult angliai kiadasa”. Pentru o versiune in limba engleza a articolului, dar care nu contine
scrisoarea lui Brailoiu, vezi Gillies si Gombocz, ,,The 'Colinda’ Fiasco: Bartok and Oxford University Press”.
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in legdturd cu volumul de Colinde al lui Briiloiu (probabil 1938)!2, Materialul s-a imbogatit insd semnificativ
odata cu descoperirea a 36 de scrisori scrise de Bartok — dintre care 35 sunt adresate lui Brailoiu — care au
supravietuit in fondul Brailoiu de la Paris'3. Din nou, Ferenc Laszl6 a fost cel care s-a ocupat de publicarea acestui
material important (1999). Aceastd corespondenta, datdnd intre anii 1932-1939 — pe langa primul articol din 1924
mentionat la inceput — a permis in cele din urma sa se obtind o imagine cuprinzatoare asupra schimbului lor direct
de idei, In special din perioada ulterioara corespondentei lor. Pe de altd parte, ele aratd o imagine mai putin
cunoscuta a lui Bartok, considerat in general ca fiind reticent: acest material substantial, constand din scrisori de
o lungime surprinzatoare, este un document viu al unei relatii confidentiale si cuprinde informatii esentiale, care
arunca o noud lumina asupra cercetarilor folcloristice tarzii intreprinse de Bartok. Datorita publicarii cu relativa
intarziere a acestora, aceste 35 de scrisori trimise de Bartok au primit mult mai putind atentie in literatura de
specialitate in comparatie cu cele publicate mai devreme. In cele ce urmeazi, voi incerca si evidentiez cateva
dintre cele mai importante subiecte din scrisori, fie completand cunostintele noastre anterioare despre aceste teme,
fie introducand noutdti semnificative. Cu toate acestea, nu imi propun o discutie exhaustiva a intregului materialul
sau a vreunuia dintre subiectele in cauzd; in plus, intentia mea este sa reflectez asupra punctului de vedere al lui
Bartok.

Intr-o carte postali ilustrata, trimisa la 26 martie 1932 de la Cairo, Bartok i multumea lui Brailoiu ci i-a trimis
doua ,,brosuri”, dintre care pe una (cea despre culegere) a citit-o pe parcurs si a gasit-o ,,excelenta”. Le-a aratat-o
chiar si citorva persoane de acolo'*. Remarca lui Bartok se referd la amplul studiu al lui Briiloiu despre culegerea
muzicii populare, Esquisse d'une méthode de folklore musicale (1931), care ofera o relatare detaliatd a metodei de
culegere si arhivare adoptatd de grupul sau de cercetare, Arhiva de Folclor a SCR organizata in jurul anului 1925
si institutionalizata in 1928'%. Un an mai tirziu, in scrisoarea sa din 21 mai 1933, Bartok saluta o alti lucrare a lui
Briiloiu, Note sur la plainte funébre du village de Dragus (1932)'°, cu cuvinte de lauda neobisnuite: ,,0 examinare
si o prezentare atit de profunde si totodatd bune si exhaustive ale unui material specific de muzica populara nu
am mai vazut-o pana acum. S-ar putea gasi ceva asemanator doar la muzicologii germani [...] Dar chiar i aceste
lucriri germane raman cu mult in urma fati de munca dumneavoastrd”!’. Poate cd nu este exagerat si presupunem
ca aceste doua lucrari i-au dat un impuls decisiv lui Bartok pentru a-si formula propria metodologie de culegere
de muzica populara, mentionatd mai devreme, De ce si cum sa culegem muzica populara (1936), care prezinta
sistemul de documentare folosit de Bréiloiu ,,minutios pana la extrem” ca metoda exemplara, dand citate ample
din exact aceste doud studii ale lui Brailoiu'8. Pe de altd parte, un dialog latent intre ei poate fi conturat prin
scrierile lor. In Schitd a unei metode, Briiloiu si-a conceput afirmatiile — in special cele legate de definirea si
evaluarea muzicii populare — in asa fel incét sa reflecte clar divergentele abordarii lor fatd de cea a lui Bartok. in
studiul sau despre bocetul funebru din Dragus, de altfel, a marcat cu ,,(B)” toti termenii tehnici pe care i-a adoptat
de la Bartok, pentru a contribui la dezvoltarea unei terminologii etnomuzicologice internationale. Raspunsul lui
Bartok la acestea este mai deghizat, desi o lectura paralela a scrierilor lor poate dezvalui punctele din metodologia
colegului sau mai tanar cu care nu a putut fi de acord. Sa& mentiondm doar doua diferente importante. Pentru
Bartok, obiectul cercetarii muzicii populare a fost muzica tiraneasca ,,In sens mai restrans”, cu alte cuvinte,
,totalitatea melodiilor tirdnesti care exemplificd unul sau mai multe stiluri mai mult sau mai putin omogene” .
Grupul Iui Bréiloiu, in strinsa asociere cu scoala sociologica a lui Dimitrie Gusti, a determinat sfera cercetarii lor

12 A se vedea Lészld, ,,Bartok Béla és Constantin Briiloiu tudoményos egyiittmiikddésének ijabb dokumentuma” si Lasz16, ,,Un nou document
al colaborarii dintre Béla Bartok si Constantin Brailoiu”.

13 Manuscrisele originale ale celor 36 de scrisori Bartok sunt pastrate in Bibliothéque Nationale Paris, Nouvelles Lettres Autographes,
X11/213-267.

14 Vielen Dank fiir die Zusendung der 2 Hefte! Das eine (iiber das Sammeln) habe ich hieher mitgenommen und unterwegs gelesen. Ich finde
es ausgezeichnet, habe es auch hier einigen Leuten gezeigt”. Bartok catre Brailoiu, 26 martie 1932, publicat in Laszl6, ,,36 Bartok-Briefe aus
dem NachlaBl von Constantin Brailoiu”, 397. Bartok a participat la Congresul de muzica araba de la Cairo intre 15 si 28 martie 1932, intrand
in contact mai strans, printre altii, cu Erich von Hornbostel, Robert Lachmann, Paul Hindemith si Egon Wellesz.

15 Brailoiu, ,,Schitd a unei metode de folklore muzical”. Acelasi, in limba franceza: ,,Esquisse d’une méthode de folklore musicale”, 31-68.
Inclus 1n Brailoiu, Opere IV, 115-194. Extrasul articolului francez se géseste in mostenirea Bartok, colectia lui Gabor Vasarhelyi, cu dedicatia
autorului datata ,,27.2.32”. Potrivit lui Ferenc Laszlo, cealaltd brosurd mentionat in scrisoarea lui Bartok a fost Colinde si cdantece de stea a
lui Brailoiu (1931), care se gaseste tot in mostenirea Bartok cu dedicatia autorului datata ,,20.1.32”, vezi Laszlo, ,,36 Bartok-Briefe aus dem
Nachla3 von Constantin Brailoiu”, 396-397.

16 Brailoiu, ,,Despre bocetul de la Dragus (jud. Fagiras) / Note sur la plainte funébre du village de Dragus (District de Figiras, Roumanie)”.
Brailoiu, Opere V, 115-194.

17 Eine so griindliche, und dabei gute und vollkommene Untersuchung und Darstellung eines Musikfolklorematerials habe ich noch nie
gesehen. Dergleichen findet man hochstens bei deutsche[n] Musikologen [...] Doch selbst diese deutschen Arbeiten bleiben weit zuriick im
Vergleich zu Threr Arbeit”. Bartok catre Brailoiu, 21 mai 1933, publicat in Laszlo, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachlal von Constantin
Brailoiu”, 398.

18 Bartok, Miért és hogy gyiijtsiink népzenét? A zenei folklore torvénykényve. In traducere romani: Bartok, ,,De ce si cum si culegem muzici
populara”.

1 Bartok, Hungarian Folk Music, 3.
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mult mai larg, pentru a include explorarea ,realitatii sociale” in care ,,fenomenul muzical este integrat”. Astfel,
pentru ei, muzica populara insemna ,,complexul melodiilor ce trdiesc la un moment dat, intr-un mediu taranesc
dat, oricare ar fi originea si stilul lor”?°. Brailoiu si colegii sdi si-au publicat colectiile in monografii regionale,
unde analiza muzicii nu mai era un scop, ci o metoda. Pentru Bartok, in schimb, ,,folclorul muzical descriptiv” a
fost doar primul pas, care, inevitabil, trebuia urmat de ,,folclorul muzical comparativ” si, in cele din urma, de
,folclorul cauzal?!.

Au continuat, insi, un dialog mai direct prin corespondenta lor. in scrisoarea sa din 21 mai 1933, dupa ce si-a
exprimat admiratia pentru articolul lui Brailoiu despre bocetul din Dragus, Bartok a ridicat cateva intrebari
fundamentale legate de culegerea si transcrierea muzicii populare. In primul rand, i-a cerut parerea lui Brailoiu cu
privire la asa-numita culegere extensiva vs. intensiva de material folcloric si si-a impartasit propriile pareri asupra
subiectului, ardtand ca ar considera un compromis ca fiind cea mai buna optiune: ,,1. Culegerea a mii de melodii,
atat de complet pe cat va permite ritmul mai rapid al lucrarii; 2. apoi selectand zone mici individuale, de ex. cateva
sate, si cercetdndu-le pana in cele mai mici detalii, exact asa cum ati facut in cazul culegerii la Dragus. Am vrut
si eu si Intreprind ceva asemandtor; din picate, nu mi s-a mai permis si-mi realizez planul.”??

De fapt, colectia de muzica populard romaneasci a lui Bartok reflectd aceasti conceptie de baza. Intrucét a
gasit materiale complet necunoscute de-a lungul calatoriilor sale de culegere, a fost esential pentru el sd exploreze
cel mai mare teritoriu posibil intr-un timp relativ scurt. Dupa cinci ani de culegere intensa, el planuia insa o
monografie a satului. in februarie 1914, s-a intors pentru a cincea oara in judetul Bihor, regiunea roméaneasca cea
mai asiduu cercetatd de el, tocmai cu o asemenea idee, Inregistrand 154 de melodii la Dumbravita de Codru si in
imprejurimi?®. Notirile sale de teren realizate cu aceastd ocazie sunt deosebit de detaliate, cu notarea atentd a
variantelor melodice, descrierea instrumentelor sau 1inregistrarea actiunilor rituale legate de cantecele
ceremoniale?*. Elaborarea stiintificd si publicarea materialului a fost totusi impiedicatd — dupa cum s-a intAmplat
si cu alte proiecte folclorice — de izbucnirea Primului Rédzboi Mondial.

Cealalta remarca a lui Bartok legata de articolul Dragus este o intrebare teoreticd, care indica o divergenta
fundamentala in viziunile analitice ale celor doi folcloristi — sau am putea spune: ale celor doud scoli
etnomuzicologice. Facand cunostintd cu Das ungarische Volkslied de Bartok in 1925, Brailoiu si-a exprimat
rezervele cu privire la posibilitatea de a adopta pentru echipa sa sistemul de clasificare folosit de colegul sau
maghiar?®. Grupul de cercetare a lui Brailoiu dezvoltase deja la inceputul campaniilor de culegere un sistem special
de transcriere a melodiilor populare, care difera semnificativ de cel folosit in cercetarea muzicii populare
maghiare, conform céruia toate melodiile sunt transpuse la una si aceeasi nota finald so//. Membrii Arhivei de
Folclor au transpus melodiile pe diferite trepte ale ,,scdrii teoretice” do’~do?, dupa ,.tonica” primei linii melodice.
Bartok a intalnit pentru prima dati acest sistem probabil in studiul despre Drigus al lui Briiloiu. In scrisoarea
sa din 21 mai 1933, Bartok a argumentat pe larg de ce a considerat propriul sdu sistem de transcriere ,,mai practic”.
In primul rand, el a mentionat o , formalitate”, care vorbeste mai mult despre propria sa abordare stiintifica, mai
degraba decat despre exprimarea unei critici adevarate: sistemul sdu se afld la o distantd micé de ,,0 alteratie” in
comparatie cu al lor; in acelasi timp, faciliteazd analiza comparativa, deoarece majoritatea melodiilor populare
europene pot fi notate mult mai confortabil transpuse in sol’ decat transpuse in do’. Al doilea punct al argumentului
sdu se referea, insa, la un aspect cu adevarat problematic al analizei muzicii populare: potrivit lui Bartok, este
periculos” sa se opereze cu ,termeni de tonalitate” referitor la melodiile populare, deoarece ,,1. determinarea
tonalitatii este semnificativ mai subordonata sentimentului subiectiv decat, de exemplu, determinarea tonului final
al unei linii melodice sau al unei melodii; 2. sunt multe cazuri cand relatiile tonale sunt neclare, instabile, greu de
determinat. [...] Cred ca cel mai bun sistem de aranjare a melodiilor este cel mai pur sistem mecanic posibil, care
elimina orice perceptie subiectiva posibila.”?’

2 Briiloiu, ,,Schiti a unei metode de folklore muzical”, 34-35.

2! Bartok, ,,De ce si cum si culegem muzici populard”, 31-33.

22 _Es stellt sich die Frage: soll ein jeder Sammler nur einige hundert Melodien aufzeichnen, wissenschaftlich bearbeiten und herausgeben,
auf diese Art wie Sie es hier tun; oder aber einige zehntausend, aber in einer — sagen wir — oberfldchlicheren Art. Die Beste Losung ist —
glaube ich — in einem Kompromiss: 1. Zehntausende von Melodien sammeln, so griindlich, wie eben das schnellere Tempo der Arbeit es
erlaubt; 2. dann aber einzelne kleine Gebiete z. B. einige Dorfer auszuwihlen, und diese bis in die winzigsten Teile zu erforschen, wie Sie es
mit Dragus tun. Auch ich wollte derartiges unternehmen; leider war es mir nicht mehr vergénnt, den Plan zu verwirklichen.” Bartok catre
Brailoiu, 31 mai 1933, publicat in Lészl6, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachlall von Constantin Brailoiu”, 398-399.

2 Vezi scrisoarea nepublicatd a lui Ioan Busitia din 25 ianuarie 1914 (colectia lui Gabor Vasarhelyi, BH: 111/247; fotocopie in Arhivele Bartok
din Budapesta), conform careia colaboratorul lui Bartok din Beius era responsabil de alegerea satului potrivit pentru o monografie.

24 Materialul acestei colectii poate fi gisit in caietul de culegeri al lui Bartok nr. ,,V”, p. 84-95 (colectia lui Gabor Vésarhelyi, BH: 1/104;
fotocopie in Arhivele Bartok din Budapesta).

3 Vezi scrisoarea lui Briiloiu cétre Bartok din 12 iulie 1925.

26 Acest sistem de transpunere, dezvoltat in continuare in multe privinte, este folosit si acum in etnomuzicologia romaneasca.

27 1. die Bestimmung der Tonalitét ist vielmehr einem subjektiven Gefiihl unterworfen, als z. B. die Bestimmung des Schlusstons einer Zeile
oder einer Melodie; 2. es gibt viele Fille, wo die Tonalitétsverhdltnisse unklar, schwankend, schwer bestimmbar sind. [...] Ich glaube, das
beste System fiir Anordnung von Melodien ist das womdoglich reinste mechanische System, welches womdglich jede subjektive Auffassung
ausschaltet.” Bartok catre Brailoiu, 6 decembrie 1933, publicat in Laszlo, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachlal von Constantin Brailoiu”,
407-408.
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Raéspunsul lui Bréiloiu la aceasta scrisoare este, din pacate, necunoscut. Cu toate acestea, in urmatoarea sa
scrisoare din 6 decembrie 1933, Bartok a adaugat comentarii suplimentare, incercand sa-1 convinga pe Brailoiu
de propriile sale opinii:

Acum, parerea dumneavoastra este ca semnificatia functionala a treptelor ar trebui luaté in considerare si la determinarea
inaltimii; opinia mea, pe de alta parte, este ca toate melodiile ar trebui aduse la o nota finald comuna pur mecanic. [...]
Va voi arata doua exemple, ambele in aceeasi relatie precum cele doud ale dumneavoastra, adica nr. 1 cu acea cadenta
imperfecta la final, nr. 2 in scara bihoreana obisnuita.
in opinia mea, legatura dintre cele dou melodii este mult mai clara, asa cum le-as publica, decat in notatia functionald.

Legatura este — ceea ce am banuit de mult — ca treptele scarii Banatene : s-au schimbat in Bihor (si partial in

(3

Hunedoara etc.) in asa fel, incét ,,la” ,,si” ,,do” s-a mutat cu o treapta in sus, si au devenit ,,si”,,do” ,,re”. Acum, insa, acest
4

proces este mult mai evident, mai tangibil in aceastd notatie % = >%- L= S decat 1n aceasta notatie
) 0 |
EESSSs= T fmEswe=== | Cel putin dupd parerea mea.?8

Bartok si-a continuat argumentarea cu alte exemple, referindu-se la incertitudinea functiei tonale in multe
melodii sud-slave, sau dand chiar si un contraexemplu, la variante melodice cu o cadenta plagald. Transcrierile in
manuscris ale melodiilor populare culese de Bartok stau marturie pentru ezitarile sale cu privire la intonatia
anumitor sunete sau la stabilirea structurii tonale a melodiilor. Desi a discutat in mod regulat despre tipurile de
scari melodice caracteristice in toate volumele sale de muzica populara, nu a folosit niciodata scarile drept criterii
de clasificare. Totusi, pregatindu-si tarzia sa monografie romaneasca in trei volume, Rumanian Folk Music, a
simtit necesar sd-si justifice decizia — cu sigurantd nu intamplator: ,,cu toate acestea, tipul de scard nu putea fi
folosit foarte bine ca baza generald pentru grupare din cauza inconstantei si instabilitatii [...] treptelor”?. Pe de
alta parte, ultimul fragment din scrisoarea lui Bartok atrage atentia asupra unei alte particularitati a abordarii sale
legatd de muzica populard. Compararea si dezvaluirea legaturilor morfologice dintre melodii — in acest caz, cele
ale teritoriilor Invecinate — a fost de o importanta primordiala pentru el. De fapt, toate volumele sale de muzica
populara sunt exemple de maiestrie ale unor astfel de analize sintetice ale materialului. Brailoiu era constient de
cat de remarcabile erau realizdrile lui Bartok — insa totodata il avertiza in repetate randuri de ,,pericolele” cercetarii
comparative. Principalul motiv pentru care Brailoiu nu a putut fi convins de Bartok a fost faptul cd obiectivele
Arhivei de Folklore erau diferite de cele ale lui Bartok. Dupa cum stim din amintirile colegilor lor, intdlnirile in
persoana le-au oferit ocazii excelente de a desfasura dezbateri aprinse, in special despre metodele de transcriere a
melodiilor populare. Harry Brauner, fost elev al lui Briiloiu, observa: ,,Acele schimburi de opinii fructuoase pe
care Bartok si Briiloiu le continuasera in Arhiva de Folklore a Societdtii Compozitorilor Romani in 1934 au
adancit o prietenie exceptionala, de care a beneficiat Intreaga lume etnomumcologma”30

Nevoia lor de ,,discutii fructuoase” este un subiect recurent si in corespondenta lor. A fost in primul rand
Bartok cel care a dorit sa impartaseasca imediat cu colegul sau din Bucuresti nenumaratele sale constatari si
intrebari, care s-au ivit in timpul revizuirii si clasificarii intregii sale colectii romanesti. In scrisoarea mentionata
mai sus, din 6 decembrie 1933, Bartok a scris pe larg despre revizuirea transcrierilor sale anterioare, despre tipurile
de corectii pe care le facea. Mai mult, aflam ca ascultarea unui singur cilindru de fonograf dureaza in jur de o ora
pana la o ora si jumatate, sau cd tocmai terminase de revizuit materialul volumului sdu de Colinde, din care acum
avea sd facd o copie 1n curat pe hartie heliografica (in original: Lichtpausenpapier). A mentionat si unele dintre
cele mai interesante descoperiri ale sale. Dupa cum a scris, a gésit cateva exemple de asa-zis ritm bulgaresc, pe
care le-a notat la acea vreme ,,intr-un mod prea lapidar” in masura egala de 2/4, cu remarca ,,in ritm tiganesc”.
Acum i se parea cd acest tip de ritm este prezent de la Mures—Turda, prin Turda—Aries, pana la Arad in anumite
tipuri de dans. Apoi, a adaugat: ,,Am senzatia ideea ca aceasta nu este o specialitate bulgareasca (ea este doar cel
mai bine conservata de bulgari), dar poate ca odata a fost raspandita peste tot in Balcani. Exista anumite semne,

28 _Ihre Meinung ist nun, dass bei der Bestimmung der Tonhéhe auch die funktionelle Bedeutung der Stufen mit in Betracht kommen sollen;
meine Meinung dagegen, dass man rein mechanisch alle Melodien auf einen gemeinsamen Schlusston bringen soll. [...] Ich will Thnen zwei
Beispiele zeigen, beide in dhnlichem Verhiltniss, wie Thre zwei, d. h. No. 1 mit jener bekannten Halbkadenz zum Schluss, No. 2 in der
gewohnten Bihorer Tonreihe. / Meiner Ansicht nach ist nun der Zusammenhang beider Melodien ungleich klarer ersichtlich, wie ich sie
verdffentlichen wiirde, als wie in der funktionelle[n] Notierung. Dieser Zusammenhang ist — was ich schon seit Langem ahne — das[s] die

Skalentone des Banat’s @ sich in Bihor (und teilweise Hunedioara etc.) insoferne verandert haben, als ,,a” ,,b” ,,c” um eine

Stufe aufwirts geriickt sind und zu ,,b” ,,¢” ,,d” geworden sind. Nun ist aber dieser Vorgang in dieser Notierung %>

%ﬁ viel ersichtlicher, greifbarer, als in dieser Notierung ﬁu . f EE—— >§g:"__“:.‘ ! Wenigstens meinem

Empfinden nach”. Bartok catre Brailoiu, 6 decembrie 1933, publicat in Laszl6, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachlafl von Constantin Brailoiu”,
408.

2 _nevertheless, scale type could not very well be used as a general basis for grouping because of the inconstancy and instability of the [....]
degrees”. Bartok, Rumanian Folk Music, Vol. 11, 36.

3 Brauner, ,,Bartok Bélarol”.
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de exemplu, ci si secuii cunosteau astfel de lucruri”®!. Alituri de scrisoarea sa, Bartok a ficut descrierea viorii a
doua cu trei coarde care a Insotit melodia interpretata la prima vioara si a remarcat ca, deoarece ritmul i se parea
neobisnuit deja la culegerea pe teren, a inregistrat acompaniamentul si separat: ,,Cand [cilindrul] este redat la
vitezd de doud ori mai lentd, chiar si o ureche neantrenata aude clar acest ritm”32. Printre inregistrarile fonografice
ale lui Bartok exista o singura melodie care se potriveste cu aceasta descriere, un De alungu, cules de el la Idicel,
judetul Mures, in aprilie 191433, Interpretii acestei melodii sunt aceiasi doi tigani care au cantat dansul Romanie,
aranjat de Bartok ca melodie de deschidere a celei de-a doua Rapsodii de vioard (BB 96)*. Si in primele transcrieri
ale anumitor melodii interpretate de acesti doi violonisti putem gasi intr-adevar comentariul tipic al lui Bartok:
rettenetes ciganykodas” [tigdnie ingrozitoare]®. Celilalt exemplu care trebuie mentionat aici este din nou o
melodie de vioard cu acompaniament, pe care Bartok a introdus-o astfel: ,,Nr. 10 este si mai rapid, dar datorita
acompaniamentului (doud bete sunt lovite de un violoncel fard coarde) ritmul se aude clar (mai ales la viteza
injumatititd)”3%. Apoi, s-a referit la melodiile Pe picioare din judetul Arad ca avind acest ritm — a adunat
doudsprezece melodii cu acompaniament ritmic din Parnesti, judetul Arad, dintre care patru sunt Pe picioare in
asa-zisul ritm bulgiresc®’. Descrierea instrumentului acompaniator este remarcabild, deoarece aceasta este o
mentiune foarte timpurie a violoncelului traditional cu percutie, folosit in muzica de dans popular romaneasca si
maghiard, cunoscut in mod obisnuit sub numele de gorduna®®. in acelasi timp, este o completare important la
colectia romaneasca a lui Bartok, deoarece In monografia sa tirzie, aceste melodii apar fard precizarea
instrumentului, mai mult lipseste si textul notei de subsol, care continea descrierea acestuia®.

Problema asa-numitului ritm bulgaresc este un subiect dezbatut temeinic in literatura despre Bartok, avand in
vedere importanta sa expresiva la nivelul limbajului componistic bartokian*. Intilnirea revelatoare a lui Bartok
cu opera folcloristului bulgar Vasil Stoin si, ulterior, identificarea acestui fenomen ritmic — cunoscut mai tarziu
sub numele de ritm aksak (adica ,,schiop”) in literatura de muzica populard, folosind termenul turcesc introdus de
Brailoiu — in propria sa colectie, au dat, de fapt, principalul imbold pentru revizuirea transcrierilor sale roméanesti.
Mii de documente originale reflectd energia enorma investitd de Bartok pentru a oferi colectiilor sale de muzica
populard cele mai precise si detaliate transcrieri posibile*'. Totusi, aceastd corespondentd, care Tmpartiseste
reflectiile personale ale lui Bartok asupra procesului de revizuire, aduce aceasta parte a activitatii sale intr-o noua
lumina. Subiectul ,ritmului bulgéresc” revine de mai multe ori in scrisorile ulterioare. in 31 decembrie 1934,
Bartok a trimis mai multe date despre melodiile de dans culese 1n judetele Turda si Alba, anexand transcrierea sa
revizuita a melodiei Buciumeana, pe care a aranjat-o mai devreme in Dansurile populare romdnesti pentru pian
(BB 68)*. In plus, a remarcat: ,,ar fi absolut necesar sa se faca cat mai curand inregistriri cu gramofon ale acestor
melodii”, si l-a indemnat pe Briiloiu sd facd culegeri sistematice in acea zond ,,deja in aceastd iarnd”*. Insistenta
sa a fost, evident, o consecinta a intdlnirii cu bogata colectie de inregistrari fonografice si de gramofon a Arhivei

31 Inzwischen habe ich weiter an der Revision meiner ruménischen Aufnahmen gearbeitet, wobei sich viel Interessantes gezeigt hat. Dass ich
einige Beispiele fiir den sogenannten “bulgérescischen Rhythmus” gefunden habe (die ich seinerzeit infolge mangelhafter Erfahrung etwas zu
lapidarisch in 2/4 mit der Bezeichnung: zigeunerhafter Rhythmus aufgezeichnet habe!), habe ich Ihnen vielleicht schon neulich mitgeteilt. Seit
der Zeit habe ich noch welche gefunden; es scheint dass dieser Rhythmus von Mures Turda {iber Turda Aries bis Arad bei gewissen Tanzarten
verbreitet ist. [...] Ich habe die Ahnung, dass dies keine bulgareische Spezialtit ist, (bloss bei den Bulgaren am besten konserviert ist) sondern
friiher am ganzen Balkan verbreitet gewesen sein mochte. Gewisse Zeichen sprechen z. B. dafiir, dass auch die Sekler derartiges kannten”.
Bartok catre Brailoiu, 6 decembrie 1933, publicat in Lasz10, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachlaf3 von Constantin Brailoiu”, 409.

32 Da mir der Rhythmus schon damals merkwiirdig vorkam, habe ich die Begleitung auch separat aufgenommen; bei doppelt langsamen
Abspielen hort auch ein ungeiibtes Ohr genau diesen Rhythmus”. Bartok catre Brdiloiu, 6 decembrie 1933, publicat in Laszlo, ,,36 Bartok-
Briefe aus dem Nachlall von Constantin Brailoiu”, 409.

33 Cf. melodia nr. 400 din monografia postuma a lui Bartok, Rumanian Folk Music, Vol. I, 348.

3* Lampert, Folk Music in Barték’s Compositions, 163.

35 Vezi primele transcrieri ale melodiilor nr. 231 si 400 din Rumanian Folk Music, Vol. I (Colectia lui Gabor Vasarhelyi, BH: 1/97, fol. 131v;
fotocopie in Arhivele Bartok din Budapesta).

3¢ _No. 10 ist noch rascher, aber dank der Begleitung (zwei Stéibe werden gegen einen unbeseiteten V[iolon]cello! geschlagen) ist der Rythmus
(namentlich bei halber Geschwindigkeit) klar zu vernehmen. In Komitat Arad ist nur ,,pe-picio[a]re” in diesem Rythmus, alle anderen Arten
normal”. Bartok catre Brailoiu, 6 decembrie 1933, publicat in Lész16, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachla3 von Constantin Brailoiu”, 409.

37 Cf. melodiile nr. 130b, 326a, 382a si 418 din Rumanian Folk Music, Vol. I.

3% In judetul Arad, violoncelul, cunoscut de obicei sub numele de broancd, era folosit in mod traditional ca instrument de percutie, intrebuintat
si cu arcus, vezi Florea, Folclor muzical din judetul Arad, Vol. I. 500 melodii de joc, 27-30. 1i datorez multumiri lui Déniel Liptak pentru ci
mi-a atras atentia asupra acestor date.

3 Cf. de asemenea melodiile nr. 155, 186g, 219, 320, 364, 395f, 489 si 628 din Rumanian Folk Music. Vol. 1. O descriere a instrumentului
poate fi gasitd si pe fisa uneia dintre aceste melodii: ,,Hur nélkiili gordonka; a muzsikus a ritmust egyik (jobb?) kezében pélcaval, masik
kezével csak ugy liresen veri rajta ki [Violoncel fara coarde; muzicianul bate ritmul cu o bagheta intr-o mana (méana dreapta?), iar cu cealalta
mana goald]”. Fisa melodiei nr. 320 din Rumanian Folk Music. Vol. I, Muzeul de Etnografie Budapesta, NM H 3661b, acces online:
https://bartok.neprajz.hu/neprajz.06.12.php?bm=1&as=10449&kv=944773.

40 Pentru discutii mai recente despre acest subiect, vezi Rice, ,,Béla Bartok and Bulgarian Rhythm”; Lészl6 Vikarius, L, Otds ritmika Bartok
zenéjében”.

41 Pentru o prezentare a vastului material de manuscrise cuprinzand colectiile de muzica populari de Bartok, vezi Lampert, Folk Music in
Bartok’s Compositions, 16-35; disponibil si online: http://bartok-nepzene.zti.hu/en/introduction/.

42 Lampert, Folk Music in Barték’s Compositions, 115; acces online: http://bartok-nepzene.zti.hu/en/browse/record/BB068-1.131-04/.

43 Es miissten unbedingt und sobald als mdglich Grammophon-Aufnahmen von diesen Melodien gemacht werden [...] Kénnten Sie nicht
jemanden noch diesen Winter in diese Gegend senden oder noch besser selber hinreisen, um diesen Tanz (Choreographie etc.) griindlich zu
studieren?” Bartok catre Brailoiu, 31 decembrie 1934, Laszlo, ,,36 Bartok-Briefe aus dem Nachlafl von Constantin Brailoiu”, 423.
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de Folklore, cu ocazia vizitei sale la Bucuresti la inceputul aceluiasi an, o experienta care i-a atras atentia, printre
altele, asupra calitatii sunetului incomparabil mai bund a inregistrarilor cu gramofon, in comparatie cu cea a
fonografului cu care era obisnuit. De atunci, importanta inregistrarilor cu gramofon pentru muzica populara a
devenit din ce in ce mai imperativa pentru Bartok*.

Subiectul inregistrarilor de muzica populara este o altd tema recurentd in corespondenta Bartok—Brailoiu.
Importanta sa a devenit evidenta deja din scrisorile lui Briiloiu din anii 1930, cunoscute anterior. In articolul sau,
Ferenc Laszl6 a discutat in detaliu toate inregistrarile mentionate aici pe care si le-au transmis unul altuia,
incercand s le identifice, in masura in care scurtele mentiondri referitoare la ele o permit*. Scrisorile lui Bartok
din fondul mostenirea Brailoiu ofera in multe cazuri informatii suplimentare importante, care pot clarifica detalii
pana acum ambigue, sau pot prezenta anumite cazuri din alt unghi. As mentiona aici doar un exemplu pe scurt.
Dupa cum a subliniat Lasz16, Brailoiu i-a trimis lui Bartok o copie a primului disc al Arhivei de Folklore realizat
cu tehnologie electronica si, pe masura ce au inceput cu judetul Bihor, el a putut prefigura bucuria lui Bartok, fiind
pe deplin constient de atagamentul sdau deosebit pentru acel repertoriu. Totusi, dupa cum aflam din replica lui
Bartok, la primirea cadoului trimis de Brailoiu, prima lui reactie nu a fost in intregime pozitiva: ,,Inregistrarile
sunt intr-adevar minunate, dar — prea putine! Ar fi trebuit inregistrate cel putin 10 din stilul de cantec bihorean.
Pentru cd acestea sunt interpretate cu o tehnicd de cant atat de deosebitd, care este unica in lume [...]”*%. Cand
descrie céntecele bihorene in monografia sa tarzie, Bartok caracterizeaza interpretarea acestor melodii intr-o
manierd similard, adiugand o nota de subsol despre ingrijorarea sa legatd de disparitia acestui stil unic*’. Discul
in cauzd continea un singur cantec*®. Acest lucru a fost, insd, exploatat pe deplin mai tarziu de catre Bartok,
folosindu-1 ca ilustratie in prelegerile despre muzica populara si chiar incluzand transcrierea acestuia in Rumanian
Folk Music®.

Am atins doar cateva dintre cele mai semnificative teme, care apar printre cele 35 de scrisori trimise de Bartok,
la care facem referire aici. Existd multe alte subiecte, care ar putea fi discutate in detaliu. S amintim doar
dezbaterea terminologicd despre hora lunga si curiosul caz al ,,Cutiei Pandorei” (11 si 14 noiembrie 1935,
19 octombrie 1936, 10, 22 si 28 decembrie 1936, 17 martie 1937, 10 aprilie 1937, 1 mai 1937); ancheta lui Brailoiu
despre bocetele culese de Bartok (21 mai 1933); informatii suplimentare semnificative privind istoria publicarii
monografiei de Colinde (21 mai 1933, 6 decembrie 1933, 9 august 1934, 6 octombrie 1934, 5 si 31 decembrie
1934, 30 iunie 1935), sau privind pregatirile vizitei lui Bartok la Bucuresti din 1934 si evenimentele ofensive din
jurul acestuia (15 si 28 ianuarie 1934, 3, 5, 10 si 22 februarie 1934, 3 martie 1934); sau planurile de copiere sau
cumpdrare a cilindrilor de fonograf ale colectiei de muzica populara romaneasca a lui Bartok (5 decembrie 1934,
dupa 19 martie 1937, 10 aprilie 1937, dupa 12 aprilie 1937, 17-27 ianuarie 1938, 11 mai 1938). Totusi, speram ca
cele de mai sus au putut oferi o idee despre caracterul si importanta acestui corpus de scrisori, ele fiind o sursa
bogata pentru o mai buna intelegere a activitatii folcloristice a lui Bartok si documente unice ale unei relatii
speciale dintre doud mari autorititi provenind din doua natiuni diferite, intr-o perioada deosebit de dificila a
istoriei.

4 Pentru o discutie despre rolul lui Bartok in realizarea primelor discuri cu gramofon de muzica populard maghiari in 1936, a se vedea studiul
introductiv al lui Laszlé Somfai la Hungarian Folk Music: Gramophone Records with Béla Bartok’s Transcriptions.

4 Laszl6, ,,.Documentele colaboririi. Scrisorile lui Constantin Briiloiu citre Bartok Béla”.

46 «Wirklich herrlich sind die Aufnahmen, nur — zu wenig! Von der Bihorer Cdntec Art sollten wenigstens 10 Melodien aufgenommen werden.
Denn die werden mit einen derart eigenartigen Gesangstechnik vorgetragen, die einzigartig in die Welt dasteht [...]”. Bartok catre Brailoiu,
16 martie 1936, publicat in Laszl6, ,,Constantin Brailoius Briefe an Béla Bartok”, 433.

47 Cf. Bartok, Rumanian Folk Music. Vol. II, 15.

48 Cf. Scrisoarea lui Brailoiu catre Bartok din 14 noiembrie 1935. Briiloiu planuia o ampla antologie regionald de muzica populard romaneasca,
din care doar o singura serie a fost publicatd din cauza dificultatilor financiare. Vezi Antologia sonord a muzicii populare romanesti: I. Tara
Oasului (Satu Mare), editat de C. Brailoiu. Cantecul propriu-zis bihorean in cauzd este disponibil in: Document. Arhivele Folclorice
Romdnegti. Raddcini, nr. 35.

4 Cf. Bartok, ,,Some Problems of Folk Music Research in East Europe”, 184; Bartok, Rumanian Folk Musik, Vol. II, Appendix I/1, p. 171.
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Fig. 1. Harry Brauner si Béla Bartok la Arhiva de Folklore a Societétii Compozitorilor Romani, februarie 1934
(Colectia Arhivei Bartok din Budapesta)

Fig. 2. Sotii Bartok si sotii Brailoiu in gradma casei sotllor Bartok, Budapesta, strada Csalan nr. 29, iunie 1937
(Colectia Arhivei Bartok din Budapesta)
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Bartok — Briiloiu
1924.11.05.
[inainte de
10.07.1925]
06.05.1926

27.06.1926

02.07.1930

19.12.1930
17.02.1931
22.02.1931
04.03.1931
06.03.1931
23.03.1931
22.05.1931
31.05.1931

11.06.1931
13.01.1932

23.01.1932
26.03.1932
23.07.1932
10.04.1933
21.05.1933
06.12.1933
15.01.1934

28.01.1934
03.02.1934

05.02.1934
10.02.1934
22.02.1934
03.03.1934
09.08.1934
06.10.1934

05.12.1934
31.12.1934

30.06.1935
01.09.1935

11.11.1935

28.11.1935
18.01.1936

[inainte de
25.02.1936]
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Anexa

Corespondenta Bartok—Brailoiu*®

Brailoiu — Bartok
21.10.1924

12.07.1925

[inainte de 12.06.1926]
16[-17.]02.1927
07.03.1927
02.02.1928

[01.12.1930]
[03.12.1930]

[10.02.1931]
[inainte de 22.02.1931]

[25.02.1931]

28.05.1931

[03.06.1931]

[inainte de 21. 01.1932]

[22.04.1933]
[dupd 23.05.1933]
[09.01.1934]

[dupd 12.01.1934]

[01.02.1934]

[06.02.1934]

15.08.1934

[inainte de 03.12.1934]

[dupd 02.01.1935]

06.09.1935

14.11.1935

09.02.1936

Editia
Laszl6/76, Laszl6/03, Comisel/08
Lasz16/99

Laszl6/76, Laszl6/03, Comisel/08
Demény/71, Benk6/74, Demény/76, Laszl6/76b

Demény/55, Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Dille/68, Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
Laszl6/76, Laszl6/03, Comisel/08

Dille/68, Laszld/76a, Laszl6/03, Comisel/08
Benkd6/74, Demény/76, Lasz16/77

Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Demény/71, Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77

Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Benk6/74, Demény/76, Laszlo/77
Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Gombocz/86, Laszl6/03

Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77

Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77

Benk6/74, Demény/76, Laszlo/77
Lasz16/99

Benk6/74, Demény/76, Laszl6/77
Benk6/74, Demény/76, Lasz16/77

Laszl6/99
Laszl6/99
Laszl6/99

Laszl6/99
Laszl6/99

Laszl6/99

Laszl6/99
Laszl6/99
Laszl6/99
Laszl6/99
Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
Lasz16/99

Laszl6/99
Lasz16/99

Laszl6/99
Lasz16/99
Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
Laszl6/99
Lészl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
Lasz16/99
Laszl6/99
Lészl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08

3 Urmitorul tabel contine datele tuturor scrisorilor disponibile pani in prezent, incluzind, de asemenea, intre paranteze drepte toate acele
scrisori despre care stim cé sunt documentate, ca au existat candva, dar care actualmente lipsesc. Elementele luate in considerare in prezentul
articol sunt prezentate cu caractere bold. Indicam prima editie si editiile culese principale pentru fiecare scrisoare.
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Bartok — Briiloiu Brailoiu — Bartok Editia
27.02.1936 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
16.03.1936 Lasz16/99
04.05.1936 Dille/68, Lasz16/76, Laszl6/03, Comisel/08
[inainte de
14.07.1936]
16.07.1936 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
06.09.1936 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
[17.10.1936]
19.10.1936 Lasz16/76a, Lasz16/03, Comisel/08
24.10.1936 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
01.11.1936 Lasz16/99
18.11.1936 Lasz16/99
25.11.1936 Lasz16/99
08.12.1936 Lasz16/99
10.12.1936. Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
12.12.1936 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
1936.12.22. Lasz16/99
28.12.1936 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
08.01.1937 Lasz16/99
17.03.1937 Lasz16/99
dupa 19.03.1937 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
10.04.1937 Lasz16/99
dupa 12.04.1937 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
01.05.1937 Lasz16/99
07.05.1937 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
19.05.1937 Lasz16/99
14.07.1937 Lasz16/99
[inainte de 12.1937]
17-27.01.1938 Lasz16/99
11.05.1938 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
17.05.1938 Laszl6/76a, Lasz16/03, Comisel/08
12.06.1938 Lasz16/99
271938 Laszl6/90, Lasz16/93
06.03.1939 Lasz16/99
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