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Bartok Béla fiatalkori dalciklusa

To6bb mint muizsa

Kiilonleges kivételnek szamitott, hogy Bartdkot egyszerre két szakra és rogton a
masodik évfolyamba vették fel a budapesti Zeneakadémiara: zongorat Thoman
Istvan, zeneszerzést Koessler Janos osztalyaban kezdett tanulni 1899 szeptembe-
rét8l. A nala harom évvel fiatalabb Fabian Felicie pedig azért keltett felt{inést,
mert nd létére szintén mindkét szakot végezte egy idSben, és ténylegesen kom-
ponalt. A tehetséges fiatal zeneakadémista lany neve mar egy 1899. szeptemberi
Bartok-levélben feltiinik; ekkortol kezdve a zeneszerz8 édesanyjdhoz irt leveleiben
az emlitések egyre szaporodnak, és egyre bizalmasabba valnak, egészen a kereszt-
név gyakori és természetes emlegetéséig. Bartok 1900 majusdban fordult meg
el6sz6r Fabianéknal, azutan ezek a latogatasok gyors iitemben s{ir(isédtek. A két
fiatal novendék elsésorban zenélni jart 6ssze, de Bartok angolra is tanitotta Felicie-t,
illetve egytitt keresték fel el§szor Gruber Emma (a késébbi Kodalyné) szalonjat.
Bar Fabianék korantsem szamitottak a sz6 szoros értelmében vett zenészfamilid-
nak, Bartok elSszeretettel id6zott a koriikben, és mint a Liebesliederbdl is kidertil,
a Felicie-vel apolt kapcsolat zeneszerz8i munkajdra is hatdssal volt.

A fennmaradt forrasok (levelek, illetve az autograf fogalmazvany és tisztazat)
alapjan a Liebeslieder keletkezése nem rekonstrudlhaté pontosan. A dalciklus terve
1900 februdrjatol foglalkoztathatta Bartékot, dm vazlatokrél nem tudunk. Janius-
ban, a tanév végén a zeneszerz§ elébb Pozsonyba utazott édesanyjahoz, majd
egylitt mentek nyaralni a stajerorszagi St. Johann bei Herberstein nevi faluba.
A fogalmazvanyban a 2. dal datdldsa 1900 jaliusa, ezt tehat Bartok mar nem
Budapesten, hanem Pozsonyban vagy St. Johannban komponalta. Augusztusban
egy sulyos betegség szakitotta meg a munkat; kritikus allapota miatt Bartok
szeptember kozepéig el sem hagyhatta St. Johannt. Ezutan édesanyja visszavitte

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Vikarius Laszlé tiszteletére rendezett, ,Modell és
inspiraci6” cimi konferencijan, a BTK Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében 2022. oktéber 7-én
elhangzott el8adas irott valtozata. EzGton is szeretnék kdszonetet mondani Vikdrius Laszlonak észre-
vételeiért, amelyekkel segitette az el6adas és a cikk létrejottét, illetve Farkas Zoltannak, aki felhivta
a figyelmemet a dalciklus els§ és mdig egyetlen el8addsara, amelyre 2020. szeptember 25-én keriilt
sor a Bartok Béla Emlékhaz , Az ifji Bartok” cim@ koncertjén (a felvétel a YouTube-on is elérhet6).
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6t Pozsonyba, ahonnan egy orvosspecialista november kzepén Meranba kiildte,
hogy felépiiljon. A Zeneakadémidra Bartok csak 1901 aprilisdban térhetett vissza,
de Felicie-vel nem szakadt meg a kapcsolata: leveleztek egymassal, osztalytarsndje
pedig tobb izben kérdezgette a dalciklusrdl, amelyet Bartok valdszintileg 1900
Gszén, labadozasa alatt fejezett be.

Fabian Felicie neve utoljara 1903 elején bukkan fel a Bartok-levelezésben.
Ekkor a dalciklus ihletSje Emil Sauerhez ment tovabbtanulni Bécsbe, és mivel az
1902/1903-as tanév sordn mdr részben elhidegiiltek egymastdl Bartokkal, levélben
sem tartottdk fenn a kapcsolatot, és Felicie nem sokkal késébb, valészintileg
tragikus koriilmények kozott elhunyt. 1900-t6l 1902-ig azonban a Bartok-életrajz
szinte kulcsfontossagu alakjanak szdmit, aki mély nyomot hagyott a fiatal zene-
szerz8 munkéssagan.!

Harom olyan kompoziciét ismeriink, amelyekben Bartok zenei eszkdzok segit-
ségével adott kifejezést Felicie-hez vald kot6désének; a Liebeslieder ezek koziil a
legkorabbi. Itt a ,mtzsa” még egészen rejtett formaban van jelen: a tisztdzat nem
tartalmaz ajanlast (bar kozvetetten értelmezhetjiik ajanlasnak azt a tényt, hogy
Bartdok éppen a Schumann altal is megzenésitett Widmung cimi Riickert-kolte-
ményt valasztotta, s6t, mint arrdl majd lesz még szd, mddositott szoveggel tette
a ciklus élére), a zenei anyagban pedig csak a B-rél indul6 és F-re érkezd vezérmoti-
vum, valamint a IV. dal zongoraszélamaban megjelend és szoveges magyarazattal
ellatott ellentéma utal az ihlet§ személyre (,,Dieses zweite Thema ist von Fr. E E
componirt.”).? Taldn még kevésbé kozvetleniil, de drulkodé a cimoldal ,,Budapest,
19007 felirata is; az életrajzi adatok alapjan biztosan allithatjuk, hogy Barték nem
a févarosban komponalta a dalciklus dont6 részét, dm magdhoz a kompozicidhoz
vezet$ élmények — mind zenei téren, mind Felicie személyében - egyértelmiien
a zeneakadémiai tanulmanyokhoz és igy Budapesthez két8dnek. A zeneszerzg
szamara tehat fontosabb volt maga a miivet kivaltd érzelmi és miivészi tapaszta-
lat, mint a konkrét életrajzi adatokhoz vald hiiség. Ennek a szbvegi és a zenei
megformalas tekintetében még komolyabb kdvetkezményei és megnyilatkozdsai
vannak, amelyekre kés&bb fogok kitérni.

Noha a Liebesliederen is gyakran érezhet§ Schumann hatdsa, még schumannibb
a masodik Felicie-darab, a szintén 1900-as Scherzo . E B. B. alapétlete. Itt mar
egészen nyiltan, nemcsak a zenei mottdbdl, hanem a cimbdl is kiolvashat6 az
ihlet forrasara valé utalds, emellett szoveges ajanlas is tartozik a darabhoz. Végiil
a Felicie témajara irt variacidésorozat (1900-1901) barmiféle titkos kod nélkiil

—_

Bartdk és Fabidn Felicie kapcsolatardl, az életrajzi kontextusrdl és a dalciklus keletkezéstorténetérdl
1d. Bénis Ferenc: ,,Preface”. In: Béla Bartok: Liebeslieder for voice and piano (1900) — facsimile of the manu-
script. Homosassa: Bartok Records, 2002, I-V,, ide: I.; Bénis Ferenc: ,,Bartok Béla: Liebeslieder — Buda-
pest, 1900”. In: u8: Mozarttdl Bartokig. Irdsok a magyar zenérdl. Budapest: Piiski, 2000, 310-323., ide:
311-313. és 315.; Vikarius Laszlé: ,Musikalische Botschaften fiir eine junge Frau? Béla Bartdks
Meraner Variationen fiir Klavier”. In: Meran und die Kiinstler. Musiker Maler Poeten in einem Modekurort
1880-1940. Hrsg. Ewald Kontschieder-Josef Lanz. Bozen: Verlagsanstalt Athesia, 2001, 99-112., ide:
102-104.

2 Ld. Bartok: Liebeslieder for voice and piano (1900) — facsimile of the manuscript, 12.
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tanuskodik kettejiik kapcsolatarol. Feltételezhetjiik, hogy mindharom, opusszdm-
mal egyaltaldn nem rendelkez8 darab egyben iskolai gyakorlatként is funkcionélt;?
Koessler véleményét azonban csak a Scherzérél ismerjiik, Felicie-ét a Varidcidkrol
is, mig a dalokrdl semmi hasonlé nem deriil ki, pedig a levelezésben minden bi-
zonnyal ennek is nyoma maradt volna.* Igen valészin(i, hogy a Liebesliedert inkabb
megtartottak kettejiik maganiigyének.

Hova tegyiik?

Bartok egyetlen jelentds német nyelvii dalciklusanak tudomanyos megitélése az
életm(ivon beliil meglehetdsen egységesnek mondhaté. A ciklus nemhogy a kano-
nizalt életmiinek nem legitim része, de még a korai szakasz termésének sem igazan:
inkabb a didkévekben sziiletett darabok kategéridjaba tartozik. Lampert Vera a
sz6lohangra irt miiveket csak a négy Pdsa-daltél (1902) targyalja részletesen, nem
csak emlités szintjén.> Michael Braun kijelenti, hogy csupan az érett vokalis kom-
pozicidkkal kivan foglalkozni, és meg is indokolja, hogy mivel a Liebeslieder darab-
jaiban szoveg és zenei stilus tekintetében egyarant tisztan felismerhetd a német
romantikus el8kép, ezeket nagyobb veszteség nélkiil kihagyhatja a konyvébdl.
(Egy kanyarban mégis kitér a sorozatra, aminek okarél késébb szélok.) Ezt a
hozzaallast a ciklus maig egyetlen teljes kiadadsa is megerdsiti: a kdzreadd, Bartok
Péter felhivja ra a figyelmet, hogy mivel a zeneszerzs késébbi élete folyaman sem
szandékozta publikalni a Liebesliedert, és egyértelmiien nem szamitotta azt érett
mivei kozé, a fakszimile kiadas is kizarélag tudomanyos kérdések vizsgalatahoz
késziilt (példaul hogyan oldott meg bizonyos kompoziciés problémadkat a 19 éves
Bartdk), nem pedig az Gjrafelfedezést és az el8adast hivatott elGsegiteni.’

Egyes kutatok elssorban a német hatasokat keresik a Liebesliederben. Lampert
Vera példaul annyit ir a miirdl, hogy Bartdk iigyesen utanozta benniik a német
Lied miifajat és atmoszférajat, és az, hogy Schumann altal mar megzenésitett
szoveghez nyult (az I. dal alapjaul szolgalo vers azonos a Myrthen nyitddarabjaéval),
egyértelmiien jelzi a konkrétabb zenei-m{ivészi modellt is.® David Cooper a Frauen-
liebe und -leben stilisztikai befolyasa mellett Brahms, Hugo Wolf és Richard Strauss
hatasat véli érzékelni a ciklus ,viszonylag konvencionalis kés& 19. szazadi eszkoz-
taraban”, és felveti, hogy Bartok esetleg ismerhette a II. dal sz6vegének Mendelssohn-

3 Ebben az idészakban a zeneszerzdi stilus- és formatani gyakorlatokat és az eredeti, szabad kompozi-
cidkat még nehéz kronologikus rendbe allitani és elkiiloniteni egymastdl, Id. Wilheim Andrés:
,Bartok’s Exercises in Composition”, Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae XXIII/1/4.
(1981), 67-78., ide: 70.

4 Az erre vonatkozd levélrészleteket 1d. Vikarius: Musikalische Botschaften..., 104.

5 Lampert Vera: ,Works for Solo Voice with Piano”. In: The Barték Companion. Szerk.: Malcolm Gillies.
London: Faber & Faber, 1993, 387-412., ide: 387.

6 Michael Braun: Béla Bartéks Vokalmusik. Stil, Kontext und Interrelation der originalen Vokalkompositionen.
Regensburg: Conbrio Verlagsgesellschaft, 2017, 29.

7 Bartdk Péter: ,Note”. In: Bartok: Liebeslieder for voice and piano (1900) — facsimile of the manuscript,
oldalszam nélkiil.

8 Lampert: Works for Solo Voice with Piano, 387.
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féle megzenésitését.” Giinther Weiss disszertécidja részletekbe menden allapit
meg azonossagokat egyes német romantikus alkotdsokkal: a II. dal bizonyos iite-
meit példaul a Frauenliebe I1. darabjaval, a Mondnachttal és Brahms Waldeseinsamkeit
cim{i daléval 4llitja pArhuzamba.!® Bénis Ferenc szerint Bartdk itt a német roman-
tikus mesterek zenei nyelvét, harmoéniait, megzenésitési modszereit teszi magaéva.
Konkrétabb, kimutathaté egyezés példaul, hogy a zeneszerzd az 1. dalban motivi-
kusan is utal Schumann mar emlitett Widmungjara, mig a ciklus elnevezését Liszt
ihlette, aki Liebeslied cim alatt ugyanezt a dalt atirta zongorara; a IIl. dal fesziiltség-
keltd, repetitiv zongorakiséretében Bénis schuberti el6képet sejt, az V. dalt pedig
Walkiir-reflexioként értékeli.!! Az is elfordul a szakirodalomban, hogy az elemz8k
a kés6bbi Bartdk-életmiiben kulcsfontossag kompoziciés eljarasok csirdit igye-
keznek megvilagitani, igy Halsey Stevens szintén a II. dalban helyenként felbuk-
kané kanonszer( szerkesztést tartja eléremutaténak.!?

A legizgalmasabb tanulmanyok Barték koran és hatarozottan megnyilatkozé
miivészi, alkot6i 6nalldésagat hangsulyozzak a dalciklus bizonyos jellemz&in, elsé-
sorban a koltemények szdvegén eszkozolt modositasokon keresztiil. Bénis is je-
lezte Bartdk néhény sajitos valtoztatdsét,'® Braun pedig az dltala mér kimutatott
extrém szovegkezelés miatt szentel mégis kis kitér6t az érett kori miivek kdzé
nem sorolhat6 dalciklusnak.' A kolt8i szévegek megvaltoztatisénak teljes spektru-
mat és jelentGségét azonban Laszl6 Ferenc tarta fel, aki a késébbi nagy Bartdk-m-
vek koziil a Cantata profandval allitotta parhuzamba a Liebesliedert. A kotta tiszta-
zati példanya mellett mindkét miinek fennmaradt a Bartok dltal osszedllitott és
kimunkalt librettdja is, mi tobb — bar a Liebesliedernél a zeneszerzs ezt a libretto-
ban még nem jelzi —, mindkét mi a széveg els6 szakaszanak (nem sz és hang
szerinti) visszatérésével zarul, és valik szoros keretbe fogott ciklussa. Laszl6 ha-
romféle szovegmoddositast kiilonboztet meg: talalhatdak a ciklusban olyan vers-
sorok, amelyekben Bartdk azért cserélt ki bizonyos szavakat, vagy hagyott ki akdr
egy egész strofat, hogy sajat élethelyzetéhez és mondanivaldjahoz igazitsa a
kolteményt, tovabba elvétve el6fordulnak nyelvtani tévedések, tollhibak, valamint
léteznek olyan valtoztatasok, amelyeket csupan maga a megzenésités kovetelt
meg, példaul a legkedvez8bb szdtagszam eléréséhez, am ezek a librettéba nem
keriiltek bele.!> Konkluzija szerint Bartok els6sorban személyes okokbdl, nem
pedig versélmények alapjan valasztotta ki a kolteményeket: aktualis érzelmi teli-

9 David Cooper: Béla Barték. New Haven-London: Yale University Press, 2015, 17. Cooper technikai
és érzelmi érettségéért, lathatdan kontrollalt struktirajaért, harmoéniavilagaért, illetve hatékony
vokdlis és zongora-irasmodjaért dicséri a fiatalkori darabot.

10 Glinther Weiss: Die Friihe Schaffensentwicklung Béla BartGks im Lichte westlicher und dstlicher Traditionen.
Niirnberg: Universitdt Erlangen-Niirnberg, 1970 (dissz.), 238.

11 Bonis: Barték Béla: Liebeslieder, 320.; Bénis: Preface, I1., IV. és V.

12 Halsey Stevens: ,Some 'Unknown’ Works of Barték”, The Musical Quarterly LII/1. (1966. januar),
37-55., ide: 39.

13 Bonis: Bart6k Béla: Liebeslieder..., 317.

14 Braun: Béla Bartdks Vokalmusik..., 22-25.

15 Laszl6 Ferenc: ,Bartdk és dalszovegei”, Magyar Zene XLII/ 3—4. (2004. oktéber), 415-429., 1d. kii-
16n6sen 417-22.
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tettségének, élethelyzetének megfelel$ szovegeket keresett, és a belSliik 1étreho-
zott zenei-dramai ciklusnak 6nallé6 mivészi értéket tulajdonitott — olyannyira,
hogy a kolt8k nevét (az utdkor bosszuisagira) nem tartotta sziikségesnek feltlin-
tetni a tisztazatban. Irodalmi igények mar csak azért sem vezethették, mert ha
mondanivaldja vagy zenei elképzelései megkivantak, akar poétikai szempontbdl
elénytelentil is képes volt mddositani a verseket; a libretté koncepcidzus ive
ugyanakkor barmely német romantikus mesternek becsiiletére vélna.!®

Lehetséges mintak

A német romantikus zene mdr csak Koessler kdzismert irdnyultsdga miatt is (de
nem kizarélag ennek hatdsara) meghatarozo, szinte kizardlagos szerepet jatszott a
fiatal Bartdk zenei tdjékozddasaban. Ezt szerencsére konkrét forrds segitségével is
alatdmaszthatjuk: 1903-ig a zeneszerz§ részletes listakat vezetett mindazokrél a
mivekrdl, amelyeket tanult, hallott vagy még meg akart ismerni. A Denijs Dille
altal kozreadott jegyzékben 1898 tavaszatdl képviseltetik magukat a dalok; el&tte
Bartok egyaltalan nem emlit ilyen miifaju darabokat, 1900 végétdl pedig a Lied
ismét szinte teljesen (néhdny Brahms- és Richard Strauss-m(itdl eltekintve) elt{inik
a palettdrdl.!” Mintha a Liebeslieder egy olyan korszakot korondzna meg, amelynek
sordn Bartdk egyfeldl tanulmanyai keretében intenziven foglalkozott a német Lied
miifajaval, kiilonosen dalciklusokkal, masfeldl a Felicie-kapcsolat élménye személyes
impulzust adott neki arra, hogy megproébalja ebben a formdban is kifejezni magat.
Ugyanakkor azzal, hogy létrehozta a maga 6nallé hozzajarulasat, Bartok mintha
elvesztette volna érdekl6dését a Lied irant: egész hatralévs életére maga mogott
hagyta a sz6 szoros értelmében vett német dalmfifajt, hiszen a Pdsa-dalok, illetve
az Op. 15-0s és 16-0s sorozat mar semmiképpen nem sorolhaték ide.

Mivel 1900 végéig Bartdk megismert szamos Schubert- és Schumann-dalt és
dalciklust, valamint Brahms bizonyos dalait, messzemenden igazat adhatunk azoknak
az elemzdknek, akik ezekkel a mtivekkel fedeznek fel hasonldsagokat a Liebesliederben.
Hugo Wolf, Richard Strauss és Liszt neve azonban egyaltalan nem bukkan fel a listdk-
ban a dalciklus befejezéséig, és ezek a szerzSk nem is tartoztak még a komponista
zenei latékorébe, ezért az 8 miiveik és a Liebeslieder viszonyaban inkdbb véletlen
egyezésekrol, kozos stilisztikai alapokrdl vagy rokonsagrél beszélhetiink, semmint
konkrét zeneszerzGi-miivészi hatasrél. A Bartok listajaban 1900 végéig feltiintetett
(megismert vagy tanulmanyozott) német dalokat az 1. tdbldzat tartalmazza.

16 Uott, 426-427. Egy levélrészlet is megerdsiti ezt az aktiv, sajatsagos keresési folyamatot, amely akar
Bartok fejében mar el6ére megfogalmazédott zenei-dramai koncepcidhoz is igazodhatott, &m nem
tette lehetévé, hogy a zeneszerz8 a legmagasabb irodalmi teljesitményhez ragaszkodjon. Bartdk
1900 februarjaban ezt irta édesanyjanak: ,Nagyon j6 volna, ha itt volna a Gothe, mert most sziik-
ségem van kolteményekre s mert nem volt semmi itt (csak Lessing) azért meg kellett vennem Heine
kolteményeit.” Ld. Bartok Béla csalddi levelei. Szerk. ifj. Barték Béla-Gomboczné Konkoly Adrienne.
Budapest: Zenemtikiadé, 1981, 29.

17 Denijs Dille: Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks, 1890-1904. Kassel-Basel-London:
Bidrenreiter Verlag, 1974, 229-233.
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Robert Schumann Myrthen, Frauenliebe und -leben, Dichterliebe, Liederkreis
Franz Schubert Erlkénig, Die schine Miillerin
Johannes Brahms Lieder (nincs pontosabb meghatarozas)

Ludwig van Beethoven | Der Kuss, Adelaide, Sechs Lieder Op. 48, Acht Lieder Op. 52,
Dret Gesinge Op. 83, Sechs Gesinge Op. 75, Das Gliick der Freund-
schaft, An die ferne Geliebte, Der Mann von Wort, Merkenstein

1. tdbldzat. A Barték listdjaban 1900 végéig feltiintetett német dalok

Mint a tablazatbdl kitlinik, az altalam feldolgozott elemz6i munkak kihagytak
egy jelentds szerepl6t, aki nemcsak szimfonikus, kamara- és zongoramiivek terén
szamitott megkeriilhetetlennek a fiatal Bartok szdmadra, hanem a Lied mifajaban
is nagy sullyal szerepelt: Beethovent. Létezik rdadasul még egy lista, amelyet
Dille nem adott kozre, csupan d-jegyzék néven leirdst adott réla, és utalt a tartal-
mara; ez tovabbi adalékokat szolgaltat a Felicie-kapcsolathoz, a ,,dalos korszakhoz”
és a Bartokot ekkor ért legf6bb zenei benyomasokhoz. Barték 1900-ban Meranban
készitette ezt a listat, és egy levelében Felicie-nek kiildte el. Felsorolta benne
mindazokat a m{iveket, amelyeket ismerenddnek tart a zenetorténetbdl, egyuttal
jelezte, hogy 6 maga mit nem ismer még koziiliikk. Beethovennél kiilon kiemelte
az Adelaide cimi dalt és a Tdvoli kedveshez ciklust, Schubertnél, Schumann-nal és
Brahmsndl pedig egyarant a Lieder megjelolést tiintette fel (ami akar azt is jelent-
heti, hogy minden széba johet8 darabot attekintett mar). Tébb mas zeneszerzg,
Mendelssohn, Robert Franz, Liszt és Grieg dalai ugyanakkor — szintén mindig
Lieder megnevezés alatt — azon miivek kategoériajaba esnek, amelyeket még tanul-
manyoznia kellene.!®

A tovabbiakban arra a kérdésre probalok vélaszt talalni, hogy fenndllnak-e
lényegbevagd azonossdgok valamely Beethoven-dal és a Liebeslieder kozott, ame-
lyeket zenei hatasnak tudhatunk be, avagy a Bartok-ciklus szempontjabdl mégsem
jelent8s ez a latszélag nagy mennyiség, amennyit a fiatal zeneszerzé magaba
szivott a német komponista hasonlé mtifaju alkotasaibdl.

A kés6romantika és Beethoven vonzdsaban

Els6 rdnézésre, els6 hallgatdsra az An die ferne Geliebte és a Liebeslieder szoges el-
lentétben 4ll egymassal. Mig Beethoven ciklusa a népdalszer(i mesterkéletlenség
korabeli német eszményének jegyében irddott,'? addig Barték miive nagyszabdsu,
csupa romantikus szertelenség, 0sszetettség és szenvedély. A keletkezés életrajzi

18 Bartdk-hagyaték, BH 1/46/24-es vegyes kézirat (Vasarhelyi Gabor gy(ijteménye, masolat a BTK
Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivumaban), az itt taldlhaté adatokat Vikdrius Laszl6 szives
kozlése alapjan osztom meg.

19 Ld. Joseph Kerman-Alan Tyson et al.: ,Beethoven, Ludwig van”. In: Grove Music Online, https://doi.
0rg/10.1093/gmo/9781561592630.article.40026, utolsé hozzaférés: 2022. december 7.; Norbert
Boker-Heil-David Fallows et al.: ,Lied”. In: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/
9781561592630.article. 16611, utolsdé hozzaférés: 2022. oktéber 1.
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kornyezete is gyokeresen kiilonbozik: Beethoven életének egy nehéz idészakdban
egy elmult vagy reménytelen szerelmet énekel meg, Bartok pedig még fiatal, és egy
bizonytalan kimenetel kapcsolat elején all. Ha azonban alaposabban megvizs-
galjuk a két sorozatot, kideriil, hogy szdmos rokon vondst mutatnak, és a fiatal
Bartok tulcsordulé késé romantikus zenei nyelve a mélyben beethoveni modellt
takar, vagy éppen visz tovabb.

El@szeretettel emlegetik a miifaj elsé igazi képviselGjeként Beethoven dalcik-
lusat. Valéjdban az An die ferne Geliebte nem a szé szoros értelmében vett elsd
dalciklus; 1éteztek kordbban is olyan darabok, amelyek azonos témat feldolgozé
versekre késziiltek, verses formaban irott torténetbdl szakitottdk ki a megzenési-
tett szovegeket, vagy valamilyen narrativa bontakozott ki az egymast kévetd dalok-
bdl. A Beethoven-mi legnagyobb vivmanya abban rejlik, hogy megalapozta a mi-
fajnak azt az agat, amely aztan a 19. szdzad masodik felében, kiilondsen Schumann
munkassagaval uralkodéva valt: a zeneileg felépitett dalciklust. Ebben a tipusban
a dalok koherencidja és a ciklus ive nem annyira a versekbdl, mint inkabb els&sor-
ban a zenei megvaldsitdsbol fakad.?® Azt nem allithatjuk, hogy az An die ferne Ge-
liebte lenne a legelss a zeneileg felépitett dalciklusok soraban, am fontos figyelembe
venniink, hogy Bartok mar az 19. szdzadi Beethoven-kultusz kontextusdban dol-
gozott; mivel a kés6 19. szdzadra Beethoven pozicidja a legnagyobb német mes-
terként, minden nagyszer( zene eredeteként, az elsd romantikus zseniként szilar-
dult meg, ezért dalsorozata hattérbe szoritotta az &sszes tobbi ciklust, amely
mintdul vagy referenciaként szolgalhatott volna a zeneszerzék szamara.

A Liebeslieder és az An die ferne Geliebte egyarant hat-hat dalbdl all, és ha ezt
csupan felszines hasonldsagnak tekintjiik is, a ciklikus visszatérés és a motivikus
munka feltling jelenléte bizonyosan nem az. A VI. dal végén mindkét m{i esetében
visszatér az I. dal kezd§ anyaga, amely Beethovennél operai hangvételdi, hevesen
kitor6 kodaba torkollik, Bartdknal pedig nyugvopontra juttatja a darabot. A vissza-
térés természetesen nem sz szerinti, mindkét zeneszerz§ varidciéval fejleszti
tovabb a szakaszt.

Ami a motivikus munkat illeti, Joseph Kermannek és Christopher Reynolds-
nak az An die ferne Geliebte valamennyi dalat sikeriilt az elsé tiz litembdél levezetnie.
A motivikus kapcsolatok rendkiviil er8s egységbe kovacsoljak a sorozatot; szinte
jol leplezett variaciés formava alakitjaak, amelynek kontextusabdl egyetlen dal
sem szakithato ki 6nall6 el8adds céljara.?! Beethoven rdadasul mind a hat dalt
varialt strofikus formdban kompondlta meg, és mindegyik kozbiils darab attacca
koveti az el6z8t, ami tovabb noveli a zenei kontinuitds érzetét. A Liebeslieder eseté-

20 Ruth O. Bingham: ,The early nineteenth-century song cycle”. In: The Cambridge Companion to the Lied.
Ed. James Parsons. Cambridge: Cambridge University Press, 2004, 104-119., ide: 104. A 19. szazad
folyaman a hasonlé modell alapjan késziilt dalciklusok legf6bb ismertet8jegyei a kovetkezSkre bd-
viiltek ki: Liederkreis vagy Liedercyclus a cimben, kdzponti téma, koltdi ciklus feldolgozésa, lekere-
kitett hangnemi terv, tematikus visszatérés és zenei kapcsolatok az egyes dalok kozétt. Ld. uott, 115.

21 Christopher Reynolds: , The Representational Impulse in Late Beethoven, I: An die ferne Geliebte”,
Acta Musicologica LX. (1988), 43-61.; Joseph Kerman: ,,An die ferne Geliebte”. In: Beethoven Studies,
1. Ed. Alan Tyson. New York: W.W. Norton, 1973, 123-157.
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ben nem jutottam nyomadra ilyen jellegi, minuciézusan kiszamitott zenei tervnek.
Itt az egyes dalok vagy dalcsoportok karakterben és formailag is kontrasztot ké-
peznek egymadssal; azonnal definialt hangulatuk inkdbb a Dichterliebét juttatja az
ember eszébe. Az I. és a II. dal haromtagut forma, varialt visszatéréssel, a III. at-
komponalt, a IV. a lehet§ legegyszer{ibb varidlt strofikus szerkezet, az V. ravasz
alvisszatéréssel bolonditja meg az els6 két dalban mar hasznalt haromtaga format,
a VI. pedig dtkompondlt. Az azonban korantsem véletlen, hogy a motté vagy ve-
zérmotivum éppen melyik dalban bukkan fel. Beethoven az I. és a VI. dalt a tema-
tikus keret, a III. és a IV. dalt pedig az azonos tonalis centrum segitségével flizte
szorosabban Ossze. Bartdk a tematikus keret alkalmazasat megtartotta, igy 1étre-
hozta a dalciklus ,,héjat”, dm a III. és a IV. dalt, a ciklus magjat a hangnem helyett
a motto ajbdli felidézésével kapcsolta egybe.

A hangnemi terv szempontjabdl is alapvetd hasonlésagokra figyelhetiink fel
a két dalciklus kozott. Az An die ferne Geliebte esetében ez a kovetkez8képpen
alakul: I. Esz-dur, II. G-dur, III. asz-moll, IV. Asz-dtr, V. C-dar/c-moll, VI. Esz-dur.
A hangnemek sordbdl szembeotlGen hidnyzik a domindns oldal, ehelyett a szub-
domindnsra, a medidnsra és a szubmediansra helyez8dik a hangstly. A Liebeslieder-
ben ugyanezt a tendenciat figyelhetjiik meg. A dominans irany teljesen kiesik, a cik-
lus Bénis szerint ,,szisztematikus és szokatlan hangnemi rendje”?** alaposan bejar-
ja viszont a medidns és a szubdominans teriiletét: I. B-dur, II. esz-moll, III. d-moll,
IV. Esz-dur, V. D-dur, VI. D-dar/B-dur.

Eredetileg dalcsokornak indult Beethoven miive, és az alcimben benne is
maradt a Liederkreis kifejezés. (Bartoknak errdl nem feltétleniil volt tudomadsa, de
a végsd cimet talan egyrészt a zenei ciklusalkotas, masrészt a jobb eladhat6sag
indokolta.)*® Nem tartom valdszin(inek, hogy Bartdk Liszt darabjar6l mintdzta
volna sajat ciklusanak cimét;** s6t, a Liebeslieder megnevezés épp csak annyiban
hajlik el a Liederkreis cimt8l, hogy utal a m@ kozponti koltdi témajara. Ahogyan
Beethoven darabjdban sincsen narrativa, hanem a zeneszerzd a kedves és a lirai
én kozott fennélld térbeli-idSbeli tdvolsdg metafordjat dolgozza ki,* ugy Bartok
is ugyanannak a jelenségnek, érzésnek a kiilonféle oldalait vildgitja meg az eltérd
karakter(i dalokban.?® Az persze nagy eltérés a két sorozat kozott, hogy az An die
ferne Geliebte egyazon kolts, Alois Isidor Jeitteles verseinek megzenésitéseibdl 4ll,
mig a Liebeslieder egy ,tobbkoltés” dalciklus, mint példdul Schumanntdl a mér
emlitett Myrthen.?” Nem biztos, hogy Bartok el8tt ismert volt a tény, szévegkeze-

22 Bonis: Preface, IV.

23 Ld. Susan Youens: ,,Song cycle”. In: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.26208, utols6 hozzéaférés: 2022. december 7.

24 Bonis: Preface, IV.

25 Christopher Reynolds: ,Separated Lovers and Separate Motives. The Musical Message of An die
ferne Geliebte”, The Beethoven Newsletter II1. (1988), 49-55.

26 Laszlé Ferenc szerint a dalciklus ive egyediilallé médon a szerelem individudlis érzésétdl az Istenbe
vetett odaadasig és bizalomig vezet, 1d. Laszlé: Barték és dalszivegei, 421.

27 Barték igencsak megnehezitette a kutatdk dolgat, akik a koltSk kilétére prébaltak fényt deriteni, de

Laszl6 Ferencnek végiil mindegyik vers alkotéjat sikeriilt azonositania: I. Friedrich Riickert, II. és —
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lésének moddja azonban igen kozel all Beethovenéhez: Jeitteles versei nem léteznek
onmagukban, koltdi ciklusként, hanem feltehet8leg a zeneszerz8 szamara késziil-
tek, s6t Joseph Kerman arra is ravilagit, hogy Beethoven nagy val6szin(iséggel
véltoztatott a kdlt8i szévegeken.?® Bartoknak, ugy tlinik, nem akadt, aki verseket
irjon, vagy nem is akart ilyen megoldashoz folyamodni, am G&sszevalogatta a cél-
jainak leginkabb megfelel német kdlteményeket, és 6nalléan végrehajtotta rajtuk
a szlikségesnek latott modositasokat.

Jelentds kozos vonas Beethoven és Bartok életmiivében és attitlidjében, hogy
mindketten elsésorban hangszeres miifajokban alkottak. Az An die ferne Geliebte
zenei anyagaban jéval nagyobb szerepet kap a zongoraszélam, mint ahogy a kora-
beli dalokban megszokott volt. Az els6 kiaddsban még csak ,,Ein Liederkreis [...] mit
Begleitung des Piano-Forte in Musik gesetzt” olvashatd, a masodikban Beethoven
mar az énekszélammal azonos rangra emeli a zongorat, ,,fiir Gesang und Piano-
Forte”,” Bartok pedig egészen odéig megy, hogy a tisztdzat cimlapjan a miifajban
elvarhaté sorrendtdl eltérGen megcseréli a két szerepl§ feltiintetését: fiir Klavier
und eine Singstimme. Nyilvan kozrejatszhatott ebben az a tény, hogy a fiatal zongo-
rista-zeneszerz§-hallgat6 szamara sokkal természetesebb és ismerdsebb kozeget
jelentett a zongora, mint az énekhang; az el6bbire addigra mar tetemes mennyi-
ségli darabot irt, az utébbira még alig komponalt valamit. A zongoraszdlam jelen-
téségét és ezt a nyilvanvald nyelvi kiemelést ugyanakkor a dalciklus tobb zenei
jellemzdije is indokolja. A VI. dal végss visszatérési szakaszatdl eltekintve a mottd
kizardlag a zongoraszélamban bukkan fel (IIL. és IV. dal), s6t annak utolsé meg-
szélaltatdsa is az 6vé marad az énekszoélam lezarulta utan. A zongoristanak ebben
a dalciklusban egyébként sincs konnyti feladata, hiszen a szélam rendkiviil stird,
és technikailag is nagy kihivasok elé allitja a jatékost. (Ez egyébként a t&bb mint
két oktavos hangterjedelem, a sok magas hang és az oktavnal is nagyobb ugrasok
miatt az énekesrdl is elmondhatd.)

A VL. dal elején raadasul Bartok terjedelmes elgjatékot biz a zongorara, amely
az V. dal hangvételét folytatva Bartok Walkiir-élményének jegyében az opera ira-
nydba lépi tdl a Lied-mfifaj kereteit. Bonis Ferenc szerint ,, [a]nyagszer{itlen — bar
szép zene — [...], mely a ciklusnak egy dramaturgiailag fontos pontjan hossz
tétlenségre kérhoztatja az énekest.”** Amellett hogy Bartdk korai kompozicidira
egyébként is jellemzd bizonyos szertelenség, bébeszédiiség, a miifajok kdzotti
atjaras,®! ez a gesztus sincs (beethoveni) elézmény nélkiil, éppen csak a zenei
nyelv gyokereit kell mas operaszerzénél keresniink. Beethoven az I. dal visszaté-
résébdl az azt megel$z4 zenei anyaghoz képest egy extrovertalt és heves, 18. sza-

III. Johann Nikolaus Lenau, IV. Friedrich Martin von Bodenstedt, V. Johann Wolfgang von Goethe,
VL. Riickert. Ld. Laszl6: Bartok és dalszovegei, 416. A Myrthen Goethe, Riickert, Heinrich Heine, George
Byron, Robert Burns és Thomas Moore kolteményeire késziilt.

28 Kerman: An die ferne Geliebte, 126.

29 Uott, 154-155.

30 Bonis: Barték Béla: Liebeslieder..., 318.

31 Errdl Id. Kodaly Zoltan: ,Barték Béla”. In: ué: Visszatekintés, 2. Kozr. Bénis Ferenc. Budapest: Argu-
mentum, 2007, 426-434., ide: 428.
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zadi operara emlékeztet§ kodat fejlesztett, igy az An die ferne Geliebte kihasznalja
a szOveg nyujtotta lehetdséget, és a hangulati csicsponton ér véget (oldddik fel).
Bartéknak nem a ciklus zardsanal, hanem a V. dal végén és a VI. dal elGjatékaban
szaladt meg a tolla, ami ugyan Beethoven kéddjahoz hasonléan kéros kindvés
egyes elemzd8k szemében, de sokkal integraltabbnak érz&dik, mint a legk&zvetle-
nebb egyszer(iség utan varatlanul haté beethoveni stilusfordulat. A Liebesliederben
ezenfelill a kovetkezd vers témadja, pontosabban vallasos felhangja sziikségessé
is teszi ezt az egzaltalt kitdrést, hogy a tulflitott érzelmek kicsaphassanak med-
riikb8l, majd 4jbol helyredlljon a rend. Az I. dal visszatér$ szovegi tartalmanak
megfelel6en a Bartok-ciklusnak liraibb a kicsengése, 4m abban mégiscsak oszto-
zik a Beethoven-mifivel, hogy végeredményben mindkét eljaras findlésulyos szer-
kezetet hoz létre. Kiegészitésként emlitem meg, hogy mivel a VI. dal eljatéka az
V. dallamaval érzetre szinte attacca kezd&dik, Bartékot megkisérthette a beetho-
veni folytonossag koncepcidja is. Noha a Liebeslieder egyes dalai és mas romantikus
zeneszerzOk Liedjei kozott relevans hasonlésagokat mutattak ki a Barték-mi
korabbi elemzdi, ugy latszik, hogy dalciklus-modellként az An die ferne Geliebte
legalabb olyan jelent&séggel birt az ifju Bartok szamara, mint Schumann, Wagner
vagy Brahms alkotdsai.
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ABSTRACT

FANNI MOLNAR
AN DIE NAHE GELIEBTE

Béla Bart6k’s Youthful Song Cycle

Felicie Fabian, three years younger than Bartdk, studied piano and composition
at the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest. Her name appears more and
more frequently in Bartok’s letters from the beginning of the 1899 academic year,
and their intense relationship, lasting until 1903, is also evidenced by three com-
positions associated with Felicie. Liebeslieder is the earliest of these, written during
1900, lacking an opus number, and unpublished during Bartok’s lifetime. Its lyrics
and musical style suggest German Romantic models which, indeed, played a
decisive role in the young composer’s orientation. This is confirmed by an
important source: until 1903, the composer kept detailed lists of all the works he
had studied, heard or wanted to study in the future. Lieder appear in the list of
pieces he had already known from the spring of 1898 onwards; before that, Bartok
makes no mention of the genre, and from the end of 1900 the Lied almost
disappears from the list. Since during this period the young composer studied a
number of songs or song cycles by Schubert and Schumann, certain songs by
Brahms, and even Wagner’s Valkyrie, we can agree with scholars who compare
Liebeslieder to these works. Although some others think that the influence of Hugo
Wolf, Richard Strauss and Franz Liszt can be traced in Liebeslieder, their names do
not appear in Bartdk’s list yet, so we can rather speak of coincidental similarities
or common stylistic bases. However, the analyses often disregard a no less
important figure from the list: Beethoven, who was not only considered by Bartdk
to be an unavoidable figure in symphonic, chamber and piano works, but the young
composer also studied his Lieder. In this paper, I explore the influence of
Beethoven’s only song cycle on Bart6k’s Liebeslieder, surfacing primarily in structural
features, including the tonal plan, the use of other unifying elements, and the
heightened significance of the piano part. We can also find shared phases in the
compositional process, like the treatment of poetic texts, which may have remained
hidden from Bartok at that time, but which are, perhaps, even more intriguing.
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