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RECENZIO

Molnar Szabolcs )
GONDOLAT-ETUDOK MAJDNEM MINDEN

ELOJEGYZESBEN

Paul Merrick: Liszt’s Programmatic Use of Key. Essays on key character
in one composer’s music. Budapest: Argumentum, 2021

Paul Merrick az 1990-es évek kezdetétdl kutatja az elGjegyzések (key signatures)
liszti gyakorlatat, zenetudomanyi eladasokban, tanulmanyokban (melyek koziil
néhanyat magyarul is publikalt) foglalkozott a zeneszerz§ sajatos, lényegében
csak ré jellemz8 hangnemszimbolikajaval.! Jelen kotet eziranyd érdeklSdésének
és kutatdsainak summadja, az olvasét pedig arrdl kivanja meggy&zni, hogy az
elSjegyzést ne pusztdn a notacié részének tekintse, hanem azt a kompozicidhoz
kapcsol6do valamennyi szoveges informéci6 kontextuséban értelmezze.?
Természetesen egy-egy Liszt-kompozicié elemzésekor hatarozhatunk ugy,
hogy kizardlag a hangz6 benyomasokra és az Sket kivaltd zenei elemekre, majd
— ellendrzésképpen — ezen elemek zenei lejegyzésére sszpontositunk. De dont-
hetiink masként is: a mi lejegyzett alakjat allitjuk az értelmezg vizsgalat fékuszaba,
azaz a kottaszoveget, illetve a darab mellé rendelt egyéb szovegeket: cimet, mot-
tét (mottdkat), kottasorok kozé irt idézeteket vagy szerzdi programnyilatkozato-
kat. Paul Merrick az utébbit valasztotta: az elGjegyzést tehat a kompozicidhoz
kapcsol6dé szdveges informacidk és nem a kompozicié hangzé valésdganak
Osszefiiggései kozott vizsgalja. A hangnem tehat elsGsorban nem valamilyen sa-
jatos szinezetl akusztikai fenomén, nem specidlis karakterrel rendelkezd, torté-
netileg is vizsgalhat6 toposz/intondcid, de nem is (t&bbé-kevésbé) jol koriilirha-
té affektustartalmak hordozéja. Sokkal inkabb egyfajta értelmezési keret, kod,
mely az adott darab jelentéséhez, programjahoz kapcsolédik, ezzel 6sszefiiggésben
tehat az el8jegyzés alapvetd fontossagu eleme a kompozicié fogalmi keretezésének,

1 ,Liszt ’kereszt’-motivuma és a h-moll szondta”, Magyar Zene XLIX/1. (2011), 39-56.; , ' Teufelsonate’.
Mephistopheles Liszt h-moll zongoraszonatajaban”, Magyar Egyhdzzene XIX/4. (2011-2012), 367-382.
A tonalitds szerepe az Années de Pélerinage svéjci kotetében”, Magyar Zene XXXVII/2. (1999),
127-142.

2 Paul Merrick az elészoban igy fogalmazott: ,,My aim was to find whether Liszt had a concept of a particular
key’s ‘character’. My method was to look at the titles, programmes and texts of pieces in the key to see if they
coagulated around a definite idea or theme.” (x). (Igyekeztem kideriteni, hogy volt-e Lisztnek hatarozott
elképzelése egy-egy hangnem ‘karakterér6l’. Modszertani kiindulasként az azonos hangnemben all6 darabok
cimét, programjat, szovegét vizsgaltam, kideritendd, hogy van-e eszmeiségiikben, tematikajukban valamiyen
kozos elem.).
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igy nemcsak tipografiai, hanem ontoldgiai értelemben is megel6zi magat a hangzé
darabot. Kénnyen belathaté ugyanakkor, hogy bar Liszt az elGjegyzés megvalasz-
tasakor tdmaszkodott a szdmdra fontos szerz6ktSl megismert gyakorlatra, ennél
jéval izgalmasabb az, hogy mennyiben tért el téle. Tanulsidgos esetnek tetszik
példaul a 3) (jelen példdnkban az Esz-dar hangnemre vonatkozé) elSjegyzés. Liszt
egy adott pillanatban — nyilvanvalé utalasként Beethovenre — a Transzcendens etiidok
egyik darabjat ugyanis az Eroica cimmel latta el.

Az olvasét ugyanakkor meglepheti, hogy a Paul Merrick éltal lajstromozott
3b elSjegyzésii miivek értelmezésében (61-65.) sem a hési karakter, sem a kiizde-
lemben felmagasztosul6 hés alakja nem jatszik meghatarozé szerepet. Az el&jegy-
zések liszti univerzumaban kutatva Merrick a Don Sanche (1825) cim ifjukori
opera egyik helyére, illetve a Magyar korondzdsi misére hivja fel figyelmiinket.
Az elébbiben az Elvire altal énekelt egyik aria (Non! Aux volontés des dieux) kulcs-
mozzanata (,,Je vais porter une couronne, est il un soit plus glorieux?” — Koronat
viselek majd, van-e ennél nagyobb dics&ség?) és a Magyar korondzdsi mise elGjegyzés-
szimbolikdja kozott nyilvanval6 az analégia. Ehhez kapcsolja Merrick a Szent Erzsébet
legenddja egyik jelenetét is, illetve az ezt ihletd freskét, melynek készitdje herceg-
ndként, korondval a fején abrazolta Erzsébetet (62.). A korona fogalmdhoz kot-
het§ eljegyzés-képzet természetesen nincs jelen mind a huszonkét, Merrick altal
felsorolt Esz-dur hangnemi mtiben. Ugyanakkor a kiindulasként tételezett foga-
lomtdl (ha komplikéltan is, de mégis logikusan) el lehet jutni az el§jegyzés tovab-
bi tartalmi vonatkozasaihoz is (62.). A kulcsmozzanat a korona és az igazsagossag
eszméjének 6sszekotése. Charles de Montalembert, a libretté fontos forrasmun-
kéi kozé tartozéd, 1836-ban publikalt életrajzaban (La Vie de sainte Elisabeth de
Hongrie, duchesse de Thuringe) példaul szivesen élt olyan Szentirasbdl vett idézetek-
kel, melyekben a hatalmi jelkép és az igazsagossag fogalma kapcsolatban allt
egymassal. Pal egyik levelében (2Tim 4,8) az igazsag korondjarél (egyes magyar
bibliaforditdsokban az igazsig gy8zelmi koszorujardl) szol.® A 71. zsoltar a kirdly
igazsagos kormanyzasaért imadkozik, a korondtél az igazsidgossag felé indulva
pedig eljutunk a tarsadalmi kérdésekig. Ez utdbbi szempontbdl tarthat szamot
figyelmiinkre Liszt 1848-as Arbeiterchor cimii kérusa, mely eredeti formajdban 3b
el&jegyzést kapott, majd a Mazeppa cim{i szimfonikus kélteményben mar D-durban
(Merrick osztalyozasa szerint ekként a regnum, azaz a kirdlysag fogalmahoz kap-
csolédva) Victor Hugo versének végét illusztralandé hangzik el: ,II s’éleve roi!”,
azaz: Kirdlyként tdmad fel! Az Esz-dur szalai az igazsdgossdg, a munka és a ki-
rélysag fel6l immar az Ur munkaval valé dics6itéséig, majd az Ur hézaig, legvégiil
a Hegyhez vezetnek. A bibliai textusokkal és e textusokhoz kapcsol6dé Liszt-mii-
vekkel (Mihi autem adhaerere, 1868; In domum Dominum, 1884) illusztralt gondolat-
menet végezetiil egy kdzponti jelentSségli Liszt-kompoziciéra mutat rd. Az Amit
a hegyen hallani cim( szimfonikus kolteményt Merrick j kontextusba agyazva irja
le. A hegy az Ur hegye, melyet Izajas proféta szavai szerint a tenger hullimai

3 Uott.
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vesznek koriil (,Sehol nem 4rtanak, s nem pusztitanak az én szent hegyemen.
Mert a fold tgy tele lesz az Ur ismeretével, mint ahogy betdltik a vizek a tengert.)
— ezt festi a kompozicid érzékletes kezdete (64.).

A Esz-dur gondolatkisérlet nem volna teljes, ha Merrick nem szdmolna el a
beethoveni vonatkozdsokkal is. Szerinte Liszt szentként tisztelte Beethovent,*
azaz —ha jol értem — az Esz-dur bizonyos megjelenései nem is annyira a hangnem
beethoveni intondciéjara, hanem magéra Beethovenre utalnak. Liszt Esz-dir zon-
goraversenyének indulasa (Allegro maestoso) természetesen Beethoven ugyancsak
Esz-durban 4ll6 5. (Emperor) zongoraversenyével hozhaté kapcsolatba, de ezen
keresztiil utalhat a ,,szent hegy” gondolatdra éppigy, mint Elzire , korondjara”.>

Az elvi keretezést szolgalé fejezeteken, a zarszoén, a h-moll szonatardl, fiigge-
lékként kozolt mihelytanulmanyon kiviil a kotet torzsét — az Esz-dar hangnem-
rdl irt fejezet ,mddszertanahoz”, szemléletéhez hasonld — 25 (13 duar és 12 moll)
hangnemrdl sz6l6 esettanulmany alkotja, illetve Merrick 6nall6 fejezetben tar-
gyalja a sans ton, azaz a hangnem, helyesebben eljegyzés nélkiili darabok jelen-
ségét, jelentését, jelentSségét. Az esettanulmdanyokat az Utdjdték feliratt fejezetben
(127—129.) a szerz8 maga is esszéknek nevezi, az elGjegyzés (a hangnemiség)
fogalmat pedig igen sokféle mdédon pontositja és irja koriil. Egy bekezdésen beliil
ir hangnemhez kothet§ narrativ tartalomrol, programszer( hasznalatrél, hangnem-
szimbolikdrél és hangnem-karakterrdl, s6t hangnemek ,,személyiségérél” is (127.).
Mindezekkel 6sszefliggésben az elGjegyzés mar 6nmagaban is elegend6nek latszik
ahhoz, hogy explicit programmal nem rendelkezd Liszt-miiveknél is valamilyen
program jelenlétére gyanakodjunk. S hogy érdemes minden darab esetében prog-
ramot feltételezni, azt Merrick a konyv mottdjaban® éppugy vilagoss4 teszi, mint
példdul a h-moll szondata elemzésében: , Liszt zenéjében kapcsolat van a hangnem
és a tartalom kozott (...), ezért a szondta mogottesében alld program létezésének
bizonyitasét az elGjegyzéssel kell kezdeni.””

4 “(The) religious symbolism of Eb should be added the figure of Beethoven — who for Liszt, aside
from his central role as the greatest German symphonic composer, played a role in his biography
when in Vienna in 1823 he ‘consecrated’ the twelve year-old boy prodigy with a kiss. Liszt himself
told others that this event took place, whatever modern musicologists may claim to the contrary.
The point is that in his mind, Liszt held Beethoven to be sacred.” (Az E» hangnem vallasi szimboli-
kajahoz hozza kell kapcsolni Beethoven alakjét, aki — ttl azon, hogy a szimfonikus zene legnagyobb
német zeneszerz8jeként centrdlis szerepet toltott be Liszt palydjan — a zeneszerzd életrajzanak is
meghatdrozé figuraja lett azaltal, hogy a tizenkét éves csodagyereket 1823-ban, Bécsben egy csékkal
’szentelte fel’. Hogy ez az esemény megtortént, arrdl maga Liszt beszélt masoknak, allitsak is ennek
ellenkez&jét a modern zenetudésok. A lényeg, hogy maga Liszt szentnek tartotta Beethovent.) (65.)

5 Uott.

6 “Programme-music is a legitimate genre of the art.” (Liszt’s letter to his English pupil Walter Bache
dated Budapest, March 19th, 1878) (A programzene a miivészet legitim m{faja. [Liszt levele angol
tanitvanyanak, Walter Bache-nak; Budapest, 1878. marcius 19.]).

7 “As my researches have led me to conclude that there is a connection in Liszt’s music between key
and content, and that this informs his concept of ‘programme music’ as such, then the beginning of
any consideration of the evidence for there being a programme behind the Sonata must be its key”
(136.).
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A kotet alapvetése Osszességében markans és meghokkentd, de meggondol-
kodtaté is. Merrick résztanulmdnyai ugyanis nem csak arrdl igyekeznek meggy&z-
ni az olvasot, hogy az 6sszes megvizsgalt Liszt-darab programzene, melyet a sz6
legszorosabb értelmében kulcsként (key) nyit fel a hangnemi eljegyzés (key),
hanem arrdl is, hogy e miivek hatterében mindig valamilyen vallasos képzet,
meggy6zGdés, illetve mindezek kozvetitésének alkotdi szandéka all. Arra a kér-
désre, hogy Liszt kovetkezetes volt-e a hangnemi el§jegyzések megvalasztasaban,
a konkrét, rogzitett programmal rendelkezd miivek esetében Merrick hatarozott
igennel vélaszol. Belathatd, hogy a hasonlé kontextusok Lisztbél azonos notéacids
reflexeket valtottak ki. Erre alapozhaté a programmal nem rendelkezé miivek
értelmezése vagy akar a ciklikus miivek meta-programjanak tételezése is. Az el6-
jegyzéshez tarsitott programtartalmat Merrick nevesiti, ,,megcimkézésére” latin
terminusokat javasol. Az Esz-durra példaul a maiestast (fenség). A 25+1 hang-
nemhez tehat egy huszonhat kifejezésbdl/fogalombdl allé szoétar tartozik, mint
példaul mors (halal), nubilum (bord), miratio (csoda), amor (szerelem), separatio
(kett8sség) és sanctitas (szentség) — d-moll, g-moll, Desz-dur, Asz-dar, h-moll és
E-dur. Merrick az altala javasolt kulcsszavak révén olyan nagyszabdsu és Osszetett,
tobbféle elGjegyzést tartalmazoé alkotdsok narrativ alaprajzat hatarozza meg, mint
amilyen a Dante-szondta, a Faust-szimfonia elsd tétele, a Haldltdnc vagy a Zardndok-
évek elsd kotete (Svdjc).

Liszt kiilonb6z6 hangnemekhez kapcsol6dé beidegz&déseirdl sokunknak van
tapasztalata és az is bizonyos, hogy a gyakorlé muzsikusban is éhatatlanul ala-
kulnak ki veliik 6sszefiiggésben reflexek, melyek végiil az interpretacié és az
anyagban val6 tdjékozdédas szempontjabdl meghatdrozéva valhatnak. Harom év-
tizede Paul Merrick is — mintegy véletleniil — egyes hangnemek tipikus hasznala-
tara figyelt fel, és ahogy mind t6bb hangnemrd], illetve elSjegyzésrdl deriilt ki,
hogy Liszt gyakorlatdban tipusos, sziikségesnek t{int minden, Liszt altal hasznalt
hangnemre — a zongoramuzsikatdl a zenekari darabokon at a kéruskompozicidkig
— kiterjeszteni a vizsgalatot (ix). A feldolgozott esetek szaporodasaval parhuza-
mosan olyan filolégiai kérdések is tisztdzhaténak tlintek, mint példaul a Don
Sanche szerz8sége: a hangnemvalasztasok tipusossaga Merrick véleménye szerint
kizérja, hogy a kamasz Liszt operdjdban masok is kdzrem(ikédtek volna.® Ugyan-
akkor persze az ilyen felismerések visszahatnak magdra a mddszerre is, illetve a
madszer helyességben valé meggy&zddésre.

Miként egykor a kdnyv szerzGjét, tigy az olvasot is megérinti az elSjegyzés
nélkiiliség problémadja. Eztttal nem a kései Liszt tonalitdstol valé eltdavolodasardl
van sz6 (Bagatelle sans tonalité, 1885), hanem egy olyan kompoziciés eljarasrol,
mely kiindulépontként nagyon is tervez tonalitdssal és annak jelzésével is, dm a
programhoz valé igazitds miatt Liszt az el§jegyzést utdbb torli vagy eleve nem
szamol vele. A Harmonies poétiques et religieuses korai valtozata, majd annak atdol-

8 Onall6 tanulmanyként: ,,Original or Doubtful? Liszt’s Use of Key in Support of His Authorship of
Don Sanche”, Studia Musicologica XXXIV/3-4. (1992), 427-434.
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gozasa (Pensée des morts), illetve olyan darabok, darabrészletek, mint a Faust-szim-
fonia kezdete, a Dante-szimfonia Inferndjanak jelentékeny teriilete vagy a Via crucis
egyes szakaszai a hangnem-nélkiiliség szimbolikus — nihilum (a semmi, a nem-1ét)
- hasznélatara utalnak.’ A hangnem funkciés-tonalis értelemben vett hidnya Liszt
kései miiveiben szamos izgalmas példaval szolgdl, az elGjegyzések liszti logikaja-
ban azonban ezeknél a miiveknél a program szempontjabdl kifejezetten fontosnak
tlinik a hangnemi elGjegyzés. A kései darabok egyik sokat hivatkozott képviselGje
a Sziirke felh6k (Nuages gris) Merrick rendszerében éppen attdl valik kiemelten
érdekes kompoziciéva, hogy van el&jegyzése: a miivet Liszt 2b-ben (g-moll) jegyezte
le. A Sziirke felh6k a nubilum (bora) kifejezéssel jelolt hangnem legradikalisabb
portréja (23.).

A Liszt’s Programmatic Use of Key rendhagy6 zenetudomdnyi kisérlet. A vizsga-
16das horizontja széles, mddszertana kdrvonalazatlan. A statisztikai pozitivizmus
izgalmasan keveredik az intuicidval, a filologusi-torténészi hajlam az analitikus
szemlélettel. Mindezektdl fliggetleniil vagy mindezek dacara a kétet igen haszno-
san forgathat6 példatar: a Liszt-m{ivek hangnemi kérdései irant érdekl&dé kutatd
— és a laikus zenebarat - elindulhat akar innen is egy kalandos felfedezd ttra.
Természetesen maga Paul Merrick is tisztdban van azzal, hogy asszociacioi, gon-
dolatainak merész szokkenései vitathatd konkluzidkra vezetnek. Azt is bevallja,
hogy a vizsgalt targy természetébsl adédodan éllitasai bizonyithatatlanok (x.) Am
épp attdl lesz e konyv regényesen lebilincseld, hogy Liszt szellemének legtitok-
zatosabb szegletébe, a komponalds moédszertandba kivanja bevezetni olvasoéjat,
egy olyan vilagba, mely t6bb mint kétszaz évvel a zeneszerzd sziiletése utin még
mindig vitak taptalajaul szolgal.

9 Onéllé tanulmanyként: ,,...sans ton ni mesure. Egy haldlszimbélum Liszt zenéjében?”, Magyar Zene
XLI/1-4. (2003), 219—236.; angolul: , Liszt’s sans ton Key Signature”, Studia Musicologica, 45/3-4.
(2004), 281-302.



