| 365

TANULMANY

Richter Pal
GONDOLATOK A NEPZENE ESZTETIKUMAROL'

Koncertéletiinkben lassan ritkasdgszamba megy, ha csak eredeti népzenei forrasok
felhasznaldsaval késziil§ misort hallunk. Ma ez egyéltalan nem divat az tgyne-
vezett folk miifajaban (amelyet egyébként is legtobbszor vildgzene cimén adnak el
a piacon). Pedig annak idején, a tinchazmozgalom hajnalan Halmos Béla és Sebd
Ferenc elsédlegesen azt céloztdk meg, miivészetiik arra alapozott, hogy a népzene
mint esztétikai élmény hasson rank. A falusi folklor visszatanuldsaval a népzené-
nek pontosan ugyanazt az esztétikumat igyekeztek a tarsadalom elé tarni, amelyet
Bartok és Kodaly is a maguk miivészetében. Es ez az esztétikum merében kiilon-
bozik, mindig is kiilonbdzott a népies miidalokétdl, a magyarndtdkétdl, a varosi
cigdnyzenéléstdl. A kiilonboz8ségnek szerteagazd okai vannak, de az egyik leglé-
nyegesebb, hogy a népzene alapvetSen lokalis, kistdji meghatarozottsagt, autochton
kozosség altal hasznalt, szdjhagyomanyosan formalt és ellen6rzott, ezért mind
repertodrjaban, dallamkészletében, el6adasmaédjaban felbecsiilhetetlen gazdagsa-
got mutat. Erre mint esztétikai értékre Bartok és Kodaly, valamint az & példajukat
kovetd, népzenekutatéssal is foglalkozé zeneszerzdk is hivatkoztak.

A népzene esztétikai értékeinek feltarasahoz alapvetSen harom tényez&t
sziikséges vizsgalnunk: 1. a zenei tartalmat, beleértve a zenei jellemzdket, stilu-
sokat, a megkiilonboztetést lehet6vé tevd dsszehasonlitdsokat; 2. az el6addsmo-
dot; 3. a népzene létezésének milyenségét, kapcsolatrendszerét, kzdsségi mivol-
tat, szerepét és lényegi Osszefiiggéseit.

Kiindulasként tekintsiik at, hogy a népzenekutatast is végz6 zenészek, zene-
szerz8k, majd a tdnchdzmozgalom beinduldsat kdvetSen néprajzkutatdk, szocio-
légusok hogyan nyilatkoztak mindharom tényez&t érintve, amelyek egyuttal a tanc-
hdzmozgalom szellemi hatteréiil is szolgaltak.

1. A zenei tartalom

Jardanyi Pal népzenekutaté és zeneszerzd, Kodaly tanitvanya 1963-ban a Kortdrs
oktodberi szamaban igy irt kordnak tdrsadalma és a zene viszonyardl, a falusi versus
varosi problémajarol:
Hogy a paraszti élet atalakul, zart jellege feloldédik, és mind sebesebben varosiasodik:
torvényszer( folyamat. [...] Hiszen ez a kénnyebb, kényelmesebb, higiénikusabb, gazda-

* Késziilt az NKFIH SNN 139575 szamu palyazat timogatasaval. A szerz§ a HUN-REN BTK Zene-
tudomanyi Intézet kutatdja.
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gabb, emberhez méltébb élet ttja. Es ha kozben leveti régi, értékes kulttrajat, hat
vesse! Ha a falusi élet atalakul, sziikségképpen vele alakul a kulttra is. A régi paraszti
kultara konzervalasa értelmetlen, hiti 4brand. Igaz, akik hallottak, halljdk a régi népdalt
a maga eredeti, valdé mivoltiban, akik érezték egy falusi koz6sség életének dhitatat:
tudjak, hogy a régi kultara eltlinésével draga kincsek hullanak ki az id§ rostajan. Ezért
szeretnék, szerették volna, ha a régi helyett Gj kincseket kapott volna a varosiasodé vagy
varoslakéva valoé falusi ember. Ha a mélybdl egyszerre a magasba emelkedett volna.
Nem igy tortént. Elkeriilhetetlen volt-e — nem tudjuk, de az atlagos varosi polgar zenei
izlése, zenei igénye (illetve igénytelensége) mint ragaly terjedt és terjed nemcsak az
ipari munkdasok, a falubdl varosra vandorldk, de a falun maradtak korében is.1

Onmagéban tehat az dtmenet a falusi kulttirabél a varosi kultaréba fesziiltséggel,
Jardanyi szerint valamiféle min8ségromlassal jar. Raadasul a két zenekulttra
markdnsan kiilonbézik egymastdl, miutdn a falusi kozosség altal hasznalt ,régi
népdal” draga kincseket rejtett, a varosi pedig igénytelen portéka, és ragilyszertien
terjed. Jardanyi, ahogyan el6dei és kortarsai, a gorog zeneesztétika talajan allt,
mely szerint a zene tarsadalmi jelentGséggel bir, miutan a benne rejld ,erkélcs”
hatassal van az emberekre, és a zene helyes megvalasztdsaval formalhatjuk a sze-
mélyiséget. E felfogasban a zenei szép egységben van a zenei joval, és etikai alapon
kiilonbséget tehetiink hasznos és karos zenei gyakorlat kozétt. E gondolat és
eszme jegyében érvelt Bartok a nyugati ,,sopredék zenék” (kuplék, operettslagerek,
sramli, jazz) ellen, ahogy Jardanyi is kovetkezetesen felszélalt kora tgynevezett
koénnyl zenéjének gatlastalan térhdditasa ellen, amellyel véleménye szerint rossz
hajlamokat szolgalnak ki. Bartok igy irt errél 1931-ben:

Az a zene, amit a vdrosi cigdnyzenekarok ma pénzért jatszanak, nem mas, mint Gjabb
magyar népies miizene. Ennek az Gjjabb magyar népies miizenének a feladata nalunk az,
hogy alacsonyabbrendfi zenei igényeket elégitsen ki. Vagyis ugyanaz, ami a nyugat-eurd-
pai orszagokban a kuplék, operettslagerek, masszéval a sramli és hasonl6 zenekarok
repertodrjanak szerepe. Hogy a magyar népies mtizene (helyteleniil ,,ciganyzene”)
sokkal értékesebb, mint az el6bb felsorolt kiilfoldi sépredékzene, azt Srommel szogez-
ziik le. De hogy tobbnek tekintse barki is, mint ugynevezett ,kénny(i” zenének, fonto-
sabbnak, mint olyan alsébbrend(i zenének, amelynek hivatasa a rosszizlésii és sablon-
szeret$ tomeget szorakoztatni: ez ellen tinnepélyesen tiltakoznunk kell. [...] Nagyon
orvendetes dolog, hogy nalunk a ,konny(i” zenét legnagyobbrészt a magyar népies
miizene, ez a magyar specialitas szolgaltatja. Tavol is all t6liink, hogy ennek a tomeg-
cikknek felszolgaldira, a cigdnyzenészekre pereatot kidltsunk. S6t ellenkezéleg, azt ki-
vanjuk, tartsak meg még j6 sokaig helyiiket minden jazz- és sramli-ostrom ellenében;
azt kivanjuk, tartsak meg régi repertoarjukat minél régiesebb szinezetben, és ne kever-
jenek belé valcert, kuplét, jazzt, miegymast! [...] A véarosi és a varosias félm{velt tome-
geknek tomegcikk kell; oriiljiink, hogy zenében legalabb a hazai tomegcikket kivanja,
nem pedig kiilfoldi selejtes portékat [...]?

1 Jardanyi Pal: , A zene és a mai tarsadalom”, Kortdrs 7/10. (1963), 1592-1595. Kritikai kiad4sa: Jardd-
nyi Pal dsszegyiijtott irdsai. Kozr. Berlasz Melinda. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet [2000],
375-379., ide: 376.

2 Bartdk Béla: ,,Ciganyzene? Magyar zene? (Magyar népdalok a német zenemfipiacon)”, Ethnographia
42/2. (1931), 49-62. Kritikai kiadasa: frdsok a népzenérdl és a népzenekutatdsrél, 1. Kozr. Lampert Vera.
Budapest: Editio Musica, 1999 (Barték Béla irasai, 3.), 345-364., ide: 345-346.
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Jardanyi a Szabad Szé 1947. aprilis 13-i szdmdaban a radi6é konnylizenei osztaly-
vezetGjének, Polgar Tibornak az dllaspontjat hasonloképpen hevesen biralva fej-
tette ki:

Polgar szerint nincs kdnny( és nehéz zene, csak jé és rossz zene. A kénnyebb miifajban
éppugy sziilethetnek izléses, igényes alkotdsok, mint a nehezebb mfifajban silanyak,
értéktelenek.

Polgér Tibor édllaspontjat nem tudjuk elfogadni. Ez az 4llaspont nemcsak az 6vé,
hanem nagyon sokaké. Hogy mégis éppen Polgarral szallunk vitdba, ennek az az oka,
hogy az tgynevezett konnylizene védelmezdi koziil 6 egyike a legkulturaltabbaknak,
legizlésesebbeknek. Polgarral egyetértiink abban, hogy csak j6 és rossz zenét szabad
megkiilonboztetniink. Ott mar azonban 1ényegesen eltér a véleményiink, hogy mi jé és
mi rossz! [...] szerintiink annak a zenének nagyobb része, amelyet pl. a Magyar Radio
»konnylizene” cimen sugdroz: rossz zene. Rossz legtébbszor még akkor is, ha formas,
ha &tletes, ha invencidézus. Igenis, szerintiink rossz, nem azért mert kdnny(, mert kony-
nyen érthetd, hanem rossza determindlja az a talaj, amelybdl kindtt. A szalonzene, a jazz,
a slager és részben a ciganyzene, mint miifajok: rossz hajlamokat szolgalnak ki, érzék-
zsongitdk, tudat-kodositdk. [...]

Nemegyszer kifejtettitk mar, hogy a huszadik szdzad varosi lakossaganak értelmet-
lenné, céltalanna valt, iires és 1éha vagy az embertelen robotban elfasult életét milyen
hiven tiikrozi az érzékzsongitd, tudat-kodosits dlmiivészet. Vilagszerte életforma-atala-
kuldsrdl hallunk, olvasunk. S ha jon az atalakulds, lehetetlen, hogy ezt ne kévesse, ki-
sérje a miivészet tartalmanak atalakuldsa is. [...] A kozelmultban - éppen Magyarorsza-
gon — a zene is bebizonyitotta, hogy élén tud jarni a tarsadalmi fejlédésnek!

[...] Nem a kénnyen-érthetdségben, hanem a konnyt fajsilyban latjuk a ma divatos
kénnyfizene veszedelmeit. Abban, hogy a 1élek ,,rossz hajlamainak” kiszolgalja [...]3

A zene minGségével és hatasaval kapcsolatban Kodaly is platéni elveket vallott:

A jé zenének feltétleniil van altalanos embernevel$ hatdsa, mert sugarzik beldle a fele-
18sségérzet, az erkolcsi komolysdg. A rossz zenébdl mindez hidnyzik, rombold hatdsa
odaig terjedhet, hogy megingatja az erkélcsi torvényben valé hitet.*

Ugyanigy vélekedett Dobszay Laszlé is, aki zenepedagoégiai tapasztalatait 6t el6-
adasban foglalta 6ssze 2009-ben.

Csak a maradand¢ értékek befogaddsa szabadit meg minket sz{ikds dnmagunktdl. Ahogy
Kodaly mondta: a remekmiivekkel val6 érintkezés nélkiil ,a lélek sorvad, zsugorodik”.
A tanulas kétségteleniil megalazkodas, alazatos kinyilas és befogaddkészség az értékek
elétt. Ehhez igenis sok utdnzds, szorgos elsajatitas kelletik. Aki tapasztalta, az tudja, hogy
passziv befogadds nem is létezik. Ellenkezéleg: a jé befogaddsahoz kell a legnagyobb akti-
vitas. A befogadott értékek fognak hosszabb tavon egy valdban értékes egyéniséget benniink
és diakjainkban kibontakoztatni. Tehat vallalni kell azt az elvet, hogy a pedagogia elsGsor-
ban a tradicionalis értékek befogadasara neveli a gyermeket — éppen a jovs érdekében.’

3 Jardanyi Pal: ,’Koénny( zene’”, Szabad Szé 49/84. (1947. aprilis 13.). Kritikai kiaddsa: Jarddnyi Pdl
dsszegytijtott irdsai, 363-364.

4 Kodaly Zoltan: ,Taniigyi Bacsik! Engedjétek énekelni a gyermekeket!” (1956). In: ud: Visszatekintés.
Osszegyiijtitt irdsok, beszédek, nyilatkozatok, 1. Sajté alé rend. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiadé
Villalat, 1982, 304-308., ide: 306.

5 Dobszay Laszl6: Koddly utdn. Tiinddések a zenepedagégidrdl. Kecskemét: Liszt Ferenc Zenemf{ivészeti
Egyetem Kodaly Zoltdn pedagdégiai Intézete, 2009, 22.
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Az értékeket nyilvan csak értékes zenével lehet dtadni. Ennek kapcsan Dobszay
egy példa emlitésével egyértelmdien allast foglal:

Egy kollégam a kozelmultban e cimmel irt cikket egy folydiratba: ,,A zene oszthatatlan”.
Azt fejtegeti benne, hogy minden zene zene, nem szabad kiilonbséget tenniink annak kii-
1onféle fajtai kozott. Ha a didk érdeklédni kezd barmilyen zene irant, azt nagyra kell becstil-
niink, hiszen ezzel belép a zene birodalmaba. Ha megkeres néhany akkordot a gitarjan, ez
is mdr a zenekulttra egy médjat-fokat jelenti. Emlékeztet engem ez a felfogas arra a régeb-
bire, mely azt remélte: ha a k6zénség megszereti a tinczenét, ez elvezeti &t az operetthez,
ha meghallgatja az operettet, majd megszereti az operat, az opera majd elvezeti a szimfé-
nidhoz, a szimfénia a vondsnégyeshez. Persze ez az ,,optimista” remény sohasem teljestilt.
Kollégam véleménye csak azzal ment tdl ezen a felfogason, hogy azt mondja: nem baj, ha
nem teljesiil ez a remény, a tanczene is zene. Szerintem ez a pesszimizmus mélye.®

A zene milyenségének tarsadalomra gyakorolt hatdsabdl egyenes kovetkezik a zene
tanitdsdnak kiemelt szerepe, amelynek céljarél Kodaly ezt vallja:

[...] tobbsége annak, amit naponta szerte a vilagban hallunk: a mindennapok, hétkéznapok,
emberi gyarl6sagok zenéje — nem is érdemli a zene nevet. A zenei Snképzésnek és egymads
képzésének nem lehet mas célja, mint keresni az utat a jobbnél jobb zene felé.”

Ennek alapjan Dobszay igy foglalja 6ssze a zenepedagdgia lényegét:

A zenepedagogia: ut a remekmiivekhez. Ennek eszkdze nem lehet més, mint a remek-
miivekkel valé taldlkozds. A remekmiivek esztétikai tartalmat hordozhatja egy egyszerti
gyermekjaték-dallam vagy népdal, hordozhatja éppugy egy j6 vigopera, mint egy orato-
rium vagy vondsnégyes adagio. De bizonyos tulajdonsagokkal mindenképpen rendel-
keznie kell [...] s a vele val6 taldlkozasnak a gyermeket végiil is megillet6dotté, ossze-
szedettebbé, aldzatosabbd, a valdsag irant tiszteletteljesebbé kell tennie. Nem a zenei
programmal, nem a ,,hangulattal”, hanem egyszer(ien azzal, hogy igazi értelemben zene.®

Az el8dok hagyomanyat kovetve a magyar népzenét Dobszay is az értékkdzponta
megitélés kdrébe vonja, hiszen éppen ezért alkalmas ra, hogy Kodaly koncepcio-
janak megfelelSen a zeneoktatas része legyen.

A magyar népzenekutatdknal a zene és benne a népzene értékkdzponti meg-
itélése a 20. szazadban végig megfigyelhetd. Taldn éppen ez az egyik legf6bb oka
annak, hogy a tudomanyag nemzetkdozi szinterén a magyar kutatas stlya, jelent6-
sége és ezzel egyiitt jelenléte az évszazad utolsé harmadaban csékkent, miutan
az uralkodéva valé antropoldgiai megkozelités a zene tartalmi részével nem foglal-
kozott, igy barmiféle mindségre, értsd egyfajta miivészi értékre valé utalds érdek-
telenné, feleslegessé, egyes helyzetekben nemkivanatossa valt. Viszont a magyar
népzenekutatdst a 20. szazadban tobbségében zeneszerzGk vagy zeneszerzdi vég-
zettséggel, alapvet8en zenei iskolazottsaggal rendelkez6 emberek miivelték, ter-
mészetes tehat, hogy leginkabb a zene mibenléte, jellegzetességei, kapcsolatrend-
szere foglalkoztatta Gket. Mindezek mellett azonban gy(jtési terepmunkaik alkal-
maval nagyon komoly megfigyeléseket végeztek, leirasokat készitettek a zene

6 Uott.
7 Kodély Zoltan: ,Mire vald a zenei 6nképz8kor” (1944). In: u8: Visszatekintés, 1., 154-157., ide: 157.
8 Dobszay: Koddly utdn, 23.
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kozosségbeli funkcidjardl, hangszerekrdl, szokasokrél, émikus megnevezésekrdl.
Kétségkiviil a magyar kutatds a zenei alapti rendezések, az 8sszehasonlitd torté-
neti és etnikai vizsgédlatok révén valt az 1950-es évek masodik felétdl, az 1960-as
években a nemzetkozi etnomuzikolégia egyik vezetS miihelyévé.

Dobszay felteszi és meg is valaszolja a kérdést, bar kissé szégyenl8sen, hogy
mi foghatta meg Koddlyt a népzenében. Egyuttal a nagy el6dokre hivatkozva
rogton azt is hangsulyozza, hogy miivészi, zenei tartalmi értékek tekintetében

a népzene sem egyeséges:

Ot [Kodalyt] egy dolog fogta meg, s ez az egy dolog vilagit 4t minden szén, amit a nép-
dalrél mond. Ez az egy dolog — barmily egyszer(inek latszik is, ki kell mondani -, az,
hogy a népdal szép. Nagyon szép. Minden népdal szép? Azért szép, mert népdal? Azért
szép, mert a nép énekli? Egyaltaldn nem. S6t! Kodaly is, Bartok is, megddbbenve latja,
hogy annak, amit a nép énekel, igen nagy szézaléka nagyonis hitvany zene!’

Kodaly maga a régi magyar dallamok kérdését nemzetiink fennmaraddsaval kototte
Ossze, népdalkincsiinket az 1850-es évek ota elterjedt ,sirva vigaddssal” éllitva
szembe, amelybdl haldlvagyat érzett ki. Népdalaink viszont életet és zeneszerzdi
programot jelentettek szdmdra:

Ha véllalni akarjuk a sorskozosséget a néppel — aminthogy vallalnunk kell, ha mint
nemzet élni akarunk —, ismerniink és énekelniink kell a ma é16 falusi dalkincset egészé-
ben, tehat a még é16 régiek mellett a legtjabb kelet(ieket is. Nem aldozat ez, csak nyere-
ség, mert gyonyorliek vannak kozte. [...]

A régi dallamokban nyilatkozo, téretlen Gsi magyar lelket fenntartani, ahol bagyadt, fel-
frissiteni: ebbe a tennivaldba stirithetd a magyarsag fennmaradasanak egész probléméja.°

A népdal miivészi értékérdl pedig igy vallott:

Egysz6lamu zenének a magyar népdal pedig olyan, hogy pdrjat ritkitja. [...] Egy-egy
magyar népdal és egy-egy beethoveni téma egymashoz mélté testvérek. A népdal isme-
retlen szerzdi is zsenik voltak, lehet, hogy egyik-masiknak egész élete miive egyetlen
dal. [...] A magyar népdal par excellence magyar klasszikus zene.'!

Bartok a szlikebb értelemben vett parasztzenére, ennek régebbi és 4 rétegére egy-
arant vonatkozoéan fogalmazta meg a népzenével kapcsolatos esztétikai hitvallasat:

Meggy8z8désem szerint igazi, Gn. szlikebb értelemben vett népi dallamainknak mind-
egyike valésagos mintaképe a legmagasabbrendii miivészi tokéletességnek. Kicsinyben
ugyanolyan mestermiinek tekintem, mint a nagyobb formak vildgdban egy Bach-fugat
vagy Mozart-szonatat. Az ilyen dallam klasszikus példdja egy zenei gondolat paratlanul
tomor, minden feleslegest elkeriilS kifejezésének[,] [...] hidnyzik minden jarulék - itt
minden alapvet8en lényeges. [...] megtanulhatjuk ebbdl a zenébdl a kifejezés paratlan
tomorségét, minden lényegtelennek legszigorubb kikiiszobblését — s épp ez volt az,
amire a romantikus korszak terjeng6s bébeszéd(isége utan mindenekel8tt vagyodtunk.'?

9 Uott,14.
10 Kodaly Zoltan: , A magyar karének atja” (1935). In: ud: Visszatekintés, 1., 51-55., ide: 54-55.
11 U8: ,,A magyar népdal miivészi jelentésége” (1929). In: uott, 33-35., ide: 34-35.
12 Bart6k Béla: ,Magyar népzene és Uij magyar zene”, Zenei Szemle 12/3-4. (1928), 55-58. Kritikai ki-
addasa: Bartok Béla onmagdrdl, miiveirdl, az ij magyar zenérdl, miizene és népzene viszonydrgl. Kozr.: Tallian
Tibor. Budapest: Zenemiikiadé Véllalat, 1989, (Bartok Béla irdsai, 1.), 129-137., ide: 131.)
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Illetve hasonléképpen egy Pozsonyban és Budapesten felolvasott el6addsdban:

Ez a parasztzene formailag a lehet§ legtokéletesebb és legvaltozatosabb. Kifejezs ereje
bamulatosan nagy, emellett teljesen mentes minden érzelgGsségtél, minden folosleges
cikorny4tdl; néha a primitivségig egyszerfi, de sohasem egyiigy(i.'®

Azaz a népzene a zenei kifejezésnek a romantikus korszakétdl teljesen mds eszté-
tikajat adta, a révid, mar-mar epigrammaszerd tomorséget és sallangmentességet.
A minden jarulék hidnydnak persze némileg ellentmond az egyes vidékek népzené-
jének diszitettsége, gazdag ornamentikdja, de a szerkezet, az altaladban négysoros
dallamstréfék valéban miniatliroknek szamitanak a nyugati zene nagyformdihoz
viszonyitva.

A népzenében testet ltott kozosségi alkotderd még a 19. szdzadban is kife-
jezésre jutott, mégpedig az Uj stilusban, amelynek a régi stilussal 9sszevethetd
értékeit Lajtha is hangsulyozta:

Amikor Nyugaton mar végleg lehanyatlik a népzene napja, amikor ott mar ebbdl a szem-

pontbdl semmi érdemlegeset nem lehet taldlni, akkor a magyar nép, még egyszer dssze-

olvasztva minden kiilonb5z8 hatdst, megalkotja Gj muzsikastilusat. M{ivészi alkotdere-
jének ez fényes és példatlan bizonyitéka. Az Gj magyar népzenei stilus is szép és igaz
és magyar.!*

Bartok egységes stilusnak tekintette a parasztzene ugynevezett régi és Uj stilust
nagy tombjeit. A régi stilusban egyrészt a pentaton hangsor, az ereszkedd, sok
esetben kvintvaltd szerkezet, az 4j stilusban a visszatérd, altala architektonikus-
nak nevezett struktira, bizonyos ritmikai jellegzetességek (pl. a parlando rubato,
kotetlen metrumd, a magyar nyelv lejtéséhez igazodé ritmika, a tempo giusto
dallamoknal az alkalmazkodé ritmus stb.) a meghatdrozék, mikdzben ezeknek
az egységes stilusoknak a dallamai mégsem sablonosak; egyrészt tipusokat alkot-
nak, mdsrészt gazdagon varidlédnak. Ezzel szemben a népies miizenénél egyedi,
megkomponalt dallamokrél van sz6, amelyek miikedvel8k, jobb esetben valameny-
nyire képzett zenészek szerzeményei, Magyarorszagon féként az uri, késébbiekben
polgari osztdlyhoz tartozok jeleskedtek benne. Miutdn alapvetden a nyugat-eurd-
pai miizene kozhelyeivel, elkoptatott sablonjaival dolgoztak, az esetek tobbségé-
ben, még akkor is, ha a parasztzene egyes jellegzetességeit igyekeztek visszaadni,
varialasra alkalmatlanok az autochton paraszti kozdsségek zenei alkotomihelyé-
ben. Zenei alaptulajdonsaguk idegensége folytan varidnsok sokasdga nem jon
létre, ezért e repertodr darabjai nem mutatnak taji eltéréseket, dialektusok nem
jelennek meg, az egész magyar nyelvteriileten tulajdonképpen ugyantgy hangza-
nak fel. Ezt a valtozatnélkiiliséget, egységes megjelenést erdsiti, erGsitette a varosi

13 Bartdk Béla: ,A népi zene hatdsa a mai miizenére” (1931). Kritikai kiaddsa: Barték Béla Gnmagardl...,
138-147., ide: 141.

14 Lajtha Laszlé: ,,A magyar népzene kora”, Debreceni Szemle 1/9. (1927. november), 512-518. Kritikai
kiaddsa: Lajtha LdszI6 irdsai, I. Kozr. Berlasz Melinda, Biré Viola, Ozsvart Viktéria. Budapest: BTK
Zenetudomanyi Intézet ELKH-Rézsavolgyi és Tarsa, 2021, 43-51., ide: 50.



RICHTER PAL: Gondolatok a népzene esztétikumdrol | 371

ciganyzenészek elGadéi stilusa. A parasztzene magasabbrendiiségének tulajdon-
képpen ez az egységesnek nevezett stilus adja meg Bartdk szdmadra a keretét:

A magyar népzenében a magyar parasztzenének joval, de joval nagyobb a jelent8sége,
mint a népies mlizenének, szam szerint is, de még sokkal inkabb tartalom szerint. Koriil-
beliil 10.000-re tehetd a lejegyzett magyar parasztdallamok szama; ez az anyag koriilbe-
liil 2600 varianscsoportra tagozddik. Viszont az dltalanosan 6smert népies miidallamok
szama alig tehet8 1500-ndl tobbre (ezeknek — természetszer(ileg — 1ényegesebb eltéré-
seket mutatd varidnsaik nincsenek is). El8bbieknek tartalmi értéke, akar esztétikai
szempontbdl, akdr nemzeti jelentSségiiket tekintve, hasonlithatatlanul nagyobb.

[...] [Az a baj], hogy elSkeld allasban levd hivatalos zenem{vészek, tortetd zeneirdk
[...] ezt a népies miizenét komoly, magasabbrend(i zenének igyekeznek feltiintetni és
mas, igazdn komoly és magasabbrend{i magyar zenének lépten-nyomon elébe helyezni.
Ilyen igazdn komoly és magasabbrend(i magyar zene pl. a magyar parasztzene.

Mi [értsd: zenefolkoristak] magunkat tulajdonképpen természettudésoknak valljuk,
akik tanulmanyozasuk targyaul a természet egy bizonyos produktumat, a parasztzenét
valasztottuk. [...] Természeti produktumnak tekinthet8k ezek a termékek, mert a szimukra
legjellemzGSbb sajatsag létrejotte — a pregnansan egységes stilusok kialakuldsa — csakis
lelki kozosségben €16 nagy tomegeknek egyféle iranyban miikodd 6sztonszer( varidld
készségével magyarazhaté. Ez a varidld készség pedig nem mas, mint valamilyen termé-
szeti er8. Ha szlikebb értelemben vett parasztzenérdl beszéliink, akkor éppen ezeknek
az egységes stilusoknak komponenseire gondolunk. Es ez — valamilyen egységes stilus
kialakuldsa — az a tulajdonsag, amely a magyar népies m@izenébdl hidnyzik; ez a negati-
vum az, aminek segitségével a népies miizenét a parasztzenétSl megkiilonboztetni
lehetséges.!®

A népies miizenének kevésbé értékes voltat Lajtha is hangsulyozta:

Az a ,népies miizene”, amelyet ma altaldban magyar nétanak hivnak, a mult szazad
derekan kezdett az tri osztaly kozott altaldnosan népszer{ivé valni. Az egyes ilyen zene-
szamok annyit érnek, mint amilyen muzikalitdstak és tehetségesek voltak szerz&ik.
Igen sok koziiliik népszinmiivek dalbetétje volt. E miifaj dekadencidja a mult szazad
végén kétségtelenné valt. Altaldban azt mondhatjuk réla, hogy lényegében annél jobb,
mennél kozelebb 4ll a magyar parasztzenéhez, az igazi folklorisztikus muzsikédhoz.1®

Kodaly is behatéan foglalkozott a magyar népies miizene versus magyar népzene
kérdésével. A magyar népzene cimii tanulmanya német nyelv(i kiaddsdnak elészava-
ban igy irt errdl (1956):

Teljesen hamis [...] a nagyjabol 1850 éta és napjainkban is ciganyok altal jatszott zenét
egyszerlien ,ciganyzené”-nek hivni. A legtobb ilyen darab szerz&je bizonyithatéan nem
cigany, hanem magyar; a kisszamu cigany zeneszerz8 pedig tokéletesen alkalmazkodott
a magyarok altal teremtett stilushoz. Ez a nyomtatott miivekben fennmaradt muzsika,
eredete és jellege szerint, varosi miizenének bizonyul, melynek az ,,si hagyomany”-hoz
és effélékhez semmi koze nincs. Kétségtelen azonban, hogy terjesztje a szjhagyomany
volt: kotta nélkiil jatszd ciganyok jatéka, kottaolvasdsban jaratlan témegek éneke az
atlagmagyar kozkincsévé tette. Kiilondsen a varoson — bar nagyrésze utat taldlt a faluba
is. Feliiletes megfigyelSk tehat konnyen 6sszetéveszthették a népdallal. [...]

15 Bartok: Cigdnyzene? Magyar zene?, 347., 346., 354-355.
16 Lajtha Laszlé: ,, Cigdnybandak és a magyar népzene” (1962). In: Lajtha LdszI6 irdsai, 1., 419-424., ide: 421.
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[...] A kozismert magyar népies zene stilusa lényegében tehat a XIX. szdzad kdzepén
alakult ki. Ritmikai sajatossagai levezethetSk a beszédbdl és a tancbdl. Dallamanyaga
4j képz6dmény, mely bizonyos nyugateurépai hatdsok kozrejatszasaval régi gyokereken
sarjadt ki. Egyetlen ismertetGjele van, mely déli-keleti (arab) eredetre utal: az Ggynevezett
cigany-hangsor, mely talan — de nem bizonyosan — cigany kozvetitéssel keriilt Magyar-
orszégra. E hangsor bdvitett szekundjaival a ciganyok , kiszinezik” az igazi népdalokat
is (mert olykor ilyeneket is jatszanak), ezeket azonban a nép mindig szinez§ alterdcid
nélkiil énekli. Ennyiben a cigany el6adds meghamisitja e dalokat.”!”

Kodaly azt is szem elGtt tartotta, hogy a 18-19. szazadfordulén szdrba szokkent
verbunkos, erejét a nyugati milizenébdl meritve, magyar zenei stilusként (style
hongrois) elnyerte a kortarsak tetszését, és a magat magyarnak vallé kozosség
szamdra az Onazonossagtudat egyik meghatarozé tényezgjévé valt. Az ebbdl a
zeneiségbdl, a magyar népies zenei stilusban megsziilet§ népies miidalokrol, a 19. sza-
zadi daltermésrdl igy nyilatkozott:

Kétségtelen: ez az elsé tomeges megjelenése egy kdzérthetSen magyar, népszeri zenének,
amit még ma is mindenki annak érez.!

Ettdl fliggetleniil Kodaly is rendre szét emelt azért, hogy a népzene és a népies
mizene kozti kiilonbség, az, hogy a zenei tartalom szempontjabol és zenetorté-
netileg is két kiilonb6z8 miifajrdl van sz6, minél szélesebb korben, nemzetkdzi
térben is tudatosuljon, ismertté valjon:
,Magyar népdal” és ,cigdnyzene”: sokak szdmdra még ma is egy és ugyanaz; a népies
mifidal fogalma Gsszekeveredik a népdaléval. Pedig mindannak a zenének, melyet cigany-
zenekari el6adasban vagy mas népszerl feldolgozasban ,, magyar népdal”-ként vagy
(Sarasate 6ta) ,cigdnydal”-ként tdlalnak fel a radidhallgaténak — idestova szdz eszten-
deje ez az alapja a ,,magyar zené”-rdl kialakult kozfelfogdsnak — kevés koze van vagy
éppenséggel semmi koze sincs a tulajdonképpeni magyar népzenéhez. !

Ugyanakkor jél tudjuk, hogy szamos miizenei eredet(i dallam — példdul a verbunk-
dallamok és a sz616 férfitancok (legényes, stir(i és ritka tempo, pontozo stb.) nagy
része, de a népszokas-anyagbdl is sok dallam — utat taldlt a néphagyomanyba, és
meggyOkeresedett benne, valamint egyidejiileg akar része lehetett mind a varosi
cigdnyzenekarok, mind a falusi bandak repertoarjanak. Az ilyen dallamok zenei
tartalmukat tekintve alapvetSen kiilonboznek a hagyomanybdl szarmazé népzenék-
tdl, igy esztétikai értékelésiiket inkabb az adott miizenei korszakhoz viszonyitva
tehetjiik meg, amelybdl sziilettek. Természetesen figyelemmel kell lenni arra, hogy
ezek a dallamok folklorizalédtak, azaz kell6en hosszti idén (legalabb két-harom
nemzedéken) at szajhagyomanyosan hasznaltak Sket egy adott k6z6sségen beliil,
és igy hozzaidomultak annak zenei hagyomanyahoz, zeneileg és el6adasaban

17 Kodaly Zoltan: , A magyar népzene német nyelv{i kiaddsa elé” (1956). In: ud: Visszatekintés. Hatra-
hagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok, III. Kozr. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1989,
392-395., ide: 393., 392-393.

18 U8: ,Magyarsig a zenében” (1939). In: u8: Visszatekintés. Osszegyfijtott irdsok, beszédek, nyilatkozatok,
II. Sajté ala rend. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1982, 235-260., ide: 242.

19 UG8: A magyar népzene német nyelvii kiaddsa elé, 392.
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részévé valtak a kozosség zenekulturajanak. E folyamat, a népzenei hagyomanyba
torténd szervesiilés soran a dallamok térvényszeriien kisebb-nagyobb valtozaso-
kat szenvednek el az eredeti alakjukhoz képest. A végeredmény, vagyis a folklo-
rizalédott valtozat az esetek nagy tobbségében esztétikailag is megragadhatd
gazdagodast mutat.

2. El6adas

Az el6addsmddnak dontd szerepe van a népzene esztétikai megitélésében, amire
Lajtha mutat rd a legjobban:

Vilagosan latszik [...], hogy milyen nagy és jelent8s feladata van a népzenét elGadd
parasztnak. Igaz, hogy sohasem szerzdje, de ezzel szemben mindenkor tjraalkotéja
a dallamnak.[...]

Az el6adé rendkiviili jelent8sége eldonti tehat, hogy az el6adds mikéntje a népdal-
nak szinte fontosabb alkotéeleme, mint a képe. Aki nem hallott falun népdalt énekelni,
a kétabdl nem tudja a maga valdjaban el sem képzelni, hogyan hangzik az.

[...] Az 8si el6adasmod minden sajatos jellegét, az un. szabad énekbeszédet, a ré-
gies intonaciot, gazdag diszitéseket stb. rdaggathatja a j6 énekes akdr a népzene szem-
pontjabdl valamilyen jelentéktelenebb népi dallamra, akar valamilyen mfidalra. Ilyen
esetben nem a dallam, hanem annak el6adasa lesz az értékes. Népmiivészeti szempont-
bdl a legkivanatosabb az értékes dallam hasonlé értékii elGadassal valé taldlkozasa. Ez
a két elem azonban nincs mindig tokéletes egyensulyban és egyforma mértékben a pa-
raszténekes és zenész el8addsaban, ezért tehat mindkét elem kiilon-kiilon teendd a
tudoményos vizsgalat targyava.?°

Az énekes el6adasméd gazdagsagat Lajthahoz hasonldéan Kodaly is kiemeli, ami-
kor az ornamentikanak a miidalok hatasara tortént elszegényedésérdl beszél:

Ha meggondoljuk, hogy szépen diszitett melizmas éneket mi mar oregektdl is csak nagy
ritkdn hallhattunk, de 6tven-szaz éve még nemcsak egyes, hanem csoportos énekben is
mindennapos lehetett, azt kell mondanunk: a nép énektudasa nagyot esett. Az egyszer(i-
sit8 izlés ellene fordult a bonyolultabb éneknek s ezzel az énektudast joval primitivebb
fokra szallitotta le. [...] Még egy kiilonbség: vesztett az eladas érzelmi tartalma, lirai
héfoka is. Egy mai, jézan, szétagold, a kozonséges beszédmddtdl alig eltérd énekben sok-
kal kevesebb a lirai hév, mint egy dreg székely melizmdkkal ékesen 6mlS ,keserves” ndta-
jaban. Az oregek, kiilondsen Erdélyben, egészen mas gégebeadllitassal, a kozonséges be-
szédté] eliitS, megillet6datt, tinnepi vagy derfis: egyszéval sokféle hangszinnel énekeltek.?!

Szerencsére a diszitett és magas érzelmi héfoku éneklés nem veszett ki a hagyo-
manybdl, ahogyan ezt a masodik vildghdborti utdni gy(jtések és a korabbiakhoz
képest sokkal jobb min&ségli hangfelvételek tanusitjak. Nemcsak Erdélybdl, hanem
a nyelvteriilet mds részeirdl is kivald énekesek és hangszeresek kertiltek a gy(ijték
latoterébe. Késébb megkezd&dott az el6addi jellegzetességek kutatdsa mind a vo-
kalis, mind az instrumentalis népzenében, ahogyan azt Lajtha a fentebb idézett

20 Lajtha Laszl6: ,,A gramofonlemezre valé népdalgytijtés muzeoldgiai jelent8sége”, A Néprajzi Miizeum
Ertesitdje 30. (1938), 318-323. In: Lajtha LdszI6 irdsai, 1., 157-162., ide: 160.
21 Kodaly Zoltan: ,A magyar népzene” (1937). In: ué: Visszatekintés, III, 292-372., ide: 332.
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irasdban mar 1938-ban megfogalmazta. A 20. szazad végére, a 21. szazad elejére
a magyar népzene stilusrétegeinek, tipusainak zenei rendszerbe foglaldsa mellett
az el6addsmaddok Osszefoglalé attekintése is megtortént, mely utdbbit nagy mér-
tékben segitette és egyuttal inspiralta is az 1972-ben megindult tinchdzmozgalom.

Kodaly kiemeli az erdélyi éneklésmdd hangszingazdagsagat, hangképzési
sajatsagat, az ornamensek haszndlatat. A kutatasok a késébbiekben azt igazoltak,
hogy a magyar nyelvteriilet minden részén megfigyelhetSk hasonlék. Paksa Katalin,
aki behatéan kutatta a magyar népdalok diszitését, igy ir az egyik észak-alfoldi
énekes kapcsan altalanossagban is a pasztoremberekrdl:

[...] a pasztoremberek [...] altalaban gyakrabban és merészebben varialjak a dalokat;
tovabba szivesen alkalmaznak diszitéseket olyan vidékeken is, ahol a falusiak korében
ez mar nem szokas; hangvételiik pedig érzelmekkel teli, kitarulkozé. Az egyéni érzelmek
kozvetlen megnyilatkozasat jellegzetes eszkoztaruk teszi lehet6vé: a hangerdsség val-
toztatdsa, a dinamika, hirtelen hangsulyok, véaratlan, révid sziinetek, olykor csuklasszer(
effektusok.??

Egy dunantuli pasztorndl pedig a diszitéseket is részletezi:

[Csirke Istvan] éneklésének szokatlanul nagy hangerdbeli eltéréseit az egyszer(i magne-
tofon-felvétel csak torzitva tudta rogziteni. El6addsmddjanak legjellegzetesebb vonasa
a hanger6 valtozasa, az er8sités-halkitds, mely tobbnyire a dallamvonalat koveti agy,
hogy a magasabb hangokat forte, a mélyeket piano énekli. Sorkezd§ diszitménybokrai
pedig — melyek gyakran a f6hang f6lé kanyarodnak — intenzitdsban megegyeznek a f6-
hangokkal vagy akar meg is haladjak azokat. {gy az ornamensek, melyek altaldban
a f6hangoknadl halkabbak szoktak lenni, nala fokozott jelentSségre tesznek szert, és az
el6addsnak személyességet, dramai erSt kolesénoznek.??

A varosi és falusi vonds ciganybandak jatékmaodjanak szintén egyik legfontosabb
kiilonbsége a valtozatok, az improvizativ elemek gazdagsaga:

Nagyon tavol dllnak a nagyvarosok éttermeiben jatszd, legtobbszor kottat is ismerd ciga-
nyok azoktdl a kis falusi egytlittesektdl, akik még koétat sem ismernek, és akik a varo-
soktdl tavol fekvé falvakban nemrég még irni-olvasni is alig tudd parasztoknak jatszot-
tak. Ezért kiilon kell valasztani a mai varosi cigainybandakat a falusiaktdl. Az el6bbiek
j6 része dilettans noétaszerzSk vizeny8s szentimentalizmust, legtobbszor egy kaptafara
késziilt miveit jatssza. A ,lasst”-k legnagyobb része ilyenfajta. A csardasokban meg az
Uj magyar népzenei stilust utdnozzak. Mint minden utdnzatban, ebben is hianyzik
az eredeti friss iidesége, Gtletessége és gazdag véltozatossaga.?*

Lajtha megallapitasa teljesen egybecseng Bartok és Kodaly cigdnyzenészekrdl
alkotott véleményével. Bartdk a ciganyelGadasok kapcsdn mar 1931-ben kiilon-
b6z8 karaktereket emlit:

[...] maga a cigdnyeldadds sem egységes karakter(i. A legegyszer{ibb falusi cigdnymuzsikas
egészen masképp muzsikal, mint a varosi cigdnybandasok. Pl. Maramaros szegényes

22 Paksa Katalin: , Enekeltem én...”. Kivdlé népi énekesek antolégidja. G6dolls: Premontrei Szent Norbert
Gimndzium, Egyhdzzenei Szakkozépiskola és Didkotthon, 2014, 112.

23 Uott, 25-26.

24 Lajtha: Cigdnybanddk és a magyar népzene, 420-421.
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olah falvaiban a muzsikalds id6k folyaman a paraszt-dudasok kezébdl ciganykézbe kertilt.
Ezeknek a ciganyoknak a legtobbje hamisitatlanul paraszti médon hegediili a dudasok-
tél 6rokolt repertoart, itt bizony nincs sem bévitett szekundlépés, sem ritmustorzitas.
Biharban a ciganyheged{isok szakasztott ugyanolyan egyszer{ien muzsikalnak, mint oldh
parasztkollégaik; ugyanezt tapasztaljuk félrees§ magyar falvakban is.?®

Kodaly pedig a hangszeres el6addsokon beliil a ritmikdra és a diszitések esetleges
archaikus voltdra is felhivja a figyelmet:

A cigany, a legjava is: félmiivész, akkor van igazan elemében, mikor félm{ivészetet jatszik.
Magyar tanczenét, ,talp ald valét” alig lehet jobban el8adni. A magyar elGadéstilus rit-
mikus hagyomanya itt teljes virdgaban van. Mar a lassu, érzelmes dalokban nem [...].
Igen kevés primast taldlni ma, aki a lasstiban azt a nemes, heroikus hangot meg tudja
szolaltatni, amiért Biharit magasztaltdk kortéarsai.2®

A ciginyok sokat szidott cifrazasa is részben ennek a régi diszit6mivészetnek [értsd:
a gazdag ornamentikaja vokalis el6addsmddnak a] maradvanya. Tébbet ért volna a sok
szidas vagy régebben lelkesedés helyett pontosan leirni egy-egy dallamot a kivalé ciga-
nyok elSadésa szerint.

A legutjabb kutatasok szintén ramutattak a varosi és falusi vonos jatékmodban
a diszitések és a rogtonzott elemek hasznalatdnak kiilonbségeire:

A varosi primasok jatéka finomabb, rafinaltabb, vonétechnikajuk virtuéz, de nem isme-
rik a falusiak régies és rendkiviilien gazdag diszit§ stilusat. Bar tudatosan kidolgoznak
figuralt varidcidkat egy-egy dallamra, variativ képességiik mégsem éri el a falusi prima-
sok spontan, minden dallamra kiterjed§, ismétlésenként mas-mds valtozatot eredmé-
nyez§ figuraciéinak szintjét. Altaldnossagban megéllapithat6, hogy a varosi cigdnyzené-
szek improvizativ készsége alacsonyabb a falusiakénal. Mivel a ,,foliilr6l” kapott zene
(operett, varosi tanczene stb.) merevebb, hiszen leirt, vagy hangszalagra rogzitett for-
mabdl indul dtnak, ennek megtanuldsakor a dallam pontos kovetését célzd, de kovet-
kezetesen érvényesiilni nem tudé szandék szlikebb keretek kozé szoritja a rogtonzést,
de azért az természetesen jelen van a varosiak stilusaban is.?8

Ahogyan a repertodrban, ugy az el6adéi gyakorlatban is megvolt az 4tfedés és az
atjaras a kétféle hivatdsosnak szamitd zenészcsoport kdzott:

A varosi—falusi zenész szembedllitas a valésagban nem [...] kiélezett. Erdélyben mar
korabban is léteztek olyan varosi ciganyzenész dinasztidk, amelyek tagjai sokat jartak
falura is muzsikalni, ismerték a helyi szokasokat, ugyanakkor a varosi polgari, éttermi
igényeknek is megfeleltek. [...] Az ilyen zenészek altalaban mindkét stilust ismerték,
bar rendszerint nem egyforma szinten.

Bartok és Kodaly nem csupan a varosi ciganyzenekarok, hanem a falusiak, a falusi
cigdnyok el6addi stilusat is ismerte, mely el6adasmddnak a megtapasztaldsa
meghatdrozo érvény volt népi vagy népies dallamokat megszdlaltaté miveikben:

25 Bartok: Cigdnyzene? Magyar zene?, 355.

26 Kodaly: Magyarsig a zenében, 257.

27 Kodaly Zoltan: , A magyar népzene” (1925). In: ud: Visszatekintés, 1., 20-23., ide: 22.

28 Pavai Istvan: Az erdélyi magyar népi tdanczene. Kolozsvar: Kriza Janos Néprajzi Tarsasag, 2012, 79.
29 Uott, 79-80.
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ugyanazok a gesztusok, hangsulyok, 1élegzetvételek, hangulatok kdszénnek vissza.
Tekintettel a magyar népzene korpuszan beliil a kiilonb6z§ stiluskorszakokra
visszavezethet$ miizenei eredet(i dallamokra, a népzene esztétikdjanak alapvetSen
meghataroz OsszetevSje a megszolaltatds modja, amelyet az eddigi, a népdal,
a népzene el8adasara vonatkozé kutatasok is igazolnak. Nem véletlen, hogy a
tanchazmozgalom megindulasat kévetSen éppen az el6adassal kapcsolatban
meriiltek fel kételyek neves népzenekutatok részérél: megszolaltathaté-e egyal-
talan a népzene a hagyomdnyba nem belesziiletett, nem abban é18 el6adok 4ltal
hitelesen, 6nazonos médon? Sarosi Balint is kezdettdl fogva szigort kritikaval
szemlélte a varosi fiatalokbdl lett népzenészeket, és falun felnétt emberként a
»~miiparasztsdg” jelenségétSl 6sztondsen irtdézott. Székimondo stilusaval sok
mindenben segitette az évtizedek soran egyre terebélyesed6 mozgalmat. Szdrma-
zasanak koszonhetden azt is tudta, hogy mit jelent a kozosségi éneklés, valamint
a népdaléneklés milyen el6adoéi, technikai felkésziiltséget igényel, és mennyire
fontos a tehetség is hozza:

Népdalénekléshez nem kell nagy tudas, de azt a keveset, ami az elfogadhat6sag alsé hatara,
arnyaltan kell ismernie és éreznie annak, aki kozonség el8tt akar szerepelni. Ami ezen fe-
liil van, az mindig a kevesek dolga: a tehetségeseké. Akadnak szerencsére ilyenek is.>°

3. Létezésmod, kozosségi szerep

A népdal esztétikdjanak tokéletes atéléséhez Kodaly és Bartok szdmdra is fontos
volt a népzene személyes élményen keresztiil valé megismerése, a kbzosségi ha-
gyomany lelki megtapasztaldsa. T6bbszdr is hangsulyoztak, hogy ezt elengedhe-
tetlennek tartjdk mind a népdalok mtivészi értékének megitéléséhez, a népdalfel-
dolgozasokhoz, mind a tudomanyos kutatashoz:

[...] akkor lehet csak igazan intenziv a parasztzene hatésa valakire, ha az illetd a paraszt-
zenét ott, a helyszinen, a parasztokkal kézosségben atélhette.>!

Aki valéban at akarja érezni ennek a zenének az eleven életét, annak, hogy ugy
mondjam, at kell azt élnie és azt csak a parasztokkal valé kozvetlen érintkezés ttjan ér-
heti el. Ahhoz, hogy ez a zene teljes hatalmaval megragadjon [...] nem elég csupan a
dallamokat megismerni. Ugyanolyan fontos, [...] hogy lassuk és megismerjiik a kérnye-
zetet is, melyben ezek a melddidk élnek. Latnunk kell az énekl§ parasztok arcjatékat,
részt kell venniink tancmulatsagaikban, lakodalmi, karacsonyi tinnepségeiken, temetke-
zéseiken [...]. A mi dolgunk az volt, hogy megérezziik ennek a mindeddig ismeretlen
zenének szellemét és e szavakban nehezen kifejezhetd szellemet tegyiik zenénk alapjava.>?

Nem elég tudds médra, anyaggylijtésszerlien ,,megismerni” az anyagot, [...] Embe-
rileg is részesévé kell valni a hagyomanynak s ezzel egy embercsoport lelki életének.
Csak igy jutunk hozza ahhoz, ami méasképp nem adhaté at, mint él6 1ényrdl é18 lényre,
szemtdl szembe valé talalkozdssal. [...] a magyar zenet6rténésznek el8bb folkloristanak

30 Sarosi Bélint: Népzenei tdjakon. Vilogatott irdsok. Budapest: Nap Kiadé, 2015, 138-139.
31 Bartdk: A népi zene hatdsa a mai miizenére, 141.
32 UG8: Magyar népzene és 1ij magyar zene, 130-131.
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is kell lennie. frott emlékeinkkel nem tud mit kezdeni, ha nem ismeri a népzenei hagyo-
manyt személyes tapasztalatbdl. Ez az ismeret nem szerezhet§ meg hosszabb-révidebb
falun lakas nélkiil.>

A lelki és egyben miivészi élmény, amelyet Kodaly és Bartok, majd az Sket kovetd
gyljt8k a falusi kdrnyezetben atéltek, a k6zosségi alkotasban tékéletesen és har-
monikusan megmutatkoz egyén — ahogy Lajtha fogalmaz — spontan és 6szt6nds
megnyilatkozasa.** Mindez olyan er8teljes hatassal torténik, hogy megkérddje-
lezhetetlenné valik a k6zosséghez tartozas létértelmi funkcidja és egyuttal az
egyén identitasa, amely a kozdsségben Olt testet. Ez a hatas vezethette Kodalyt
arra, hogy a népzenét a nyilvanval6 zenei értékeken tdl a magyar tarsadalom
meghatdroz6 identitdsfaktordva emelje, és a magyar kézmtivel6désnek, a varosi
kultira magyar kot8désének egyik alapelemeként hatdrozza meg:

Mutassuk meg a varosi gyermeknek a zengd Magyarorszagot! Hiszen alig tudja, hogy
itt él. Hadd érezze meg: a ,haza” nem az a néhany semmitmond¢ frazis, amit vele dalol-
tatnak, szavaltatnak, hanem pezsg@ élet, gyogyité melegség, szinpompas &serds, amibe
ezer csappal kapaszkodhatik. Akkor lesz majd csak igazan itthon. Példa és 6sztonzés az
legyen, amit a falusi gyermek még a régi hagyomanybdl meg8rzott. Lattuk, a pesti
gyerek rogton magara talal benne. A magyar ének a pesti gyerek szjan éppoly diadalmas
biztonsiggal zeng, mint a falun.®®

A koddlyi kezdeményezés érdekes médon nem a kdzoktatasban, nem a hivatalosan
feltigyelt taniigyi és kulturalis kdzegben fordult igazan termdre, hanem a civil-szak-
mai kezdeményezésii tinchazmozgalomban. Az 1970-es évek egyparti diktatiraja
ugyan nem tamogatta a civil kezdeményezéseket, de ebben az esetben a betiltas
mégsem kovetkezett be, mert a part kultturpolitikusai, valamint a népzenekutatas
és a néprajz képviseldi is vivtak a maguk iitkozeteit a tanchdzak kapcsan. Ennek
egyik foruma a folyamatos megfigyelés alatt all6 és a nacionalista ellenzéki szer-
vezkedés gécpontjanak szamité Tiszatdj cim folydirat volt. A tdnchaz mint a fia-
talsagnak Gjabb kézmiivelGdési formaja mellett Vargyas Lajos népzenekutatd, Késa
Laszl6 miivel6déstorténész és Vitanyi Ivan, a Népmiivelési Intézet akkori igazga-
tdja, szocioldgus, politikus, az MSZMP tagja hallatta a hangjat, és ragadott tollat
tobbszor is. Vargyas 1974 szeptemberében igy irt a tinchazakrdl a Tiszatdjban:

A fiatalsag egyszerre rajott, hogy amit eddig a modern tdncokban szeretett: az elemi
erejli ritmikus mozgast, amit virtuéz formaiban mar egyediil kellett jarni, egymast el-
engedve, egymasnak ,mutogatva magukat”, azt ugyanolyan elemi erejd, ritmikus moz-
gasokban, de ugyanakkor esztétikusabb, magasrendd, lesz{irt formdkban taldljak meg
a néptancban. Vagyis egyszerre vildgos lett, hogy a népzene és néptanc ,korszer”, ki
tudja fejezni a mai fiatalok életérzését. 3°

Némelyek ellenallasara és tartozkodasara, a veszélyt kidltok aggalyaira igy valaszolt:

33 Kodaly Zoltan: ,,Néprajz és zenetorténet”(1933). In: us: Visszatekintés, II., 225-234., ide: 232.
34 Lajtha: A gramofonlemezre valé népdalgyiijtés muzeoldgiai jelentdsége, 159.

35 Kodaly Zoltan: ,,Gyermekkarok” (1929). In: ud: Visszatekintés, 1. , 38—45., Ide: 45.

36 Vargyas Lajos: ,,A népdal helye a kzmiivel6désiinkben”, Tiszatdj 28/9. (1974), 46-51., ide: 46.
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A nacionalizmus kisértetét vélik folfedezni még mindig gyanakvasra hajlamos kortarsa-
ink, mihelyt valami nemzeti vonasrél van sz6 életiinkben. Mintha a népdaltdl egyenes
at vezetne a fasizmusig [...]. Holott a népzene hiveibdl annak idején nem a fasizmus
tdbora gyarapodott, hanem éppen a fasizmus ellenzéke. [...] De a jelen is cafolja ezeket
az aggodalmakat: fiatalsdgunk szdrmazasi kiilonbség nélkiil talalt ra a népdalra és a nép-
tancra. [...] Orémoét talilnak benne, mert emberi egyéniségiik gazdagodik 4ltala. S az
még talan csak nem sovinizmus, taldn inkabb természetes, hogy magyar fiatalok oriilnek
annak is, ha valami, ami szép, ami tetszik nekik, az torténetesen magyar is?%7

Koésa Laszld a Tiszatdjnak ugyanebben a szamaban tdgabb szociokulturalis kon-
textusba helyezi a tanchazakat mint a folklorizmus legfrissebb jelenségét. Hossza-
san elemzi a tdrsadalmi mozgdsok, a hirtelen jott iparositds, a paraszti rétegek
varosokba koltozésének jellemzdit és kdvetkezményeit, hangstlyosan kitér a na-
cionalizmussal kapcsolatos aggalyokra, amelyekkel 6sszefliggésben e kulttra
kozosségi identitast erdsit6 hatasat igyekszik tompitani.

Akadnak kételked§k, akiket a mostani folklorérdeklddés [értsd: tanchazak] azért nyugta-
lanit, mert attdl tartanak, hogy a nacionalizmust éleszti. [...] A népi kultara szeretete
nem nacionalizmus. A néprajzi divat olyan eurépai jelenség, amely akdr ndlunk, minden
mas orszagban a legtermészetesebben adott sajat multhoz, az anyanyelvvel meghataro-
zott sajat folklorhoz kot8dik elsGsorban. Egyidejiileg azonban mas népek irant is fogé-
kony. [...] Nem azért toédul a tanchazba a fiatalsag, mert a magyar paraszttancoknak
akar valamifajta nemzeti felbuzdulasbdl vagy nosztalgiabdl hodolni, hanem mert ezek
a tancok [...] szdérakoztatjak, és megmozgatnak, mint akdrmelyik nyugati tarsastanc.
Sor kertil a [széki] lassu, a négyes, a csdrdds mellett gérdg, romdn, bolgar tdncokra is.
[...] Természetes, hogy senkit sem sérthet a magyar néphagyomany kincseihez valé
els6dleges vonzddas, az anyanyelvhez ragaszkodas ikertestvére.

Késa emellett tokéletesen megfogalmazta azt is, hogy a tdnchdzak a kordbbiaktdl
eltéréen 4j szemlélettel, friss energidkkal kozelitettek a népi kultardhoz, mely
altal a népzene és néptanc legfontosabb népmiivészeti, esztétikai értékei is els-
térbe kertiltek:

Kétségteleniil folfrissitette népdaléneklésiinket a magyar népzene eddig széles korben
alig ismert régies dundntuli, mez8ségi és csangddialektusainak divatjaval. Fiatal
el6adomiivészeivel 1j el6adéi stilus kialakulasat igéri. Jobban ragaszkodik a folklérmin-
tdkhoz, mint a hagyomanyos torekvések, de mégsem mereven. Naturalis el6adasra to-
rekszik, de nem konzerval6 hajlammal, nem muzedlis, hanem é16, sajat torvényei szerint
kiviragoztathat6 anyagnak tekinti a folkldrt. A szajhagyomanynak azt az eredeti fontos
tulajdonsagat igyekszik a kdzéppontba éllitani, hogy varidnsokban él, nem lezart egység,
hanem nyitott, tovabbfejlédésre képes. Amint példaul [...] a paraszttdncot nem szigora
koreografidval, pontosan megszabott 1épésekkel, hanem lazdbban, a varidlasnak és
improvizdlasnak teret engedve viszi szinpadra. [...]

Ezek a prébéalkozasok nemcsak azoktdl a kordbbi torekvésektdl térnek el gydkeresen,
amelyek az 1930-as vagy az 1950-es években a népi kultarat tradicionalis keretekhez
és formakhoz ragaszkodva akartak életben tartani, hanem a folklér mai [1970-es évek!],
hagyomanyosnak nevezhetd interpretaciéjatdl is, amely passziv kozénségre szamitva

37 Uott, 48.
38 Kosa Laszlo: ,, A népi kulttra 4j hullama”, Tiszatdj 28/9. (1974), 38-45., ide: 42—43.
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csak produkcidéként mutatja be a népmivészetet. Az avantgarde kezdeményezések vi-
szont a zene, a tanc, a dal, a kézmf{ivesség teriiletén aj, aktiv, az embert tényleges
részvételre 6sztonzé kozmiivel6dési format kivannak kialakitani. S ez a fiatalsag szora-
kozési alkalmai kézé bekéredzkedett tanchaz esetében mar sikeriilt is.>

Vitanyi Ivan mint a Népmtivelési Intézet igazgatdja a SebG-egyiittes estjein, a Kassak
klubban is tartott el8adast, melyben a tanchazak létjogosultsagat a korban meg-
szokott dialektikus okfejtéssel igazolta, mely szerint minél inkabb forradalmian
Uj valami, annal inkdbb gyokerezik a régmultban:

Az Gj keresésében az a csodalatos, hogy Gjat soha nem lehet kitalalni. Tehat, aki Gjat
keres a fizikdban, a matematikaban, barmiben, annak mindig kell katalizator. A katali-
zatort altaldban csak a régibdl lehet venni. [...] Bartdk, amikor tal akart 1épni azon
a dar-moll zenén, amelyet elédeit8] 6rokolt, valami egészen Gjat akart csindlni. Hogy
egészen Ujat tudjon csindlni, vissza kellett mennie valami régihez, mert a régi volt az a
katalizator, amibdl Gjat tudott teremteni. [...] Annak van nagyobb jovje, akinek nagyobb
multja van. Csak gy tudunk nagyobb tavlatra el6re menni, ha mélyebbre nyalunk
vissza. [...] Amikor tehat nemcsak a népmfiivészethez fordulunk, hanem a népmfivé-
szetben mar a régi stilushoz is, szerintem az igazan kozosségi igény[,] és ennek nem
az a lényege, hogy paraszti multhoz forduld, hanem az, hogy olyan miivészeti alapanyag,
amely tizezer év alatt bebizonyitotta: mindenkié tud lenni. [...] Mas funkcidban kell ma
hasznalni a népmiivészetet, mint ahogy a paraszt haszndlta, az a vilag visszahozhatatlan.
De attél a népdalt még énekelhetem, mert Homéroszt is olvashatom és tetszhet nekem,
[...] mindent tehetek, tehét épithetek a népmiivészetre is ugyantigy, mint barmi masra.*

Hasonldképpen vélekedett Zoltai Dénes esztéta is, aki részt vett a Kritika folyoirat
»~Munkasdal, témegdal, tinchdz” cimmel 1975-ben lefolytatott eszmecseréjében:

[...] mais léteznek, a jovében is kialakulhatnak szoros, zart kollektivdk, amelyek sajat
tagjainak bels@leg tartalmas Onkifejezésére Gjitjak fel az &si elemeket, és kapcsoljak bele
spontan médon mai mivészeti tudatunkba; nem vitatva, hogy a spontaneitdsnak mindig
lehet olyan alkézosségekhez vezet§ zsakutcdja, amelynek homalyaban nacionalista fel-
hangok is hallhatéva valnak [...]. Csak mellesleg hadd jegyezzem meg: t&bb tanchdzat
ismerek, s ahol megfordultam, a fiilemet igencsak hegyezve sem hallottam-érzékeltem
ilyen felhangokat.*!

A szakemberek 4ltal megfogalmazott szocioldgiai, esztétikai, szakmai elemzések
és végeredményeik a feliileten teljesen egybecsengtek maguknak a tdnchazi zené-
szeknek, a tdncosoknak, a tinchdzakban résztvevéknek a korabeli és visszatekint8
nyilatkozataival: azért fordultak ehhez a zenei kultirahoz, mert hangzas- és ritmus-
vildga, maguk a tdncok hallatlanul izgalmasak, dinamikusak, er&teljesek, archaiku-
sak, de mégis Ujszer@iek voltak szdimukra. Tehat nem a nemzeti identitds valami-
féle megerdsitését élték meg altala. Arrdl viszont nem beszéltek, hogy ezaltal
igenis létrejott egy, a népi kultiran alapuldé urbanus szubkulttra-identitas. Ha
mads tarsadalmi és kulturalis kdrnyezetben is, de a néptancok és a népzene kozosség-

39 Uott, 41., 42.

40 Idézi: Siklds Laszlé: Tanchdz. Budapest: Hagyomanyok Haza-Timp Kiadé, 2006, 115-116.

41 Juhdsz El8d: ,,Munkasdal, tomegdal, tainchaz. Véleménycsere a munkasmiivel6dés néhany kérdésé-
r81”, Kritika, 4/12. (1975. december), 4-6., ide: 5.
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szervezs ereje hatott, raaddasul egy nagyon erGteljes, az erdélyi és altalaban a kis-
magyarorszagi hatarokon tali magyarsaggal valo Osszetartozas-érzettel és a mogotte
meghtzédé nemzetiegység-tudattal. Minderrdl természetesen a fentebb idézett
kutatdk, népmiivelSk és maguk a mozgalom résztvevdi is bolcsen hallgattak.

Amirdl azonban nem voltak még adataik és tapasztalatuk akkoriban, néhany
évvel a mozgalom szarnybontasat kévetSen, az a népi kultdranak hosszu tava
alkalmazasa és hasznalata nem sajat kézegében, kontextusaban. A népzene létezés-
modja, kdzdsségi szerepe esztétikai szempontbdl a legbsszetettebb kérdés, amely-
nek modellezésére teljes biztonsaggal felel§sségteljesen ma sem vallalkozhatunk.
Amit biztosan tudunk, hogy ennek a kultirdnak nemcsak a keletkezése, hanem
a haszndlata is az adott kozosség , feliigyelete” mellett zajlott. Kbsa Laszl6 teljes
joggal és helyesen emliti e kultdra lényegeként a varidnsokban valo létezést és a
folyamatos valtozasokat, de mindez a hagyomanyos paraszti tarsadalmakban
annak a szociokulturalis kozosségnek a jovahagyasa, folyamatos visszaigazoldsa
mellett tortént. A varosi kozegben e kulttra elemeinek a valtoztatdsa, az Gjitasok,
s6t sokszor még a variansok is egyes személyekhez kothet8k, amely mddosula-
sokat rdaddsul nem igazolja vissza senki, miutdn hasonldéan egyivasu kozosség,
amely az autochton falusi viszonyok kozott 1étezett kordbban, a sokféleség varosi
kornyezetében, korunk turbulens divathullamai drnyékaban nem tud kialakulni.
Azaz ismeriink és birtoklunk egy kulttrat, de folytatni és korabbi szintjén szer-
vesen éltetni, rdadasul szajhagyomanyosan, a m{ikodését feltételez6 kozosségi
mindség nélkiil nem tudjuk. Valészintileg csak ahhoz hasonldan éltethetjiik tovabb,
ahogyan a kordbbi korok miizenei alkotdsait gondozzuk, és mint Sdrosi megfo-
galmazta, ez is komoly alkotéi feladat:

[...] zenének hangjait, versnek, drdmai m{inek szavait jél reprodukalni — el6adni — csak
alkoté mddon lehet. Az el8addnak a szerzGéhez hasonlé tehetséggel kell rendelkeznie
ahhoz, hogy a miivet az alkotéi szandék szerint tudja megszélaltatni.*?

Valéjaban ennek az alkotéi hozzaallasu el6adéi gyakorlatnak a legmagasabb szintli
elsajatitasat tlizheti ki célul ma minden mihely, amely a népzene oktatasaba,
terjesztésébe fog, hiszen olyan tipust teremtd kozosséget, amely a népzenét
létrehozta, hasznalta, éltette, valtozatok, Gjitdsok megsziiletését biztositotta, nem
képes tjraalkotni. Ervényes ez a legmagasabb szint{i magyarorszagi zenei mfive-
1és helyére, a Zeneakadémiara is, ahol 2007-ben indult meg a felséfokt népzenész-
képzés. Sajnos a legtjabb torekvések itt is az egyéni érvényesiilés iranyaba hatnak
hangzatos és divatos jelszavak orve alatt (kreativ zenei mihely stb.). Nem veszik
figyelembe, hogy a hagyomanyos népzene leginkabb a biodiverzitas jelenségéhez
hasonlithatd, és ebben az értelemben az egységes, azonos sablonokat, kdzhelyes
stilusjegyeket (sokszor dilettans megoldasokat) felmutatd, a gyorsan valtozé diva-
toknak megfelelni akar6 barmiféle zenélés monokulttrat jelent — ebben az értelem-
ben monokulttra az tgynevezett vilagzene is, amely az esetek tilnyomo részében

42 Sarosi Bélint: A cigdnyzenekar miltja. Az egykoril sajté tiikrében, I1.: 1904—1944. Budapest: Nap Kiado,
2012, 8.
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még csak kisérletet sem tesz arra, hogy a kiilonb6z6 zenei esztétikumokat egy-
mashoz illessze, stilust hozzon létre, hanem csak egymasra dobdlja, valamiféle
zenei generdlszdsszal elkeveri azokat. Ez a zenei népi kultdranknak nem a Késa
Lasz16 dltal megfogalmazott valamiféle tovabbfejlédése, és Bartdk szemlélete
szerint rdaddsul mindez alapvet8en ellenkezik magdval a miivészettel is:

Befejezésiil hadd tegyem hozza, hogy az internacionalizmus nemcsak elképzelhetetlen,
hanem hatranyos is a zenében és minden mas miivészetben. A zenének és a testvérmii-
vészeteknek mindig a maga vidékének és kornyezetének jellegét kell tiikroznie. Ebb&l
szarmazik a miivészetben is, az életben is valtozatossag.*?

Természetesen az egyénhez kothet§ alkotassal, a zenei kompoziciokkal, a zene-
szerzéssel szemben semmi aggaly nem meriilhet fel, de a mogottes ideoldgiaval
és a sziikséges szakmai felkésziiltség és hattértudds hidnyaval szemben igen. A meg-
sziilet§ végtermék, mint altaldban minden kompozicié, természetesen erSteljesen
fligg a zenei tehetségtdl, mert Snmagaban a népzenei alapanyag csak lehetdség,
mind el6adasban, mind kompoziciéban, és nem védjegy, hivhatjak az el6adott
szamot akar worldmusicnak, fizids zenének, balkdnvarazsnak, barhogyan. Itt is
Bartok bolcsességére kell hagyatkozzunk:

Tehetségtelenek kezében sem a népi zene, sem semmiféle mds zenei matéria nem tehet
szert jelent8ségre. Vagyis: a tehetségtelenségen nem segit sem a népzenére, sem egyébre
torténd timaszkodas. Az eredmény igy is, tgy is: semmi.**

Vagyis a mindenkori zenészeknek, legyenek azok komolyak vagy kénnytiek, a nép-
zene esztétikumat szem el&tt tartva a mindenkori zenei j6 izlés hataran beliil kell
mozogniuk. Es hogy ki érzi, tudja, hogy a zenében, az adott kérnyezeten beliil mit
jelentsen a jo izlés: ez részben a képzettségtdl, de nagyobb részt a tehetségtdl fiigg.

43 Bartok: Magyar népzene és 1ij magyar zene, 137.
44 UG: A népi zene hatdsa a mai miizenére, 147.
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ABSTRACT

PAL RICHTER
SOME THOUGHTS CONCERNING THE AESTHETICS
OF FOLK MUSIC

In 2011, almost 40 years after it began, the ‘dance house method’ was inscribed
on UNESCO’s Representative Register of Good Safeguarding Practices. As an urban
subculture rooted in the traditional peasant culture, the dance-house movement
expanded independently from the centrally supervised cultural establishment, and
participants acquired dance and musical knowledge from experienced members or
bearers of tradition by direct observation and imitation, to the accompaniment of
live music, while using their own individual level of creativity to develop their
competence and dancing ability. Representatives of the movement believed that
folk music was to be preserved and passed on to the next generations in its original
condition, in this case by being connected to its initial function as dance music.
At the time when it began Béla Halmos and Ferenc Sebd, the actual creators of
the Tanchdz movement proper, sought to present the very same aesthetic qualities
of folk music to society as Bartok and Kodaly did in their art: by the restoration
and re-learning of village folklore, they primarily aimed to achieve the idea (and
they based their entire lifework on it) that folk music should offer an aesthetic
experience to modern audiences. These aesthetic qualities represented by folk
music have always been utterly different from the ones inherent in popular western,
or urban art songs, in the so-called magyarndta (urban folk-like song) repertoire,
urban Gipsy music, or from today’s fashionable World Music products. There are
many diversified reasons for these differences, but one of the most important is
that folk music has a local, small regional character; it is used by autochthonous
communities as an orally formed, controlled, and transmitted musical culture. There-
fore it shows an extraordinary richness both in its repertoire, the usage of tunes,
and in its performing style. Béla Bartok, Zoltan Koddly and their successors also
referred to this as aesthetic value. Collecting their most important thoughts we
can make an effort to determine the aesthetics of folk music, which could be the
basis for the investigation and evaluation of its musical, or folk musical quality.
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