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Benjamin R. Levy
LIGETI KESEI VERSENYMUVEINEK HIBRID
ZENEI ARCULATA®

Ligeti kései stilusanak egyik legszembetinébb vonasa a zeneszerz§ elkotelezett-
sége a nyugati komolyzenei hagyomanyokon kiviil es§ zenei forrasok mellett. Azok
a kijelentései, amelyeket az 1982-es Kiirttriéval kezd6d8 kompozicidirdl tett,
nagyszamu népzenei, udvari és populdris zenefajtara tartalmaznak utaldsokat.
Bdven talalhatdk ilyenek lemezgytijteményében és a baseli Paul Sacher Alapitvany-
ban 8rzott vazlatai kozott is. Ugyanakkor az is fontos szamara, hogy elhatarolédjon
létez8 zenei stilusok puszta feldolgozasatdl vagy folklorisztikus imitalasatél.
»Helyzetem zeneszerz8ként ma” ciml 1985-0s esszéjében igy jellemzi az afrikai
zene iranti névekvd érdekl6dését és annak a kompozicidira gyakorolt hatdsat:

Ezeknek az etnikai kultdrdknak az alapvetd elképzelései csupan nyomokban jelennek

meg zenei gondolkoddsomban — maga a zene megmarad autonémnak. Képzeletemben

Nancarrow, Latin-Amerika és K6zép-Afrika ritmusvildga 4ll Gssze a fiatal korom 6ta

ismert magyar és roman népzenei elemekkel egyéni, konstruktiv alakzatta, amelyben

nincs semmi sem, ami folklorisztikus.!

Az itt leirt folyamat — amelyben nem-nyugati forrasok stritett formaban kapcso-
lédnak kelet-eurdpai forrasokhoz és a klasszikus komolyzenéhez — alapvet§ fon-
tossagu Ligeti kései stilusa és annak zeneileg hibrid természetéhez valé viszonyu-
lasa szempontjabdl. Tanulmanyom célja, hogy megmutassa ennek a hibrid termé-
szetnek a jelent8ségét a ritmika, a textura és a hangmagassagok terén szamos
kiilonb6z8 kompozicidban, de mindenekelStt a Hegediiversenyben (1990-92) és a
Hamburgi concertéban (1998-99, 2., jav. kiad.: 2002).

Ligetinek a hibrid jelleggel, az anyagok keveredésével vagy szintetikus kom-
binaciéjaval kapcsolatos kijelentései egyes kompozicidéinak leirdsaiban is megta-
lalhatok, amelyek gyakran ugyanazt a gondolatmenetet kdvetik: egy nem-eurdpai
zenei tradiciot vizsgalnak, szerkezeti tulajdonsdgaikat 6sszehasonlitva az eurdpai,

* A BTK Zenetudomanyi Intézet és a bécsi Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudo-
manyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szdzadik évforduldja alkalmdbdl Kylwiria and Other Explo-
rations cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tér-
sasaggal egytittmiikodve rendezett nemzetkozi konferencidjan, 2023. majus 13-4n a BTK Zenetudo-
manyi Intézet Bartok-termében tartott el6adds irott valtozata. Angol nyelven megjelent: Studia
Musicologica 64/1-2. (June 2023).

Ligeti Gyorgy: ,La mia posizione di compositore oggi”. In: Enzo Restagno (ed.): Ligeti. Torino: EDT,
1985, 3-5.

—
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kiiléndsen az erdélyi és a balkani zene hasonlé jelenségeivel — ez utébbiakhoz
élete vége felé aktivan visszatért. A Kiirttrié elemzése kiilonosen tanulsdgos, els6-
sorban azaltal, ahogyan Ligeti képzeletben tjjateremti a foldrajz és a kultara le-
hetséges talalkozasi pontjait. A masodik tételt igy jellemzi: ,igen gyors, polimet-
rikus tanc, amelyet kiilonb6z8 nem létez népek népzenéje ’inspiralt’, mintha
Magyarorszdg, Romdnia és az egész Balkdn valahol Afrika és a karibi térség kozott
fekiidne”,? és rdmutat arra, hogy ,mind a szamba és a rumba, mind pedig a bal-
kéni ’santa’ aksak-tdncritmusok aszimmetrikus metrumokon alapulnak”.?

Ritmikai hibriditas a Kiirttrioban és a Hegediiversenyben

Ha el@sz06r a ritmikai szervez&dést vessziik szemiigyre, mint a hibriditas egyik
megnyilvanulasat Ligeti kései m{veiben, akkor a szerzének a Kiirttriérdl irt ismer-
tetGje szolgdl bevezets példaként szdmunkra. A II. tétel ostinatdjanak eleinte 3 +
3 + 2 osztasu, calypsokarakter( ritmusa mar a 23. iitemben 4 + 4,2 + 3 + 3 és
3 + 2 + 3 osztassal kezd valtakozni (1. kotta a 436. oldalon). Az ostinato utolsd
formdjat, amelyet altaldban ,aksak”-képletként ismernek, a zeneszerzd a Fanfdrok
cim{ zongoraet(idben is alkalmazta. Mi tobb, ezt az elméleti képletet Bartok Béla
mar jéval korabban, 1938-as ,,Az igynevezett bolgar ritmus” cim{ tanulmanyaban
is emlitette, és fel is hasznalta a Mikrokosmos ,,Hat tanc bolgar ritmusban” cim{
sorozatdnak negyedik darabjaban (151. szdm). Barték azonban tovabb is megy,
amennyiben hangsulyt fektet bizonyos még jellegzetesebb, paratlan szamu (5, 7
vagy 9) hangbdl 4l16 6sszetett képletekre.*

A két vagy harom hangbdl allé csoportok Ligeti zenéjében valé megjelenése
és a karibi és balkani tincok kozott vilagos az Ssszefiiggés, de érdemes ramutatni
arra is, hogy Ligeti ezeket a rejtett utaldsokat kiilonboz8 eszkdzokkel eltavolitja
eredeti kontextusuktdl. Erre szolgdlnak a poliritmikus rekombindacidk (kiiléndsen
azt kovetden, hogy a kiirtnek a 27. litembeli belépésétdl kezd6d6 3 + 3 + 2 osztd-
saival szemben a zongora szélama véltozo képleteket tartalmaz), tovabba a kiirttrié
hangzésa (klasszikus tiszteletadds Johannes Brahmsnak), kiilondsen pedig a hang-
magassagkészlet megvalasztasa: az ostinatéban két dur tetrachord egymastoél
tritonusz tavolsagban, a kiirtben a természetes felhangsor, a hegediiben pedig a

2 Gyorgy Ligeti: ,Trio fiir Violine, Horn und Klavier” (kisérészéveg a mii 6sbemutatéjahoz, 1982). In:
Gesammelte Schriften, I-II. Hrsg. Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, Basel: Paul Sacher Stiftung, 2007,
II., 282-283, ide: 283. Magyarul: ,Tri6 hegeddire, kiirtre és zongorara”. In Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai.
Ford. és szerk. Kerékfy Marton. Budapest: Rézsavolgyi, 2010, 426-427., ide: 427.

3 Gyorgy Ligeti: ,,Zum Horntrio” (lemezismertet$ széveg, 1998). In: Gesammelte Schriften, 284-285,
ide: 285. Magyarul: , Trié hegedtire, kiirtre és zongorara”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 427-429.,
ide: 428. A hibrid roman-afrikai tanc gondata folyamatosan foglalkoztatta Ligetit. A Hegediiverseny
vazlatai tobb helyen utalnak valamilyen ,,afro-roman” vagy ,roman-afriq” tancra vagy presto szakasz-
ra, néhol arab ritmusokra vonatkozé utaldsokkal kombindlva.

4 Bart6k Béla: [rdsok a népzenérdl és a népzenekutatdsrél. Szerk Lampert Vera. Budapest: Editio Musica,
1999 (Bartdk Béla irasai 3), 329-335.; 1d. még Timothy Rice: ,,Béla Barték and Bulgarian Rhythm”.
In: Barték Perspectives. Man, Composer, and Ethnomusicologist. Ed. Elliott Antokoletz—Victoria Fischer—
Benjamin Suchoff. New York: Oxford University Press, 2000, 196-210.
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1. kotta. Ligeti: Kiirttrid, II. tétel, ostinatoképletek a zongordban, bal kéz, 11-40. iitem

gyakran rendkiviil kromatikus anyag. Ezeknek a vondsoknak egyike sem jellemz8
a Ligeti altal emlitett tanczenei forrasokra, alkalmazasuk ezért semlegesiti a refe-
renciamez3t, és ellene hat a hallgato lehetséges asszociacidinak.

Ligeti utaldsai a ritmikai technikakra a Kiirttrio utdn hamarosan egyre konk-
rétabbak lettek, és a kései versenymiivek 4j elemek bevonasaval fokoztak a ritmika
hibriditasét. , A nyolcvanas évek paradigmavéltasa” cim{i irdsdban sajat magarél
sz6lva Machaut-t és az 6t kovetS nemzedék, az ars subtilior hatasat is emlegetni
kezdi.® Tanitvanya, Manfred Stahnke felidézi, hogy a hamburgi zeneszerz8osztaly-
ban olyan jellemz8 kompozicidkat elemeztek, mint a Ciconidnak tulajdonitott Le
Ray au Soleyl cim{i kanon, amelyben egyidejlileg futnak le 4 : 3 : 1 arany prolatidk.°
Ugyanakkor Ligeti érdeklédése a szubszaharai Afrika zenéje irdnt egyre fékuszal-
tabba valt, miutan beledsta magat két etnomuzikolégus, Gerhard Kubik és Simha
Arom munkassagaba.

Arom a kozép-afrikai zenének azt a sajatossagat vizsgalta, amelyet § ritmikai
egyenlGtlenségnek (,o0ddity”) nevezett, és amelyrdl tigy gondolta, hogy hozzajarul
ezeknek a képleteknek a komplexitdsdhoz és kifinomultsdgdhoz. Nevezetesen
ugy taldlta, hogy egy paros szamu liiktetést jellemzden két minimélisan egyen-
16tlen részre osztanak, a periddusokat egy-egy, a pontos felezésnél eggyel kisebb,
illetve eggyel nagyobb szdmu egységet tartalmazo részre hasitva. Ezek a képletek
azutan két, illetve harom egységbdl all6 elemekre bomlanak, mégpedig tigy, hogy
a harmas részecskék rendszerint a nagyobb részek hatarara keriilnek. Mindezt az
1. tdbldzat szemlélteti vazlatosan, Arom nyoman.” Arom megengedi ennek az
elvnek a ,, megforditdsat” is, vagyis azt, hogy a két egységbdl 4ll6 elemek élljanak
a szélen. JOllehet szemléltet$ vazlatiban kévetkezetesen a rovidebb részt teszi az
elsé helyre (3 + 5 vagy 5 + 7), masutt tiikorképszer( elrendezésben (pl. 5 + 3
vagy 7 + 5) is abrazolja a ciklust. Arom és Martin Scherzinger is kimutatta ezt

5 Ligeti Gyorgy: ,,Paradigmenwechsel der achziger Jahre”, Osterreichische Musikzeitschrift, 44/6. (1989),
289-281. Magyarul: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 344-346.

6 Manfred Stahnke: ,The Dove and the Bear. ‘Galamb Borong’ and the Connection to ‘Ars Subtilior’”.
In: I Don’t Belong Anywhere. Gyirgy Ligeti at 100. Ed. Wolfgang Marx. Turnhout: Brepols, 2022, 71-92.

7 Simha Arom: African Polyphony and Polyrhythm. Cambridge: Cambridge University Press, 1991,
247-248.
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az eljarast a Zongoraetiidokben, azonban még kidolgozottabb formaban talaljuk

meg a Hegediiversenyben, kiilonféle més technikdk tarsasigéban.®

8 alapértékbdl allé ciklus 3 3+2 =345
12 alapértékbdl all6 ciklus | 3+2 34242 =5+7
16 alapértékbdl allo ciklus | 3+2+2 3+2+2+2 =749
24 alapértékbdl allé ciklus | 3+24+2+2+2 3+2+2+2+2+2 | =11+13

1. tdblazat. Példak ritmikai egyenlGtlenségekre Simha Arom African Polyphony and Polyrhythm cimii
miive nyomdn

Az 1. tétel egy egyenletesen oszcillalo képlettel indul a széléheged(in, ami a
Continuum vagy a Coulée kezdetére emlékeztet, de azzal folytatédik, hogy atterjed
egy sor scordaturaval hangolt hangszer iires hurjaira és természetes felhangjaira.
Az F prébajelnél viszont 4j elem jelenik meg (lasd a 2. kottdt a 438. oldalon): egy
olyan ritmusképlet, amely 16 nyolcadértéket 3 + 2 + 2 + 2, majd 3 + 2 + 2
litkktetésre oszt, ami egy 9 + 7-es ritmikai egyenlStlenséget eredményez, erGsen
emlékeztetve Arom egyik vazlatos abrdzoladsara.

Ha - a kozépkori izoritmidra utalva — az ebben az {itemben megjelend hang-
sulyos idStartamok visszatérd képletét gyorsan mozgé taledhoz hasonlitjuk, akkor
a hangmagassagok colorhoz hasonlé képletet alkotnak, amely azonban nincs
Osszhangban a ritmikai ciklussal. Ez a diatonikus dallam ugyanis 17 hangbdl all,
ami azt eredményezi, hogy a képlet az iitem kozepén ismétlédik meg (a 2. kottdn
csillaggal jel6lve); ez véltozatosabba teszi a képet azaltal, hogy a hosszu és a révid
ritmusértékekhez tartozé hangok felcserélédnek. A kottapéldan csupan egyes
kivalasztott részleteket lathatunk, ugyanaz a képlet azonban mas hangszerek
sz6lamaban is megjelenik egymasra halmozott parhuzamos kvintekben, mikdzben
a sziineteket a favésok toltik ki.

Négy titemmel késébb, a G prébajelnél, hasonld ritmikai folyamat kezdédik,
az el8bbitdl eltérd prolatidoban. A ritmika alapstruktdraja a vibrafon pentaton
sz6lamaban jelenik meg, amint azt a 2. kotta folytatasaban lathatjuk. Ezt a hegedi-
szélam tizenhatod értékekkel tolti ki, az elhangolt vondsok pedig mikrotonalis
szekund- és tritonusz-parhuzamokban kovetik. Ezek a hangszerek (tehat az el-
hangolt vonésok, tovabba a széléhegedii és a vibrafon) a karmester {itéseit pon-
tozott negyedekként értelmezve (és igy négy helyett harom részre osztva) 3:4
aranyu prolatiot hoznak létre a £-es metrum félkottdival szemben. A tizenhato-
dokbdl allé csoportok pedig ritmikai egyenl&tlenséget alkotnak: a 3 + 2 utan 3
+ 2 + 2 kovetkezik. Ez utobbi ritmus egy Arom 4ltal targyalt tovabbi ritmus két
részének felcserélésével jon létre, és nem mas, mint a kozép-afrikai akka népcso-

8 Simha Arom-Wolfgang Marx-Louise Duchesneau: ,,A Kinship Foreseen. Ligeti and African Music,
Simha Arom in Conversation”. In: Gyérgy Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds. Ed. Louise
Duchesneau-Wolfgang Marx. Woodbridge: Boydell Press, 2011, 107-122., ide: 116. Martin Scher-
zinger: ,,Gyorgy Ligeti and the Aka Pygmies Project”, Contemporary Music Review 25/3. (2006), 227-262.
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vibrafon

1. és 2. hegediik

2. kotta. Ligeti: Heged(iverseny, I. tétel, , Praeludium,” 3:4 ardnyi prolatio a hegediik és a vibrafon kozitt,
34-39. iitem

port bondo nevii tancanak diketo sz6lama. Az akkdkra Ligeti gyakran utal a vazla-
taiban, konkrétan azzal a ,,bondo mbola”-felvétellel 6sszefiiggésben is, amelyet
Arom rdgzitett, és az UNESCO akka pigmeus zenei gy(ijteményében adtak ki.’
Egy titemmel az L prébajel el6tt a nyolcadhangok elosztdsa3 + 3 + 3,2 + 3 +
2-re valtozik, finoman eltolédva egy olyan kombinacié irdnyaba, amely kevésbé
feleltethet6 meg valamilyen 1étez8 népzenei hagyomdnynak, am késébb, az N
prébajelnél visszatér az eredeti konfiguracio.

A TII. tétel hasonlé prolatidkat tartalmaz, kiindulépontja azonban er8sen
kiilonboz8. A kezdeti ¢ paratlan metrumként jelenik meg, a hangokata 3 + 2 +
2 + 2 additiv kombinacié szerint csoportositva. Ez annak a bolgar tdnczenében
gyakori 3 + 2 + 2 + 2 képletnek a megforditdsa, amelyet Bartdk is emlit a cikké-
ben, illetve felhasznal a Mikrokosmos bolgar tancai koziil az 6tddikben. Az j
prolatio a sz6léhegedii sz6lamdnak 23. titemében bukkan fel, ahol a szélista a
$-ban vezényl$ karmester pontozott negyedeit két pontozott nyolcadhangra oszt-
ja, s ez 3:2 ardnyu prolatiét eredményez. Emellett az alapegységeket is masképpen
csoportositja, 7 + 5 szerkezetl ritmikai egyenlStlenséget hozva létre, aminek
kovetkeztében csak minden masodik {itemben keriil 6sszhangba a karmester
titéseivel. Mindez azutan tobbszor is valtozik a tétel folyaman, amint a 2. tdbldzat-

9 Simha Arom: Aka Pygmy Music. UNESCO: Music and Musicians of the World, 1973 [Ujrakiadds CD-n,
1994].
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ban lathaté: az egyiittes bizonyos hangszereiben 4j képletek jelennek meg, ame-
lyek koziil sok az Arom-féle ritmikai egyenlGtlenséget példazza. Végiil a K préba-
jelnél a sz6loheged(i az akkak bondo képletétdl visszatér az eredeti elrendezéshez.
A harmadik tétel kiindulasi pontja konceptualisan kdzelebb all a balkani zene
szelleméhez, am a képletek mdsféle tajakra sodrédnak, mielStt visszatérnének.
Az 1. tétellel egyiitt Ligeti kompoziciés mddszere ugyanannak a hibriditasmodell-
nek a zenei demonstracidja, amely irdsaiban is megtaldlhaté: a nem-eurdpai for-
rasok stiritése és a balkaniakkal vald elegyitése. Azonban ugyanudgy, ahogyan a
Kiirttrioban, a poliritmikus textirdk gazdagsdga, amelyet megsokszoroz a prola-
tidk hasznalata, a zenekari szinek jelenléte, sok esetben pedig a képletek alapjaul
szolgald liiktetésnek a mérsékelt hangsulyozasa is, dramaian megnehezit barmi-
féle felszini asszociaciot ezekkel a zenei tradicidkkal.

=3 = (3+2+2+2
§=3=(3"%22)
Nyit6 heged(isz6l6, dsszetett metrum
6 _12 _7+5 _ /24342 + 3+2
- - -Lj - ‘\I - ‘N ).

Heged(isz616, 23. ii., Gj prolatio és ritmikai egyenl&tlenség
12_7+5_ (3+4 2+3
8=7= (%4)+(%°)
Kiirt, 26. ii. [C], Gj prolatio és ritmikai egyenl&tlenség
949 _ (5+4 5+4
16 = ( 16 )\ 16
Oboa, 30. ii. [D], és klarinétok, 33. i., Uj additiv képlet
=12_7+5_3+2+2  3+2
J. 16516~ 16 *+16
Szbldhegedd, 39. U. [F], Gj képlet ritmikai egyenlStlenséggel (bondo)

182 = 7§5 (+: megfelel a zenekar ) értékének)
Szblbhegedd, 46. U. [I], képlet ritmikai egyenl&tlenséggel
3+2+2+2

8

Széléhegedd, 55. {i. [K], visszatérés az eredeti additiv metrumhoz

2. tablazat. Ligeti: Heged(verseny, III. tétel, ,, Intermezzo”, példdk Osszetett
metrumokra, prolatidkra és ritmikai egyenlGtlenségekre

A hoquetus mint hibrid struktara

Ligeti gondolatvilaganak egy tovabbi fontos eleme a hoquetus texturalis fogalma,
a hangok és a sziinetek santitd, csuklasszer( valtakozasaval: ezek rendszerint gy
oszlanak el, hogy a kiilénb6z6 szélamok egymads sziineteit toltik ki. A , hoquetus”
kifejezés Ligeti vazlataiban, m{isorismertetSiben, sét a miiveiben, tételcimek
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formajaban is felbukkan. Bar a hoquetustechnikarél leggyakrabban 13. vagy 14. sza-
zadi motettakkal kapcsolatban esik sz, a kifejezés nem-nyugati zenék szdmos
elemzésében, koztiik Arom kozép-afrikai zenérdl irt irasaiban is el6fordul — ezek-
ben hasonlé szélam-6sszefonddas figyelhetd meg.

Ligeti azonban mar akkor elkezdett érdekldni a hoquetus irant, amikor még
nem ismerte Arom munkassagat. Az Aventures és a Nouvelles aventures vazlataiban
ismételten el&fordul a ,,hoquetus” sz6, az utdbbinak egy ilyen alcimet visel$ szaka-
sza pedig az L. tétel 28-29. litemeként jelenik meg a végleges partittirdban. Ebben
arészben a sz6lamok lemondanak az egyes hangokrél, mindegyikiik tartalmazza a
skédla mind a tizenkét fokat, és a lehetd leggyorsabban kell kévetniiik egymast,
anélkiil, hogy egészen periodikusan vagy egyenletesen kovetkeznének egymds utan,
hangsulyozva a hoquetus hektikus és egyenetlen karakterét. A vokalis hoquetust
egy hangszeres koveti, amely ugyancsak kromatikus aggregatumot alkot.

Miutan Ligetit a hoquetus hossza id6n 4t foglalkoztatta, bizonydra jelent&s
hatést gyakoroltak rd Arom leirdsai a kdzép-afrikai zene hoquetustechnikairol,
amikor 1982-ben elGszor talalkozott veliik. Arom Banda polyphony cim{i lemezének
kisérgszovege — ez azon hangfelvételek egyike volt, amelyek visszaemlékezései
szerint felkeltették benne a lelkes érdekl&dést az afrikai zene irdnt — leirja a 18 kiirt-
bdl all6 ongo egyiittes konstrukcidjat. Arom még a régi eurdpai zenével vald Gssze-
fiiggést is feltételezi, amikor ezt irja: ,az egyes képletek rendkiviil szoros &sszefo-
nddasa olyan attort karakterd, tekervényes poliféniat eredményez, amely a kozép-
kori hoquetusok stilusét idézi fel”.!° Arom szuggesztiv jegyzetei hasonl6 értelmii
etnomuzikoldgiai irasok hosszu sorat folytatjak, amint azt Anna Maria Busse-
Berger részletesen dokumentalta, a 20. szazad forduldjdig vezetve vissza a gon-
dolatot.!!

African Polyrhythm and Polyphony cim{i kényvében Arom igen részletesen targyalja
ezt a kérdést, csaknem 200 oldalnyi szoveget és lejegyzést szentelve az ilyen egyiit-
tesek hoquetustechnikajanak, kifejtve, hogy az egyes darabok hogyan vezethetSk
le az adott kdzdsség hagyomanyos dalaibdl. Az egyes kiirtok a pentaton skalanak
csupan egyetlen hangjat szélaltatjak meg, am egyiittesen olyasfajta képleteket
hoznak létre, amilyen a 3. kottdn lathaté. A példa alapjaul Aromnak egy alapvetd
pedagdgiai képletrdl, a Ndraje balendroirdl készitett lejegyzése szolgalt; ez a Banda
polyphony cimii lemezen megsz6lalé els§ dal.'? A 3. kotta alapszdlamainak mind-
egyike szdmos varidnst tesz lehet&vé a jatékos szdmadra; azok a kiirtdk, amelyek eze-
ket a szélamokat alsé oktdvokban kett6zik, egymastdl fiiggetleniil varialjak a figu-
racidikat, ezaltal bonyolult és komplex textarat hozva létre, melynek soran a kiirtok
(néhany bevezet§ clusterakkordot kdvetSen) a magasabbaktdl a mélyebbek felé
haladva, sorra belépnek és elkezdik sajat varidcidikat.

10 Simha Arom: Banda Polyphony. Philips 6586 032 (UNESCO Music and Musicians of the World),
1976, 3.

11 Anna Maria Busse-Berger: The Search for Medieval Music in Africa and Germany (1891-1961). Chicago:
University of Chicago Press, 2020.

12 V6. Arom: African Polyphony and Polyrhythm, 371. (62. és 63. példa).
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3. kotta. A Ndraje balendro cimii Banda Linda-darab alapmintdja
Simha Arom lejegyzése szerint

A Hamburgi concertéban a kiirtok sajat hoquetust jatszanak a III., , Aria, Aksak,
Hoketus” cim{ tételben. A 12. {item egy részletében, amely a 4. kottdn (a 442. olda-
lon) lathatd, Ligeti partitirdja a kdvetkezs utasitast tartalmazza: ,,minden belépés
mindig hangstlytalan legyen. Ugy kell hallatszania, hogy a négy kiirt egyetlen
folyamatos dallamvonalat jatszik”.!® Ezt a dallamvonalat azonban sziinetek tagoljék,
ezért még tokéletes elGadasban is megd8rzi a hoquetus santit6 karakterét. Az 6sz-
szes kiirt kiilonb6z4 alaphangok természetes felhangjait szdlaltatja meg, vagyis
minden egyes hangszer hangkészlete egyedi és korlatozott — bar nem annyira,
mint a Banda Linda kiirtegyiittes tagjainak esetében. A kezd§ gesztusok, ezek a két
vagy harom hangbdl all6 16kések, egymas utdn szélalnak meg a kiirtokon, de a
folyamat el8rehaladtdval a szélamok jobban atfedik egymast, és bonyolultabb
textarat hoznak létre. Emellett a felhangok tiszta kvintjei és a basszus egész-
hang-1épései a Banda Linda zenei példdjanak tovabbi jellegzetességeire is utalnak.

A Hegediiverseny fentihez hasonlé cimi , Aria, Hoquetus, Chorale” tételérdl
sz010 leirasaban Ligeti ,Machaut Hoquetus Davidjanak polifon technikéjat” emliti,'*
és a két mi Osszefiiggései valoban kézenfekvdk. Ez a darab Machaut egyetlen szoveg
nélkiili miive, és elSadasi szempontbdl is bizonytalan helyet foglal el a hangszeres

13 Ligeti Gyorgy: Hamburgisches Konzert. Mainz: Schott, 2004, 9.
14 ,Violinkonzert (definive Fassung)“. In: Gesammelte Schriften, II., 306.; magyarul: ,Heged{iverseny
(végleges valtozat). In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 443.
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4. kotta. Ligeti: Hamburgi concerto, II1. tétel, , Aria, Aksak, Hoketus,” kiirtok, marimba és vondsok,
12-17. .

és a vokalis megszodlaltatas kozott; valdszintileg 1364-ben keletkezett, 4m eleve
valamifajta anakronisztikus visszanyulast jelent a 13. szazad stilusdhoz magaban
all6 hoquetusként, nagyobb lejegyzett hangértékeivel, rovid-hossza ritmusképle-
teivel, szdmos sz6lamkeresztezést tartalmazo, siir(i szovésti textirdjaval.’> Machaut

15 Machaut miivével kapcsolatban 1d. még: Jared Hartt: , Les doubles hoqués et les motés. Guillaume
de Machaut’s Hoquetus David”, Plainsong and Medieval Music 21/2. (2012), 137-173; ill. Daniel Leech-
Wilkinson: ,,Compositional Procedure in Machaut’s ‘Hoquetus David’”, Royal Musical Association
Research Chronicle, 16. (1980), 99-109.
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miive (a Heged{iverseny mar emlitett példaihoz hasonléan) ugyancsak izoritmikus
darab, amelyben a talea és a color kiilonb6z& hosszusagu.

Ligeti partiturdjaban a tételkezdet ,aria” hegedtidallama (amely mellesleg
balkani forrasokbdl szarmazik, és olyan korabbi mtivekben is megjelenik, mint a
Musica ricercata), az E prébajelnél (84. ii.) visszatér a trombitdn, egyenesen cantus
firmusként jelolve. A textura tovabbi f6 szélamait a sz6léhegedi és a piccolo
jatssza, bar kett6zve vagy parhuzamként mindegyikiik megszélal a zenekar mas
szélamaiban is. A trioldkkal aprézott #-es metrumra valtds nem csupan a Machaut-
féle eredeti tempus perfectumat és modus perfectusat idézi fel, hanem Kolni
Franco révid-hossza ritmikai moduszat is. A szélamkeresztezések gyakoriak, de
a késébbiekben jelentSsen kibdviil a hangterjedelem, és tovabbi ritmikai bonyo-
dalmak (igy hemiolak és tizenhatodok) is megjelennek — mindez rendkiviil gyors
tempdban. Mindennek ellenére e szakasz texttrdja finom, az Ars novara jellemzd
rafindlt bonyolultsagot sugaroz, példazva mindazon konceptudlis befolydsok
széles skalajat, amelyeket Ligeti a hoquetus széval jeldlt, és amelyekhez nyugod-
tan hozzavehetjiik mas hangszeres tradiciok 6sszefonddé szélamait is: igy egyebek
kozott azokat az Osszetett ,,inherens képleteket”, amelyeket Kubik az ugandai
xilofonzenében mutatott ki, azokat az ,,6sszefon6dé dallamokat”, amelyeket Hugo
Zemp a Salamon-szigetek zenéjében figyelt meg, vagy a Bali szigeti gamelanzene
kotekan képleteit — ezek mind olyan tradicidk, amelyeket Ligeti megemlitett és
érdeklSdéssel tanulményozott.®

Tekintetbe véve azt a mélyrehatd kapcsolatot, amely Ligeti hoquetusfelfoga-
saban a hangszeres és a vokalis el6adds kozott fennallt, mindehhez hozzatehetjiik
azt is, hogy a hoquetusként megjeldlt tételek mindkét hangszeres versenymiiben
ariaval kezdSdnek. A tételkezdd szélééneknek, mint egy disabb polifénia refe-
renciadallamanak gondolata a hibrid kapcsolatok egy tovabbi csoportja felé vezet.
Arom a Banda Lindan tilmenden is behatdan foglalkozott az akkak zenéjével,
beleértve azt a médot, ahogyan énekesek egy csoportjanak tagjai az els6 helyen
elénekelt referenciadallambdl létrehozzak az altaluk énekelt ellenpontot, amelynek
része egy kontrapunktikus motivumkészleten alapul6 egyéni varidcidrepertodr.
Mindez agy torténik, hogy ,teljesen vilagossa valik, hogy a metrum, a ritmus,
a modusz és a szélamok vertikalis elrendezése hogyan viszonyul kozvetleniil a
‘cantus firmushoz’”. Ezek a képletek gyakran beleszdvSdnek a teljes egyiittes
texturajaba, vagy ahogy Arom fogalmaz, ,.a hangtomeg elnyeli Sket, és eltlinnek
benne” — amit Ligetirdl ugyanigy elmondhatunk.!’

16 Gerhard Kubik: Theory of African Music, 1-2., e-book-kiadas. Chicago: University of Chicago Press,
2010; Hugo Zemp-Vida Malkus: , Aspects of ‘Are’are Musical Theory”, Ethnomusicology 23/1. (1979),
5-48. Ld. még a kovetkez8 dokumentumfilmet: Hugo Zemp: Are’are Music. Watertown, MA: Docu-
mentary Educational Resources, 1979, 2 1993, 32013.

17 Arom: African Polyphony and Polyrhythm, 116.
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A jodlizas és a természetes felhangok mint a hibrid hangolasok alapja

Az Arom hangfelvételén hallhat6 szamos akka darab olyan énekszodldval kezdddik,
amely a vezetd énekes fej- és mellrezonancidval képzett hangjai kézott valtakozik,
jodlizasszerien. Ez az eddigi textiraelemzéstSl a hangmagassagok és a hangolasi
szisztémak vizsgalata felé vezet benniinket. A jédlizas hangstlyosan szerepel
Ligeti vazlataiban, t6bbek kozott a Hamburgi concertééiban. A darab egyik vazlata-
ban, amelynek részletét a 3. tdbldzatban ko6zoljik, Ligeti tobb referenciat sorol
fel, amelyek olyan spektralis zeneszerz6kt6l, mint Claude Vivier és Tristan Muralil,
a romantikusokig, Anton Brucknerig és Carl Maria von Weberig terjednek, de két
olyan referenciapart is tartalmaznak, amellyel e tanulmany hatralevd része fog-
lalkozik. Az els@, amelyet kozvetleniil az akka és az tigynevezett pigmeus népek
utan emlit, egy svdjci jodlitradicidra utal, és kozvetleniil megel6zi az utalast a
roman alpesi kiirtre, a ,,bucium”-ra, illetve Papua Uj-Guinea két vidékére (a Ko-
z€épsG-Sepik folyé medencéjére és Bougainville-re). Valészint, hogy Ligetinek a
svajci jédlizassal kapcsolatos forrasa Hugo Zemp dokumentumkiadvanya, a , The
Jiitizli’ of the Muotatal” volt,'® amely Schwyz kanton egyik félreesd volgyének
igen archaikus stilusat rogziti. Zemp dokumentdcidja ezt a regiondlis stilust
szembeallitja azzal a modernizaltabb és csiszoltabb gyakorlattal, amellyel a Svajci
Jodli Egyesiilet intézményesitett klubjaiban taldlkozhatunk. A muota-volgyi stilus-

REFERENCIAK
Vivier
Murail
Aka pygmys
Baka pygmy
Mas pygmys
Muotatal
stb. Svéjc
Bucium
romanok, huculok
Kozéps6 Sepik
Bougainville
Weber e-moll (dur)
koncertino
Bruckner 4, 8

Blues

3. tabldzat. Részlet Ligetinek a Hamburgi concertdhoz irt egyik vdzlatdbol,
a baseli Paul Sacher Alapitviny anyagdnak dtirdsa

18 Hugo Zemp: Swiss Yodeling Series. ‘Jiiiizli’ of the Muotatal. Watertown, MA: Documentary Educational
Resources, 1986-87.
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ban a fejhangrdl a mellhangra vald visszavaltast gyakran valamiféle diszitéssel
hangsulyozzék, és a dallamvonalakat gyakran kifejezetten hangszalagzar [glottal
stop] zarja le. A skala harmadik és hetedik fokat ,,semlegesen” (,,dundnttli médra”)
intonaljak, vagyis a dar skala megfelel$ hangjanal kissé alacsonyabban, a kvartot
viszont egy negyedhanggal magasabban — ez a dokumentumban ,,az alpesi kiirt
fa hangjaként” szerepel, mert kozel all az alpesi kiirt 11. felhangjdhoz. A jédlizés
darabok koziil is sok kezd8dik széléval, amelyhez késébb tovabbi énekszélamok
csatlakoznak, vagy amelyre hasonlé anyagokkal valaszolnak.

A Hamburgi concertonak az , Aria, Aksak, Hoquetus” utdn kovetkezé tétele,
a ,Solo, Intermezzo, Mixture, Kanon” alapjaban véve ugyanolyan szerkezet(: sz6-
l6val kezddédik, amelyet késébb kovet az egylittes. A bevezetS széldszakasz anyaga,
amely az 5. kottdban taldlhatd, k6z6s vonasokat mutat a jédlizés darabokkal, ameny-
nyiben hirtelen regisztereséseket és olyan felhangokat tartalmaz, amelyek kozott
ott taldljuk az 5.-et, 7.-et és 11.-et, tehat azokat, amelyek szignifikdnsan eltérnek
a megfelel$ egyenletes temperalasd hangoktol. A kezd§ sz6ldszakasz szinte &sszes
frazisa hangsulyozottan szerepelteti ezeket. Ezenkiviil a fojtasos technikdval meg-
szélaltatott kiirthangok és a gyakran mas alaphangok felhangjaibdl all6 visszhang-
effektusok hasznalata is hozzajarul az elegyes benyomas kialakulasahoz.

sz4lokiirt, senza sord.
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5. kotta. Ligeti: Hamburgi concerto, IV. tétel, ,Solo, Intermezzo, Mixtur, Kanon” 1-4. iitem

A természetes felhangok ugyancsak visszatéré elemei a hangmagassdgok Ligeti-
re jellemz§ hibrid megkézelitésének. Erre lattunk példat a Hegediiversenyben, ahol
a vonosok kizardlag — adott esetben szokatlanul hangolt — hangszeriik természe-
tes felhangjait szélaltattdk meg. Ez a gondolat azonban ujfajta jelentdségre tesz
szert mind a Hegediiverseny, mind a Hamburgi concerto kiirtszélamaiban, tovabba
segit megmagyardzni az utébbi darab vézlatdban taldlhaté masik referenciapart.
Hegedt(iversenyérdl szdlva Ligeti megallapitja, hogy:

Nemcsak Harry Partch, hanem a népi zene is hozzajarult ahhoz, hogy egyre elégedetle-

nebb lettem a temperdlt hangrendszerrel. A gameldn zenét a hatvanas évek 6ta ismertem

és szerettem, kés6bb pedig hallottam a jatmulok zenéjét — ez a nép Uj-Guinedban,

a Sepik folyé mentén él, és zenei rendszeriik a tiszta felhangokon alapul. Még késGbb

Claude Vivier kiilénos és egyediildllé harméniai nyelve tett ram tartés benyomast. !

19 Ligeti Gyorgy: ,Heged(iverseny” (miiismertetés, végleges valtozat). In: Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai,
441-442.
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Louise Duchesneau visszaemlékezéseibdl tudjuk, hogy Ligeti birtokaban volt
a kovetkezs két lemez: The Iatmul of Papua Niugini, illetve Papua Niugini: The Middle
Sepik, a Music of Oceania sorozatbdl.?° Meinhard Schuster és Gordon Spearritt terje-
delmes ismertet&szovegébdl Ligeti informacdkat merithetett a fuvolajaték hagyo-
manyairdl a térségben, kiilondsen Aibom falu {innepi alkalmakkor jatsz6 hétfuvols
egylittesér8l.?! Ennek az egyiittesnek a hangszerein nincsenek hanglyukak, és
csupan egy adott alaphang felhangjait szdlaltatjak meg rajtuk, tdlnyomoérészt a
3.-t6l a 6.-ig terjedd részhangokat, amint a 6. kottdn lathatjuk; habar egyes esetek-
ben egészen a 10. felhangig elmerészkednek.?? A fuvolék jellemz8en pérokat al-
kotnak, nagyjabdl egy egész hanggal eltérd hangoldssal. Spearritt azt is megfigyel-
te, hogy az elGszeretettel hasznalt felhangok hozzavetSlegesen diatonikus skalat
adnak ki. Jellemz§ gyakorlat, hogy a fuvolaparok 6sszehangoltan valtjak egymast,
és igy valamiféle 6sszetett dallam jon 1étre a fuvolak legfels6 hangjaibdl.

A hét fuvola alaphangja
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6. kotta. A jatumok Yumanwusmange fuvolaegyiittesének (Aibom falu, Pépua Uj-Guinea) jellegzetességei
Gordon Spearritt nyomdn

A repertoar rovid darabjainak mindegyike hasonlé formaju: az elsé hat fuvola
paronként 1ép be, a 7. fuvola pedig felvédltva az 5. és a 6. fuvolaval hoz létre olyan
képleteket, amelyek a 6. kottan latotthoz hasonld osszetett melodikus képletekké
egyesiilnek. A fuvolaparok azutan a belépésiikkel ellentétes sorrendben lépnek
ki a folyamatbol, altaldban egy olyan zaroképlettel, amely az egyiitthangzé harmo-
nikus szekundokat hangsulyozza. A gyakorlat szintjén viszont a hangolds jelen-

20 Ld. Louis Duchesneau: ,’Play it Like Bill Evans’. Gyorgy Ligeti and Recorded Music”. In: Gyorgy
Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds, 125-147.; ide: 135., 60. 1abj.

21 Meinhard Schuster-Gordon Spearritt: ,,Music of the Iatmul” - a kdvetkezd lemezkiadas ismertets-
fiizete: Music of Oceania. The Iatmul of Papua Niugini. Basel: Musikwissenschaftliches Institut der
Universitit Basel, é. n.

22 Biztosra vehetjiik, hogy Ligeti a romanok, székelyek és csangdk azonos elven miikod8 népi hang-
szerét, a tilinkét is ismerte (a ford.).
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tésen eltér a Spearritt altal leirt nyugati reprezentaciétdl; tovabba jelent8s atfedést
okoz az, hogy a hangszerparok kozotti szekund végighuzodik a darabokon, bele-
értve a befejezésiiket is. Ligeti mar joval korabban, az 1951-es Concert romdnescben
is eldirt , korrigalatlan” természetes felhangokat a kiirtszélamban — bar abban a
darabban egyértelmiien a bucium folklorisztikus utdnzdsaként. A kései concertdk
irastechnikdja egészen mas. A Hegediiverseny II. tételének egyik részletében, amely
a 65. litemmel kezd&dik, a kiirtok kovetkezetesen parokban szélalnak meg, egy-
szerre kiindulva egy fisz alaphangrol, a 3.-tél a 15.-ig terjed6 felhangokat megszo-
laltatva. Eleinte egyiittm{ikddnek, 4m a 73. iitemben a 2. kiirt e alaphangra valt
— tehat egy egész hanggal mélyebben fekvd hangra, a jatmul fuvolak szokasos
hangoldsdnak megfelelSen.

Ligeti Hamburgi concertéja még tobb parhuzammal szolgal. A , Praeludium”,
amelynek részletét a 7. kottan lathatjuk, szemmel lathatéan egy 1épés tavolsagra,
f-re és esz-re hangolt kiirtparokat foglalkoztat. A kiirtparoknak egyfajta atfedéses
valtakozasat is megfigyelhetjiik, hasonldéan ahhoz, amit a fuvolaegytittesben lat-
tunk. E valtakozds nyomdn az esz/f kettshangzat a kiirtokén egy nem egyenlete-
sen temperalt diatonikus clusterré béviil, amelyet azutan Ligeti szembedllit a
fafivok egyenletesen temperalt diatonikus clusterével ugyanazon a hangterjedel-
men beliil.

13 = 2+3§4+3 Adagio espressivo (=100)
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7. kotta. Ligeti: Hamburgi concerto, I. tétel, , Praeludium”, kiirtok, 1-4. ii.

A ,Spectra” cimet visel8 V. tétel bizonyos helyein hasonl6 atfedéses valtakozast
talalunk a kiirtparokban.?® Az egyiittestdl ritmikailag fiiggetlen szolokiirttdl elte-
kintve a kezdGakkord, amely e és b alaphangokra épiil, egy kvazi diatonikus clustert
alkot, bizonyos e és f alapt felhangokbdl szarmazé fokokkal. Ettdl a ponttél kezd-
ve kiilénboz8 nagysagt szekundok uraljak a textirat, részint szdmos hangszerpar

23 E darab hibrid jellegének egy tovabbi aspektusa a francia spektralizmussal valé 6sszefliggése. Ennek
behatdbb vizsgalatat 1d. itt: Benjamin Levy: ,,Ligeti’s Distant Resonances with Spectralism”. In: The
Oxford Handbook of Spectral Music. Ed. Amy Bauer-Liam Cagney-William Mason. Online kiadas,
Oxford Academic, 8 December 2021.
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alaphangjanak kiindul6 hangkoézeként, részint pedig melodikusan, gyakran emel-
kedd, a szélamok kozt bolyongd dallamképletekben. Bar ez semmiképp sem te-
kinthetd a iatmul zene ,folklorisztikus” imitacidjanak, Ligeti m{ive mégiscsak a
tiszta felhangokon alapul, gyakran szekundtdvolsdgban levd alaphangokkal, olyan
hangszerparokkal, amelyek egymadst 4tfed6 harmoéniai és melodikus fordulatokkal
elmossak a mikrotonalis szekundokat — mindez hasonl6 hangzasvilagot hoz létre.

Konklizid

Azok az érintkezések a vildg minden tdjardl szarmazé zenei elképzelésekkel, ha-
gyomdnyokkal és gyakorlatokkal, amelyek Ligetinek a 80-as években és azt kdve-
téen komponalt miiveiben talalhatdk, gazdag és valtozatos terepet kindlnak a
kutatok szdméra — bar mindeddig csak részlegesen tartak fel Sket. Am a Ligeti
kései stilusaban felbukkané rétegeknek mar ez a futé attekintése is szamos kérdést
vet fel. Tobbek kozott azt, hogy ha ezeket a mashonnan kdlcsonzott technikakat
és strukturalis jellegzetességeket stilaris kontextusukbol kiragadva sajatitja el és
kombindlja djra a szerz6, akkor mit tud kezdeni — ha tud valamit egyéltaldn — ezek-
kel a rejtett utalasokkal a hallgaté? Mindenfajta , folklorizmust” elutasité megnyi-
latkozdsaibdl egyértelmi ugyan, hogy Ligeti nem torekedett az dltala szévegeiben
és vazlataiban emlitett hagyomdnyok kozvetlen megjelenitésére, mégis nagy fon-
tossagot tulajdonitott nekik. A maguk mddjan ugyanis segitettek neki abban, hogy
alternativat hozzon létre az egyenletes temperaldssal és a szeridlis és posztszeria-
lis médszerekkel szemben, amelyek tovabbra is az avantgard meghatarozé jelleg-
zetességei voltak. Ezzel parhuzamosan mindez az 6rok kiviilallé Ligeti gondosan
dpolt dnképével is dsszefiigghetett, amint erre Charles Wilson ramutatott.?* Te-
kintsiik Ligeti hibriditasmodelljeit akar elsGsorban konceptualis jelleginek (vala-
hogy tigy, ahogyan John Corbett értelmezi a Cage-nél meglévé orientalis tenden-
cidkat), akar transzferencialis, szinkretisztikus és szintetisztikus elemek keveré-
kének (Yayoi Everett kultirakozi megkozelitésének széhaszndlataval), Ligeti
poziciéjaban van valami imponal4.?® Nyilvanvald, hogy nem élltak messze t8le a
képzelt orszagok és az azokban beszélt mesterséges dialektusok — hiszen gyermek-
ként nem csupan elképzelt, de egy altala kitalalt nyelvvel is felruhdzta Kylwiria
orszagat®® —, 4m ez Ssszefiigg egy olyan lényeges dologgal is, ami tilmegy a zene-

24 Charles Wilson: ,,Gy6rgy Ligeti and the Rhetoric of Autonomy”, Twentieth-Century Music 1/1. (2004), 5-28.

25 Ld. John Corbett: ,, Experimental Oriental. New Music and Other Others”. In: Western Music and Its
Others. Difference, Representation, and Appropriation in Music. Ed. Georgina Born-David Hesmondhalgh.
Berkeley: University of California Press, 2000, 163-186.; tovabba Yayoi Uno Everett: , Intercultural
Synthesis in Postwar Western Art Music. Historical Contexts, Perspectives, and Taxonomy”. In:
Locating East Asia in Western Art Music. Ed. Yayoi Uno Everett-Frederick Lau. Middletown, CT: Wes-
leyan University Press, 2004, 1-21.

26 Ligeti tobb izben is emliti Kylwiridt, tobbek kozott itt: Gyorgy Ligeti: ,, Between Science, Music and
Politics”. In: Kyoto Prizes & Inamori Grants. Kyoto: Inamori Foundation, 2002, 230-265. Magyarul:
Ligeti Gydrgy vélogatott irdsai, 29-41., ide: 29-30. Ujabban Heidy Zimmermann vizsgélta meg alapo-
sabban a Kylwiria kitalalt nyelvét, térténelmét és foldrajzat dokumentdl6 levéltari anyagot, 1d.
“Reports and Conjectures about Kylwiria”, Studia Musicologica 64/3-4. (June 2023).
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szerz$ személyes stilusanak kérdésén. Olyasvalami, ami mai viszonyaink megha-
tarozé jellemzdje; ami kapcsolatos a faji és etnikai hovatartozast és az 6rokségilin-
ket firtat6 kérdéseinkkel; a benniinket a tavoli tdjakkal 6sszekotd 4j technologidkra
adott reagalasainkkal; és mindazokkal a felismerésekkel, amelyekkel az éniink
belsd vilagaban vagy éppen a mindannyiunk kozos kiilvilagaban fellelt ellentmon-
dasok és kozos vonasok szolgalnak szamunkra.

Malina Jdnos forditdsa

ABSTRACT

BenjaMIN R. LEvy
THE HYBRID MUSICAL LANDSCAPE OF LIGETI’S LATE
CONCERTOS

Discussing his Horn Trio, Gyorgy Ligeti imaginatively describes the second move-
ment as a dance that was ‘inspired by different folk musics of nonexistent people,
as if Hungary, Romania, and all of the Balkans were located somewhere between
Africa and the Caribbean’. And in more general remarks about his works, he goes
on to suggest that, rather than overtly referencing their stylistic features, he ab-
stracted technical principles from various traditions and combined them into an
idiosyncratically amalgamated musical language. This essay shows an expansive
approach to hybridity in Ligeti’s Violin Concerto and Hamburg Concerto, going well
beyond previous remarks about African rhythmic influences. Ligeti’s practice
encompasses not only rhythm, but also texture, pitch, and tuning systems; it
spans a wider breadth of traditions as well, including newly identified sources
such as flute and panpipe ensembles from New Guinea, and yodeling traditions
from across the globe. An analysis of passages from these late concertos — under-
taken alongside evidence from his ethnomusicological sources, recordings, and
sketches housed at the Paul Sacher Foundation - demonstrates the intricacies
and patterns of Ligeti’s late style and the compelling statement it makes about
the role of hybridity and globalization in contemporary life.
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