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Fazekas Gergely
NEGYKEZES, BACH, KURTAG"

1933. december 19-én, nem egészen egy évvel Hitler kancellari kinevezését kove-
téen, az emigraciét fontolgatd, harmincéves Theodor Wiesengrund Adorno sze-
mélyes hangvételdi esszét publikalt a berlini székhely(i Vossische Zeitungban ,Négy
kézzel, még egyszer” cimmel. (Az 1751-ben alapitott Gjsag néhany hénappal
kés&bb nemzetiszocialista nyomasra megsz{int.) Az irds nosztalgikusan tekint
vissza a békebeli szazadforduléra, amelynek egyik szimbdluma Adorno szamara
a négykezes zongorazas volt.

Azt a zenét, amelyet klasszikusnak szoktunk nevezni, gyerekkoromban a négykezes
zongorazas révén ismertem meg. Alig volt a szimfonikus- és kamarairodalomnak olyan
része, amely a konyvkotSk altal egyenzold boritéval ellatott, fekvS formatumu nagy
kotetek révén ne valt volna az otthoni mindennapok részévé. [...] Ez a zene az Osszes
tobbinél jobban illett a lakdsba. A batordarabként felfogott zongoran kelt életre, azok
pedig, akik botlasoktdl és félreiitétt hangoktdl nem félve iiltek a hangszerhez, a csalad-
hoz tartoztak. A négykezes zongorazast a polgari 19. szdzad géniuszai ajandékként
helyezték a bolcs6m mellé a 20. szdzad kezdetén. Négykezes: ez volt az a zene, amellyel
kozvetlen kapcsolatba lehetett 1épni, amellyel egyiitt lehetett élni, mielStt a zenei kote-
lesség parancsa maganyra és a zenei mesterség miivelésére nem kényszeritette az embert.
Ami nemcsak az el6addi gyakorlatrdl arulkodik, hanem arrdl is, amit jatszottak. Hiszen
a klasszikusként rendelkezésre 4ll6 irodalom szdzévesnél is rovidebb idGszakot olelt fel:
ugyanazt, amelyet négykezes jatékra szantak. Haydnnal kezd8dott, és Brahmsszal feje-
z8dott be. Bach a négykezes el6adashoz érdekes médon nem passzolt, és nem is emlék-
szem a gyerekkoromboél, hogy béarki Bachot négykezesezett volna.!

*

—

A tanulmény alapja két konferenciaeléadés: a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Atirat,
dtdolgozds, feldolgozds cimmel rendezett budapesti konferencidjan, a BTK Zenetudomanyi Intézet
Bartdk-termében 2020. oktéber 10-én elhangzott ,,Mi is a m{i? Kurtag Gyorgy tolmacsolasaban Bach
Janos Sebestyén {izeni...”, valamint a Bach Network és a Cambridge University altal szervezett
cambridge-i Bach Dialogue Meetingen, 2022. julius 11-én elhangzott ,Bach-Analysis for Four Hands:
on Gyorgy Kurtag’s Bach-Transcriptions” cim el8adas.

,Jene Musik, die wir die klassische zu nennen gewohnt sind, habe ich als Kind kennengelernt durchs
Vierhdndigspielen. Da war wenig aus der symphonischen und kammermusikalischen Literatur, was
nicht ins hdusliche Leben eingezogen wire mit Hilfe der grolen, vom Buchbinder einheitlich griin
gebundenen Binde im Querformat. [...] Besser als jede andere schickte diese Musik sich in die
Wohnung. Sie wurde auf dem Klavier als einem Md&bel hervorgebracht, und die sie ohne Scheu vor
Stockungen und falschen Noten traktierten, gehérten zur Familie. Vierhdndigspielen legten mir die
Genien des biirgerlichen neunzehnten Jahrhunderts als Geschenk an die Wiege im beginnenden
zwanzigsten. Die vierhdndige Musik: das war die, mit welcher sich noch umgehen und leben lieB3,
ehe der musikalische Zwang selber Einsamkeit und geheimes Handwerk befahl. Damit ist nicht blo
iber die Praxis des Spielens etwas gesagt, sondern auch iiber das Gespielte selber. Denn die Literatur,
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A Haydnnal kezd8d8, Brahmsszal végz4dd, ,,hossziinak” is nevezett 19. szdzad
volt a fénykora a polgari ,,Hausmusik”-nak, vagyis hazi zenélésnek, amelyben
kozponti szerepet jatszott a szamos otthon alapvet$ butordarabjava valé zongora.
A kottakiadas piacat mar a 19. szdzad elsé felében a zongoramtivek uraltak, s eze-
ken beliil kitiintetett szerep jutott az atiratoknak. A kottak piaca pedig elképeszt8
mértékben fejlédott. Carl Friedrich Whistling Handbuch der musikalischen Literatur
(A zeneirodalom kézikonyve) cimi katalégusanak 1828-as, masodik kiadasa
szerint 1800 és 1827 kozott mintegy 200 négykezes mi volt hozzaférhet nyom-
tatasban Németorszag és a szomszédos orszagok teriiletén, s ezek j6 része atirat
volt.? Hogy a négykezes-irodalomban milyen kozponti szerepet jatszottak az at-
iratok, azt jol mutatja, hogy a katalégusban Beethoven neve alatt a ,,négykezes”
kategériaban taldlunk eredetileg is négy kézre szant miiveket, de szimféniak,
heged(i-zongora szonatak, még sz6l6 zongoraszonatdk négykezes atiratait is.

Ugyanennek a katalégusnak a harmadik kiaddsa 1844-ben mar kozel 4000 négy-
kezes zongoram(ivet sorol fel,® vagyis hisz év alatt 2000 szdzalékkal ndtt a miifaji
kinalat, és a repertodr bdviilése egy pillanatra sem allt meg. A harmadik kiadds
harmadik kiegészits kotetének 1868-as megjelenéséig tovabbi 1000 miivel gazda-
godott a négykezes-irodalom.* A 19. szédzad mésodik felében ennél is nagyobb
sikereket tudhatott a magaénak az ipari forradalom korszakanak legdinamikusab-
ban fejl6ds iparaga, a zongoragyartas, amelynek fontos szereplGjévé valt a mind
tobb otthonban megjelend, akkoriban ,,piccolo piano” néven is ismert ,,pianino”.
A ,kis zongora” vagy ,.zongoracska” az 1830-as évektdl kezdte kiszoritani a ,,ren-
des” hangversenyzongorat, amely egyrészt a gazdagabb rétegek, masrészt a hiva-
tasos el6adomiivészek hangszerévé valt. Amig 1850-ben évi 43 000 zongorat
gyartottak a vildgon, 1910-ben mér évente tdbb mint 600 000-et.

A zongorat és a négykezes miifajt, e polgari csckevényeket a politikai valto-
zasok sem voltak képesek kiirtani. Erre nemcsak sajat példimat tudom felhozni,
amennyiben az 1990-es évek elején Adornéhoz hasonléan engem is a négykeze-
sezés szippantott be a klasszikus zene vildgadba (az Adornéval valé hasonldsag

die es hier als klassische gab, ist die eines Zeitraumes von weniger als hundert Jahren: selber dem
Vierhidndigspielen vorbestimmt. Sie beginnt mit Haydn und endet mit Brahms. Bach ist der
vierhdndigen Interpretation sonderbar unangemessen, und ich vermag mich aus der Kindheit auch nicht
zu entsinnen, daf3 Bach gespielt worden wire.” Theodor W. Adorno: ,Vierhdndig, noch einmal”. In: Rolf
Tiedemann (hrsg.): Adorno’s Gesammelte Schriften, Bd. 17. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1982, 303.

2 Carl Friedrich Whistling: Handbuch der mustkalischen theratur Oder Allgemeines Systematisch Geordnetes
Verzeichnis Gedruckter Mustkalien. Leipzig: C. F. Whistling, 21828.A négykezes zongoradarabok listdja
a koétet 518-565. oldalan talalhato.

3 Adolph Moritz Hofmeister: C. E Whistling’s Handbuch der musikalischen Literatur Oder Allgemeines Syste-
matisch Geordnetes Verzeichnis Gedruckter Musikalien. Leipzig: Hofmeister, 1844. A négykezes zongora-
darabok listdja a kotet 71-113. oldalan talalhaté.

4 UG&: C. E Whistling’s Handbuch der musikalischen Literatur Oder Allgemeines Systematisch Geordnetes Verzeich-
nis Gedruckter Musikalien. Leipzig: Hofmeister, 1868. A négykezes zongoradarabok listdja a kotet
94-122. oldalan talalhaté.

5 Sonja Petersen »Piano Manufacturing between Craft and Industry. Advertising and Image Cultivation
of Early 20t Century German Piano Production”, Icon 17. (2001), 14.
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ebben ki is meriil), mégpedig a nagymamam révén, aki az 1930-as évek végén
ugyanabban a debreceni Zenedében kezdte a zongoratanulmanyait, mint Kurtag
Marta, és aki a 20. szdzad sorsfordit6 politikai valtozasai ellenére is megérizte
ezt a gyerekkoraban kapott hagyomanyt. A zongora még a kommunista Szovjet-
uniéban is megtartotta 19. szdzadi funkciéjat, miként arrél Walter Benjamin
szamol be 1926-o0s moszkvai latogatdsardl irott Gtinapldjdban: , A szobdmban
beszélgettiink, és kdzben a zongorara mint butordarabra terel6dott a sz6, amely
a kispolgari lakasban uralkodé szomorusag tulajdonképpeni dinamikus kézpontja
és ezzel a lakds minden katasztr6fdjéé.”® Vagyis a zongora mint targy mar Snmaga-
ban is jelentést hordozott, fontos maganéleti torténések emlékeinek lenyomatat
drizte, a rajta elhangzott négykezes-atiratok pedig, miként Adorno kordbban
idézett szovege utal rd, a mindennapi élet részét képezték.

Kurtag Gyorgy talalkozasa a klasszikus zenével ennek a polgari ,,Hausmusik”-
hagyomanynak a keretei kozott tortént. Varga Balint Andrasnak a kovetkez8kép-
pen mesélt errdl a nyolcvanas évek elején:

Ot- és hétéves korom kozoétt tanultam zongordzni, és szerettem a komolyzenét. Hétéves
koromban abbahagytam a tanulast, és megsz{int minden érdekl6désem a zene irdnt.
[...] A visszatérés a tdnczene, a tangd, a valcer meg az induld volt. Tizéves lehettem,
amikor tanciskoldba kezdtem jarni, és amikor aztin Herkulesfiird6n nyaraltunk a szii-
leimmel, a , Kursalon”-ban minden este tancoltam anyammal. Nagyon fiatal és nagyon
szép volt akkoriban... A tanc volt tehat anyam egyik csabitasa a nyari honapokban, télen
pedig a négykezesezés. Operarészletek révid és primitiv atiratait jatszottuk. Jé volt vele
tancolni [...], és j6 volt vele négykezesezni is. Egyszer csak belevagtunk az Eroica els§
tételébe. Messze meghaladta a képességeimet a feladat [...], de végigolvastuk a szimf6-
niat, aztan az Els6t, majd az Otodiket.”

Az Erdély délnyugati részén taldlhato fest8i szépségli Herkulesfiird6 a Monarchia
kedvelt fiirdGhelye volt, Ferenc Jozsef és Sissi egyarant szivesen jartak ide, és
Kurtag leirasabdl gy tlinik, hogy a harmincas években is drizte békebeli hangu-
latat. Hogy a téli négykezesezések soran Kurtag jatszotta-e a kor egyik kedvelt
slagerét, az osztrak, késébb magyarra valt katonatiszt Jakob Pazeller kering6ijét,
a Herkulesfiirddi emléket, vagy hogy nyaron tancoltak-e r4, nem tudjuk. A darab
1903-ban jelent meg nyomtatdsban, tiz évvel késébb mar Zerkovitz Béla szdve-
gével valt slagerré, és ahogy a masodik kiadds cimlapja mutatja (1. kép), mindjart
tobbféle atiratban is megjelent: a zongora-ének, illetve a kétkezes valtozat 2 ko-
ronaba keriilt, a cimbalom-ének verzi6 ara 1,20 volt (nem vildgos, hogy miért
olcsébb), a cigdnyzenekari és vondszenekari verziéé 3 korona, a katonazenekari
valtozat ardrdl nincs adat. Miként latjuk, az atirat a populdris mélységektél a
miivészi magassagokig, Pazeller keringGjétdl Beethoven Eroica-szimfonidjaig szer-
ves részét képezte a polgari zenekultiranak.

6 Walter Benjamin: ,,Moszkvai napl6”, Mithely 36/1. (2013), 7. Zsellér Anna forditasa.
7 Varga Bélint Andras: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Holnap, 2009, 11.
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1. kép. Jakob Pazeller ,,Herkulesfiirddi emlék” cimii keringdje Zerkovitz Béla szivegével (az 1913-as kiadds cimlapja)

A népszer( slagerek, operarészletek, illetve zenekari miivek atdolgozasa
zongorara tobbféle célt is szolgalt. A hangrogzités és a radié feltaldlasa elStti
id&ben a zenemtivek terjesztésében és népszertisitésében jatszott kulcsszerepet.
Volt, hogy atlagos zenei képességekre kalibraltdk az atiratot az erre szakosodott
szakemberek, rajuk a németben kiilon szot hasznaltak: , Klavierausziigler” (a ,,zon-



454 | LXI. évfolyam, 4. szdm, 2023. november IR N VA ¥

gorakivonatol6” a magyarban sajnos nem honosodott meg). Ezeket a miiveket
barki hazavihette magaval, és némi zongoratudds birtokaban eljatszhatta Gket.
1838-ban Liszt Ferenc a Revue et Gazette Musical de Paris hasabjain publikdlt nyilt
levelében igy fogalmazott: ,[A zongoradtirat] olyan a zenekari m{ih6z képest,
mint egy metszet a festményhez viszonyitva: megsokszorozza az eredetit, hozza-
férhet&vé teszi mindenki szdmara, és ha a szineit nem is teremti Gjra, a fényt és
az arnyékot képes megjeleniteni.”®

A hasonlatot nem Liszt taldlta ki, az ekkor mar évek 6ta a koztudatban volt:
az Allgemeine musikalische Zeitung hasabjain 1832-ben Gustav Adolph Keferstein
kozolt egy irdst a négykezes atiratokrdl, és mdr ott is olvashaté a szazad folyaman
sokak éltal hasznélt metafora.” A négykezesatiratok tehdt a zene kénnyebb ter-
jesztését és elérését tették lehet6vé azzal, hogy a koncerttermi zenét bevezették
a polgari otthonokba. A szélézongorara — vagy két zongorara — irott virtudz atira-
tok ugyanakkor a privat zenék szdmadra teremtettek otthont a hangversenyterem-
ben (gondoljunk a Schubert-dalokbdl készitett Liszt-atiratokra), vagy a templom
szamara komponalt zenéket emelték ki a szekularis, publikus térbe (gondoljunk
Bach koralfeldolgozasainak Liszt, Reger vagy Busoni altal készitett atdolgozasaira).
A 19. szdzadi négykezeskulturardl sz6ld, kaprazatosan gazdag anyagot megmoz-
gatd tanulmdnydban Thomas Christensen mutat ré arra, hogy a zongora végiil
skizofrén hangszerré vilt: volt egy otthoni és egy hangversenytermi identitdsa,
és a kiilonboz8 repertoarokkal és esztétikai elvarasrendszerekkel ide-oda ingazott
a két helyszin kozott.

A zongoradtirat és a zongoraest egyiittes felivelése a 19. szazadban visszavonhatatlanul
eloldozta a zenei miifajok kotelékeit az el6addsuk hagyomanyos szintereit6l. [...] Azzal,
hogy a zenemtivet kivonta idébeli és térbeli jelenlétébdl, a zongoraatirat belekeveredett
a szellemivé tételnek abba a folyamataba, amely a romantikus formalista zeneesztétika
egyik sarokkove volt. Mivel tébbé nem fiigg attdl, hogy hol halljak, vagy éppen, hogy
milyen kozvetitSk révén kel életre, a zenemdi testetlen, irdsbeli nyommad valtozik. Réviden:
abszoltit zenévé” lesz.10

8 Il est ainsi, a la composition orchestrale, ce qu’est au tableau la gravure; il la multiplie, la transmet
a tous, et 8’il n’en rend pas le coloris, il rend du moins les clairs et les ombres.” Franz Liszt: , Lettre
d’un Bachelier Es—Musique”, Revue et Gazette Musical de Paris 5/6. (11 février 1838), 59.

9 ,Véleményliink szerint egy négykezesatirat nagyjabdl tgy viszonyul egy eredeti partitirdhoz, mint
egy rézmetszet az alapjaul szolgald, é16 szinekben kidolgozott, eredeti festményhez. Amily kevéssé
képes az elébbi visszaadni az utébbi szineinek pompéjat és gazdagsagat, éppoly kevéssé varhatja el
az ember egy atirattdl a partitira hangzasanak pompéjat és gazdagsagat.” (,,Auch unsers Bediinkens
steht ein vierhdndiges Arrangement zur Original-Partitur ohngefdhr im gleichen Verhiltnisse, wie
ein Kupferstich zu seinem, in lebendigen Farben ausgefiihrten Original Geméilde. So wenig als Ers-
terer die Farbenpracht und Fiille des Letztern wiederzugeben vermag, eben so wenig kann man
auch von einem Arrangement die ganze Tonpracht und Fiille der Partitur erwarten.) K. Stein: ,,Einige
Bemerkungen tiber vierhdndige Arrangemens fiir das Pianoforte”, Allgemeine musikalische Zeitung
1832/46, 757.

10 ,Through the rise of both the piano transcription and the concert recital in the nineteenth century,
musical genres became irrevocably untethered from their traditional geographies of performance.
... By extricating a piece of music from its physical presence in time and space, the piano transcrip-
tion is implicated in the process of etherialization that became such a cornerstone of Romantic
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Az atirat fénykoranak négy dolog vetett véget: a szerzGi jog, a gramofon, a radié
és a historikus szemlélet. A szerzGi jog anyagilag asta ala az dtdolgozasok gyakor-
latat: kortars zenébdl a 20. szdzadtdl fogva egyszeriien nem érte meg atiratot
késziteni, rdadasul a 20. szazadi zene legizgalmasabb része nem is igazdn alkalmas
arra, hogy atiiltessék zongorara. A gramofon és a radié elterjedése a funkcidjatdl
fosztotta meg a zongoraatiratot: ha eredeti, zenekari verzidban is kénnyedén
meghallgathat6 egy mi, ugyan miért volna érdemes faradsdgos munkaval 4tdol-
gozast késziteni belSle? A historikus szemlélet pedig az eredeti miihoz vald hiiség
eszméjével huizta ki a talajt az atiratok aldl: ha a szerzdi szandék megvalodsitasa
a cél (barmit jelentsen is ez), akkor a zeneszerz§ altal elképzelt kompozicié ere-
deti alakja szent és sérthetetlen.

Virtudz atiratok a 20. szazad folyaman ugyan keletkeztek még, gondoljunk
Leopold Godowsky hipervirtudz Bach-atirataira vagy a G-dar orgona-triészonata
lejatszhatatlanul nehéz, Bartok-féle, 1930-as szdlézongora-valtozatara.!! Es ott
van Cziffra Gyorgy, aki az otvenes évek kozepén irt jo par, technikailag felfogha-
tatlanul nehéz atiratot, 4j szintre emelve a liszti virtuozitas fogalmat, 6 azonban
mar inkabb a szabdlyt erdsité kivétel: a zongoradtiratok készitésének romantikus
kultaraja véget ért.

Hogy miért kezdett Kurtag az 1980-as évek kozepén Bach-atiratokat késziteni?
Bar a kérdés izgalmas, az inditékokat illetSen legfeljebb csak spekuldlhatunk
— Kurtagtol kérdeztem, de nem tudott vagy nem akart valaszolni a kérdésre —, no
és akar az édesanyjahoz fiz6d6 emlékek, akar feleségével és négykezespartnerével,
Kurtag Martaval kapcsolatos élmények allnak az atiratok mogott ihletforrasként,
zenei vagy zenetOrténeti szempontbdl ezeknek csak anekdotikus jelentGsége van.
Ennél érdekesebb, hogy miként kapcsolédnak Kurtag Bach-atiratai az atdolgoza-
sok hagyomanyahoz, s f6ként, hogy mit nytjtanak zenei, zeneesztétikai szem-
pontbdl. Hogy mi az értelmiik.

Kurtag Bach-atiratai két kotetben jelentek meg (lasd az I. tdbldzatot a 456. ol-
dalon). Az 1991-es Atiratok Machaut-tél J. S. Bachig cim( kotetben tizenegy Bach-
atdolgozas talalhatd, az elsd 6t egy zongorara, négy kézre, a kozépss tétel egy
zongorara, hat kézre, a maradék ot tétel két zongorara, négy kézre. A Kurtag
hazaspdr négykezes-koncertjeinek dltaldban zarészamaként elhangzd, afféle név-
jegyként funkcionalé darab, vagyis a 106-os kantata hangszeres nyitétételének
kivételével valamennyi dtiratnak orgonamii az eredetije, tobbségiik az Orgelbiich-
lein sorozatdbdl szarmazik. A mdsodik kotet Hét Bach-kordl cimen 2010-ben jelent
meg, ebben két koralfeldolgozas a korabbi k&tetbdl keriilt 4t minimalis valtozta-

formalist music aesthetics. No longer dependent upon where it is heard or, for that matter, the
medium by which it is realized, the musical artwork becomes a disembodied notational trace. In
short, it becomes absolute music.” Thomas Christensen: ,Four-Hand Piano Transcription and
Geographies of Nineteenth-Century Musical Reception”, Journal of the American Musicological Society
52/2. (Summer 1999), 289-290.

11 Bartdk atdolgozasardl 1d. Somfai Laszl6: , Bartok Bach-atirata”. In: u8: Kottakép és miialkotds — Harminc
tanulmdny Bachtdl Bartokig. Budapest: Rézsavolgyi, 2015, 405-414.
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tassal, a maradék 6t (kivétel nélkiil az Orgelbiichleinbdl) Gjonnan készitett atirat.
Es van két tovabbi olyan tétel, amelyek nyomtatisban nem jelentek meg, de a
Kurtag hdzaspdr koncertjein rendszeresen megszoélaltak: az Esz-dur orgona-tri6-
szonata nyitététele, valamint az ugyancsak orgonara irott G-dur duett.

E két utdbbi darab atiratat Kurtdg talan azért sem adta kozre, mert az ,,atiras”
itt végss soron nem jelent mast, mint az orgonara irott zenei anyag valtoztatas
nélkiili atiiltetését zongordra. Persze valtoztatas nélkiil ez sem lehetséges: a G-dur
duett példaul manualiter orgonamfi, vagyis a pedalsorral nem rendelkez8 zongoran
is konnyedén eljatszhaté két kézzel. Kurtagék, miként szamos felvétel tanaskodik
réla, a két zongorista kozott osztjak el a két szélamot: a secondo a bal kéz szélamat
jatssza oktavuniszénoéban, a primo a fels§ szélamot ugyanigy. Ezzel az ,,atdolgo-
zassal” persze Kurtag valami lényegesre hivja fel a figyelmet: a két sz6lam kama-
razenei jellegli viszonydra, amely sokkal erételjesebben élhetd at jaték kozben,
ha mindkét zongorista csak egyetlen szélamot jatszik. Kurtdgék el6addsdban a mi
valédi duetté valik. Es ez ravilagit arra, hogy Kurtag atiratai mit6l kiilonlegesek.
Szemben a 19. szdzadi atiratok jé részével Kurtdg semmit nem alakit a zenei
anyagon: minden Bach-hang ott van az 4tiratban is, és csak Bach hangjai vannak
az atiratban (vagy ha egy-egy koraldallamot kvint- vagy oktavkopulaban kell jat-
szania a primo sz6lamnak, ott a hozzdadott hangok az orgonaban rejl§ lehet&sé-
geket transzformdljak a zongora nyelvére). Kurtdg Bach-atiratai nem elsGsorban
a hallgat6 szamara rejtenek szellemi izgalmat, hanem az el6addk szamara.

Jellegzetes példa erre az Orgelbiichlein 16. darabjanak, a ,,Das alte Jahr vergangen
ist” (BWV 614) kezdet(i koralfeldolgozasnak az atirata. Mit tesz Kurtag az erede-
tivel, ha nem ir hozza hangot, és el sem vesz belSle? Mitél lesz mégis mélyen
kurtdgi az dtdolgozas, ha nem is feltétleniil a hallgaté, de az el6add szdmara?
Ennek megértéséhez el§szor is az eredeti miivet kell megérteniink.

Képzeljiik el, hogy felkérést kapunk, készitsiink négykezes valtozatot ebbdl
a Bach-tételbdl (az eredeti tétel kéziratat lasd az 1. fakszimilén a 458. oldalon).
Mivel az eredeti négy szélamot hasznal, és négy kéz all a rendelkezésiinkre, a fel-
adat nem t{inik bonyolultnak. A helyzet azonban egyéltaldan nem olyan egyszerti,
mint amilyennek latszik. Ha kézenfekvé moédon a szoprdn és az alt szélamot
adndnk a primo jatékosnak, a tenor és a basszus szélamot pedig a secondénak, a két
kozépsd szélam egymashoz vald kozelsége bizonyos helyeken (példaul a 2. és az
5. litemben) kezelhetetlen , kozlekedési dugét” okozna a két jatékos egymashoz
kozel 1évé, alt, illetve tenor szélamot jatszd kezei szamdara. Ebben a koralban
ugyanis a négy szélam nem egyenrangd. A szopran a maga gazdagon diszitett
koraldallamaval — hogy George Orwell klasszikusat, az Allatfarmot idézzem —
~egyenl6bb” a tobbieknél. Bar az eredeti kéziratban Bach két szisztémat hasznal,
val6jadban kétmanuadlos, pedalos orgonara képzelte el a tételt: az egyik manudlon
szOlnak a szopran koloratuarai, a masikon a két kozépss szdlam, és kiilon regiszt-
raciét kap a pedal, miként az vilagosan latszik a Neue Bach Ausgabe kiaddsaban
(1. kotta a 458. oldalon). Vagyis a harom alsé szélam kiséri a dallamot: bar a ki-
séret erGsen imitativ és stirin kromatikus, de mégiscsak kiséret.
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1. fakszimile. J. S. Bach ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsinak szerzdi kézirata
(D-B Mus.ms. Bach P 283)

Das alte Jahr vergangen ist

42 Clav. et Ped.
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1. kotta. J. S. Bach ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsdnak 1-2. iiteme a Neue Bach Ausgabe
kiaddsdbél (Heinz-Harald Liohlein kozreaddsa, 1984)

A tétel négykezes atdolgozasanak egyik lehetséges megvalositasat az egykor
Bach-kutatoként és a lipcsei Tamas-templom kantoraként is aktiv Bernhard Fried-
rich Richter (1850-1931) kiaddsa nytjtja 1902-b6l (2a-b kotta). Richter atiratdban
a primo csupan a szopran szélamot jatssza, a masik harom szélam a secondo jaté-
koshoz keriil, ami az atdolgozast harom- és nem négykezes darabba teszi. Russel
Stinson kutatasaibdl tudjuk, hogy a 19. szazad elsé felében Felix Mendelssohn
kornyezetében kedvelt id6toltésnek szamitott Bach orgonamiiveit harom kézzel
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jatszani a zongoran, igaz, a szélamkiosztas bevett rendje az volt, hogy a secondo
jatszotta a pedalszélamot (olykor a negyedik kezet is jatékba hozva, oktav-

kett8zésben), a primo pedig a t&bbit.!?

Beoondo.
9. Das alte Johr vergangen ist.

Je 4 = )

Primo.

9. Das alle Jahr vergangen isl.
(Adagio)

2a-b kotta. J. S. Bach ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsdnak
Bernhard Friedrich Richter dltal készitett négykezes dtirata (1902)

12 Russel Stinson: The Reception of Bach’s Organ Works from Mendelssohn to Brahms. New York: Oxford

University Press, 2006, 27.
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Richter megoldésaval szemben Kurtag a négy szélamot egyenlGen osztja el a
négy kéz kozott, de nem a megszokott médon. A négykezes irasméd hagyoma-
nyaval szembemenve ugyanis a priménak adja a dallamot és a basszust, a secondé-
nak pedig a két kozépss szélamot, ami azt jelenti, hogy a primo jatékos bal kezének
at kell nytlnia a secondo jatékos két keze folott (vagy alatt). A négykezesjatékosok
kezeinek keresztezése magaval a miifajjal egyidGs, miként az a Mozart csaladrél
Johann Nepomuk della Croce 4altal készitett, kdzismert festményen lathato, ahol
Wolfgang jobb és Nannerl bal keze atnyulik egymas folott (taldn a K. 19d jegyzék-
szamu C-dur szondtat jatsszdk, amelynek zdrétételében taldlhatd ilyen hely a
19-25. {itemben; lasd a 2. képet). Jollehet a primo jatékos bal kezének, és a secondo
jobb kezének kozelségében rejlé intim dimenzidk a 19. szdzadi polgdri négykezes
jaték vonzerejéhez bizonnyal hozzajarultak,'® az ismert zeneszerz8k csak ritkdn
nyultak ehhez az eszkdzhoz, Kurtdg szamdara azonban a négykezes miifaj [ényegét
jelenti, miként azt a Jdtékok cimi zongoradarab-sorozat négykezes tételei demonst-
raljak, mindenekel&tt a sokatmondé cimet viseld, , Kéz a kézben” cimi tétel,
amelyben a jatékosoknak a jobb és a bal keze egyarant tobb izben is keresztezi a

2. kép. A Mozart-csaldd 1780 koriil. Johann Nepomuk della Croce festménye

13 A négykezesezés erotikus dimenzidival kapcsolatban 1d. Philip Brett: ,Piano Four-Hands. Schubert
and the Performance of Gay Male Desire”, 19th-Century Music 21/2. (1997), 149-176.
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mésik jatékos jobb, illetve bal kezének utjat (3. kotta).!* A ,Das alte Jahr vergangen
ist” dtirata azért szdmit specidlis esetnek, mert itt a primo jatékos két keze gyakor-
latilag atoleli a secondo jatékos két kezét, miként az a mellékelt fotdn lathatd, amely
a Kurtag hazasparrdl e tétel el6addsa kozben késziilt (3. kép).
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3. kotta. Kurtdg Gyorgy: ,Kéz a kézben” (Jatékok IV/3), a tétel kezdete (© Copyright by Universal Music
Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiadd)

3. kép. Kurtdg Mdrta és Kurtdg Gyorgy 2015-ben, a Budapest Music Centerben, amint J. S. Bach ,,Das alte Jahr
vergangen ist” kordlfeldolgozdsinak Kurtdg-féle dtiratdt jdtsszdk. Kégl Andrds videdfelvételének részlete (a BMC
szives engedélyével)

14 A kézkeresztezéssel és kiilonosen annak a kurtagi négykezesjatékban jatszott kozponti szerepével
kapcsolatban 1d. Cecilia Oinas: ,,From four-handed monster to all-embracing vishnu: the case of
‘middle hands’ within a piano four hands duo”, Music & Practice 5. (2019), https://www.musicand-
practice.org/volume-5/from-four-handed-monsters-to-all-embracing-vishnu-the-case-of-middle-
hands-within-a-piano-four-hands-duo/ (utolsé megtekintés: 2023. szeptember 10.).
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A Bach-koral négy szélamanak sajatos kurtagi elosztisa zenei okokkal magya-
razhat6. A harom kisérd szélambdl ugyanis a két k6zépss az, amely folyamatosan
egylittm{ikodik, mikdzben a maga ttjat jard basszus szélamat t6bbszor is hosszabb-
rovidebb sziinetek szakitjadk meg. Kurtag atirata tehat egy analitikus meglatast
tesz egyértelmiivé az el6addk szamara: hogy a két kozéps6 szélam szorosabban
Osszetartozik, és a basszus szerepe aldrendelt. Kurtdg legeredetibb zeneszerzdi
fogasa azonban az 5. iitemben taldlhaté.

Erdemes 6sszevetni az 5. iitemet Kurtag atirataban (4. kotta) és az eredetiben
(2. kotta). Miként lattuk, Kurtag valtozatdban a szopran és a basszus szélamot
jatssza a primo. Az 5. litem masodik iitésén azonban torténik valami kiilénos,
jollehet Bach zenéje tovabbra is érintetlen marad: Kurtag észrevétleniil megcse-
réli a secondo két keze kozott a két kozépsd szélamot. Az egyvonalas G-rél induld
tizenhatod-ereszkedés az eredetiben az alt szélamban szerepelt, Kurtagnal azon-
ban atkeriil a tenorba. Ettdl kezdve a seconodo jatékosnak a tétel végéig kézkeresz-
tezéssel kell jatszania (lasd a 3. képen a 461. oldalon). Ami azt jelenti, hogy a négy
kéz kozott a négy szélam egészen bizarr médon lesz kiosztva: a szokott szopran—
alt-tenor-basszus felrakas helyett szopran-basszus—tenor—alt sorrendben szere-
pelnek a kottaban.

z

i P 2 g plEsfas. T i
B === === =Sese=m
I — , I——
— ™ t T 1' " I='._ 1 i i — i

4. kotta. J. S. Bach: ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsa Kurtdg Gydrgy dtiratdban,
4-5. iitem (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiadd)

Mi lehetett Kurtag célja, hogy ilyen mértékben megbonyolitotta az eredetit?
Ha az ember megproébalja eljatszani a tétel secondo szélamat vagy Bach barmelyik
kétszélamu invencidjat kézkeresztezéssel, a valasz azonnal egyértelm lesz. Kurtag
egy Ujabb analitikus meglatast tesz nyilvanvalovd, csakhogy ezuttal nem a zenével,
hanem a zongorajaték pszicholégiai mechanizmusaval kapcsolatban. Kurtag valto-
zata arra vilagit rd4, hogy nem pusztan a fiiliinkkel hallunk, hanem a testiinkkel
is. Vagyis amikor zongorazunk, a keziink is hall. Zongoratanulmanyaink sordn,
amikor a repertoart tanuljuk, megszokjuk, hogy a magas hangokat a jobb keziink-
kel, a mély hangokat a bal keziinkkel szélaltatjuk meg. Ha felcserélt kézzel kell
eljatszanunk egy mfivet, az izommemoridnk — vagy nevezhetjiik akdr ,,izomhallds-
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nak” is — szembemegy a keziinket irdnyit6 tudatunkkal. A zenélés bonyolultabba
valik, nagyobb szellemi eréfeszitésre van sziikség az el6adashoz, arra kényszerii-
liink, hogy erdteljesebben Gsszpontositsunk. Es éppen ez az, amit Kurt4g kamara-
zene-tanarként és zeneszerz8ként is megkivan az el6adémiivészektdl: hogy a
felfokozott koncentracié allapotdba keriiljenek, kilépjenek a komfortzénajukbdl.
Felmeriilhet a kérdés, hogy a hallgatd szamara bir-e barmilyen jelent8séggel,
hogy a zongoristdk melyik keziikkel szélaltatjdk meg az egyes szélamokat. Bar
kozvetlen hatdsa a hallgatéra talan nem lesz a kiilénds szélamkiosztasnak, az a
helyzet, amelybe az el6ad6k Kurtdgnak kdszonhet8en keriilnek, mégiscsak kihat
az el6adasra, és ekként a hallgaté élményére is, és legaldbb ilyen fontos, hogy
Kurtdg nemcsak a hangszert és a miifajt valtoztatta meg, hanem az el6adéi appa-
ratust is: sz0l6 orgonadarabbdl valédi kamarazenei kompoziciét hozott létre.
Bar lattuk, hogy személyes indokai is lehettek a négykezesatirat elkészitésének,
az, hogy Kurtag éppen zongoranégykezes valtozatot készitett, nem pedig példdul
vondsnégyesre dolgozta at Bach négyszdlamu anyagat, esztétikai okokkal is ma-
gyarazhatd. A 20. szdzadi amerikai zeneszerzd és zeneelmélet-ir6, Edward T. Cone
The Composer’s Voice (A zeneszerzd hangja) cim( nagyhatast, 1974-es munkajaban
a kiilonbozg el6adoi formaciokbdl fakadd elGaddi szerepeket is vizsgdlja, és ir a
négykezes jatékrol is.
A négykezest jatszd zongorista helyzete igen sajatos. [...] Megosztja hangszerét, amely
folott ekként elvesziti az iranyitds egy részét. [...] A zenei torténés fGszerepe hol az 6vé,
hol a partneréé, tekintettel arra, hogy a szélamaikat altaldban inkabb a billenty{izetnél
elfoglalt pozicié szabja meg, nem pedig a zenei folyamatossag. Mindebbdl az kovetkezik,
hogy a négykezes zene célja nem lehet mas, mint egyetlen személyiség illuzidjat kelteni,
nem két cselekvs egyén kolcsénhatdsa révén, hanem gy, hogy a két jatékos egyetlen,
négykezii szornyben egyesiil. MindkettSnek sokkal nagyobb mértékben fel kell dldoznia
az egyéniségét, mint egy rendes kamaraformacidban, mivel a négykezes jaték sokkal
inkdbb emlékeztet egy hazassagra, mint egy baratsagra. Egy ilyen elGadas tehat kiilono-
sen bens@séges esemény, és amikor nyilvanos kozegben keriil ra sor, a hallgaté betola-
kodénak érezheti magat, ha nem mindjart kukkolénak.!®

Figyelemre mélt6, hogy Cone egyszerre hasonlitja a négykezes zongorazast egy
szornyhoz és a hdzassaghoz, ennél azonban fontosabb, hogy ez a rovid leiras a
miifaj 1ényegét ragadja meg. Es Kurtag 4tiratai — minden altalam ismert négykezes-
atirathoz képest — erSteljesebben keltik a két jatékos egylényegliségének érzetét
(a szornytdl tekintsiink el). A szélamok négy kéz kozotti kiosztasa ugyanis két

15 ,The duettist’s position is anomalous. [...] He shares his very instrument, over which he thus loses
a measure of control. The implied agents often move back and forth between him and his partner,
for their parts in general seem determined more by convenience of keyboard position than by musical
continuity. [...] The aim of four-hand music should be to evoke a single persona, not by the inter-
action of two agents, but by the blending of two players into a single four-handed monster. Each
must sacrifice more of his individuality than in a normal ensemble, for four-hand playing is a
marriage rather than a mere friendship. Such a performance is thus a peculiarly intimate affair, and
when it is undertaken in public, the auditor may feel at best an intruder, at worst a voyeur.” Edward
T. Cone, The Composer’s Voice (Berkeley: University of California Press, 1974), 134-135.



464 | LXI. évfolyam, 4. szdm, 2023. november IR N VA ¥

célt szolgdal: egyrészt Gsszemossa a két jatékos zenei szerepeit fizikailag is szét-
szdlazhatatlan egységet teremtve kozottiik, masrészt a zenei logika vildgosabb
kibontasara torekszik, vagyis pontosan arra, amit Cone joggal kritizal a négyke-
zesirodalomban, hogy a ,,sz6lamokat altaldban inkabb a billentyt{izetnél elfoglalt
pozicid szabja meg, nem pedig a zenei folyamatossag”.

Kurtdg Bach-dtiratai nem illeszkednek sem a négykezes jaték polgari, hazi
hagyomdnyaba (4tdolgozdsai jérészt technikailag ttl nehezek az amat&rok sza-
mdra), sem a virtudz dtiratok hangversenytermi tradiciéjaba (mivel teljes mér-
tékben mentesek a virtuozitds cirkuszi 6sszetevdit6l). Zenei szempontbdl Glenn
Gould kiilénés, felvételen 1973-ban publikalt Wagner-atirataihoz kapcsolhatnank
6ket, amennyiben ezek az atiratok is a zenei anyag természetét kutatjak, s igy, ha
cimkét kellene rajuk aggatnom, ,analitikus dtiratnak” nevezném 6ket. Csakhogy
Gould szélézongorara képzelte el az atdolgozasait (de legalabbis egyetlen zongo-
ristara, aki olykor — miként A niirnbergi mesterdalnokok nyitanyanak nevezetes at-
dolgozasaban - tobb savon jatszik), Kurtag azonban két elSaddban, egy zongorista-
parban, kamarazenében gondolkodik.

Kurtdg Gyorgy és Kurtdg Mdrta az 1980-as évek kozepén kezdték koncerten
jatszani a Bach-4tiratokat,'® Kurtdg nemzetkozi sikerét kévetSen pedig az 1990-es
évektdl rendszeressé valtak az olyan hangversenyek, amelyeken a Jdtékok soroza-
tabdl valogatott tételek kozott Bach-atdolgozasokat adtak eld. Valdsigos ritusokka
valtak ezek az alkalmak, ahogy a Kurtag hazaspar a szimfonikus koncertek és a
szélézongora-estek nyilvanos terében az intimitds atmoszférajat teremtette meg.

2006. februar 25-én aztdn, a SzGSll6sy Andras 85. sziiletésnapja alkalmabdl
rendezett zeneakadémiai esten kiilonos dolog tortént. Ifj. Kurtag Gyorgy a kovet-
kez8képpen irt errdl:

A pianiné nem a koncerttermek hangszere, hanem a zongorazni tanul gyerekeké. Apam
hosszt évek 6ta ezen az erésen tompitd pedallal, ,,szuperszordinéval” lehalkitott hangsze-
ren komponal, és olyannyira megszerette semmihez sem hasonlithaté selymes hangjat,
hogy anyammal jatszott négykezes koncertprogramjukat is pianinén kezdték el gyako-
rolni. A terv, hogy a koncertteremben is ezzel a hangszerrel helyettesitsék a zongorat,
2006-ban, Sz8ll8sy Andras 85. sziiletésnapjat {inneplS koncerten valésult meg. Ekkor
»hangositottam” el8szor a pianindt. Az eleinte statikus bedllitast kés&bb egyre tobb, az
adott darab szellemét segits beavatkozas kovette. A Mihdly Andrds emlékezete cim( darab-
nal zenekari crescendo érzetét teremtettem meg egy olyan hangszerrel, amelynek mini-
malis a dinamikai skalaja. Ez mar csak ugy volt lehetséges, ha az er8sités nem statikus,
hanem hangrél hangra kévetem az eléadé szandékat. Igy sziiletett meg egy Gj koncert-
hangszer, amelyr6l csak a hosszu lecsengések, és a legmélyebb regiszter testisége arul-
ja el, hogy nem egy tanuléhangszer 4ll a szinpadon.

16 Az elsé olyan nyilvanos koncertre, amelyen Kurtagék Bach-dtiratokat jatszottak, és amely a magyar
sajtéban is nyomot hagyott, 1986. oktober 12-én, Pasztdn kertilt sor Rajeczky Benjamin 85. sziiletés-
napja alkalmabdl. Ld. ,,Rendezvények egy sziiletésnapra — Pasztén kdszontotték a 85 éves Rajeczky
Benjamint”, Ndogrdd Megyei Hirlap, 1986. oktéber 13., 1.

17 ,Ifj. Kurtdg Gyorgy, az iinnepi kiadvany miivészeti vezetGje és zenei rendez&je a Kurtag 80 Els6
Kiaddsardl”, Kurtdg 80 (BMCCD129), 2007 [kisér&fiizet].
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Harom évvel kés&bb, amikor Kurtdgék a New York-i Carnegie Hallban adtak
négykezes-estet 2009. februdr 2-an, ismét szuperszordinds pianinén jatszottak,
vagyis a vilag legnevezetesebb hangversenyhelyszinét a hangszer- és a miifajva-
lasztas révén bens8séges otthonnd tették.!® Ha a négykezes miifajanak korai
torténete arrdl szolt, hogy a nyilvanos zenélés miifajait bevitte a polgari ottho-
nokba, Kurtagék gesztusa mintha ennek ellentettje lenne: a polgari otthon sajatos
miifajat a nyilvanos hangversenyterem részévé tette. A kor bezarult.

18 Ld. a New York Times beszdmolojat: Vivien Schweitzer: ,, A Familial Collaboration on Music Defying
Easy Classification”, New York Times, 2009. februdr 3., https://www.nytimes.com/2009/02/04/arts/
music/04kurt.html (utolsé megtekintés: 2023. szeptember 30.).

ABSTRACT

GERGELY FAZEKAS

FOUR HANDS, BACH, KURTAG

Kurtag’s Bach transcriptions seem to be the heir to a two-hundred-year-old tra-
dition of Bach transcriptions, although they fit neither into the tradition of
19%-century domestic music-making nor into the tradition of virtuoso transcrip-
tion represented by Liszt, Busoni, Godowsky and others. This article aims to
contextualize Kurtag’s Bach transcriptions for piano, published in two volumes
in 1991 and 2010. After outlining the historical context, one of the transcriptions
(the choral arrangement ‘Das alte Jahr vergangen ist’, BWV 614, from the Orgel-
biichlein) is used as a case study to understand how Bach’s notes are flushed
through Kurtdg’s compositional thinking into a piece that becomes Kurtagian in
every respect, even though Kurtag neither adds nor deletes a note from the orig-
inal. It is argued that Kurtag’s choice of voice distribution between the four hands
allows for an analysis of two things: the music itself and the psychology of piano
playing. Therefore, a new name for this type of piece might be appropriate: ana-
lytical transcriptions.
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