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TUSKES ANNA

Rippl-ROnai Jozsetf:
Apam és Piacsek bacsi vorosbor mellett

Az 1899-es banyulsi utazas fordulatot jelentett Rippl-Ronai életében: a szinre-
dukciés korszak utan gjra folfedezi a szinek hatalmat, s figyelmét fokozott mérték-
ben kiterjeszti a szinek egymasra hatasanak vizsgilatira. Eletm(vében megkezd&dik
az enterior-korszak, melynek alkotasai kezdetben ellenséges fogadtatasra talaltak,
de mivészetének tobb kiemelkedd darabja éppen ebbdl a periodusbol szarmazik.

Az Apdm és Piacsek bdcsi vorosbor mellett cimd kép datilasa korul korabban
eltérések mutatkoztak: A Hdz 1910-es szama az 19006., Keseru Katalin az 1905., Bernath
Maria pedig az 1907. évet jeloli meg a keletkezés éveként. Ma elfogadottan 1907-re
teszik a mu létrejottét.’

Mig az enteriGr-korszakban elsGsorban az intim otthon témai vonzottak a fes-
t6t, 1907-t61 1912-ig tartd kovetkezo korszakara a valtozatos kolorit és a , kukoricas”,
pOttyOs technika alkalmazasa jeller:z6. Az Apam és Piacsek bdcsi vorosbor mellett a
két korszak kozti-atmeneti idGszak szilotte. A festmény Kaposvarott, Rippl-Ronai FO
utcai hazidban fira ragasztott lemezpapirra olajfestékkel késziilt.? A festé életében
kiilonféle cimeket viselt, Rippl-Ronai Emlékezéseiben Piacsek bdcsi apammal a vo-
rosbor mellett cimen szerepel.’
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A 68x100 cm-es kép Genthon Istvan feljegyzése szerint el6szOr Reinbart berlini
egy(ijté tulajdondba kertilt. Az Orszagos Szépmiivészeti Mizeum 1929-ben a német-
orszagi Marburgban Frau Renate Steinberttdl vette meg, s a mazeum 1931-ben ren-
dezett kiallitasin az 52-es katalégustételként szerepelt.* Ma a Magyar Nemzeti Galeé-
ria tulajdona.

A kép miifaja kettGs portré, egészen pontosan enteriGrbe helyezett karakter-
kép. Baloldalt Rippl Jozsef, a festS apja, jobbra Pidtsek Ferenc nyugalmazott erdesz,
a csalad rokona lathaté. Az alakok egy, az el6térben elhelyezett, piros teritovel leteri-
tett kerek asztal mogott tilnek két, szorosan egymas mellé tolt karosszékben. Az apa
sotét ruhds figurajat szembenézetben, Piacsek bacsi alakjat oldalt forditva, haromne-
gyved profilban dbrazolja a festS. Rippl Jozsef jobb konyokével a karossz€k karfajara
tamaszkodik, s kezével homlokat érinti. Piacsek bacsi viligosbarna kabatban tl, sza-
jaban hosszu tajtékpipit tart, melynek végét Rippl bal konyodke eltakarja. A kép zsa-
folt terét egységes sarga hattér zarja le.

Az asztalon vorosboros palack és két pohar all. A borozgatas €s pipazas a mult
szazadban és a szazadforduldén a kisvarosi emberek ,csendes Orainak” jellegzetes
kellékei. A tajtékpipa egyben jelképes értelmet hordoz: a gondolkodas, elmelkedes
alatti latsz6lagos semmittevés szimboluma.® A bor a hési mult felidézésének, a vilag
folyasian valoé beszélgetések elmaradhatatlan jelképe. A képen azonban nem ez a
jelentés all elGtérben, a festmény hangulatiban nyoma sincs a bor keltette jokedv-
nek. A két alakot Rippl-R6nai a mindennapi élet meghitt, jelk€pes targyai k6zott a
gondolkodis, a k6zos meditacié alaphelyzetében dbrazolja: mig Piacsek bacsi szikar
alakjaval, Gsz hajaval és szakilliaval a bensGséges, patriarchalis multat idezi, az apa
deresedé feje méltdsagot sugiroz, foldre szegezett szemében belsG nemesség €s
ontudat tiikkrozdédik. Az alakokat koriilvevd csend tovabbi fontos, szinte hallhato ele-
me a képnek. Tekintetiink egyszerre két polus vonziskorében mozog, s hol az el-
gondolkod6 apira, hol Piacsek bdcsira terel6dik. A két, egymast metszG tekintet €s
az egész kép szuggesztivitisinak egyik f6 forrasa a befelé fordulas, az elmélkedés,
melynek kozege a teljes testi és szellemi nyugalom, a belsG6 megallapodottsag, a
harmonia.

Miivészi hitvallisiban Rippl-Rénai igy ir apjarol: ,Apam egyszeru foldmuves
emberektdl szirmaztatja magit. O azonban midr tanité lett, és ugy latszik, nagyon
megillotta a helyét (»a haza kis polgarait« jol kinevelte), mert a legfelsGbb kiralyi
kitiintetést, az aranykeresztet is megkapta (...). Apamtol tanultam el az uraskodast,
anyamtol pedig a munkat és az egyszerd beosztdst. Annyit mondhatok (...), hogy
nincs olyan apja-anyja senkinek a viligon, mint nekem, arr6l kezeskedem. Ezeknek
a lelke, szive, mindene nemes — okmany nélkul. En az arnyékukba sem lépek. Os-
erdk.”® Emlékezéseiben pedig igy vall: ,Nagyon sokkal tartozom szeretett — megbol-
dogult - sziileimnek, akik (...) soha nem gatoltak abban, hogy az aton, amelyen
megindultam, megmaradjak. Intelmeikkel mivészi, idealis, a mindenkori mara néz-
ve éppenséggel nem hasznosithat6 torekvéseimben, amelyek pedig nekik nagy ke-
seriiséget okoztak, soha nem zavartak, soha lebeszélni nem igyekeztek, inkabb »job-
ban élni« sohasem buzditottak.”’

Piacsek bacsi hatalmas, hajlott orraval és pipdjaval Rippl-Ronai enteriGrképei-
nek egyik leggyakoribb szerepldje. ,Idedlis modell volt, mint egy koviilet, vett bir-
tokba egy karosszéket.”® A csalddnak csaknem minden tagjaval abrazolta a festo, igy
példdul a Piacsek bdcsi babdkkal (1905), az Oregiir és mandolinozo asszony (1905)
és a Piacsek bdcsi fekete kredenc elott (1906) cimid képeken. Az €letrajzi adaton
tilmutaté tény, hogy a miivész ezen a festményen dbrazolta utoljara apjat €s Piacsek
bacsit. 1908 majusiban meghalt Rippl Jozsef, és még ugyanebben az évben kovette
Pidtsek Ferenc is.? A festének az abrazolt alakokhoz f(iz6d6 érzelemmel atszott, ben-
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sGséges viszonya és a kozvetlen élménnyel hitelesitett dbrazolas a kép meghatarozo
hangulati tényezdje.

A kettSs portrék jelentSs helyet foglalnak el Rippl-Ronai €letmuvében. Elete
elsé szakasziaban modelljei f6leg rokonai voltak, majd 1910-t6l kozeli ismeroseit
kezdi megorokiteni e miifajban. Ezek a képek tobbnyire szokatlanul kozeli kivagas-
ban 4abrazoljik a csalddtagokat, baritokat. A nagyméretd portrék dekorativ szinfolt-
jai monumentalis hatast keltenek, hangulatuk feszult.

A sziileit 4brazold két korai képet szinredukcios korszakaban készitette. Az 1895
koriali Apam — Anydm két egymis mellett all6, a nézével teljesen szembefordulo,
idés embert abrazol. A kép hangulata Ginnepélyes, a beallitas és a stilus bizonyos
tavolsagtartast sugiroz. A sziirke arnyalatok faradtsagot érzékeltetnek. Az arcok meg-
festése alapvetSen eltér Rippl mds, e korszakban készitett portréitol, s a képen belul
a két arc is eltéré kidolgozast mutat.' Sziileim negyvenévi hdzassdg utdan cimi mo-
numentalis, egész alakos kettds portréjat 1897-ben festette. Sziilei két évvel korabbi
mellképével 6sszehasonlitva ez a festmény nem annyira sikszerd, a kérvonalak azon-
ban itt is hangsulyosak."

A harmadik kett&s portré az 1906-ban késziilt Apdm és Lajos 6csém. Mindket
alak kalapot visel, s a Rippl-Ronai altal kiilondésen kedvelt motivum tér vissza Lajos
és Odon 1918-as portréjan, amelyen a kalap még jobban kedvez a dekorativ festés-
modnak. '

A Rippl-Rénai baritait dbrazol6 kettGs arcképek els6 darabja a Petrovics Elek és
Meller Simon cimi festmény 1910-bél, amely a , kukoricds” korszak egyik legsikerul-
tebb alkotisa. Az el6képek koziil az életmibdl érdemes kiemelni az 1902-ben fes-
tett, monumentalis hatdsu Apdmat, amely jol érzékelteti a fests apja irant €rzett tisz-
teletét és szeretetét. A lendiiletes ecsetvonasokkal modellalt, nagy szakall, a tavolba
nézo tekintet bolcs nyugalmat araszt.

A borozgatis kellékei Rippl-Rénaindl az itt elemzett képen kiviil tudomasom
szerint egyediil az 1903 kortil készitett Papa, mama, Ripli bdcsi cimU pasztellen
jelenik meg. A kertbe helyezett csaladi egyuttlét kozponti motivuma az asztalra he-
lyezett borosiiveg, kancs6 és két pohar. Az asztal mellett balra il Rippl Jozsef, jobbra
Ronai Janos fekete kopenyben, s mindketten az asztallapra konyokolnek. A kép bal
szé1én lathat6 idGs asszony mintegy kontrasztot ad a mellette Ul6 férfi alakjanak."

Az Apdm és Piacsek bdcsi vorosbor mellett cimi képen a kettGs portre €s a
zsaner mifaja 6tvozédik. Mindkét miifaj a reneszansztol kezdve jelentGs hagyoma-
nyokkal rendelkezik, de egyiittes alkalmazidsuk meglehetGsen ritka. Pontosan meg-
felels ikonogrifiai el6zményt vagy parhuzamot nem taldltam, a két miifaj kombina-
ci6ja azonban szoros kapcsolatban ill a XIX. szdzadi francia festészettel.

A csalddi portré hagyominyos tipusa az alakokat rendszerint otthoni kornye-
zetben 4dbrazolja olyan hétkdznapi tevékenységek kozben, mint példaul a beszélge-
tés, tedzas, étkezés vagy olvasis. Ezt a képtipust killonos szeretettel alkalmaztak az
impresszionistak, igy példaul Caillebotte Ebéd, Cassat Ot orai tea és Degas Pagans
és Degas apja cimi képén. A tipus elGfutdrai tobbek kozott a XVIIIL. szazadi enterio-
rok, igy példaul Hogarth csoportportréi, tovibbd a XVII. szdzadi arisztokrata cso-
portképek (Mignard). Ezeken a portrékon az alakok soha nem isznak alkoholt.
E szabdly alél csupan azok a csoportképek alkotnak kivételt, amelyek egy kiemelkedo
eseményt orokitenek meg, igy példaul Frans Hals Az fjdszok egyesiiletének csoport-
portréja. Ebben a kérnyezetben a borozgatas az innepély része, €s a helyszin nyilva-
nos, mig az otthoni enteriGrokben dbrazolt ivas portrén renkiviil ritkin fordul el6.

Rippl-Ronai festményén a csaladi kornyezet és a bor egyarant hangsulyos elem-
ként jelenik meg. A csendélet szorosan Osszefogja a kompoziciot €s a két alakot,
ugyanakkor el is vilasztja 6ket. Ez felhivja a figyelmet arra, hogy a kép egy masik
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mufaji hagyomanyban is gyokerezik: az egyttt iszogato embereket bemutato zsaner
tipusaban. Ezek a képek rendszerint parasztokat és kulonféle varosi tipusokat abra-
zolnak kocsmaban, kavéhazban, barokban, ivas, dohanyzas, kartyazas vagy veszeke-
dés kozben. A zsanerképnek ez a tipusa Németalfoldon jelenik meg el0szor a XVI.
szazadban (Breughel: Parasztlakodalom), viragkorat a XVII. szazadban élte. Ekkor
olyan fest6k, mint példaul Ostade, Teniers és Brouwer szamtalan kisméret csoport-
képet készitettek, amelyek két-harom parasztot abrazolnak borozgatas k6zben. Ezek-
nek a zsanereknek hagyomanyosan nincs kéze a portréhoz, az abrazolt alakok tipu-
sokat jelenitenek meg.

Nem Rippl-Ronai volt az elsd, aki a kettSs portrét 6tvozte a zsaner mufajaval. Ez
a megoldas mindenekelStt Degas Nagybdcsi és unokabug, Toulouse-Lautrec A la
mie és Cézanne Paul Alexisz felolvas Zolandl képeinek hatasat mutatja. Ez nem
véletlen, mivel a XVII. szazadi zsanerfestészet iranti érdekl6dés a XIX. szazadi Francia-
orszagban ébredt fel el6szor, melyben jelentOs része volt az akadémiaellenes moz-
galmaknak. A plein air mivészek, a realistak és a naturalistak egyarant tanulmanyoz-
tak a németalfoldi mestereket, nemcsak a paraszti zsanerjeleneteket, hanem a port-
rékat (Frans Hals, Rembrandt), tovabba Vermeer és Hooch enteriOrjeit is. Daumier,
Courbet és Manet kilonosen sok idot toltott a Louvre-ban régi mesterek masolasa-
val, hogy aztan hasonl6é kompozicidban dbrazoljak a modern é€let jeleneteit.

A zsaner jelentGs szerepet jatszik a XIX. szazadi magyar festészetben is. Hollosy
Simon Az orszdg bajai cimd képén az Gjsagot olvasd huszar €s a parasztember a
francia impresszionistak alakjait idézik.'* A két kocsmai figura ujsagot olvas €s elgon-
dolkozik. A két kép felfogasiban és hangulatiban azonban jelentGs eltérések érzé-
kelhetSk. Hollésy alakjai a XIX. szazadi Magyarorszag egyik tarsadalmi rétegének
tipusai. A képen — Ripplével ellentétben — nem a boroskancso €s a poharak, hanem
az Ujsag all a kozéppontban. A parasztember kalapja melletti viragcsokor a sorozasra
valo készilodést jelzi.”” A két férfi beszélgetését a kiilvilag eseményei, a politizalas
uraljak. Ezzel szemben Rippl szereplsi valosagos személyek, s nem a beszélgetés,
hanem a hallgatas, a meditacio jelentése a meghatarozo.'

A mu Rippl-Rénai két korszakanak festdi jegyeit viseli magan: az enteriOr-perio-
dusét és a , kukoricas” korszakét. A képen megfigyelhetd a kisérlet az elszakadasra az
enteriSr-korszak harmonikus kompozicios elrendezésétol. Az alakok karakterjegyei-
nek hangsulyozasa, a borospalack és a poharak részletes kidolgozasa még a ,,cson-
des 6rak” képeinek stilusat idézik. Ugyanakkor mar az 4j korszak jegyeit hordozzak
a feliilet oldottabb kialakitasa és az egységes szinfoltot hatarolé konturvonalak.
A korabbi levegls képtér itt eltlinik, s felismerhet6 a kép sikjahoz igazodo, surito
komponalas szandéka.'’

A képen jol lathat6k a Werner Hofmann altal leirt Fauves stilusjegyek: ,feszes
vonalak tartjak Ossze a szinfeliiletet (...) nem mindig keletkezik rendes kontur (...) a
képalakzat egésze fontosabb, mint az egyes forma-sejt.”'® Ezek a stiluseszk6zok lé-
nyeguiket tekintve az 1890-es évek kozepén Parizsban elsajatitott posztimpresszio-
nista elvek dinamikusabb, a dekorativitds iranyaba eltolt ujratogalmazasai.

Azzal, hogy a kontarok szinfeliiletet izolalnak és egyben format jeleznek, Rippl-
Rénai Gauguin mivészetéhez all kozel. A pottyok és vonalkak a faktara diszitéGmoti-
vumai, s kizarélag dekorativ értékeket hordoznak, ami még jobban eltavolitja Van
Gogh stilusatol. A két posztimpresszionista mivészhez valo viszonyarol Rippl-Ronai
igy ir: ,Gauguin és Van Gogh ... 6k ketten azok, akikhez — bar mas utakon haladtam
- végeredmény gyandnt latszolag talin legkozelebb jutottam a mivészi rokonsag-
ban. Van koztiink bizonnyal hasonlésag, pedig egyikiink sem kereste azt (...) Egé-
szen mas Gauguin Noa-noaja, mint a Van Gogh Napraforgoja, vagy a Piacsek bdcsi
apammal a vorosbor mellett.”"
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FestGi modszerét Rippl-Ronai Petrovics Elekhez irt levelében igy Osszegzi:
»A 90. €s 91-ik évben eldontottem magamban, hogy mindent egy tilésre, egy és ugyan-
azon festesi modon fogok megoldani, ha masképp nem megy, ugy stidiumokra oszt-
va. Ezt be is tartottam €s be is fogom tartani. Mindig, mert ezt tartom és litom a régi
mesterek egyes miveinél is a legszebbnek, a legtokéletesebb mivészetnek.”?
Az egyszerre festésnek ez a technikdja az elemzett képnél is j0l megfigyelhetd.

Az intenziv, tiszta szinek hasznilata erGsiti a festménynek a Fauve-ok stilusesz-
kozeivel valo rokonsagit, de veliik ellentétben Rippl-R6nai megdrzi a szinek stati-
kussagat.”’ A szinek nem dtmenetben kapcsolédnak egymashoz, hanem vildgos és
sotet foltjaik mintegy szembeszegiilnek egymadssal. Malonyay Dezsé szerint a festd
»uralkodik a szin altal gerjesztett hangulatai folott (...) nem a szinek kedviért festi a
képet, a szinhangulatok (...) ndla csak eszk6z maradnak s nem vilnak éncélla”.??

Apja arcanak abrazolasat kivéve a képen Rippl-Ronai mindent alirendelt a szin-
nek, mert a feltilet sikjanak hangsulyozidsa 0sszeegyeztethetetlen az arckifejezés pszi-
chologiai jatékaval. Apjahoz fliz6d6 kapcsolatinak mélységét fejezi ki az arcon alkal-
mazott differencialt szin- és ecsetkezelés, s a festd itt teljes mértékben kiaknizza a
szinek, kilonosen a kromsarga és a fény hatGerejét. Emlékezéseiben errdl igy ir:
»igen megszerettem a skarlatvoros zsalya s a piros szimpla muskatli mellett a tiszta
tehér szind viragokat, de még jobban a kromsarga cinidkat. Ennél a sarginal mele-
gebb, hogy ne mondjam forrébb szint nem ismerek (...) A falak szinei kozt is ezt az
egeszen vilagossargat szeretem a legjobban: az egyik oldalan csupa-ablak mhelyem
falai is ezzel vannak befestve, s6t még ilyen szobiban alszom is.”??

A kiegészitl és az ellentétes szinek egymas mellé helyezésének elvét, amely az
elemzett kép szinkezelésének egyik f6 sajatossaga, Rippl minden ,kukoricis” képén
kihasznalja. Err6l az elképzelésérdl igy irt: ,El kell dobni a mastdl, barkit6l tanult
technikai elméleteket, s a lehetd legegyszertibbre kell redukilni magat a technikit.
Abbdl all ez, hogy szineket egymasra semmi korilmények kozott nem rakunk. Min-
den szin megvan a tubusban, csak ki kell belSle venni agy, ahogy van — mindig gon-
dosan torodve az egységes stilussal —, csak ra kell tenni a vaszonra. De oda, ahovi
valo! De gy, hogy ott maradhasson!”%

Rippl-ROnai egyéni, az abrazolt témaval 6sszhangban 1évS érzelmeket-gondola-
tokat kelt6 szinhaszndlata volt az, amely a legk6zvetlenebbiil érintkezett kora irodal-
mi kifejezésmodjaval, igy mindenekelStt Ady, Babits és Juhdsz Gyula koltészetével .
A festmény fontos sajitossdga a vonalak, formak és szinek dekorativ 6sszhangja, ugyan-
akkor az €rzések felfelé induldsanak és a targyak visszahizé voltanak ellentéte saja-
tos lebegést eredményez.

A kép festGi tere csaknem teljesen kétdimenziés. Megsziinik a térmélység, s
Rippl mintegy ,megroviditi” a targyakat, a sziniliket is megviltoztatja. Az alakokat és
a targyakat €les konturokkal szakitja ki kornyezetiikb6l. A koncentralt megkompo-
naltsag a kép sikjahoz igazodik.

A mu két, részben egymasba csusztatott, képzeletbeli hiromszégén nyugvo
kompoziciora €pil (1. dbra). A haromszogek alapélei egy egyenesbe esnek, amely
azonos a kep vizszintes tengelyével. A vizszintes tengelyt a bor szintje hatirozza meg
az uvegpalackban és a poharakban. A fligg6leges képtengely a két haromszog met-
széspontjan halad keresztiil, s egybeesik a borospalack tengelyével (2. dbra). A két
képtengely igy az aranymetszés torvénye alapjan négy téglalapra osztja a feliiletet. Az
egymashoz képest oldaliranyba eltolt haromszogek fliggbleges képtengelyhez koze-
lebbi csucspontjai a két pohdron nyugszanak. A bal oldali hiromszog masik két csu-
csa Rippl Jozsef konyokével €és a karosszék faragasanak csiucsival esik egybe. A két,
egymast részben fed6 hiromszog egy harmadikat hoz létre, melynek tengelyében és
ezzel a kompozicio kézéppontjiban a borospalack 4ll, amely igy a fesziiltség csomo-
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pontjat alkotja. Ez a csomOpont nem a sz6 mértani értelmébén vett pont, hanem a
képftelulet egy részét kitolt6 forma.

A fuggoleges képtengely mentén kilonbozd, felfelé iranyulé er6vonalak hat-
nak (3. abra). Az asztallap ovilja megismétlédik a palackban 1évé bor elliptikus és a
palack szajanal. Az elliptikus formak egyre kisebbek, ami a fligg6Sleges tengely men-
tén feltelé iranyulo feszultségnovekedést eredményez. Az asztallap pereme altal al-
kotott, jobb oldalon kissé csonka ovilis két, bal felé iranyul6 erévonalat indit, ame-
lyek az asztal peremét kovetve a palack szajanal talalkoznak. Ez a feszultség a palack
szajatol kiindulo két, egymassal ellentétes iranyba fordul6 erévonal mentén vezets-
dik le. A ket karosszék talalkozasanal az egyesiilt er6vonalak elhagyjik a fliggGleges
tengelyt, s ellentétes iranyba haladnak. Az egyik Rippl Jozsef, a masik Piacsek bacsi
karosszékének peremét, majd arc- és agykoponydjanak ivét koveti.

A palack szajatol két masik, az el6bbiekkel részben parhuzamos vonal is indul.
Az egyik Rippl karjan végighaladva a fejet tamaszt6 jobb karon at a kép peremébe
utkozik. A masik vonal Piacsek bacsi karosszékének zold csikjan elindulva a szakall
és az orrnyereg ivén at belekapcsolodik az el6bb leirt jobbra tarté er6vonalba. Ezek
az erovonalak a képszerkezet meghataroz6 elemeit és a hangsulyos szinfoltokkal
egyutt mintegy sejtetten iranyitjak a tekintetet.

A szinek a képen egymassal szoros kdlcsonhatasban, egymashoz valo6 viszonyla-
taikban léteznek. JOl korulhatarolt, markans foltokat alkotnak, intenzitisuk majd-
nem az egész képfeliileten egyenletes. Talnyomorészt a tiszta szinek uralkodnak, de
jelentGs szerepet kapnak a szinértékek is. A fests f6leg a fénytelitettség egyenls fo-
kan allo szinekkel dolgozik. A fény balrél, rogzitett forrasbol sugarzik, ezért a szin-
foltok tisztan korulhataroltak.

Rippl Jozsef fekete kabatja sima feliilet benyomasat kelti, de a benne hiz6dé
vOords kontarok érdesebbé, durvabba, anyagszerivé teszik. A fekete és a voros kol-
csOnosen erositik egymast, s egymas mellé helyezve mindketté intenzivebbnek ti-
nik. Ez killonosen jol érzékelhets az asztalterits és a kabat viszonyaban.

A szinek hatassal vannak a térre és a formara: a szinek 6nallé teret hoznak létre,
amelyben a targyak formaja Gj értelmet nyer. A tiszta szinek uralma altal a tér mint-
egy ,megrovidul”, s a szerkezeti elemek hangsilyossa valnak. Rippl-Rénai a sarga-
vOros-fekete szinharmasra épiti fel a képet. A kiegészité szinek hasznalataval mérték-
letesen banik. Igy példdul nem hasznil lilit, mert az a sarga kiegészitG szine. Zoldet
azonban tobb helyen is alkalmaz: a terité cinébervorose alél aproé zold foltok villan-
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nak ki, s Piacsek bacsi karosszékének tamldjain homogén krémoxidzold folt lathatd.
Ezek a zold foltok kiegyenlitik a voros intenzitdsat: mig az elGtérben csak néhol
bukkan el6 z6ld, a karosszék timldjan mar egységes foltként , hiuzza vissza” az el6re-
tord voroset. A két kiegészit6 szin egymas mellé helyezése fokozist eredményez.
A szinek tudatosan megtervezett egyensulyi dllapotanak megbomldsat a fests azzal
akadalyozza meg, hogy a z0ld részeket nagy semleges kozok beiktatisival szakitja
meg, mig a vOros, a sarga €s a fekete egybefiiggd feliiletet alkot.

A tiszta szinek hasznalata nem egyeztethetS Ossze a plaszticitiassal és a térbeli
mélységgel, s a homogén, sarga hattér is akaddlyozza a hiromdimenzids tér kialaku-
lasat. A szinek hGhatdsa egyiitt jir a térhatdssal: a melegérzetet keltS sirga és voros
,elorejonnek”, a hideg zold és kék ,hatrahtizédnak”. Mivel az elGtérben és a hattér-
ben egyarint ,elSretors”, meleg szinek vannak, valodi téermélység nem alakulhat ki.

A két arcot Rippl nem egyforman modellilja. Piacsek bacsi arcanak kidolgozasa-
ra a kép egészére jellemz6 kromatikus médszert alkalmazza, igy a szem, szemoldok
kevésbé kidolgozott. Apja vondsait viszont elsGsorban a szinértékek segitségével ér-
zekelteti, amely sokkal részletez6bb ecsetvonasokat kovetelt. Igy jelzi a festS apja-
hoz fliz6d6 kapcsolatat. A kép tehat egyforman alapszik szineken és valérokon, s a
tiszta szinek hasznalata minden résznek viligosan elkiiloniils tertiletet jelol ki.

A mindentitt jelen 1€v6 vords kontir kortilkeriti a formakat és rogziti a sikok
hatarat. A vonal nem olvad bele a figurak korvonalédba, s ezzel kiemeli Sket a kornye-
zetbdl. Igy minden feliilet hatirozott, 6n4llé hangsulyt kap. Ezek a sajatossagok is a
mu ket dimenzioban valé kibontakozisit erdsitik. A tiszta szinek keltette kemény
hatas mellett érezhets a ligysig benyomasa is. Ez a kett&sség elsGsorban Rippl J6-
zsef arca felé irdanyitja a tekintetet. Itt nyilvinul meg legjobban a val6rok hatisa, s a
festG egyszerre alkalmazza a plasztikus modelldlast és a sikszertséget. A plasztikus
modellalas nem korlatoz6dik az apa arcara, hanem finom eltérésekkel az egész visz-
non ¢rvenyesul. Ez jelentkezik példdul a terit6 redGiben: az élénken megvilagitott
részeken a szinek hidegedé tendencidt mutatnak, a sotét részeken atmelegednek,
azaz a redok mélyedéseiben a vorés dominal, domborulatain viszont a zold. Ugyan-
ez érvényes a palackra és a poharakra. A szinek és a val6rok egyesiilnek egymassal, s
egymast kOlcsonosen kiegyensilyozva erGsitik a kompozicié egységét.

Rippl-ROnai minden tirgyat és alakot vorés kontarvonallal hatirol le, amely
bizonyos térbeli kiterjedéssel rendelkezik. Ilyen térbelivé erés6dé kontiarvonal ta-
golja Piacsek bacsi arcit. A festS apjanak arcin azonban nem kontirt, hanem hatiro-
16 vonalat alkalmaz.

A kép gondos megszerkesztettségére utal, hogy a tiargyak és az alakok méretei
nem veletlenszertek, hanem bizonyos arinyokhoz igazodnak. A borospalack ma-

-

— = F R = = |
T, Hawy;

3. abra 4. abra

176




gassaga alkotja az alapegységet, s a tobbi motivum méretei ehhez igazodnak, és kol-
csOnhatasban vannak azzal (4. abra). A viszonylatok tObbszor6z6désekre és osztoda-
sokra vezethetSk visssza. Igy példdul a poharak magassiga fele a palackénak, széles-
séguk pedig a negyede. Piacsek bacsi pipajanak hossza azonos a kancsé magas-
sagaval.

E viszonylatok nemcsak a targyakat kapcsoljak 6ssze, hanem az alakokat is.
A két arc tavolsaga Piacsek bacsi szemmagassagaban példaul éppen a palack magas-
saganak kétszerese. Minden azt mutatja, hogy a festmény alkotéelemei szigora rend-
ben, meghatarozo aranyok szerint kapcsolédnak egymashoz, s ez a kapcsolat az azo-
nos €s a kilonbozo természetd targyak kozt egyarant megfigyelhets. Az aranyossag
altal létrehozott viszonylatokon beliili hasonl6sagok megkonnyitik az elemek funk-
ciOjanak felismerését.

Az aranyossag az a tényezO, amely meghatarozza a sikok és a formak térbeli
elhelyezkedését, valamint a szerkezeti elemek kapcsolatat. Az el6z6ekben mar emli-
tett fiigglleges €s vizszintes képtengely metszése négy, killonboz6 nagysagu téglala-
pot hoz létre. A téglalapok méretviszonyai fegyelmet sugallnak: a vizszintes tengely
1 1/2:1 aranyban osztja a fuggoleges, a fliggdleges tengely pedig 2 2/4:1 1/4 arany-
ban osztja a vizszintes tengelyt. A kép egyensulyanak titka a méretviszonyok szigorua-
an megszerkesztett rendszere.

A két férfi mozdulatlanul il az asztal mellett, mégis egy sajatos belsé dinamika
hatja at a képet. A szerkezetnek jelentss szerepe van ebben: a két alak egy-egy ha-
romszogbe illeszkedik (5. abra). Az alakok valla és feje altal kijelolt hullimvonal
valtozo iranyu, egybefiiggd vonalat alkot, amely magaba foglalja a festmény legjelen-
tosebb pontjait. Az egymast kissé takaro figurak ezaltal szorosan 6sszekapcsolédnak
az altaluk létrehozott plasztikai térben. A hullimvonal a szerkezeti alakzatok vonala-
val interferal, s a kettd valtozo tavolsaga fesziiltséget eredményez, ami atsugarzik a
teljes struktarara.

A palackot hatirolé kontuirvonalaknak ugyancsak megelevenit§ erejik van.
A targyak kozti hatarvonalak hasonlo szerepet hordoznak, igy példaul a palack és a
vele érintkezd jobb oldali pohar egy ponton 6sszekapcsolddo kontirjai. Belsé moz-
gast biztosit a formak vilagos és sOtét tonusainak valtakozasa, tobbek k6zott a boros-
poharak és a palack arnyékolasan, reflexein. A poharakon egy-egy, a kancson két éles
reflex lathato, s ezeket Osszekotve egy fesziiltséggel teli rombuszt kapunk. Ez a plasz-
tikai dinamizmus mozgassal tolti meg a mu szerkezetét (6. abra).

Rippl-Ronai hatasosan hasznalja fel az arnyék és a fény ellentétét. A terité asztal-
laprol lelogo részén példaul jol érzékelhetd a drapériavetés fénybeli és arnyékos
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részének a mar megallapitott aranyegység szerinti valtakozasa. Balr6l jobbra haladva
a fuggoleges képtengelyig megfigyelhetGk az 1/4, 1/2 és 3/4 aranyra épiils részek, a
tengelytol jobbra esé felilet pedig két 5/8-os ardnyu, fényben és arnyékban 16vé
részre tagolodik.

A poharakon é€s a palackon a szinértékek ritmusat hasznilja ki a festS. A poha-
rakban a bor a széleken viligosabb, lefelé melegebb szini. A bor szintje f6lott a
szinek €lénkebb €s halvinyabb ténusai szabilyosan viltakoznak. A bal oldali pohdron
a szinfoltok balrol indulva a kévetkezd sorrendben kovetik egymast: barna — ibolya —
barna — fehérrel tort ibolya — barna - sziirkésibolya — barna — sziirkésibolya — barna.
Ugyanugy a jobb oldali pohdron: barna - sziirke - fekete — fehér — fekete — sziirke —
barna - sziirkésibolya. A ténusoknak ez a periodikus viltakozisa sajitos ritmust visz
a kompozicioba.

A ritmus a szinfellletek szamaban, kiterjedésében és a plasztikai térben valé
elrendezésben is megnyilvanul. Rippl Jozsef karosszékének mintizata kilonbozé
sz€lességu sziirke €s kék csikokra tagolodik, melyeket vorods vonalak valasztanak el
egymastol. A bevonat mintazata parhuzamos a fej vonalaval. A karosszék tamldjanak
diszes faragiasa mintegy koronaként emelkedik a fej f6l¢, s tomegével ellenstlyozza
az arc plasztikus modelladlasat.

A kép harmonidjat fokozza a borospalack és a poharak elrendezése. Ez a hirom
uvegedény anyagat €s formdjat tekintve is a sziikségszer( 6sszetartozas benyomasat
kelti. Elrendezésiik konnyen ittekinthetS. A jobb oldali pohir érintkezik a palack-
kal, mig a bal oldali tavolabb ill t6le. A jobb oldali pohdron tébb reflexet hasznil a
festd, s kevésbé mély a bor szine, mint a bal oldalin. Az edények harmas vonulatira
a karossz€k hattamlajinak attort faragisa felel.

Az asztalon és az asztalon ill6 edényeken Osszesen kilenc ovilis format fedez-
hetiink fel, melyeknek mérete viltozé. A palack szijat6l lefelé haladva az ovalisok
atmeérdje egyre no, a két poharon pedig azonos méretd, ami aldhtzza a formak és a
meretek hasonlésaginak €s kiillonbozGségének masutt is megfigyelt valtakozasit.

A keép legizgalmasabb 6sszefliggései a szindinamikai siavok, a szinek és formak
kozti kapcsolatok. A krémsarga és cinObervords dinamikus szinsavia keretezi az emberi
vilag visszafogott szineit. A haromszogekre épiilé kompozicié a gondolkodis szim-
boluma, s a hirom hiromszégben megjelend sirga szin pontosan megfelel a kép
eszmei karakterének.” Ugyancsak jelentGs szerepet kap a kolorit, a szinek ellentéte
p€ldaul Ady Endrének a kép késziilésével azonos évben, 1907-ben megjelent Vér és
arany cimu verseskotetében, igy tobbek k6zott A kodbe-fult hajok cimi koltemény-
ben: ,Piros hajon, kék Ocednon / Boritsanak be sarga kodok.”?’

Rippl-Ronai J6zsef a k6znapi jelenetben észreveszi az azon tilmutaté érvényiit.
Suriti a lényegi jelentést, amit mivészileg érvényesen fejez ki. A kép érzékelteti a
szazadfordul6 békés idGszakit, amikor az embereknek lehet&ségiik nyilt az elmé-
Iytilt meditaciora. Tiz év mulva egy ilyen mivet mar nem lehetett volna megfesteni.
A festmény az adott koron tilmutaté jelentést is hordoz: 6 tizenete a bensGséges
kapcsolatok, az elgondolkodas fontossdga az ember életében.
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