ZADOR ANN A, a miivészettorténeti tudomanyok kandiddtusa

A MAGYARORSZAGI KLASSZICIZMUS KIALAKULASANAK
FEUROPAI ELOZMENYEI

A klasszicizmus miivészetével, fGleg épitészetével foglalkozd kutatdsok
az utébbi két évtizedben megsokszorozddtak, és eredményeik folytin lénye-
gesen megvaltozott a stiluskorszak torténelmi értékelése. Amig koribban, a
kutatds kezdeti stadiuméban érthetd egyszeriisités miatt, elsésorban a meg-
el6zG barokk stiluskorszakhoz valé viszonyéat, ill. a mintaképiil szolgal6 ,,antik”
miivészettel valé kapesolatat kutattik, és nagyjiban megelégedtek a morfo-
légiai vizsgalattal, addig Gjabban mind jobban elmélyiilt a torténelmi kutatas,
amely az izlésvaltozas és a tdrsadalmi igény osszefiiggéseit, sokszor kiizdelmes
moddon jelentkezd kapesolatait kutatva, rabukkant a klasszicizmus stilusdéban
— mint minden stilushan — jelentkez§ fejlddésnek, parhuzamossignalk,
ellentmondasossiagnak a fellépésére. Régi és 1], tudatos és Osztinos, eurdpai
és nemzeti, hagyomanyos anyaghasznilat és j anyaglehet6ségek kibontako-
zédsa mutatja, hogy prébalkozisoktol és kisérletektSl terhes korszak ez,
amely sokféle médon tiikkrozi annak a nagy eszmei viltozdsnak a kihatésat,
amit a felviligosodas és a francia forradalom jelentett. Akar egy kérdés mono-
grafikus feldolgozasival, akir nagyobb osszefiiggések megvilagitasaval fog-
lalkoztak ezek a kutatdsok, céljuk egy volt: minél mélyebben megismerni,
minél élesebben megvildgitani azt az utat és médot, ahogyan a mult a jelenbe
torkollik.

E cél elérése érdekében mindenekelétt azokat a véltozdsokat kellett
behatéan vizsgélni, amelyek a XVIII. szdzad misodik felében mindeniitt, fGleg
azonban a nagy miivészeti fejiédési orszigokban megfigyelhet6k voltak, noha
sokféleképp jelentkeztek. Az igy nyert eredmények kordntsem mutattak
annyira eltérének azt a fejlédést, ami 1800 el6tt és utdn, a killonféle elGzmények
folytan mas és mas iton tovabbhaladé egyes orszdgokban végbement. Végiil
— és elsGsorban itt kapesoldédik a magyar kutatds az el6bbiekhez —, az 1j
megismerések révén foghatébbd valt azoknak a teriileteknek eltéré ttemt
és menetii fejlédése, ahol a térsadalmi-gazdasigi haladéis lassubb, az épi-
tészeti felviragzas lehetdsége viszont a klasszicizmus kordban kedvezébb volt.

A XVIII. szizad mésodik felének eurdpai épitészetét kutatva, egyik fel-
fedezésszdmba vehet6 megismerés az un. forradalmi épitészek csoportjihoz
fiz6dik. E francia mesterek elnevezésiiket nem a forradalomban valé rész-
vételiiknek koszonhetik, hanem épitészetiik Gj felfogisinak, amely az eldz-
ményekhez képest forradalmi valtoziast mutat. A csoport legjellegzetesebb
tagja Jean Nicolas Ledoux (1736—1806), aki tirsaival egyetemben Francois
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1. dbra. Boullée : Konyvtarterem terve a parisi Bibliothéque Nationale bévitéséhez

Blondel tanaibdl indult ki. Terveiket a mindendaron kifejezni akaras fiti,
egyénit és dltalinosat jelentsen az épitészet, amely 0j legyen, mis legyen,
mint ami eddig volt. Az 0j kifejezést szolgilé formak keresése vezeti ket az
elemi geometridhoz, a sima formék és feliiletek hatisinak érvényesitéséhez.
Zart épiilettomb, szigort ritmus, disztelen nyilasok, puritan komorsidg mellett
joless ardnyok mozditjak els, hogy az épitészet a Ledoux szdméra legfontosab-
bat, a ,signification sociale”-t szolgilja. E felfogis értelmében minden épiilet a
tarsadalmi rend tudatos kifejezéje. Hogy ezt elérje, a legnagyobb egyszeriiség
parosul ndla szinte dobbenetes monumentalitassal, tilzott méretek a gombforma
mar-mar épitészetellenes alkalmazasival. Az épitészet autonomiajat eddig alig
tapasztalt mértékben hangstlyozé gondolatok jutnak kifejezésre akir egyes
épiiletek, akdrnagyobb egyiittesek terveiben. Ujigényeket kielégitd, uj feladatok
varnak megolddsra, egységes terv szerint épitend6 banyavéros, nagy befogadé-
képességli raktiarak, tobb csaldd részére épiilt egyetlen épiilet, amely meg-
tartja még az elkiilonitett 6ndllé haz elényeit. Az 0j feladatok megoldasahoz
Ledoux nem haszndlja a régéta alkalmazott, elint forméakat. Fokozott anyag-
szerliség, vildigosan felismerhetd, onmagukban befejezett formak ,,union libre
des blocs indépendants’ az eszmény, amiben a felviligosodés racionalizmusa-
nak hatésa is felismerhets. De ezen kiviil e miivek telve vannak mély szim-

—
2. abra. Ledoux: A Jarnac-héz

3. dbra, Ledoux: Mezdgazdasagi raktir terve

4. abra, Ledoux: Négy csalad héza
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5. abra. Piranesi: Vignette

boélizmussal, a fantasztikum hatarat sokszor sarol6 jelentéssel, az ,,archi-
tecture parlante” kezdeteivel, amiben a kor utépisztikus filozéfusainak hatd-
sat is kitapinthatjuk. A fokozott szenvedélyesség és a mindendron ijat nytjtani
akards tiinete a tarsadalomban ekkor él§ elégedetlenségnek, tinete annak
a feszitderdnek, amely Franciaorsziaghan forradalmat robbantott ki. Hidba
ginyoljik kortarsak és utddok e ,,megalomania’”-t, hidba vélik divatos ginnyé
a mértani idomokbdl szerkesztett Vénusz alakja, amely még az emigrins
De la Motte noszvaji kastélydnak lépesohdziig is eljut. Mégis jellegzetesen
tiikrozi racionalizmus és romantika sajatos kettdsségét, f6leg azonban az
épitészet tagadhatatlan szupremaciijat, s ennek kovetkeztében a tarsmiivé-
szetek alarendelt, sokszor mell§zott szerepét. Mindez mogott pedig az a lénye-
ges valtozas is felismerhets, amely a természetet nemcesak a természethiiben,
hanem az eszme vildgossigédban, a forméak racionalizmusiban taldlja meg,
azaz abban a belsé logikaban, amely méar tavol esik a barokk felfogas organikus
eszményétol.

Bar az ujnak és fantasztikusnak e szenvedélyes keresése, a geometriai
formak irdanti vonzddas legerésebben és minden tulzidsaval egyiitt a francia
épitészet korében jelentkezik, nem csupdn ott, hanem madsutt is fellelhetd.
Ez érthetd is, hiszen a fejlédés alapeszméinek azonossiga mésutt is hasonlo,
gyakran azonos jelenségeket teremtett. Az olasz épitészet teriiletén e tekintet-
ben elsdsorban Piranesi nyer 1j jelentéséget. Nala is egyszerre 1ép fel a fantasz-
tikus gazdag szovevénye a geometrikus formik eldszeretetével, minden tjnak
bator alkalmazisa és ugyanakkor az antik emlékek mar-mar régészeti hliségii
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abrizolasa. Mindezek a vonasok elsGsorban Piranesi metszeteit és nem a
kivitelre keriilt kevés szami miiveit jellemzik. De épp a metszetek biztositjik
a gyors és széleskori elterjedést, amint ez Ledoux és tarsainak esetében is
tapasztalhat6. Piranesi jelentdsége nagyobb, miivei vonzébbak, népszer(iségét
nemecsak metszeteinek nagy szdma és gondolatkeltd mivolta biztositotta,
hanem tanitvinyainak — a kozvetleneknek és a nem kozvetleneknek — népes
tabora is. E tanitvinyok kozt ott talaljuk példaul a XVIIL szizadi Réma nagy
varosrendez6jét, Giuseppe Valadiert, a Piazza Popolo tervezdjét. Valadier
tanitvanyai kozé tartozik viszont az a Giuseppe Piermarini, aki a lombardiai
klasszicizmus legjelentésebb alakja, a milindéi Scala szinhéz és a Palazzo
Belgioioso alkotéja, egyben Leopoldo Pollak, a mi Polldck Mihdlyunk batyjanak
és mesterének tanira. Ez is egyike tehdt azoknak a szdlaknak, amelyek az
olasz fejlédést a magyarorszagival egybeflizik. Valadier maga viszont igen
erds kapcsolatban 1atszik lenni Ledoux-val és tarsaival. Terveiket f6leg Per-
cier és Fontaine, a rémai Accademia di San Luca tagjai révén ismerte, sét
a Ledoux tanitviany Durand hatésa is erésen érzédik elgondoldsain. De az
ugynevezett forradalmi épitészek hatidsa nemesak Olaszorszdghan taldl vissz-
hangra vagy lel rokon kovetésekre. Joforméan mindenhova eljutott ez az j
felfogas. Elég talin megemliteni, hogy Ledoux f6miivét az orosz cdrnak ajin-
lotta, rajzai és metszetei még életében az Ermitage gyiijteményébe keriiltek
és ma is ott vannak. A Ledoux kovetdi kozé tartozé Thomas de Thomon

pedig — aki hazinkon dthaladva megy a ciri udvarba és ott a legnagyobb
épitészek kozé emelkedik — a Néva partjin épitett Tdzsde épiiletével nem-

csak a forradalmi épitészet felfogasinak egyik legsikeriiltebb alkotasit teremti
meg, hanem e miivével az eurdpai klasszicizmus egyik legérdekesebb példa-
jat hozta létre.

E felfogis a német épitészetben is talajra lelt, még pedig elsésorban
Friedrich Gilly (1772—1800) személye révén. Ez a francia szdrmazasu fiatalon
elhalt tehetséges épitész, akinek alig néhdny miive keriilt kivitelre és ezek
sem igen maradtak rank, mind felfogisanak ujszertisége, mind alkotésainak
nagyszabdsi monumentalitisa révén a kor legjobbjai kozé sorolhaté. A tér-
alkotés egyszer(i, geometriai alakzatai csak gy szerepelnek néla, mint a formék

6. abra. Fr. Gilly: Nagy Frigyes emlékmf{ivének terve
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sztereometriaja, a nagy méret és az egyszeriségében is monumentalis hatds.
Duzzadd tomegesség helyett a fal sikszertiségének, de ugyanakkor funkecio-
janak erdteljes éreztetése. K tulajdonsigokon kiviil — amelyek elsGsorban
a berlini szinhdz tervében, valamint a Nagy Frigyes siremlékeként tervezett
nagyszabist egyiittesben bontakoznak ki — jelentkeznek néla olyan, a német
klasszicizmusra 4ltaldban jellemz6 és a franciatél idegenebb vondsok, mint
a formak éles plaszticitdsa, a viligos konturhatas kedvelése és ehhez hasonld
mozzanatok. Az épiilet kiils6 megjelenitése Gilly szerint elsGsorban azt az
eszmét fejezze ki, amelynek hirdetésére hivatott. Ez biztositja a kapcsolatot
a kiilsé kiképzése és a bels6 alakitisa kozott. A kifejezésnek ez a fontossiga
eredményezi — az épiilet keltette érzések ébredésén tiul —, hogy egyes formak-
hoz vagy elemekhez bizonyos meghatirozott jelentéstartalom kapesolddik.
Igy valik pl. a dor oszlop a komolysag, a megrendiilés kifejezéjévé. Az egyete-
mes szépség érvényéhez — amit az antik elem biztositott — ecsatlakozik és azt
athatja a céltél és hangulattol fliggs szépség mozzanata, ami egyarant vezet
— Gilly esetében is — egyrészt az emlitett ,,forradalmi klasszicizmushoz”,
masrészt bizonyos romantikus érzésvilag felkeltéséhez, ami sokfelé, a német
miivészetben is, a goétika iranti megértéshez és fogékonysighoz, altaliaban
a mult eszményesitéséhez jarult hozza.

A klasszicizmus eme ellentétei, amelyek az abszolut és Orokérvényl
szépség keresése kozben az érzésvilag felkeltésének, az egyéni kifejezés foko-
zasinak torekvéséhez vezettek, fellelhet6k tehat a korai klasszicizmus kép-
viselSinél, akir francia, akar olasz, vagy német alkotasokat figyeliink is meg.
Természetesen az ellentétek koziil az érvényesiil erésebben, ami az illetd
teriilet mivészi hagyomanyainak, egész tarsadalmi-torténelmi fejlédésének
a legjobban megfelel, helyesebben aszerint valtozik, hogy e nagy lendiilettel
haladé fejlédés melyik irany lehetdségeit erdsiti, vagy gyongiti. £ mély ellen-
tétekbdl fakad, hogy a korai — a XVIIL. sz. utols6 harmadara es6 — eurdpai
klasszicizmus, amely az igazi, a valddi, a természeti szép megragadasara torek-
szik, ezt az alapjaban elvont eszményt —a NATURA-t — egyariant megtaldlni
véli Homerosban és Shakespeare-ben, a ddr oszloprendben és Michelangeloban.
Objektiv valdsag és szubjektiv élmény e tudatossa nem valt ellentétébdl fakad-
nak mindazok a tiinetek, amelyeket a kutatok hol valsigtiinetnek, hol utépisz-
tikusoknak neveznek.

E kérdés tovabbi boncoldsa itt nem foglalkoztathat minket. Mint kévet-
kezményt Osszegezhetjiik, eldszor, hogy igazodast, tAmaszt a maltban keresnek,
még ha ettdl oly tavol allnak is, mint pl. Ledoux és tarsai. Masodszor, megallapit-
haté az is, hogy e korai stadiumban a klasszicizmus, azaz antikos és az ettdl
eltérd, azaz romantikus-kozépkorias korintsem olyan élesen kiilonvalo
ellentétek, mint amindkké a fejlédés folyaman alakultak.

A tovabbi lépések el6tt szitkséges emlékezetiinkbe idézni, hogy mennyire
ismerhette egyaltaldn ez a kor a mult és kilonosképp az antik miivészet
emlékeit. Hacsak nagyjiban tekintjiik at ezt a kérdést, akkor is — a XVIII.
szdzadi kiadvanyok, forrasok alapjan — kitlinik, hogy altalaban igen kevéssé
ismerték akir az antik, akar a kozépkori épitészet fejlédését, datalasi kérdé-
sekkel egyaltalin nem foglalkoztak. Minden, ami az antikvitdshoz tartozik,
szidmukra Altaldban klasszikus és épp igy minden, ami nem antik: gétikus.
Ma mar pontosan tudjuk, hogy a gdétizilds koraban megindulé — illetdleg
a mindig tovabbéld — kozépkori hagyomany valik ekkor virulé hatéerévé,
hamarabb semmint a gétikus emlékek megismerése elkezd8dott volna. Talan
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7. abra. Soune: Templomtervek kiilonféle stilusokban

mindebbdl a bizonytalansighdl, a fejlédés tisztdzatlansigdbdl fakad, hogy
az antiknak is, a kozépkornak is elsGsorban a késéi, az érett szakaszai valnak
mintaképpé és nem a fejlddés felfelé ivelése.

Ezt elérebocesatva foglalkozzunk réviden a klasszicizmus korszaka masik
jellegzetes aramlatival, a kozépkoriassig jelentkezésével, mégpedig a leg-
nagyobb virdgzist mutato teriileten: Angliaval. Itt a gétika folyamatos tovabb-
élése szinte hidnytalanul nyomon kisérheté. Még az angol barokk épitészet
legnagyobb képviselGje, Wren sem vonhatta ki magit az alél az iratlan torvény
alol, hogy bizonyos épitészeti feladatok — pl. collegek és azok templomai —

csakis gotikus stilusban oldhaték meg: Igy pl. 1681-ben — tehit a viragzo
barokk korszakiban — gdtikus stilusban tervezi az oxfordi Christ Church

College Tom Towerét. Ettdl a, mondjuk, hagyomanyos gétikatél a XVIIIL.
szazadi angliai gétizalds lényegesen kiilonbozik. Nemcsak azért, mert a nagy-
jaban barokk épiiletre keriilnek bizonyos gétizal6 elemek, hiszen erre az angol
barokk minden nagy képvisel§jénél talalunk példit, hanem a szézad kozepétsl
kezdve j miivek keletkeznek e szerintiik ,,izgalmas” stilusban, amely a kiilo-
noset, a szabédlytalant, az egyénit dicsditi, és a roman noir (gothic novel, roman-
zo gothico) irodalmi miifajat az épitészethben érvényesitve, erds érzelmi telitett-
ségli épitészeti felfogist indit utjira. Hogy ezek az alkotésok sem felépitésiik-
ben, sem alaprajzukban, sem szerkezetiikben, sem anyagfelhasznéldsukban nem
kovetik a goétika valamely meghatédrozhaté mintaképét: ma mdr vildgosan
tudjuk. Nem tudjik és nem is kivanjik kovetni az igazi gbotikat, hiszen az a
meggy6zidésiik, hogy jobbat, szebbet, megfelelébbet tudnak teremteni, mint
a gétika. Jellegzetesen mutatja ezt Batty Langley 1742-ben kozzétett metszet-
gyiijteménye (Gothic Architecture Improved by Rules and Proportions), ahol
javitott, mondhatnink: korszertisitett, a jelennel ,,egyenrangtsitott’” gétikat
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ajanl. Ennek a sajatos keverék-gotikanak a sziilottje az els§ ,kozépkorias”
épiilet, a hiressé valt Strawbery Hill is (1748—1764). A kozépkornak ez a lelkes
propagaldsa — mert szinte annak nevezhetnénk — egydaltaldn nem tartja
vissza a miivészet iranti érdekléddket, elsGsorban az angolokat, hogy az olasz
félsziget emlékeit tanulmanyozva akar az antik, akar Palladio miivészetének
lelkes hiveivé viljanak. Ezt a nagyszimia metszetekkel gazdagitott kiadva-
nyok, pl. William Chambers, Robert Morris, Stuart és Rivett és tarsaik miivei
mutatjak. S6t épp ekkor vialik szinte kotelezd tanulméanyutta, egy féar jol-
neveltségéhez tartozdé tarsadalmi kotelezettséggé az italiai ,,Grand Tour”,
amelynek festészeti emlékeit épp 1958 nyaran a norwichi kastély-mizeumban
rendezett kiallitds tarta az érdekléddk elé eddig nem ismert gazdagsighan.

Antikos és kozépkorias egyuttszereplése, sokszor egyazon mester altal
torténd felhasznilasa, s6t lelkes irasbeli propagdldsa arra vall, hogy az
izlésvaltozasnak a tarsadalom fejlédésében mélyen rejlé gyokere van. Ebben
a folyamatban egyszerre érvényesiil két tényezs: az egyik, amely az ,,igazi
épitészet” eléréséhez nyujt Gtmutatist, miként minden, tobhé-kevéshé gyakor-
lati célbdl készitett épitészeti traktatum a renaissance 6ta. A lényeges eltérés
a korabbiaktol nem abban rejlik, hogy kiszélesitve a lehetd mintaképek korét,
az antikon és Palladion kiviil eddig alig szereplé népek — egyiptomiak, etrusz-
kok — vagy korok — pl. a gotika — miivészetét is segitségiil hivjik. A lénye-
ges eltérés abban a masik tényezében rejlik, amely az é16 épitészet tisztazott-
sagat, egyértelmiségét nem liatja biztositottnak, és ezért mintaképet keres,
lehetéleg egyetlen iranyt megjelolve, ahonnan ez a mintakép vehetd és veendd.
A jelennel szemben ilyképp megmutatkozé bizonytalansag és elégedetlenség
negativ tényezdjéhez jarul pozitiv tényezként az ujnak, a szokatlannak
a keresése. Az elsG tajkertekkel, az un. angol kertekkel egyiitt megjelennek
a fantasztikus kerti hdzak vagy diszek, a kinai pagodédk, a gbtikus romok és
hasonlé, mind megszokottabba valo ,,diszitGelemek”.

Mindez 0jbol megerdsiti, hogy a klasszicizmus kezdeteikor a romantika
csirdi is erdsen élnek, sét bizonyitja azt is, hogy a klasszicizmus, mint az
eurdpai stilusfejlédés mindegyik nagy korszaka, az el6zményekb6] fejlodve,
az egyméssal pArhuzamos, egyméast keresztezd vagy egyméssal kiizdé torek-
vések koziil azt fogja gybzelemhez juttatni, ami a fejlédés legszélesebb igé-
nyeinek megfelel.

A stilusfejlédésnek ez a szdzadokon at megfigyelhets Gsszefiiggése, az
altalanos tarsadalmi fejlédést kovetd ritmusa még tapinthatébba valik, ha .
egységként tekintjiik azokat a szdzadokat, amelyek a kozépkori gotikatol az
ujraélesztett gotikdig vezetnek. Ez a szemlélet f6leg az angol kutatiasban valt

gyiimolesozévé. Nagy dltalanossigban osszegezve az 1400—1800-ig tarto fej-
16dést, oly korszak all el6ttiink, amelynek vezetd eszme]e a humanizmus,
amelyben a reneszdnsz vivmanyok uralma — erds formai és felfogasbeli valto-
z4sok ellenére — mindvégig fenndll. A kittzott feladatok konkrét igénybdl
taplalkoznak, tervezésiik a megvaldsulds igényével torténik. Mindez — ha
nem is egyszerre — a gotizélas fellépésekor megsziinik. Hirdetik az ijat —noha
a mult oroksége erdsen tovibb él, az j feladatokat kivanjak megoldani, de
nem foglalkoznak az épitészeti elgondolas legfontosabb tényezdéjével, a meg-
valdsithatésdg kérdésével. Nemcsak a francia, a német és a tobbi teriilet
ugynevezett forradalmi klasszicista mestereinek tervei nyujtanak erre példat,
hanem azok a mindnagyobb szimban megjelend tervgyiijtemények is, amelyek
a muzeum vagy a Palota stb. tervét azaz mintajat adjik, a megrendel6 és
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a kivitelez$ izlésére bizva, hogy mindebbdl mikor, mit, hol és hogyan valdsit
meg. Nem hiiba érezte ezt a nagy valtozast forradalomnak mar Robert Adam
is a XVIIIL. szazad kozepén.

Hogy e valtozdsnak miné gyakorlati kovetkezményei voltak, és ezekbdl
milyen tovabbi kovetkezmények fakadtak, amig nagyjaban 100 év alatt,
a kontinensen elsdsorban 1800 és 1850 kozott, az antikizalas hattéibeszori-
tasaval diadalmaskodott a kozépkoriassag: ennek 1észletezése itt mellzhetd.
Elég arra célozni, hogy megfelel§ gétikus formékban jaratos kdfaragd épptgy
nem &llt rendelkezésre, mint tervezd sem, és az elsé ,,gétikus” miivek, amelyek
megvaldsultak, kiilsGségesen alkalmazott dekoracidként hasznalnak gétizaléd
elemeket. Igy vilnak a részletformak tulzottan fontossd, taplilva azt az
antiquarius érdeklédést, amely fokozatosan athatja az épitészképzést és — a
XIX.sz.misodik harmadatol vagy kozepétdl kezdve — az akadémikus gétizalas,
helyesebben historizalds gyakorlatdhoz vezetnek. Ekkor valnak valéban egy-
més ellenpolusaiva az ,,antikos’ és a , kozépkorias”. Amig az elsé mindinkabhb
felveszi a ,,pogany’” stilus jellegét és tartalmat, addig a kozépkorias vilik
a kifejezetten , keresztény’ stilussi. Tgy lehetséges, hogy Anglidban a X1X. sz.
elejének nagy egyhdzi mozgalmét irdnyité Church Building Society 1818-t61
kezdve tobb sziz templomot épittet gotizalo stilusban. A valldsi kozinyosség
ellen folytatott eme harcban, a korin nemzetté vilt Anglidban, fel sem meriil
ekkor még a ,,nemzeti” tényezd hangsilyozisa. Viszont a nemzetté valas
kiizdelmei kozott harcolé Németorszighan a legnagyobb klasszicista épitész,
Schinkel tervei kozott azéit és akkor taldlunk goétikus stilust kovetSket,
amikor ezzel a nemzeti malt irdnti ad6t kivanja leroni.

De akir nemzeti érzés, akir valldsos direktiva: a gotizalis mélyén
mindeniitt és mind erételjesebben rejtézik valami erkolesi igény: Barry — a
londoni parlament épitéje — etikusnak nevezi miive stilusit, Ruskin — Velence
koveiben — azért desérolja a renaissance-ot, mert poganynak, erkélcestelennek
érzi. Az erkolesi igény belekeverése az épitészet alkotismoédjanak irdnyitdsdba
viligosan mutatja azt a bizonytalanodast, a tarsadalmi fejlédésnek a miivé-
szetétdl vald eltivolodasat, amelynek egyéb teriileteken is tanui vagyunk
a kialakul6 kapitalizmus kordban. E felfogas utidn méar valéban csak az kovet-
kezett, hogy eldontessék: melyik tehat a legjobb stilus, az egyediil kovetendd.
Nem véletlen, hogy Heinrich Hiibsch 1828-ban megjelent irdsa ,,In Welchem
Style sollen wir bauen” cimen jelent meg, vilagos jeléiil annak, hogy a késdi
romantika és a korai historizmus hogyan folynak 4t egymasba.

Nem lehet teriink itt a renaissance-barokk korszakban tovabhéls gétika
nyomonkévetése Eurdpa orsziagainak kiilonféle fejlddésében. Elegend6annak az
osszegezése, hogy ennek jelei — kisebb-nagyobb szimban — mindeniitt
fellelhetGk, még ha nem is taldlunk mindeniitt olyan kimagaslé tehetségfi,
sajatos iton haladé épitész egyéniségeket, mint aminG a Cseh-Morva orszig-
ban mikods Santino Aichel volt.

A klasszicizmus — az antikizil6 irany — az eddig jelzett pidrhuzamos
agak koziil Eurépa-szerte mindeniitt kialakul csaktgy, mint a kozépkoriassag,
amelyet altaldban romantikus stilusnak neveznek. Eltérés részben a kezdet
idépontjaiban mutatkozik, részben abban, hogy valamennyi vagy csak egyes
fejlddési szakaszok mutathatdk-e ki az egyes orszagokban. Ezért foglalkoztunk
részletesebben azokkal a hidnytalan miivészi fejlodést, fejlettebb tarsadalmt
orszdgokkal, ahol ez a menet élesebben és ugrasok-hidnyok nélkiil kimutathaté.
De kevéshé élesen, kevesebb példival aldtdmaszthatéan Németorszigban is
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9. abra. Schinkel: A Werder-templom belsejének terve renaissance stilusban

nyomonkisérhetjiik ugyanezt a fejlédést. A XVIIL. sz. utolsé harmaddban pél-
daul feltlinG, hogy német féurak és épitteték szivesen kiildik Anglidba épité-
szeiket, hogy az ,,1j”" épitészetet tanulminyozzik. A klasszicista Erdmannsdorf
jelen van Strawberry Hill tinnepélyes felavatisin, mint ahogyan fél évszdzaddal
kés6bb Schinkel tanulmanyozza a British Museum terveit, hogy azokat az épi-
tendé berlini miizeum szidméra hasznositsa. Es e munka kozben Schinkel — min-
den meghizis nélkiil — a kialakuld 0j irant érzékeny épitész szemével az ipar-
telepek és gyarvarosok épitészetét tanulmanyozza és az itt nyert tanulsdgokat
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érett miiveiben hasznositja. Winkelmann antik mfivészettorténete mozgisba
hozza a német szellemi élet minden teriiletét — de nem tartja vissza attol,
hogy a XVIII. sziazad végén Karl Friedrich Dauthe a lipcsei Nikolaikirche-ben
kozépkorias formakat festdi-fantasztikus médon hasznaljon fel. Mégis: a XIX.
szdzad els6 harmadaban a német nyelvteriileten 4ltalaban az antikos irany
uralkodik, még ha oly jellegzetes és valdban szabad fantiziara vallé tervek
sziilletnek is, mint Schinkel nemzeti temploma, Lujza kirdlyn6 sziméra ter-
vezett mauzoleuma, kamenzi kastélya, vagy a bécsi Ferd. Hetzendorf von
Hohenbergnek a laxenburgi kastély bovitéséhez tervezett gotizald épiilet-
szarnya. A parhuzamossag tiinetei tehat itt is — valamint a kornyezd tertile-
teken is — kimutathaték. A dontd természetesen nem az, hogy valamely
m{ ilyen vagy olyan stilus jegyeit mutatja-e, hanem hogy milyen értékii épito-
miivészeti alkotas. Kz egyuttal kizarja azt, hogy a korai romantikanak, illetve
klasszicizmusnak minden alkotasit értékesnek, a historizalé romantikianak
minden alkotasat kevéshé értékesnek tekintsiik. Csak azt kell figyelembe
venniink, hogy amig az els6 szakaszban épitész és tiarsadalom tobb-kevesebb
ingadozdassal azonos uton jarnak és igy egymdsrahatisuk noveli az alkotd
lehetdségeket, addig a masodik korszakban, a kapitalizmus koranak érett
romantikdjiban, épitész és tiarsadalom mindjobban elszakadnak egyméastol
és igy a tehetségek kibontakozisa, az igazin qualitisos alkotds megsziiletése
egyre fokozédd akadalyokba titkozik. Mivel azonban a német teriileteken —
akdr a kés6bbi Németorszag, akar Ausztria épitészetét tekintjilk is 4t — a
tarsadalmi-gazdasagi fejlédés a nyugathoz képest erds késést mutat és a francia
forradalom hatdsa és utohullimai csak igen erds akadilyok lekiizdése utan
érvényesiilnek, nem meglepd, ha ezeken a teriileteken az altalinos fejldéstsl
eltéré sajatossigok is mutatkoznak. Ilyen sajitossig pl. a poroszorszigi
fejlédéshen a kés6i berlini barokk, ahogyan Gontard miiveiben jelentkezik,
vagy az a szerényebb virdgzas a késé barokkban és a klasszicizmusban,
amelynek olyan teriileteken lehetiink tanti, ahol a korai és az érett barokk
pompas magaslatra emelkedett. Erre a jelenségre az osztrik, a bajor és a cseh
Hochbarock nyajt b6 példakat. Az alkoto stilus tovabbfejlédése itt inkabb egy
rokokd konnyedségli, fantaziagazdag késdi szakasz felé érdekes, semmint a
klasszicizalo tendencidknak az az erdsodése, teremtdjellege, amindnek pl.
Magyarorszagon tanti lehetiink. K megallapitis természetesen nem értendo
apodiktikusan, s6t éppen Németorsziag terilletén nemecsak a rokokds kési-
barokknak, de a klasszicizalonak is kimagaslé mesterei miikodtek. Ezek
azonban inkdabb tekintheték a klasszicizmus korai, mint a barokk késdi kép-
viselGinek. ElsGsorban Erdmannsdorf (1736—1800), Langhans (1732—1808),
Salomon du Ry (1726-—1799) alkotdsai illusztraljak ezt. I mesterek jérészt
a XVIIL szizad utolsé harmadaban miikodtek, és folytatoi, betetézoi az érett
barokk jellegzetes németorszigi vondasainak.

Ha csupan az épitémiivészeti alkotasok legkivalobbjait vessziik figye-
lembe — a fejlédés f6 dllomasainak és jellegzetességeinek megallapitdsdnal
nem jarhatunk el masképp —, akkor a klasszicizildé késGbarokk épitészet
alkotasai sem a cseh-morva, sem a lengyel, sem az egykori Oroszorszag terii-
letén nem eléggé kimagasléak. Epp Oroszorszig épitészete — a maga érett
barokk és tiszta klasszicista remekeivel — bizonyitja szemléletesen, hogy az
un. forradalmi klasszicizmus befogadasira alkalmas volt, a klasszicizald
késGbarokk, az tn. ,,copf” stilus tavol allt téle. Elegendd, ha Thomas de
Thomon emlitett tézsdeépiiletén kiviil az § poltavai emlékmiivére (dics6ség
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emlékmii 1803—1811), vagy Zacharov Admiralitis palotdjiara (Leningrad,
1806—1823), vagy Vasziljev Charkovi harangtornyara (a nap felett aratott
gybzelem emléke 1824—1833) mutatunk ri. A klasszicizal6 késébarokk kiemel-
keds emlékei viszont hidnyoznak.

Miés a helyzet Magyarorszagon. A mésfélszizados torok hodoltsag utdn
az 1700 koriil meginduld épitési tevékenység eleinte lasstibb litemii volt, és
mintegy félszdzadba keriilt, amig a hazai barokk jellegzetes alkotdsai meg-
sziiletnek. Ezért Hochbarock virdgzdsrdl olyan értelemben, mint példaul a
német nyelvteriileten, itt nem beszélhetiink. Van ugyan néhény jelentGsebb
épitészeti alkotds mar a XVIII. sz. els6 felében is — ezek kozott a nagy osztrak
épitész, J. L. Hildebrandt rickevei kastélya — és lassanként, elsGsorban a
Hildebrand mellett miikédd Andreas Mayerhofer alkotésai 1évén kialakul a
hazai épitészet barokk valtozata, de a mayerhoferi irdny is a cséndesebb,
kecsesebb, tobb tekintetben rokokd vonédsokat tiikrozd késdi irdany képviselGje,
semmint azé a klasszicizald késSbarokké, amelynek gazdag kibontakozisa oly
jellegzetes hazai jelenség. Ez a XVIIL sz. masodik felében sok és kiemelkedd
alkotést teremtd irdnyzat tulemelkedik a Mayerhofer utédainak és tanit-
vanyainak felfogisin, 0j stilusviltozatot jelent, amely a barokknak kifeje-
zetten klasszicizalé tendencidit erdsitve készit eld a klasszicizmusra. Ez az
irdny elsdsorban két jelentds épitész, Hefele és Fellner alkotasaiban olt testet.

Mi valtotta ki ezt a sajatos fejlédést, til a mar emlitett tényezSkon ?
Miért épp ilyenné valt a hazai késGbarokk és se nem erdteljesebben rokokdssé,
se nem oly szigorva és az el6zményekkel szembefordul6va, mint aminévé
oly teriileteken valt, ahovi a francia épitészek ugynevezett forradalmi irdnya
kozvetlenebbiil, tehat hatékonyabb erdvel jutott el?

A kiilonféle teriileteken felléps klasszicizalis — baimely valtozatat is
tekintjiilk és barmilyen stilusmegjeloléssel illetjiik is — a tekintetben mutat

rokonvonasokat, hogy mindeniitt megfigyelhetd a francia épitészet, pontosab-
ban a francia épitészek kozvetlen hatésa. A XVIIL sz. els6 felében, fGleg kizepe-
tajan, Eurépdban épitészet terén ovék a vezetdszerep, hozzijuk fordul minden
épittetd, ha j feladat szaméra keres mestert vagy meglevé tervének biraléjat,
jovahagyo6jat. Még Balthasar Neumann —a X VIIIL. sz.legnagyobb német mestere
— is természetesnek tekintette, hogy a wiirzburgi residencia végleges terveit
Robert de Cotte és Boffrand jévihagyéasa dontse el. A tovabbi fejlédésben — a
német teriilet mindegyik részén — ott talaljuk a féuri épittets altal foglalkoz-
tatott, tobbnyire vendégként meghivott francia mestert. Ez a folyamat a
francia felviligosodas eurdpai terjedése soran még intenzivebbé vilik: Amalien-
burg Miinchen mellett (Francois Cuvilliers 1734-—1739), Sanssouci Berlin mellett,
(Knobelsdorf 1745-—1747), s6t a kordbbi Schonbrunn Bécs mellett, a ,,magyar
Versilia” az egykori Eszterhézy kastély Eszterhdzan, jol mutatjik a francia
izlésnek ezt a sajitos térhoditasat. Hogy e francia stilusiramlatok a kiillénbozd
orszdgokban hogyan, mikor és mind sajitos valtozatban teremnek helyi stilust,
annak kovetése nem tartozhatik ide. Csupan emlitjilk azt a szerepet, amit
ebben a kozvetitésben olyan orszigok is jatszhattak, mint Hollandia vagy
Flandria, aminek pontosabb felkutatisa még a jovo feladatai kozé tartozik.
De e példak és kivetkezményeik azt is mutatjik, hogy a tébbnyire nagyszabast
féari megbizéas ott valik stilusteremtévé, folyamatos tevékenység ihletéjévé,
Sy
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ahol ily francia kapcsolatok nemcsak a szellemi élet kiilonféle teriiletein —
irodalom, szinhéz, szobraszat, sth. —, hanem kiilonosen épitészet terén fenn-
allanak. Ha ehhez még egyéb tényezdk is jarulnak, mint ndlunk pédiul az
ugynevezett Hochbarock rovid szakasza és késdi fellépése, akkor ez a francids
hatas még termékenyebb talajra lel.

Magyarorszigon e francias igazodas befogadasat tamogatta még a szdza-
dokon &t elterjedt latinos miiveltség, aminek bizonyos németellenes, Habs-
burgellenes heallitottsdga volt. A XVIII. szdzadban — eleinte burkoltan, 6sz-
tonosen, késébb mind tudatosabban — egyik megnyilvanulisava lett a nemzeti
fliggetlenségi torekvéseknek, a nemzeti ellendllasnak. A latinos miveltség —
parosulva a hosszi multtal rendelkezs olasz és francia mivészeti hatiasokkal —
valéban elGkésziti a XVIIIL. szizad (j dramlatait. Nagyonis érthetd tehit, ha a
francia épitészet nalunk gyorsabban lel befogadasra, mint mas dramlatok.
Hozzajarul ehhez az a kortilmény is, hogy a Méria Terézia udvarahoz tartozo
francia mivészek koziil tébben is bekapesolédnak abba a megélénkiilé épitési
tevékenységhe, amely Magyarorszag gyorsuld politikai és kulturdlis emelke-
dését kisérte. Jean Nicolas Jadot, a régi béesi egyetem valasztékos izlésii
tervezdje, 17451754 kozott a pozsonyi Notre Dame apicik temploma és
kolostora szimdara készit terveket. Nagyjiban ezzel egyidejiileg foglalkozik
ugyanez a mester a kiégett romokban meredezl pozsonyi varnak kiralyi
lakhely céljara valé dtalakitasival. S6t a legnagyobb magyarorszigi épitkezésre,
a budai varhegyen épitendd kirdlyi palotara is Jadot kap megbizist és az
1749-ben megindult munka eleinte az & vezetésével folyik. Noha e mivek
végiil is nem az & tervei szerint valésulnak meg, épitészetének francias stilusa
és annak klasszicizild tendencidi bizonydra erdsebben hatottak, semmint
azt megvaldsult miiveibdl levezetni tudnank.

Jadotndl erdsebb, foghatobb hatisa lehetett a hazinkon kiviil alig ismert
Isidore Canevale-nak, aki a vaci székesegyhiz monumentilis épiletével
relative koran (1762—1772) 4llit hazankban példat a francids klasszicizmusnak.
A székesegyhiz stlyos tomege, zart, de vilagosan kibontakozé témbje, gondosan
mérlegelt nyugodt ardnyai olyan jellegzetességek, amelyekben sem a francia
Louis Seize, sem a németes un. copf nem bdvelkednek, hanem Ledoux, Blondel
és tarsaikkal rokon torekvések gyakorlatilag megvaldsithato valtozatat nyajt-
jak. A francia forradalmi épitészek hatisira vall a székesegyhaz felépitésében
megmutatkozd sajitos puritdnsig, a tagolisiban jelentkez6 harmonikus,
erékiegyenlitésre vald torekvés. Még erdsebben képviseli a korai francia
klasszicizmus eszméit és formait Canevale-nak ugyancsak Vicott emelt
diadalkapuja 1764-bél, amelynél a kecsesség és monumentalitis, maradandoé
emlékml és alkalmi dekordcido kettdssége sajatos sikeriilt megoldashoz
vezetett. Canevale jelentGsége nemcsak azért fontosabb, mert megvaldsult
miiveivel hatékonyabb mintaképet nytjtott, mint az dtmeneti korszak kiiz-
delmeivel akadéilyozott Jadot, hanem azért is, mert miivészi igényessége,
felfogdsinak monumentalitisa szinte szétrepeszti az akkor szerény, vidékies
vaci kereteket és eurdpai lépteket kovetel. Az a koriilmény, hogy épitésvezets-
ként Canevale a Bécsbdl behivott Hild Jédnost alkalmazza a Pesten létesitendd
Ujépiilet munkalatainal, nemesak a XIX. szdzad épitészetében fontos szerepet
betoltd épitészesalad szereplését inditotta el, hanem egyuttal a szédzadvégre
jellemzd olaszos iskolazottsig el6térbe keriilését is.

Feleslegesnek 1atszik a hazdnkban kés6bb miikodd, francia szarmazasa
épitészek felsoroldsa, mert a klasszicizmus kialakuldsihoz sem Moreau, sem
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Montoyer, sem Rémy kitapinthaté médon nem jarultak hozza. Moreau eseté-
ben, aki Hild Jézseffel volt kapesolatban, bizonyos hatiasiramlat feltételezhetd
ugyan, de ez mar a hazai klasszicizmusnak késébbi, érettebb szakaszara esik.

Jadot és Canevale miikodésével parhuzamosan, felfogasukkal elvben
egyezden miikodik a hazai klasszicizalo késébarokk két legjelent@sebb épitésze:
Hefele Menyhért és Fellner Jakab, akiknek gazdag tevékenysége ezt a stilus-
fejlédést nalunk igazi magaslatra vezeti.

Ha lexikalis tomorséggel ismerjiik is a két jelentds épitész f6bb miiveit,
ha tisztizottak is hazai alkotdsaik lényeges adatai: szamos, fejlddésiikre,
eldzményeikre és kapesolataikra utald kérdés felderitése még a jovo feladata.
Mindenesetre az elébbi gondolatmenet szempontjabdl miiveik azért jelentenel
talald illusztraciét, mert a klasszicizalé késébarokk két fontos tendencidja
jelentkezik benniik. Hefelénél tobb a barokkos stulyossig, tomegesség, de koz-
vetlenebbiil jelentkezik az a méltosigteljes felfogas is, amelynek majd —egy
fejlédési fokkal késébb — az antikos formék lesznek igazi kifejez6i. Homlokza-
tainak szintekre és tengelyekre vald vilagos és éles iziilése, formdinak kissé érdes
keménysége, amely ellentéthen latszik lenni a diszitGelemek sokszor jatékosan
lagy vagy barokkosan zstfolt alkalmazasaval, a tiszta klasszicizmus kozvetlen
el6zményévé avatja. Hefelénél vonzébh és sokrétiibb egyéniség Fellner Jakab.
Miiveiben a késGbarokk fejlddés masik végss konzekvenciaja mutatkozik meg
anélkiil, hogy utina sziikségképp a tiszta klasszicizmus kovetkezne. Finom
érzéke aranyok és részletformék tekintetében, épiileteinek nyugodt eréviszonyai
a harmonikus megjelenités érdekében, a zirt és nyitott épliletiészek joles
valtakozasa miiveit nemesak egyéni zamattal, de ellenallhatatlan vonzderével is
felruhazzak. Mindkét mester — Hefele és Fellner is — nagyaranyu téralkotok:
lépesShazaik, disztermeik a klasszicizdlo kés6barokk magas teljesitményei,
mint ahogyan miiveik varosképbe illeszkedése, tajba allitdsa is nagy Ossze-
figgésekben gondolkodd, jelentds alkotokra vall.

A XVIIL szdzad gazdag épitészeti virdgzisa utan a szizad végén a feuda-
lizmus kotottségébdl és a Habsburg elnyoméshdl kiemelkedni igyekv6 Magyar-
orszégon érthetd médon befogadasra lelt az a klasszicizmus, amely — nagyrészt
Bées kozvetitésével — Italidbol és Franciaorsziaghdl érkezett hozzank. K két-
féle hatds dltaliban keveredik egyméssal, még az egyes mestereknél is. Nem
Iényeges itt annak az eldontése, hogy a féleg Pesten és Pest kornyékén, vagy
Péchy Mihaly jelentékeny alkotésai révén Debrecenben megindulé korai
klasszicizmus erdsebben képviseli-e mar a klasszicizmus elsé alkotasait, vagy
jobban kotddik-e még a klasszicizald késGbarokkhoz. Mindenképp megallapit-
hatd, hogy Hild Janos, Kasselik Fidél, id. Zitterbait Matyds, vagy Péchy
Mihaly miiveiben — hogy nagyobb és kisebb mestereket hivjunk tanuként —1j
tér- és tomegformaléd tényezdk jelentkeznek, vialtozott arianyok és forma-
részletek szerepelnek. Hogy ezek mindjobban tendalnak majd a klasszicizmus
felé és vetkezik le a barokk hagyomany kotottségeit, azt legviliagosabban
Pollack Mihaly korai miivei bizonyitjak. Akér a Dedk téri evangélikus templo-
mot vagy a besztercebinyait vessziik szemiigyre, akar a stiluskritikailag neki
tulajdonithaté egykori Festetich villit vagy korai hézterveinek egyikét,
kétségteleniil egy uj felfogasnak, a régibdl kevesebbet tovabbvivinek, az Gjat
tisztdbban és erdsebben hirdetdnek a képvisel§it 14tjuk, mégha felbukkannak is
itt-ott mualtbamutaté jegyek.

Mindez arra vall, hogy tirsadalmi-gazdasigi fejlédésiink lassibb titeme
miatt nalunk kés6bben és kevéshé hangosan, helyesebben kevésbé harciasan
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abra,

Kracker—Zack : A tridenti zsinat (Freské az egri liceum konyvtértermében)
16, abra. Fellner: Az egykori egri liceum épiilete



17. abra. Pollack: A Dedk té1i evangélikus {emplom

jelentkeznek az Gj stilus elsé jegyei. A hagyomanyainkkal valé kapesolat mind-
végig erdsebb, a valaszvonal a kés6i barokk és a korai klasszicizmus kozott
nalunk kevéshé hatarozottan htizhaté meg, mint Eurdpa tobb més orsziagiaban.
Lasst elszakadas a multtol, fokozatos fejlddés a klasszicizmus felé akad;i]yozta
meg azt is, hogy az eurdpai klasszicizmus kialakulasanak két jellegzetes és
stilusfenoménként oly érdekes tiinetét bévebben kimutathatndink nédlunk,
mint amind klasszicizmus és romantika, azaz antikizdlds és kozépkoriassag
egyidejisége, illetve parhuzamossiga volt egyfelél, az épitészet forradalmi
klasszicizmusanak érvényesitése masfel6l. Csak attételeken dt, féleg olasz,
pontosabban lombardiai kozvetitéssel jelentkezik nalunk Ledoux és tarsainak
szellemi oroksége, amit a Nemzeti Mazeum terveinek a Ledoux tanitvany
Durand metszeteivel valé kapesolatdaban megallapithattunk. Jellegzetes fejlo-
désiinkre az is, hogy csak diszitésként, kiilsGleges eszkozként lépnek fel a.
o6tizalas elsé termékei, amint ezt akir a gotizald épitészeti keret Kracker
egri freskéjin, vagy a gotikus formak Ungnad pesti szdészékén mutatjak.
Hogy e gébtizidlds hogyan, mikor valik altalinos gyakorlattd, helyesebben,
mikor tolt6dik meg azzal az erkolesi és nemzeti tartalommal, amely a legjobb
értelemben vett romantika eszmeiségére jellemzs, ez késGbbi idopontja miatt
talmutat témafelvetésiink iddkeretein.

——
19. abra. Pollack: A sarospataki kollégium galérias konyvtarterme
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19. abra. Pollack: A beszterceban,

~

1

i

(Banské Bistrica) evangélikus templom
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20. abra. Kényvtarterem a kadinai kastélyban
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