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Abstract

The study argues that the adaptation of cyberpunk literary texts creates a troubled case at the
crossroads of media conversion and transmedial narratology. Translating a literary text about a
storyworld which is, for the most part, technologically defined, into a technologically defined
medium runs the risk of missing out on the ,,cyber” element on the one hand, while possibly
downplaying the ,,punk” in cyberpunk. By analysing Do Androids Dream of Electric Sheep? as a
Cold War novel, the paper argues that its film adaptation in Blade Runner by Ridley Scott
signicantly shifts this frame of reference in favour a generic frame in which elements of the
novel’s storyworld are put to different use and significantly change the relevance of principles
of transmedial representation as offered by transmedial narratology.
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130 TANULMANYOK

A TRANSZMEDIALITAS FOGALMI ZAVARAI

Bar maga a narratol6giai fogalom az ezredfordul6 utin keletkezett, a transzme-
dialitds torténetileg hosszabb muiltra visszatekintd jelenség; a torténetek tartal-
mi, stildris vagy esztétikai elemei tobb medidlis keretben is megjelenhetnek, s
torténetileg meg is jelentek. Azonban a Henry Jenkins altal leirt transzmediélis
torténetmesélés — vagyis ,az egységes és osszehangolt szorakozas élményének
megteremtése érdekében a 1ényegi fikciés elemeknek a kiil6nb6z6 vivs csatorna-
kon torténd szétszorasinak folyamata™ — torténetileg a kultdripar evoliciéjihoz
kothetd, s mint arra Jenkins késGbbi irdsaiban ramutat, nem feltétleniil a kultu-
ralis javak és tartalmak szétsz6rédasahoz, hanem inkabb a médiumok konver-
gencidjihoz vezet. A konvergencia ugyanis azt a folyamatot irja le, ahogyan a
kiilonb6z6 tartalmak az egyik medidlis platformrol a masikra vindorolnak, aho-
gyan a kiilonb6z8 médiaipari szereplSk egytittmikodésre 1épnek egymassal, il-
letve ahogyan a kozonség egyik platformrol a masikra vindorol, hogy a szérako-
zas szamara kivanatos tapasztalatihoz hozzaférjen. Jenkins a fogalmat raadasul
technoldgiai, iparagi, kulturalis és tirsadalmi valtozasok leirdsara hasznalja,” dm
nem feltétlenil vet szimot egyrészt a medidlis transzpoziciok formai kovetkez-
ményeivel, masrészt az ,,élményeknek” a médiumvaltisbdl (vagy magabol a mé-
diumtorténeti viltozasbol) kovetkezd potencidlis kiilonbozGségével.

Ezeknek a kiilonbségeknek a ,,médiavaksigtdl” és ,médiarelativizmustdl”
mentes leirasara villalkozna Jan-Noél Thon értelmezésében a transzmediilis
narratol6gia, melynek feladata a tartalmaknak és stilusoknak a médiavaltasbol
adodo kiilonbségének a leirasa, tulajdonképpen annak bemutatisa, hogy az
egyes narrativ médiumokban hogyan is térténik maga a narricid, s milyen
formativ szerepe van a médiumra jellemzd reprezenticiés médnak az inter-
szubjektiv kommunikaciés konstrukcioként értett torténetvildg megteremté-
sében.’ Thon szerint ugyanis hiba lenne a térténetviligot 6sszemosni annak
mentalis vagy medialis reprezenticidival, s eltekinteni a narrativ jelentés lét-
rehozdsinak interszubjektiv, mindazonaltal normativ mintizatokat kovetd fo-
lyamatat6l.* Thon a transzmedialis megfelelések leirasara két ilyen normativ

1 Henry Jenkins, ,Transmedia Storytelling 1017, Pop Functions 2007, hozzaférés:
2024.03.16, https://henryjenkins.org/2007/03/transmedia_storytelling_101.html.

2 Henry Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide (New York—
London: New York University Press, 2006), 3—4, doi: 10.18574/nyu/9780814743683.001.0001.

3 Jan-Noél TroN, ,Transmedial Narratology Revisited: On the Intersubjective Construc-
tion of Storyworlds and the Problem of Representational Correspondance in Films, Comics
and Video Games”, Narrative 25, 1. sz. 2017): 286-320, 288-289, doi: 10.1353/nar.2017.0016.

* Uo., 290-291.
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mintdzatot mutat ki: az egyik a minimalis eltérés (Marie-Laure Ryan), a masik
a jotékonysdg [charity] (Kendall Walton) elve. Mig az el6bbi egyszerden arra
utal, hogy a befogadé csak a feltétlentl sziikségesnek tételezett modositisokat
hajtja végre sajit ,vildglatasin” a szoveg értelmezése sordn, az utdbbi a repre-
zenticiok paradox mivoltin torténd felilemelkedést jelenti, annak belatasit,
hogy — ahogy Thon Monika Fludernikre hivatkozva éllitja — ,,a reprezenticié
nem sz6 szerinti [verbatim]”.’ Thon tulajdonképpen ezt a két elvet hasznélja a
késébbiekben annak bemutatdsira, hogy hogyan beszél mis ,nyelvet” — per-
sze nem sz0 szerint — a film, a képregény és a vide6jaték, s hogy ennek milyen
médiaspecifikus kovetkezményei vannak a befogadas mikéntjére a torténetvi-
lagok kognitiv repretentici6inak megteremtése soran.

Létezik egy alapvetd, az adapticié gyakorlata révén megvildgithaté hézag
a transzmedialitds és az dltala létrehozott mediilis konvergencia, illetve a
transzmedidlis narratologiai leirds kozott. Ennek az elméleti és gyakorlati
hézagnak a lényege abban rejlik, hogy sem magdnak a transzmedialitdsnak a
fogalma, sem pedig a jelenség leirasira 1étrejott narratologiai megkézelftés
nem szdmol érdemben az dltala vizsgalt jelenségek médiakoziségével és (tech-
noldgiai viltozasként is megragadhatd) torténetiségével. Igy az alibbiakban
egy eleve a technoldgia torténeti alakuldsanak kritikai megkozelitésére vallal-
koz6 és az adapticié mint interpreticié kérdését felvets miifaj, a cyberpunk
egy jeles darabjit és annak filmadapticidjat értelmezve arra kivanok ravilagi-
tani, hogy a transzmedialitds fogalma és a transzmediilis narratolégiai gya-
korlat résében hogyan sejlik fel a torténelmi és technolégia viltozdsoknak a
torténetvilig megalkotdsdra gyakorolt hatdsa. Christophe Den Tandt felveté-
sét kovetve® Philip K. Dick Almodnak-e az androidok elektronikus barinyokkal?
cimd regényének, valamint Ridley Scott beléle készitett adapticidjanak’ az
értelmezése sorn arra teszek kisérletet, hogy ,naturalista sci-fiként” gondol-

5 Uo., 292-294. Lisd még Marie-Laure RYAN, Possible Worlds, Artificial Intelligence and
Nurrative Theory (Bloomington: Indiana University Press, 1991); Kendall L. WaLToN, Mi-
mesis as Make-Believe: On the Foundations of the Representational Arts (Cambridge: Harvard
University Press, 1990); Monika FLUDERNIK, The Fictions of Language and the Languages of
Fiction: The Linguistic Representations of Speech and Consciousness (London: Routledge, 1993),
doi: 10.4324/9780203451007.

¢ Christophe DEN TaNDT, ,,Cyberpunk as Naturalist Science Fiction”, Studies in Ameri-
can Naturalism 8, 1. sz. (2013): 93-108, doi: 10.1353/san.2013.0003.

7 Philip K. Dick, Do Androids Dream of Electric Sheep? [1968] (London: Millenium, 2000)
[e-book], magyarul: Philip K. Dick, Almodnak-e az androidok elektronikus birdnyokkal?, ford.
PEk Zoltin (Budapest: Agave, 2005); Ridley ScotT, rend., Blade Runner (Warner Bros.,
1982); illetve Denis VILLENEUVE, rend., Blade Runner 2049 (Alcon Entertainment, Columbia
Pictures, Sony Pictures, 2017).
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132 TANULMANYOK

jam djra ezeket a nyelvi és vizudlis szovegeket, és feltirjam mind a transz-
medidlis konvergencia, mind pedig a transzmedidlis narratolégiai megkozeli-
tés egynémely hidnyossigit.

NATURALISTA SCI-FI — KAPITALIZMUS, VALLAS ES HIDEGHABORU KRITIKAJA

A Philip K. Dick regényével kapcsolatos talin legmeglepsbb adat eredeti
megjelenésének idGpontja: 1968. A szoveg a hideghdboru tetdpontjin olyan
strukturdlisan Osszetett, rétegzett és arnyalt képet fest a megjelenés idejében
mar érzékelhet§ gazdasagi, tarsadalmi, politikai és technolégiai véltozasok
nyomadn kialakulé viligrendrdl, amely tobb mint fél évszazad tavlatabdl is za-
varba ejtéen pontos beldtisokkal szolgil ezekrdl a kontextusokrdl. Az sem
véletlen, hogy ezeknek a revelativ megfigyeléseknek jo része hidnyzik az
1982-es filmes adapticiobol. Azok kedvéért, akik vagy nem ismerik a regényt,
vagy emlékeiket a szovegrdl a médiakonvergencia sajatos mellékhatdsaként
teliilirtak Ridley Scott adapticiéjanak képsorai, érdemes felidézni a torténet-
vildg egynémely, fontosnak tetszé sajatossagit. Az elsé és taldn legjelentGsebb
eltérés, hogy a regény Deckardja a nevében szerepld, sekélyes filozofiai utalds
ellenére® egyaltalin nem kivételes szerepld, hanem egyszerd nyarspolgar, aki
—a radioaktivan szennyezett kornyezettdl és az ENSZ dltal timogatott kivan-
dorlasi hullimtdl nem fiiggetlentil — a sajat és felesége ,,hangulatorgona” altal
sem korddban tarthat6 kedélyingadozdsaiként megjelend kapcsolati problé-
majat igyekszik megoldani. Am prébalkozasa hasztalan: mar a regény expozi-
ci6jaként szolgild jelenetben kideriil, hogy minél t6bb androidot igyekszik
ykiiktatni”, hogy a vérdijbol végre igazi nagytestd (és nem ,elektronikus”)
allatot védsiroljon, felesége anndl jobban undorodik téle.’ Rick és Iran De-
ckard, valamint a regény tobbi szereplGinek érzelmi beteljestilését a merceriz-

8 Az értelmezés eredetét lisd Slavoj 2175k, Turrying with the Negative (New York: Duke
University Press, 1993), 12, doi: 10.2307/j.ctvllhphn6. H. Nagy Péternek a sz6veg magyar ki-
addsihoz irt utészava tulajdonképpen ezt az interpretativ elképzelést ismétli: H. Nagy Péter,
»Descartes és az evolucié”, in Dick, Almodnak...?, 227-233. Meg kell azonban jegyeznem azt
is, hogy az efféle, filozéfiai és kulturilis utaldsok elszaporoddsa a tomegkulturilis alkotdsok-
ban, illetve a formai tudatossdggal 6sszefiiggd felszini (vagy éppen felszines) taldetermindlt-
sdg olyan korabeli jelenség, mely nem feltétleniil arat tetszést kritikai korokben, s a magas-
kultdra tomegkulturilis infliciéjaként értelmezédik. Errdl ldsd (kiilonosen a kotet cimadé
esszéjét): Dwight MacDONALD, Muasscult and Midcult: Essays Against the American Grain [1960]
(New York: NYRB Classics, 2011).

% Dick, Almodnak...?, 13-14. A tovibbiakban erre a magyar kiaddsra hivatkozom, s csak
az értelmezésem szempontjibdl fontos eltérések jelzem az angol eredeti megaddsival.
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mus, a technolégia médszerekkel fenntartott kollektiv valldsi extazis pillana-
tai, illetve a tomegmédia altal ajanlott szérakozisi formik, elsGsorban a
folytonosan adasban 1év§ talk-show-k, igy a ,Barati Buster és bardtsigos ba-
ratai” (a magyarban csak: ,Barati Buster”) jelentik. A kettd kozott rdaddsul —
mint az a torténet folyaman kideriil majd — 6sszefiiggés is van: ugyanannak a
médiahalézatnak a kiilonb6z8 funkcibirdl van sz6, azzal a kiillonbséggel, hogy
a vallast az emberek, a szérakozis tomegkulturilis, inferndlis formdit (a han-
gulatorgondn a 888 a ,tévévigy” kddja)'® pedig szokott androidok csapatai
tartjak fenn, akik nem csupin leleplezik a mercerizmus mivi mivoltat, de az
ember €s az android alapvet§ kiilonbségét jelent§ empatiardl is ,bebizonyit-
jak” a képernydn, hogy technoldgiai szélhimossig csupan."

Mindezt azt is jelzi, hogy a regény — ismét csak szemben a filmadaptaciéval
— egyaltalin nem az emberi—android hatdrvonal kérdésére helyezi a hang-
stlyt, hanem a kettd szembenalldsit allitja a k6zéppontba, annak mintizatait
a hideghaborus helyzetre, illetve a romdncos torténetmatrixra vetitve. Ez az
oppozicié hasonlatos ahhoz, ahogyan — mint azt Den Tandt éllitja — ,,a na-
turalista sz6vegek a hagyomanyos realizmus diskurzusit a romancos és a go-
tikus torténetek elemei ellenében jatsszdk ki.”'? Az Almodnak-e az androidok
elektronikus bardnyokkal? esetében ez azt jelenti, hogy sem a csaladtorténet,
sem a Rachellel folytatott viszony keretei kozott nem sikertil helyreallitani a
romdncos torténet rendjét, és minden szorongis ellenére sem sikertiil feloldani
— a filmmel ellentétben — az emberi és az ,android” szembedllitisit. A roman-
cos torténet rendjét nem csupan az a tény zavarja meg, hogy Deckard az and-
roiddal folytatott szexudlis viszony miatt nem tudja kiiktatni a linyt, de az
azzal is bosszit 4ll a fejvaddszon, hogy a csaladi béke érdekében beszerzett
valddi, organikus fekete nubiai kecskét leloki a tetérél, s ezzel tulajdonképpen
szimbolikus médon véget vet Iran és Rick hazassdginak, akik a tovabbiakban
kénytelenek egy sivatagban talalt, raadasul elektronikus varangyos békaval
beérni. Rachel és az operaénekes Luba Luft esetében elmondhaté, hogy De-
ckard képes empdtidt érezni®® és valamiféle kapcsolatot teremteni a (néi) and-
roidokkal (egyikiiket sem ,iktatja ki”), dm ennek Rachel esetében inkdbb a ng
szexudlis vonzerejéhez és a Pris kiiktatdsihoz felajanlott segitséghez van ko-
ze,'* mig Luba a magas miivészeti produkci6 segitésével képes a fejvadiszra

10 Uo., 16.

1" Uo., 177, 181, 185.

DEN TaNDT, ,,Cyberpunk as Naturalist Science Fiction”, 97.
3 Dick, A7m0d7zak...?, 125,

* Uo., 164.
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134 TANULMANYOK

hatist gyakorolni: elbtvoli 6t Pamina szerepében,” A sikoly cimd képre szce-
nirozott kiiktatdsa pedig annyira megrenditi Deckardot, hogy elégeti a ko-
rabban neki vasarolt Munch-albumot.'s

Az érzelmekkel szemben dll az egymdssal 6sszedolgoz6, hilézatot, sajit
renddrséget épit6"” androidok szervezete, melyet — a filmrdl értekezd Zizek
nyomdn'® — akdr az osztilytudatra ébredé rabszolgik hadaként is értelmez-
hetnénk, ha eltekintenénk a regény hideghaboruis kontextusitél. Am a De-
ckardot megtéveszteni szandékoz6 androidrol, a magit Sandor Kadalyiként
szovjet fejvadisznak kiad6 Polokovrdl kideriil, hogy 6 maga is android," s ez
a tanult kulturélis beidegzGdések és a késleltetett érzelmi reakcidk kontextu-
saban felveti azt a lehet8séget, hogy mig egyes androidokat, példaul Rachelt a
kapitalista nagyvallalatok hiséges tigynokeiként kell értelmezniink, addig a
magukat 6ndllositokat és halézatba tomorild szakadarokat a hideghaboris
fantdzidkat megmozgaté ellenséges alvoiigynokok csoportjaként. Ezen az ér-
telmezésen az sem nagyon viltoztat, hogy bizonyos androidok, mint Phil
Resch vagy kordbban Rachel, egyaltalin nem tudnak sajat android mivoltuk-
rol: szakadarsaguk nem feltétleniil a szereplSk tudatinak, hanem a Végsg Vi-
lighaboru utdn létrejott kapitalista rendszerben elfoglalt helyiiknek a fiiggvé-
nye. Az ,android-tudattal” rendelkezék szimira pedig nem feltétleniik az
ellenallds vagy éppen egy Gj kulturilis, tirsadalmi és politikai rend kialakitdsa
a cél, hanem az asszimildci6, a mar létez6 kapitalista viligrendbe t6rténd be-
tagoz6dds. Igy van ez az alternativ renddrérs, de a szérakoztatéipart megho-
dit6 androidok esetében is, akik rivilisuk, az intézményes vallds és az dltala
szimulakrumként megteremtett, am valodiként hirdetett empatia lerombola-
sara szovetkeztek.

Vagyis az androidok szovetsége a hideghaborus kontextusban inkdbb ha-
sonlit az ellenséges tigynokok domesztikalodott és asszimilalodott alvosejtje-
inek mikodésére, mintsem — ahogyan Bényei Tamas Kaja Silvermannak a
tilmvaltozatot értelmezd szovegére hivatkozva éllitja — a fajirdl politikai ala-
pokra athelyezett rabszolgasig felszabaduldsinak allegéridjaként lenne olvas-
hat6.?° Bényei interpreticidjival ellentétben nem litok folytonossigot a re-
gény és a filmadapticié kozott: a szévegbdl ugyanis javarészt hidnyoznak a
faji markerek, s a kiilonbség kérdése csak a miivi/mesterséges és a természetes

5 Uo., 89-90.

16" Uo., 119.

7 Uo., 99.

Z217EK, Tarrying with the Negative, 10.

19 Dick, Almodnak...?, 85, 106.

20" Benyer Tamis, ,,Az utolsé krimi”, in Dick, Almodnak...?, 207-225, 217.
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kozott fogalmazodik meg explicit médon, noha magénak a rabszolgasdgnak a
kérdésére torténik utalds a polgarhiboru el6tti kontextus megidézésével.”! Ez
egyben azt is jelenti, hogy a regény (szerzGjének zavaros politikai nézeteivel
osszhangban) leginkabb a kapitalista nagyvallatok rendszerével és a szévetségi
kormannyal szemben tdnik kritikusnak: el6bbit a NEXUS 6-tipust android
megtervezéséért, és igy a versenyfeltételek immorilis kiakndzdsaért, ut6bbit
pedig a Végsé Vildghiaboru kirobbantdsiért éri birdlat. E két mozzanat riada-
sul nem is fuggetlen egymastol: a regény sci-fit6l meglehetdsen szokatlan mo-
don egy valés gazdasigi szerepldre is hivatkozik, méghozzd a non-profit, kor-
manyzati tandcsadoi feladatokat a mai napig ellité agytrosztre, a Rend
Téarsasigra (a magyarban: véllalat),”? mely szinte az 6sszes hideghdborus kér-
désben adott tandcsot a szovetségi kormanynak, s melynek egyik alkalma-
zottja szerepet jatszott példaul a Watergate-botrany kirobbantdsiban is.
Vagyis a regény olvashaté a masodik vildghdborud utini amerikai tirsadalmi
berendezkedés alappilléreinek kritikdjaként is, hiszen egyszerre timadja a ka-
pitalista rendet és annak a versenyben megnyilvinul6 és a versenyhelyzetre
hivatkoz6 immoralitdsit, az intézményesiilt valldsi gyakorlatok technolégiai
formdit és a hit szimulakrumokra torténd alapozasat, valamint magat a széra-
koztatéipart, mely a kett§ kozott kozvetit.”

Természetesen ettdl eltérg értelmezések is elképzelhetSk Philip K. Dick
regényérdl, hiszen a torténetvilag interszubjektiv megteremtésekor az olvas6/
értelmezd a minimalis eltérés és a jotékonysag elveit tobbféleképpen is alkal-
mazhatja attél figgden, hogy mennyire hajland6 egyrészt a torténetvilig
konstrukcidjat a sajit vilagértelmezéséhez kozeliteni, masrészt hogyan oldja
fol az irodalmi szoveg referencialis és figurativ mikodésmodja kozotti fe-
sziiltséget. Ezeknek az alapelveknek a mikodtetése olykor egymassal homlok-
egyenest ellentétes értelmezéseket is eredményezhet, amire mi sem szolgal
jobb példaként, mint a regény magyar kiaddsiban szerepld kiséréesszék érve-
lése.”* Amiért mégis ragaszkodtam eddig a torténeti — vagyis a regény megje-
lenésének eredeti kontextusit — figyelembe vev§ olvasathoz, az az, hogy a film-

U Lasd Dick, Almodnak...?, 25. A rabszolgasigra tett utalds a filmmel szemben nem 4ll
ossze és képez motivumrendszert a regényben.

22 Dick, A’Zmodnak...?, 23.
rejtjel: 888. Uo.,16.

* Bényei Tamis szamara az Almodnak-e az androidok elektronikus barinyokkal? leginkabb
egzisztencialista krimi, H. Nagy Péter a regényt a kartezidnus gondolat evoliciés dekonst-
rukcidjaként értelmezi, mig Tillmann J.A. szerint a szoveg lirligy egy vallds-, torténet- és
technolégia-filoz6fiai gondolatkisérletre. Irasaikat lasd BEnvEL ,Az utolsé krimi”, in DIk,
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136 TANULMANYOK

adapticié6 médiumspecifikus jotékonysagi elvei kozott Thon dltal emlegetett
seredet szerinti reprezenticié” [representation-by-origin] sajitos médon veti
fel annak kérdését, hogy a filmviltozat ,hasznilat szerinti reprezenticiéja”
[representation-by-use] milyen médon kiilénbozik a forrdsszovegtdl a torté-
netvildg tekintetében. Thon ugyanis Gregory Currie gondolatmenetére ta-
maszkodva amellett érvel, hogy még az egyre inkabb elGtérbe keriil szamit6-
gépes grafikai eljardsok esetén is kiilonbséget kell tenniink egy kép
létrejottének koriilményei és a kép narrativ felhasznildsa sordn keletkezd je-
lentés kozott.”” Annak eldontése, hogy a két reprezenticiés mingség eltérése
jelentéses-e egyiltalin, a nézG megitélésére van bizva: tulajdonképpen ezt je-
lenti a filmek esetében alkalmazott j6tékonysig elve. Thon példdinil marad-
va: mig az Adaptdcio cimd filmben két szerepben feltiing Nicholas Cage és a
teny, hogy A vdgy titokzatos targya cimi filmben Conchitat jatsz6 két szinész-
né, Carole Bouquet és Angela Molina szerepeltetese minden bizonnyal jelen-
tesesek (az ,eredet szerinti reprezentdcié” maga utdn vonja a ,haszndlat sze-
rinti reprezentici6” kérdésének felvet6dését), addig a Termindtor 2. — Az itélet
napja cimd filmben jétékonyan siklunk el afolott, hogy a szinészek és az Gket
helyettesitd kaszkad6rok nem igazin hasonhtanak egymasra.’® Ennek megfe-
lelGen az irodalmi szoveget — jelen esetben az Almodnak-e az androidok elektro-
nikus bardnyokkal? cimd regényt — filmvdszonra atvivé vizudlis szoveggel
szemben is felmeriilhet a kérdés: van-e kiilonbség az irodalmi torténetvilig
seredet szerinti” és azok filmes, ,haszndlat szerinti” reprezenticioi kozott, s
ha igen, hogyan ragadhatjuk meg ezt a kiil6nbséget?

MGFAJI ES TECHNOLOGIAI MOZGASOK

A cyberpunk miifajiban irédott szévegek adapticidja tobb problémaval is
szembesiti a filmek alkotéit, melyek koziil szimunkra most a torténetvilag
konstrukcidjaval kapcsolatos elemek a fontosak. A regény kapcsan az els6 em-
litésre mélt6 momentum, hogy az eredeti szoveg torténet- €s szereplGvezérelt
modon bontja ki cselekményét, s viszonylag szik teret hagy a leirdsok révén

A/lmodna/e...?, 207-225; H. Nagy, ,Descartes és az evoliicid”, in Dick, A’lmodml/e...?, 227-233;
illetve TiILLMANN J. A., ,,Orcus neontiizében (A Blade Runner kapcsin)”, in DIck, Almod-
nak...2, 235-247.

2 Tuon, , Transmedial Narratology Revisited”, 296-297.

26 Uo., 297-299. A filmeket ldsd Spike JoNzE, rend., Adapticié (Columbia Pictures, 2002);
Louis BUNUEL, rend., A vdgy titokzatos tdrgya (Greenwich Film, 1977); James CAMERON, rend.,
Termindtor 2. — Az Itelet Napja (Carolco Pictures, 1991).
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megval6sulé vildgkonstrukeiéra. Igy egy filmadapticié ennek a vilignak és
ikonikus jelolGinek a megteremtésével kell hogy szembesiiljon: el§ kell dllita-
nia a kozeljové targyi vilagat. MasfelSl a mifaji ,,cyber” mellett a regényben
az dbrazolds attitidjeként megnyilvinul6 ,,punk” mozzanatival is kezdenie
kell valamit, mar amennyiben az adaptacié feladatanak tekinti az eredeti iro-
dalmi sz6veg utalisi tartomdnydnak megdrzését: vagyis a technikai fejlédés
kozeljovében bekovetkezs kovetkezményeivel torténd kritikus szamvetést. Az
Almodnak-e az androidok elektronikus bardnyokkal? cimd regény raaddsul limi-
nilis poziciot foglal el a mifaj torténetében, amennyiben a regény inkabb a
miifaj hideghaborus science-fictionbe vesz§ el6zményeihez kapcsolddik, a be-
16le késziilt film viszont inkabb a nyolcvanas évektdl datdlhaté mifaji térho-
ditds egyik jelentGs dllomasdnak tekinthetd. Vagyis a Blade Runner egyrészt
részt vesz abban a torténeti folyamatban, melynek sordn mifaji filmes elemek
segitségével megteremtddik a cyberpunk filmek ikonolégidja, masrészt — mint
azt majd bizonyitani igyekszem: éppen a kulturilis f6sodorba keriilés révén
— a kritikai jelleg, vagyis a mifaj ,punk” Gsszetevdje hattérbe szorul.

Ez egyben azt is jelenti, hogy a filmnek a gyors technolégiai (és a vizualis
divatok altal diktélt) eléviiléssel szemben kell egy jellemzGen technoldgiailag
meghatirozott képi viligot megteremtenie, mikézben meg kell(ene) teremte-
nie sajat kritikai tdvolsagat is ettGl a vildgtol. Arra példaként, hogy ez korant-
sem egyszeru feladat, érdemes felidézni, hogy egy anekdota szerint William
Gibson elmenekiilt a Blade Runner bemutatdjarol, mert a tilm dltal elé tart
vizi6 tilsdgosan is emlékeztette a sajit, jovordl alkotott elképzeléseire.”’ Am
az eredetileg 1981-ben megjelent Fobnny Mnemonic cimd novelldjabol késziile
1997-es filmvaltozat®® éppen ezeken a sarkalatos pontokon mutatja a gyors
eléviilés jegyeit: a cselekményvezérelt, sajt vilagat menet kézben, performa-
tiv utaldsok révén megteremtd, sodré lendiiletd irodalmi narrativét a film di-
daktikusan, a technolégiit a realista esztétika és elbeszélési konvenciok kere-
tei kozott abrizolva viszi szinre. A sematikus szinészi jaték, a technol6gia
megjelenitésének az elkészités koriilményeire utalf jellege, a torténet roman-
cos és moralizdl6 keretezése mind-mind olyan, az eredeti széveg ellenében
hat6 mechanizmus, mely nem csupin a két elbeszélés kiilonbozgségére, de a
torténetvilagok Gsszemérhetetlenségére is rairanyitja a figyelmet. Ebbdl a

27 Lasd DEN TanDT, ,,Cyberpunk as Naturalist Science Fiction”, 94.

28 William GiBsoN, yJohnny Mnemonic” [1981], in William GiBsoN, Burning Chromze,
1-22 (New York: Arbor, 1986). Magyarul: William GIBsoN, ,,Johnny, a kacattar”, in Willi-
am GIBSON, [zzd krdm, ford. Bopay Tamds et al., Valhalla Science Fiction, 9-34 (Budapest:
Valhalla Pdholy, 1997); Robert LoNGo, rend., Fohnny Mnemonic: A jivi szikevénye (Johnny
Mnemonic Productions, 1995).
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szempontbdl érdekes, hogy a Blade Runner milyen adapticids stratégidt kovet
a tortenetvﬂag medlahs megteremtése soran.

Az els§ és talin legfontosabb megallapitds az Almodnak-e az androidok
elektronikus bardnyokkal? filmadapticidja kapesin, hogy mig a torténetvilagot
idében eldre, addig az azt keretezé mifaji kédokat id6ben hitra mozditja ki az
eredeti irodalmi elbeszéléshez képest. Mig Gibson eredeti szévegében a tech-
noldgiai invencié nem részletezett médon allit szembe egymadssal embert és
androidot, s a kiilonbség meglétére egy, a gotikus regény toposzaira vissza-
vezethetd technoldgia utaldst tesz (elektronikus), addig a filmviltozat egyér-
telmdsiti az eugenetikus kisérletekre tett utaldsokat. A filmbéli technol6gia
nem csupin fejlettebbnek, de kidolgozottabbnak is ttinik, mind elképzelését,
mind pedig reprezentacmjat illetéen. Am mindekozben a térténetben betol-
tott szerepe is végérvényesen megvaltozik. Emellett eltdnik a hideghdborus
utaldsi tartomdny, valamint a tomegkulturilis szérakozdsi formdk és a vallds
szerepe is teljesen megvéltozik. Ha tetszik, a filmviltozat szinte kaleidoszk6p-
szerden keveri Ossze a regény torténetének alkotéelemeit, méghozza egy tor-
ténetileg korabbi filmes miifaj, a noir keretei kozott. A mifaji keretezésnek a
lényege éppen abban rejlik, hogy a nem tdl tavoli jovére és a vele kapcsolatos
szorongasokra torténd utaldsok a nézg szamara korabbrol ismerds médon je-
lenjenek meg. Ez akkor is igy van, ha a film ekézben a noir ikonikus elemeit
(az aldszillas és a felillemelkedés motivumait jelzd liftet, a gonosz jelenlétét
idéz§ ventildtorokat, a fény és drnyék binnel kapcsolatos utaldsrendjét stb.)
ykorszeridre” tervezett keretek kozott szerepelteti, mikozben a noir ,szemcsés
realizmusa” kivaléan illeszkedik a cyberpunk esztétika ,punk” ésszetevgjéhez.

Am a torténet idébeli dtkeretezésének vannak olyan tematikus vonatkoza-
sai, melyek az igy létrejott két torténetvildg hasonld sszemérhetetlenségét
eredményezik, mint a fentebb emlitett Gibson-novella esetében. Egyrészt ar-
rol van sz6, hogy mar az elbeszélés fenomenologiai szintjén is alapvetGen
megviltozik a torténetvilag: hogy ,.ki mit kovetett el, kivel és kinek a sérelmé-
re, mikor, hol, miért és miként”.?’ Az adapticié lehetGségét biztosité szerzdi
jogi keretben egyébként nemcsak a torténetvildg elemeit vdsirolja meg a jog-
tulajdonostdl a filmet készits produkeids cég, hanem azok megvéltoztatisira

29" Bir az idézet Hermannak a ,torténetvilagrol” sz6l6 leirdsabol szdrmazik, én itt hang-
stlyosan a torténet fenomenoldgiai szintjérdl beszélek, vagyis arrél, amit — egy film eseté-
ben — az érzékszerveinkkel érzékeliink, jelen esetben az irodalmi narrativibdl plauzibilisen
megképezhetd mentilis modellekhez képest. A torténetvildig meghatirozasit lisd David
HERMAN, Story Logic: Problems and Possibilities of Narrative (Lincoln: University of Nebraska
Press, 2002), 9. Idézi THoN, ,, Transmedial Narratology Revisited”, 290.
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is felhatalmazast szerez.’® A Blade Runner esetében ez praktikusan az Gjrake-
retezés kovetkeztében érinti a ,,ki”, a ,,mit”, a , kivel”, a ,kinek a sérelmére”, a
»hol”, a ,mikor” a ,miért” és a ,miként” kérdéseit is. Ahogy koribban mar
jeleztem, a film jelentds valtoztatdsokat hajt vége a ,ki” kérdését illetGen: De-
ckard nyérspolgarbdl 1ép el6 a noir kétes hird hdsévé, és Rachel is jelentSs
valtozdson megy keresztiil, amikor ipardgi csibit6bol odaadd, majd bosz-
szuszomjas szeret$ vilik belle a regényben, hogy aztin ez a szerep teljesen
eltinjon a filmben, és identitdsit android 6ntudatra ébredd bizonytalansiga
és Deckardnak val6 kiszolgaltatottsdga hatirozza meg (erre a torténetre, illet-
ve sokat vitatott epizédjira roviden visszatérek még a ,mit”, a ,kivel” és a
ykinek a sérelmére” kérdés targyaldsakor). Viltozik a ,hol” és a ,,mikor” is,
amikor a torténetbdl eltinik a hideghdborus keret és vele egyiitt a Végss Vi-
lighdboru kornyezeti hatdsai, s helyiiket a kései kapitalizmus nagyvirosianak
babele veszi dt, ahol a kolonidlis szorongasokat erdsitendé megjelennek a pe-
riféria képviseldi, a nyelv pidzsinizdl6dik, és a fogyasztds rendjeinek megjele-
nése (a transznaciondlis vallalatok rekldmjai és a bazdr egyiittes jelenléte) jelo-
li ki a hierarchizalt tirsadalmi struktdrat, melynek csicsira a birodalmi
épitészet és annak expresszionista filmes dbrazoldsi konvenci6 altal megte-
remtett jel6lGibe burkol6dzo, csticstechnikat elGillitd, kétes mordlis megitélé-
st nagyvallalat keril.

Ebben a keretben a ,,miért” és a ,,miként” kérdésére adott vilaszok is atfo-
galmazodnak: a regény intézményesitett, mediatizalt vallast illet6 kritikdja
teljesen hattérbe szorul, hogy utat adjon az androidok egzisztencialis/vallasos
torekvésének, mely a sajit teremtett mivoltukra és a halandésdgukra irdnyul6
kiildetéstorténetként jelenik meg, melynek tetépontjin Roy Batty apotedzisa
a keresztény stigmdk didaktikus jelhasznalata révén teremti meg a belitds és
az empitia tidvtorténeti lehetSségét Deckard szdmdra, aki az 6t korabban meg-
ment§ Rachellel menekiil el, egy reménytelennek tiné romancos térténet
kezdetét jelezve. Ennek a teljességgel felforgatott narrativ sémanak a keretei
kozott tinnek fel aztdn a regény torténetviliganak elemei: a véllalati bolcses-
séget és gazdagsigot jelképezd, Deckardot a regényben a birtoklds vagyaval
megkisértd, kihaltnak tudott és a Rosen Térsasdg altal zsaroldsra hasznalt
bagoly,*" a hasonl6 tdrsadalmi presztizst igérG, 4m tovdbbra is elérhetetlen,

39 Arrél, hogy milyen nehéz irodalmi szerzGként ennek a kontrollnak a visszaszerzése,
s milyen — helyenként egészen kreativ — retorikai megolddsokat kivin, lisd tanulmdnyomat
Bret Easton Ellis Kirdlyi hildszobik cimd regényérdl: SAr1 B. Liszl6, , Transgression in the
Works of Bret Easton Ellis: The Case of Imperial Bedrooms”, Neobelicon 42, 2. sz. (2015): 481—
490, doi: 10.1007/s11059-015-0314-9.

U Dick, Almodnatk...?, 44, 56-57.
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a feleséget igy is hidegen hagyo strucc,” és jelenik meg mellettiik — a keresz-
tény gondolatkor erotikus megidézésével — a kigyé. A kulturilis regisztervil-
tast jol jelzi, hogy a regényben kiiktatott operaénekesnd, Luba Loft helyét a
tilmben a reviitincos Zhora veszi it, akinek munkdja nem az érzelmek kivil-
tasa, hanem a szexuilis viagyak felkorbdcsoldsa. Ezek a torténetvilagon végre-
hajtott transzformdiciok mar abba az irdnyba mutatnak, amit Den Tandt a
nyolcvanas évek végétdl a posztecyberpunk elGretoréseként jellemez, s mely-
nek hitulitgjét a 19. szdzadi naturalizmus mintdjira abban litja, hogy — és
Den Tandt ezt tartja a kisebb rossznak — nem képes cizelldlt politikai értéke-
lésre, valamint lehetetlenné teszi a tirsadalmi strukturdk feltérképezését, s
ekképp nem tudja bevéltani a ,,technokapitalizmus kritikajara” vonatkozé igé-
retét,” valamint — s ezt mar én teszem hozzd — szubkulturilis indittatasat ja-
varészt hitrahagyva betagozddik a kultaripar rendjébe.

A Blade Runner torténetileg ezen az iven helyezkedik el, és abbdl a szem-
pontbdl is figyelmet érdemel, hogy miként hatirozza meg a miifaji szempont-
bdl fontos kriminalitdst. A noir detektivjeként djraértelmezett filmbéli De-
ckard ugyanis nem csupdn dtjar a torvényesség miifajilag illékony hatardn,
hanem végérvényesen atlépi azt. Mig a regényben Rachel a csabito, és 6 kez-
deményezi a hatdratlépést, a férfi és az android szexuilis kalandjit, a filmben
a szerepek Ujra elosztisra kertilnek. A kérdéses filmbéli jelenetnek az értelme-
zése pedig djabb belatisokkal szolgal az adaptici torténetvilaganak és az azt
létrehoz6 interszubjektiv mechanizmusok mikodésének értelmezéséhez, el-
sGsorban a ,kit”, ,kivel” és a ,kinek a sérelmére” 6sszefiiggéseiben. Rachel és
Deckard afférjanak ominézus jelenetét nem egy szaktanulmdany, hanem a be-
szédes elnevezést ,Pop Culture Detective” tartalomkészitGinek videdja’*
elemzi ipardgi, filmtorténeti kontextusba dgyazva. A vide6 cime is jelzi, hogy
nem csupan az adott jelenetrél van sz6, hanem annak a nyolcvanas-kilencve-
nes évekre jellemz§ hollywoodi filmkészitéi gyakorlatnak a bemutatasardl,
mely a Deckardot is megszemélyesité Harrison Ford mint a korabeli férfiide-
il szerepeltetésének mintizataihoz kotGdik. Erre utalnak a vide6 készitéi ,,ra-
gadoz6 roméncos torténetként™ a néi szereplSk tobbszori visszautasitisa elle-
nére a Ford altal alakitott férfi {6hGs — a Birodalom visszavig, az Indiana Jones
és a Végzet temploma, az Indiana Fones és az utolso kereszteslovag eseteihez hason-
l6an — ellentmondast nem tidrve kozelit vagyanak targydhoz. A Blade Runner

32 Uo., 33,36-37, 87.

3 DEN TANDT, ,»,Cyberpunk as Naturalist Science Fiction”,108.

34 Pop Culture Detective, ,,Predatory Romance in Harrison Ford Movies”, hozzaférés:
2024.03.24, https://youtu.be/wWoP8VpbpYI?si=k AP3N25kY2L1ivHK.
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a vide6 szerint ebbdl a szempontbdl kiilondsen problémais eset, hiszen De-
ckard kihasznalja Rachel torténetbéli kiszolgaltatottsdgit, erdszakot alkalmaz
vele szemben: oklével az ajtéra csap, nem hagyja Rachelt tdvozni, az ablaknak
taszitja, majd nem csupdn rabirja, hogy megcsékolja 6t, hanem — tapasztalt
szexudlis ragadoz6 médjara — arra is raveszi, hogy 6 maga batoritsa a férfi
kozeledését, ami egyszerre szolgal szexudlis ingerként és a felelGsség atharita-
saként.

Az elemzés alaposnak és — kiilonosen a mintdzatot kiemeld filmrészleteket
egymds mellé téve — meggydzének tinik, am az elemzGk jorészt zardjelezik a
torténet és az annak vildga altal diktdlt belsG logikat, és nagyvonaldan elte-
kintenek att6l, hogy a fikci6 szerint az érzelmek kiilonb6zGsége altal ember és
android kapcsolatardl van sz6,” s hogy a Deckard éltal alkalmazott ergszak
annak kifejezGdése, hogy 6 maga — Rachel ellenkezése ellenére — nem hajlan-
do ezt a hatdrvonalat figyelembe venni. Az ajté becsapdsa a menekiilé Rachel
el6tt ugyanis azt is jelentheti, hogy Deckard megdévna attdl, ami a liny szerint
szamdra a biztost haldlt jelentené. Rachel tiltakozasa is sokat mondé, amikor
azzal felel az 6t megcsokold, majd 6t a ,,Csdkolj meg!” kérésre felszolitd De-
ckardnak, hogy ,,I can’t rely on my...”, vagyis hogy ,,Nem bizhatom...”*¢ A je-
lenet alapjan a mondat befejezése ,feelings” lenne, vagyis hogy az ,érzelme-
imben”, s Rachel sajit android mivoltira utal vele vissza. Vagyis Rachel koz-
vetleniil nem feltétleniil az ,,er8szak”, hanem a (hamis) érzelmi involvil6dds és
annak lehetséges kovetkezményei ellen tiltakozik: hogy egyiittlétiik egyben
azt is jelentené, hogy — mint a film végén — egyiitt menekiilnek tovabb. Ez
pedig egybevig azzal, amit a noir mifaji kédok szerint torténd szerepatfordi-
tasair6l korabban allitottam. Rachel regénybéli szerepe, mar ha mindenaron
a moirbdl ismerds alaknak akarjuk egyailtalin megfeleltetni, a femme fatale,”
mig a filmben 6ndllé dgencidval alig rendelkezd, bajban 1évé liny [damsel in
distress], aki Deckard irdnti elkotelezettségét korabban azzal mutatta ki, hogy
meggyilkolta ,fajtirsat”, Leont, s ezzel megmentette a fejvadaszt a biztos ha-

35 A film esetében elképzelhetd, hogy maga Deckard is android. Az eredeti megjelenés
utdn jéval késGbb késziilt rendezdi viltozat (2007) unikornis-motivuma is ezt az értelmezést
erdsitené: Gaffnek a film végén az ajtéban hagyott unikornis-origamija arra utalna, hogy a
renddr tisztdban van azzal, hogy Deckard unikornisokkal dlmodik. A rendezd igy koti vissza a
filmet a regény dlommal kapcsolatos egzisztencidlis kérdéséhez. Megjegyzéseit lisd a Digital
Spy interjajiban, hozzidférés: 2024.03.24, https://youtu.be/zOgq511dJ20?si=1VRNOKOabl-
WR4cjT.

% ScotT, Blade Runner, 1:08:25-1:09:30.

37 Lisd a n6 — ahogyan a regény fogalmaz — Deckard felett aratott ,diadalat™ Dick,
Almodnak...?,150-171, kiiléndsen 171.
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14lt6l.*® Deckard ,,ajinlattétele” ennek a kétségbeesett cselekedetnek a viszon-
zasaként is értelmezhetd a filmvéltozatban, melyet Rachel — engedve az er6-
szaknak — kénytelen elfogadni, megengedve, de el nem fogadva, hogy Deckard
az erGszak nyelvén teszi meg ajinlatit, mely az adott jelenetben — a filmzene
altal extradiegetikusan jelzett médon, a miifaji keretek kozott — szexualitds-
ként kédolédik djra.

Ugyan a fenti két értelmezés inkdbb kiegésziti, mint kizarja egymast, azok
az elvek, melyek alapjan kifejtheték és érvek hozhatdk fel hihetGségiik mel-
lett, merében eltéréek. A filmes keretben val6 értelmezés teljes mértékben a
minimdlis eltérés elvét alkalmazza, amikor folyamatosnak litja a film torténet-
vildgit a filmiparban szexudlis botrinyai teremtette politikai kontextussal, s
kizardlag extradiegetikus médon, a nék ellen elkévetett erszak megitélésé-
nek jogi diskurzusdban olvassa a jelenetet Harrison Ford egyéb szerepeinek
egymadsra vetitése révén. Ugyanakkor a Pop Culture Detective a jotckonysig
elvét is sajatos modon érvényesiti, amikor azt feltételezi, hogy Harrison Ford
szerepe a mintizat ismétlédése miatt jelentéses: a korabeli filmipar egyik leg-
ismertebb férfiidealjardl van sz6, aki rdadasul a moir hagyomanyit folytatva
jelentGs el6dokhoz csatlakozik a szereppel. Ez az eredet szerinti reprezentacié
logikdjanak kizarélagos haszndlata. A filmet adapticioként értelmezve ezek az
elvek némileg masképpen érvényesiilnek. A minimdlis eltérés elvének alkalma-
zdsa a regény és a film viszonylatiban eleve problémaba iitk6zik az irodalmi és
a vizudlis szoveg, valamint a belSliik megkonstrualhaté torténetvildg kiilonb-
ségei miatt. A jotékonysig elvét kell segitségiil hivnunk, s ra kell mutatnunk,
hogy a film a regény eredeti motivumainak haszndilata révén épiti fel a torté-
netvildgot, ami elsGsorban a hasznailat szerinti reprezenticié érvényesitését
jelenti az értelmezésben, mely kiegésziti és egyben bonyolitja is a kizdrélag az
intézményes €s jogi keret dltal meghatdrozott értelmezést.

Barmelyik olvasatrél legyen is sz6, be kell litnunk, hogy a torténetvilag-
nak kizarélag ,,mentilis” vagy ,medidlis” reprezenticioként val6 értelmezése
kozott nem csupan a Thon dltal leirt alapelvek mikédnek, hanem a torténet-
vildg ,normativ komponenssel rendelkezd interszubjektiv konstrukcioi™° olyan tor-
téneti, kulturilis, politikai és medidlis megfontolasokat is figyelembe vesznek,
melyek egyrészt alapvetSen befolydsoljak ezeknek a konstrukcioknak a mi-
lyenségét, masrészt nem csupan médiaspecifikusan irhaték le, hanem a mé-
diatorténeti konvergencidbdl kovetkezGen utélag nehezen is elképzelhetGk.

3 ScorT, Blade Runner, 59:45-1:00:30.
39" Thon 6sszefoglalsja Jens Elder koncepciéjarél. THoN, , Transmedial Narratology Re-
visited”, 290-291.
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Nehéz lenne pontosan rekonstrudlni, mit is gondolhattak 1968-ban Philip K.
Dick Almodnak-e az androidok elektronikus bardnyokkal? cimd regényének olva-
s6i, de az biztosan allithatd, hogy egészen mast, mint a Ridley Scott-féle film-
valtozat néz4i, vagy a regényt ismét csak egy ujabb torténeti, kulturilis, poli-
tikai és medidlis kontextusban djrahasznosité, a Blade Runner torténetét
folytat6 és atértelmezd, a regény egyes motivumait ismét csak djrakeretezd
Denis Villeneuve-film, a Blade Runner 2049 kozonsége. De ez a torténet logi-
kaja szerint mdr egy mdsik, adapticios, visszatekint§-6sszehasonlité dolgozat
témdja kell legyen.
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