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ÉPÍTÉSZET ÉS IMITÁCIÓ 

Az archi tektúra nem ábrázoló művészet, — szokás mondani , — és való-
ban, amikor összevetjük a többi művészeti műfaj jal , amelyekkel akármilyen 
úton-módon és formában rokonságot t a r t , vagy t a r to t t és megkíséreljük meg-
határozni mibenlétét, definíciónk ál ta lában nem sorolja ismertetőjegyei közé 
azt , hogy akár a természet , akár valamiféle emberi p roduk tum utánzása, ábrá-
zolása az építészet célja lenne. Van, aki mint az építészet karakteriszt ikus 
vonását említi éppen azt — szemben a szobrászattal és festészettel —, hogy az 
archi tektúra célszerű, p rak t ikus volta mia t t a többi m ű f a j n á l absz t raktabb 
kifejezőeszközökkel oldja meg fe ladatát , amelynek során sokszor az ábrázoló-
művészeteket hívja segítségül, mint tá rsaka t , annak kifejezésére, amit sa j á t 
nyelvezetén elmondani már képtelen.1 Sőt van, aki kétkedéssel fogadja egy-
általán az építészet művészi kifejezőképességet, mondván, hogy mivel nem az 
élet valamely jelenségének par excellence művészeti eszközökkel megformált 
vetülete, hanem az élet egy része maga, ami nélkül ma már alig létezhetnénk, 
így a kul túra más t a r t ományába tartozik mint az: az építészet nem művészet. 

Nem célom és feladatom a napja inkban nagyon időszerű kérdést — az 
építészet művészet vol tá t — elemezni, az el mondandók azonban közvetet t 
úton az építészet művészi „ tu la jdonságainak" bizonyítékai is lesznek. Ami azt is 
jelenti, hogy a korszerűtlenség v á d j á t is vállalva olyan felfogást képviseljek, 
amely a technicizmus lassan-lassan dogmává és akademizmussá váló álláspont-
jának ellentmondó. 

Nos, valóban az a helyzet, hogy az építészet az emberi életnek olyan 
produktuma, ami semmihez sem hasonlítható, csak önmagához? Első pillanat-
ban úgy tűnik, hogy igen, mert sa já tos területen, sa já t törvényszerűségei sze-
rint alakul — fejlődik és hozza létre az emberi élet mesterséges kereteit. I smer t 
dolog azonban — és ez szinte közhely —, hogy ez a „zárkózot t sága" látszólagos, 
mert hiszen társadalmi igények hozzák létre és ősidőktől kezdve a jelen korig 
szoros kapcsolatok fűzik a természeti és az ember által megalkotot t világhoz 
egyaránt . A kérdés csupán az: milyen ez a viszony, vál toztak-e a relációk a 
fejlődés során, és vannak-e törvényszerűen ismétlődő jelenségek a különböző 
korszakokban. A sokféle válaszból egy gondolatot ragadjunk ki ez alkalommal 
az archi tektúra és a kívüle álló világ ezernyi kapcsolatából: az építészet ábrá-
zoló jellegű, „ imi ta t iv" oldalát . 

1 Major Máté, Az épí tészet a l aku lá sának és fej lődésének törvényszerűségei rő l . 
Az Épít őipari és Közlekedési Műszaki E g y e t e m T u d o m á n y o s Ülésszakának előadásai . 
1955. 332. old. 
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Az a r c h i t e k t ú r á n a k ui. v a n ilyen oldala, sokkal g a z d a g a b b és differen-
c i á l t abb mint ahogyan az a t u d o m á n y o s k ö z t u d a t b a n él.2 Természetesen ennek 
igazolása során sok közismert jelenséggel ta lá lkozunk m a j d , amit más néven, 
m á s összefüggésben szokás t á rgya ln i — írásom célja, hogy némileg rendszerbe 
s zed j e azokat a jelenségeket , amelyek az a rch i tek túra a r c u l a t á n a k egyik — 
n e m is lényegtelen — vonásá t ra jzo l ják ki. Ennek é rdekében kezdjük a konk-
r é t u m o k k a l és t ek in t sük át röviden az épí tésze t tör ténet fon tosabb , idevonat-
kozó jelenségeit. 

Az a r ch i t ek tú r a ábrázoló jellegű vonása i t két nagy csopor tba o sz tha t j uk . 
Az egyikbe soro lha tók azok a jelenségek, amelyek kívülről származtak á t az 
épí tésze tbe , o lyan formációk t e h á t , amelyek nem építésziek és az archi tektúrá-
t ó l függetlenül is léteznek vagy lé tez tek. Ez t a f a j t a á t v é t e l t külső imitációnak 
nevezhe tnénk . Sokkal erősebben érvényesül az építészet imi ta t iv t endenc iá ja 
s a j á t körén belül, ahol a belső imitáció ú t j á n v á n d o r o l n a k á t a különböző 
arcl i i tektoi i ikus képletek az egyik épületről a másikra . A két nagy jelenség-
csopor t között helyezkednek el a zoknak az e lvontabb jel legű világnézeti, kul-
tu rá l i s és művésze t i foga lmaknak vagy gondola toknak épí tészet i kifejezései, 
amelyek az épüle t rendel te tésének, a kor ál ta lános művész i ambíc ió jának , az 
épí tésze tben é rvény re ju tó térszemléle tnek s tb . formai megfogalmazásá t jelen-
t i k , ill. ér int ik. 

Külső imitáció 

Az épí tészet — egészen á l t a lánosan v e t t — a r c u l a t á t kirajzoló tényezők 
közö t t az első helyen áll a művésze t két nagy — ta lán örök é rvényű — ihletője: 
a természet és az ember. Nagyon messzire kell azonban v isszanyúlnunk a tör-
téne lemben, hogy a konkré t , na tu rá l i s fo rmák u t á n z á s á t k imuta thas suk az 
épí tészetben — a preh isz tor ikum, az ókor vi lágába —, de a későbbiekben is fel-
b u k k a n a te rmésze t valamiféle u t á n a f o r m á l á s á n a k az igénye. 

A legegyetemesebben az egy ip tomi templom a k a r t a ábrázolni — nem is 
c sak a n a t u r á t — hanem a vi lágot 3 éspedig ak t i v i t á sában : a f ló rá t szimboli-
zá ló oszlopok virágkehely fejezetei az egyik helyen k iny í l t ak a napfény ha tá -
sá ra , a másikon éjjeli á l m u k a t a l u d t á k , zá r t szirmaikkal . A templom mennye-
ze tére fes te t t s zá rnyas napkorong és a csillagok az eget j e len te t ték és a nappa l t 
és az é jszakát sz imbol izál ták. A t e m p l o m belső tere t e h á t az egész mindenség, a 
kozmosz mása vol t , é l e t r i tmusának érzékeltetésével e g y ü t t , az egyiptomi 
művészet i ábrázolás szabályainak megfelelő fo rmában , a különböző térbel i és 
időbeli tényezők együ t t e s bemuta t á sáva l . 4 

A tovább i példák egyes t e rmésze t i jelenségekre, t á r g y a k r a u t a lnak : pl. a 
n a p fo rmá já r a kör a l akban ép í t e t t ék a prehisztor ikus idők megal i t -gyűrűjé t , a 
s tonehenget , s v a n aki még a P a n t h e o n kupo lá j ában is az ég, opeionjában a 
n a p u t ánzásá t l á t j a . 5 Az ókori E lőázs iában , a valódi bo l toza t egyik őshazájá-

2 B. Zevi, A r c h i t e t t u r a címszó a l a t t az Enciklopédia Universa le de l l 'Ar te -ban 
1948.628. old. u t á n : e lu t a s í t j a az épí tészet „ábrázo ló művészet " - k é n t felfogását . L: Gerő 
Lász ló i smer te tésé t a Magyar É p í t ő m ű v é s z e t 1960/5. 62. old. 

3 A. Scharjj, Ägyp ten . W a l t e r O t t o : H a n d b u c h der Archeologie-ban. 1939. 471. old. 
4 Dobrocks Aladár, E g y i p t o m fes tészete . 1944. 30. old. 
5 E. Cornell, H u m a n i s t i c Inqui r ies i n to archi tec ture . G ö t e b o r g 1959. 78. old. 
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b a n ennek a kons t rukc iónak va lóban vol t égbolt u tánzó jellege is, mer t n e m 
lehet vélet len, hogy a b b a n a k u l t ú r á b a n kerül t széles körben a lka lmazásra , 
amely a kör 360 fokra való felosztását bevezet te az ég jelenségeinek megfigye-
lése a lap ján . 6 A mezopotámia i stélék, a relief ke retek íves lezáródása is a bol-
toza thoz hasonlóan az égbol t elképzelt f o r m á j á r a u ta l t . A pr imi t ív ember ősi 
bar langélménye élt t o v á b b ösztönös h a g y o m á n y k é n t E g y i p t o m sziklasír ja iban, 
speosaiban és hemispeosaiban. 7 A mezopotámia i z i kku ra tban és a Nilus völ-
gyének p i ramisa iban — amelyek az ember i képzelet bizarr vállalkozásai , hogy 
az eget elér je — pedig mesterséges hegyet l á t n a k sokan. Fs valószínűleg helye-
sen, mert amikor E g y i p t o m b a n a pi ramisépí tés a Középbi rodalom idején 
lényegében megszűnt , az ú j királyi t emetkezőhelye t , a Királysírok Völgyét, 
úgy vá lasz to t t ák ki, hogy a völgy lezárásában természetes, p i ramisa lakú hegy 
emelkedjék. 8 Ha t sepszu t terasza Deir el Bahr iban -— a fel iratok szerint — 
P u n t n a k , az exot ikus déli országnak a mása , különleges növényekkel és f ákka l 
beü l t e t e t t csodálatos k e r t j e volt .9 

A kozmosz, az ég, a nap, a barlang és a hegy. t o v á b b á a kert képviseli t e h á t 
az a rch i t ek tú ra kezdeti , na tura l i sz t ikus előképeit . A későbbiekben természete-
sen ilyen közvetlen és szinte az egész épület k ia lakí tásá t é r in tő imi ta t iv igények 
nem merül tek fel, csupán a részletekre vona tkozóan . 

Ezen a te rü le ten a növényvilág fo rmái vi t ték a vezetőszerepet . 
Л fák, a virágok, a v i rágfüzérek és a növények leveleinek és kötegeinek u t án -
za ta i végigkísérték az egész tör téne t i a r ch i t ek tú rá t , kezdetben szimbolikus, 
m a j d ornamentá l i s célzat tal , hogy a későbbiekben — az an t ik görögök építé-
szetében — á thasonu l j anak valamiféle t ek ton ikus kifejezőeszközzé: a koroná-
zás, a t a r t á s , a t á m a s z t á s felület i jelentéshordozóivá.1 0 Sőt a l egújabb ko rban 
is, a szecesszió idején, és még a közelmúlt építészeti g y a k o r l a t á b a n is — épí-
tészet i elveink k ia lakulásának cseppfolyós ál lapotú ko rában — fe lve tődöt t 
ezen ősi te rmészet i szimbolika feleleveníthetőségének a lehetősége. A növény-
világ szerepe az a rch i t ek ton ikus fo rmák kialakulására más vona tkozásban 
még szerepelni fog, az ép í tőanyagok t á rgya lása kapcsán. 

A fauna sokkal kevesebb élőképpel szolgált az építészet számára , mint a 
f lóra , köréből főleg azok a formák származtak á t az a r ch i t ek tú ra vi lágába, 
amelyek az ál latvi lág p r o d u k t u m a i vo l t ak : a csiga, a kagyló háza , (s ú j a b b a n 
t a l á n a méhkas és az ehhez hasonló t e x t ú r á j ú , sejtszerű szövevények), az orna-
mentál is ér te lemben fe lhasznál t mo t ívumok mellett , mint a bukran ionok , bika-
fejes oszlopfők s tb . 

Az ember t ö b b ú ton is ha tássa l volt az a rchi tek tonikus fo rmálás alakulá-
sára . Az egyik mód a te rmészet i fo rmák imitá lásával rokon. Ta l án közvetlen 
an t ropomor f i zmusnak nevezhetnénk az t a jelenséget, amikor az ember fiziog-
nomiai képében jelent meg az építészet v i lágában, hogy a különböző archi tek-
ton ikus funkc ióka t betöl tse, és kifejezze. Ennek a közvet len á tvéte lnek leg-
szemléletesebb példái az oszlopoknak a t a r t á s funkc ió já t megszemélyesí te t t 
a l akban te l jes í tő atlaszok és kar ia t idák — még akkor is. ha az épület rend-
szerébe von t , szobrászat i eszközökkel min tázo t t emberi a l aknak m á s f a j t a 
eszmei jelentése is volt (az at lasz va lóban t a r t , a kar ia t ida azonban a rabság 

" Farrington, B. T u d o m á n y az ókorban . Magy. ford. 23. old. 
' Hamann, R. Geschichte der K u n s t . 1955. 80. old. 
8 Scharff, A. i. m. 553. old. 
• H. Breasted, ./. Geschich te Ägyptens . Pha idon kiad . 177. old. 

10 Bötlicher, К. Tek ton ik der Hel lenen. 1843—1853. I. 1. k iad . 4—23. old. 
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kifejezője Vi t ruvius szerint) .1 1 Az a t laszokon és a ka r i a t idákon kívül — ame-
lyek végigkísérik a t ö r t éne t i s t í luskorszakokat — úgy szólván alig a k a d 
hasonló példa, hacsak ide nem sorol juk a renaissance mesterek összehasonlí tó 
r a j za i t a pá rkányprof i lok és az ember i arcél között ,1 2 Bernini váz la tá t a S. 
P i e t ro teréről1 3 és a szecesszió korának egy-két homlokza t i megoldását , amely a 
f acade szó szerint é r te lmezet t m á s á n a k tűn ik . 

Sokkal j obban á t szövődöt t az a r ch i t ek tú ra an t ropomor f vonásokka l 
közve t e t t ú ton . Ez kifejezésre j u t o t t pusz tán az épí tészet i szakkifejezések 
megvá lasz tásában is, és még inkább az a rch i tek ton ikus a r ányokban (közvetett, 
nem figurális an t ropomor f izmus). A görög és a la t in — főleg oszloprendi-épí-
tészet i terminusok köve t t ék az ember i t e s t részeinek megnevezését , s a későb-
b iekben sem vol tak r i t kák az e f f a j t a nevek, min t pl. a f ranc ia facade, amely 
sokkal kifejezőbb, mint a mi — lényegében azonos gyökerű — homlokzat 
s zavunk . Több nye lv nem is a lkoto t erre a fogalomra kü lön elnevezést, hanem 
a f ranc ia kifejezést haszná l ja . 

Közve te t t an t ropomor f i zmus rejlik az épüle teknek , mint va lami s ta -
t i k u s organizmusnak a felfogása mögö t t is (a természet i fo rmák , főleg a növény-
vi lág már eml í t e t t h a t á s a mellet t) . Az épület megalapozot t ságának , felfelé 
k ibon takozásának és befejezet tségének vert ikál is sorrendisége az emberi t e s t 
o rgan izmusának ve tü le te , hasonlóan az oszlopok, a j t ó k , ablakok a ránya ihoz , 
amelyek az ember méreteihez igazodtak. 1 4 A renaissance korának építészeté-
ben központ i helyet foglalt el az ember i a rányokról való t an í t ás , az építészek 
t u d a t o s a n ve t í t e t t ék r á az emberi proporc iókat egy m á r kia lakul t a rch i tek to-
n ikus formarendszerre , helyesebben: fe l fokozták a klasszikus fo rmákban meg-
levő humanisz t ikus arányösszefüggések jelentőségét , és ezzel szinte évszáza-
dok ra konzervál ták. 1 5 

Az építészeti és az emberi a r ányok rokonságának v a n természetesen egy 
egyszerű technika i m a g y a r á z a t a is, az, hogy a hosszmértékegységek a test. 
méreteiből s zá rmaz t ak és ezt az ember i léptéket haszná l t ák szinte a l egú j abb 
korig mindenre, így az épületekre is, hogy a mé te rben ez az ant ropomorf mér-
tékegység „ d e h u m a n i z á l ó d j é k " és a Föld — szinte csillagászati é r te lmű — 
ada ta ihoz igazodjék. Le Corbusier modu lo r j a felvet i az ősi an t ropomorf mére t -
egység gondola tá t . Lényeges a vá l tozás azonban, mer t ez a törekvés többé nem 
külsőleges formális célokat szolgál, h a n e m az emberi környeze t belső, rac ioná-
lis szükségleteinek kielégítését.1 6 A funkcionál is „ m i r a u s " tárgyalásánál erről 
még részletesebben szólok. 

Az építészeti a lkotásokra ha tássa l vol tak morfológiailag a ku l tú ra külön-
böző területéről származó szimbolikus jelek is. A külső imitáció további pé ldá i t 
szo lgá l ta t ják ezek a szimbolumok, amelyek az épüle te t különböző eszmék 
kifejezőjévé t e t t é k . A természet i e rede tű főleg az épület fe lép í tményben érvé-
nyesülő fo rmákka l szemben az a l ap ra j z emblémaszerű k ia lakí tásá t e redmé-
nyez ték . 

11 Vitrueius, 1. 1. Magy . ford . 2. old. 
12 Giovannoni, G. A r c h i t e t t u r a del R inasc imen to . 1935. Fig. 4. 20. old. 

Wittkower, R. A rch i t e c tu r a l principles in t he Age of H u m a n i s m . 1952. la, áb ra . 
13 Hühl Dezső, Bern in i . 1906. 51. áb ra . 
14 Sedlmayr, H. A modern művésze t bá lványa i . Magy. fo rd . 1960. 81. old. 
15 Scholfield, P. H. The theory of p ropor t ion in a rch i t ec tu re . 1958. 42. old. 
16 Le Corbusier, D e r Modulor. Dars te l lung eines in A r c h i t e k t u r und Technik al l -

gemein anwendba ren ha rmon i schen Maeses im menschl ichen Mass tab . 1953. N é m e t fo rd . 

120 



A jelképeknek a kapcsolata az épü le ta lapra jzokhoz nem minden e se tben 
b izony í to t t . A legál ta lánosabban e l fogado t t összefüggések a következők: az* 
egyip tomi örök élet jelének és a ha lo t t i t emlomok a l ap ra j zának formaegyezése,, 
a kereszt különböző a lakzata i , — a lat in és a görög kereszt — visszacsengése a 
keresztény templomépí tésze tben , a háromszög alakú t é r fo rma , mint a szen t -
háromság kifejezője,1 7 a :hexagonális t e rek fel tételezet t kapcsolata a zsidóság 
szimbólumával , 1 8 a moszkvai Vöröshadsereg-színház ötágú csillaghoz hasonló 
a l ap ra j za s tb . 

Az épí tészet i arányosságok másik f a j t á j a nem az emberi proporciókból 
e redt , hanem az előbb t á rgya l t sz imbol ikával állt kapcsola tban . Ez is főleg az 
épületek a l a p r a j z á b a n érvényesül t és különleges je len tés ta r ta lmakkal bővü l t 
geometr ia i és a r i tmet ika i arányösszefüggéseket je lente t t . Azokban az épí tészet i 
k u l t ú r á k b a n m u t a t h a t ó ki gyakor la ta , amelyekben az épületek tervezése és 
kivitelezése szűk, exkluzív csoportok kezében volt , s amelyekben az o b j e k t u -
m o k a t — jobbá ra ku l t ikus épüle teket — ri tuális hagyományok a l a p j á n te r -
vezték meg: az ókori Egy ip tomban , ko r l á tozo t t abban Görögországban és, 
szinte az egész a rch i t ek tú rá ra érvényesen, a középkor gó t iká jában . 

Külső á tvéte lnek számí tanak az ipar és a technika világából az ép í tésze tbe 
á t szá rmazó fo rmák is. Got t f r ied Semper m u n k á j á n a k utolsó, meg nem írt köte-
t e foglalkozot t volna ez építészeti a l akza tok technikai eredetének magyaráza -
táva l , de e nélkül is számta lan példa kívánkozik felelevenítésre. S i t t főleg 
azok, amelyek nem az építkezések s a j á t , belső törvényszerűségeiből a d ó d t a k , 
h a n e m jövevény jellegűek vol tak, m i n t pl. a bronzművesség sok sa j á t sága a 
prehellén és az iráni épí tészetben, az egyiptomi , m a j d a görög épüle tp lasz t ika 
iparművésze t i e redetű kötőtagozata i , a tojásléc, gyöngysor s tb . 

Sokkal érdekesebb az au toch ton í t á s r a olyannyira büszke modern épí té-
szet kapcsola ta a technikai- ipari f o r m á k k a l . Az átvételek közöt t az első helyet 
foglal ják el (a f lóra és az emberi alak ana lóg iá jakén t kia lakul t „ s t a t i k u s " fel-
épí te t t ség el lenlábasaként) a j á r m ű v e k : az autó , a vona t , a ha jó és a repülő-
gép egy-egy részletének á t fogalmazásai . A s ta t ika helyére t e h á t sok ese tben a 
d inamika — az á ramvona l — lépet t . A P u l m a n n kocsik f ekvő - fo rmá tumú , a 
h a j ó k a j ü t ö k kör a lakú ablakai , a h a j ó k é m é n y t u t ánzó épüle tkémények , a 
r ámpa , a pil langó-tetők s tb . nem csupán spon tán u t ánza t a i a technika i f e j -
lődésünk lendüle té t szimbolizáló air-l ine-nek, hanem irodalmilag — t e h á t 
elvileg is — a l á t ámasz to t t a rch i t ek ton ikus törekvések kifejezői. Brazília ú j 
fővárosának a l ap ra j zá t funkcionális okok ra jzol ták ugyan repülőgép-alakúra , a 
formai egyezés mégis szembetűnő azon előzmények u t án , amelyeket felsorol-
t u n k . De a radar e rnyők, a hangszórók és fényvetők s az ehhez hasonló ipar i 
fo rmák i ránt sem „érzéke t len" a ma a r c h i t e k t ú r á j a , amely a gépszerű kialakí-
t á s t sokszor t uda tosan céljául tűzi ki. 

Mindezekből a jelenségekből — amelyeke t távolról sem a teljesség igé-
nyével á l l í to t t am össze — azt a köve tkez te tés t v o n h a t j u k le, hogy az épí tészet 
„ t e rü le t en kívüli imi tác ió ja" nem kor lá tozha tó az építészeti gondolkozás 
pr imi t ív korszakaira . Csupán az imitáció t á rgya i vagy ihletői vá l toz tak , de az. 
épí tészetnek az a képessége vagy h a j l a m a , hogy reagálni t u d j o n környezetének 
módosulásaira , ma sem ha l t el. 

17 Kozák Károly, Háromszög a l a p r a j z ú , X Y I H . századi épüle tek Magyarországon. 
Műemlékvéde lem, 1959. 142. old. 

18Csemegi József, Közép -Európa r o m á n k o r i centrál is t emplomainak ép í tésze t -
tö r t éne t i kérdései. É p í t é s - é s Köz lekedés tudományi Közlemények, 4/3. 332. old. 
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Belső imitáció 

Sokkal i n t enz ívebb az építészet v i lágán belüli imitáció. Ez természetes 
is, mer t a külső t e rü le t ek rő l való á tvé t e l sohasem volt á l landó és sohasem érin-
t e t t e az egész a r c h i t e k t ú r á t egyetemlegesen. Az építészet azonban sa já t v i lágát 
fo ly tonosan ú j raé l i , mer t fejlődését erős tehete t lenségi nyoma ték gá to l ja . Ez 
az a rch i t ek ton ikus re t rográd , vagy re t rospek t ív mozgás többször ismétléseket 
és á t fedéseket e redményeze t t az ép í tőanyagok , a szerkezetek és a külsőleges 
fo rmakincs t e rü l e t én egya rán t . A fe l so rakoz ta t andó pé ldáka t és jelenségeket a 
d ia lek t ikus épí tészetelmélet , az anyagszerűség és a szerkezet szerűség néző-
p o n t j á r ó l ítélve, az épí tészet i e l len tmondások egy f a j t á j a k é n t jelölte meg.19 

Ezeke t az e l l en tmondásoka t éppen az a r ch i t ek tú r a imi ta t iv képessége hoz ta 
létre , mert a l egvá l toza tosabb variációk á l l t ak elő a különböző anyagok, szer-
kezetek és f o rmák egymásraha tásábó l . 

Az ép í tőanyagokka l kezdjük példáink felsorolását és szerkezeti felhasz-
ná lásuk v i szony la ta iban t á rgya l juk . A kő, a természetes épí tőanyagok leg-
szebb je és legbecsesebbje, úgyszólván sohasem t u d o t t a maga természetes-
ségében az épí tészet ma té r i á j a lenni. Egyedül t a l án az ősközösség megal i t ikus 
ép í tménye iben és a prehellén idők c ik lopfa la iban a lka lmazták „kőszerűen" a 
köve t , az összes t ö b b i felhasználási f o r m á j a mesterséges beava tkozás ered-
m é n y e volt . A t e rmésze tes kő a lak ta lan , ezért nem lehete t t , min t anyag fo rmá-
lisan inspirat ív az a rch i t ek tú ra s z á m á r a . Állékonysága és szépsége m i a t t 
f u t o t t a be kar r ie r jé t az a rch i t ek tú rában , de legtöbbször ta lmi , idegen r u h á b a n . 
A gó t ikában n e m , m o n d h a t n á valaki , ahol az an t ik gerendázatos rendszerben 
h a j l í t á s r a igénybeve t t követ bo l toza tban , csak nyomásra , — t e h á t anyag i 
t u l a jdonsága inak megfelelően -— a lka lmaz t ák , ekkor viszont vizuális é r t e lmű 
anyagszerűségén e s e t t csorba. így t e rmésze tes érvényesülésének csupán egy 
kor lá tozot t lehetősége marad t , ami a felületre , a t ex tú rá ra , az epidermiszre 
szor í tkozot t . 

A fa sokkal j o b b a n befolyásolta az épí tészet i fo rmák kia lakulását , m in t az 
amor f kő. A p reh i sz to r ikumban fe l tehe tően be le já t szot t az egyenesvonalú 
f a l akka l ha tá ro l t épüle t k ia lakulására és a gerendázatos szerkezet megszüle-
tésébe . A fát a t ö b b i növényi eredetű ép í tőanyagga l együ t t jobbára természe-
t e s a l a k j á b a n h a s z n á l t á k fel és m á s f a j t a ép í tőanyagokkal u t ánoz t ák f o r m á j á t 
és a belőle e lőá l l í tha tó szerkezeteket . 

Az egyik legősibb mesterséges ép í tőanyag , a tégla is ha tássa l volt m á s f a j t a 
m a t é r i á k formai k ia lak í tására , így a f a r a g o t t kő a l ak já ra is. Az ál talános kul-
t ú r t ö r t é n e t s zempon t j ábó l is jelentős szakka ra i s írkerületben, a tör ténelem első 
szabályosan megdolgozot t kőből ép í t e t t monumentá l i s ép í tményé t sok he lyü t t 
sz inte tég lamére tű kis elemekből á l l í t o t t ák össze.20 Emel le t t a fa is pé ldaképü l 
szerepel t , mer t a fa rönkökből összerót t mennyeze tek f o r m á j á t u t á n o z t á k 
kőben , az egyéb n ö v é n y i eredetű imitáció mel le t t , — hogy csak később hasz-
n á l j á k fel a köve t az anyag természetének megfelelőbb f o r m á b a n és méretek-
ben , pl. Chefren h a l o t t i t emplomának ha t a lmas , tagola t lan pilléreiben. 

Teljesen hasonló jelenség kísérte az öntöttvas megjelenését is az a rchi tek-
t ú r á b a n . Nem lévén fo rmá ja , olyan pé ldaképek felé fordul t , amelyek az épí té-
szet i gyakor la tban megszokot tak vo l t ak : a kőben kivitelezett profilokhoz. Még 
a vasbeton sem vol t mentes a fo rma beidegződöttségének tehetet lenségétől , 

19 Major Máté, i. m . 340. old. 
20 A. Scharff, i. m . 466. old. 
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hiszen a kezdeti á l t a l ánosan e l t e r j ed t szerkezeti a l ak ja a fából és a kőből 
készült gerendához hason l í to t t , és elég hosszú idő telt el, amíg lassan formailag 
is kifejezni kezdte — a gerenda keresz tmetsze tének vá l t oz t a t á sáva l - a benne 
le já tszódó erőjá tékot , hogy csak a l egú jabban lelje meg a vasbe ton a lényegé-
nek legmegfelelőbb kons t ruk t ív a l ako t — a lemezt, a h é j a t és a há r tyá t . 2 1 

Az u tóbb felsorolt jelenségeket m a j d n e m tö rvénysze rűen megismétlő-
dőeknek t e k i n t h e t j ü k . Akkor sokasodik meg a belső imi t ác iónak ez a f a j t á j a , 
amikor az ép í tőanyag fe lhasználásában nagymérvű vá l tozás áll be és az ú j 
a n y a g még b izonyta lan , sa j á t anyagi-szerkezet i „képessége i t " illetően, így 
konvencionális kifejezőeszközök fe lhasználására kényszerül . Ezeket az anyag-
hoz, szerkezethez kapcsolódó, bizonyos átmeneti időszakok közölt szükségszerűen 
bekövetkező imitativ jelenségeket sokan összetévesztik a később tárgyalandó tudatos 
eszmei, ideológiai stb, meggondolásokból jakadó utánzásokkal, s velük együtt 
ítélik el, pedig, hogy az ú j anyag fe lhasználásakor fellépő szerkezeti-formai 
bizonytalanság mennyi re spontán jelenség, azt mai pé ldákka l is i l lusztrálhat-
juk . Nem is korlátozódik csak az épí tészetre , mer t pl. a műanyagokbó l készült 
cs ipkéket és bő ru t ánza toka t , a va sú t i kocsi c somag ta r t á lyának hevederfonatot 
u t á n z ó a lumíniumrácsa i t s tb . giccsként is fe l foghat juk , mégis jellemző példái 
az anyagi-szerkezet i -formai fejlődés d ia lek t iká jának . 

A belső imitáció egyik jellemző tu l a jdonsága , hogy sokszor nem is egyszer, 
h a n e m többször is megismétlődik ugyanazza l a szerkezet te l vagy formával 
kapcso la tban . Az an t ik ion f ő p á r k á n y a rch i t r áv j ának vízszintes sávja i az egy-
más ra helyezett f age rendák emlékét őrzik. A fakons t rukc ió t imi tá l ták t e h á t 
kőbe (1. imitáció). Ebben az a l a k b a n az oszloprend ke re t ében konvencióvá 
lett , s amikor ú j f e l ada t merül t fel: az a j tó , ablak szerkezetének megoldása, a 
k ivá l t ás ra ér telemszerűen a pá rkánybó l kölcsönvet ték a megfelelő elemet, a 
ge rendá t (2. imitáció). A nyílást azonban keretezni is a k a r t á k — új igény 
lépet t fel — ekkor a gerendát , há romsávos f o r m á j á b a n függőlegesen ( !) lefor-
g a t t á k , nem lévén az a j t ó keretre kiérlelt fo rma (3. imitáció). A római építészet-
ben pedig az ívezet ex t r adosa ugyanez t a keretezést k a p t a , ahol — triviál isan 
kifejezve — „meggörbü l t " az ősi kisázsiai fagerenda, a Colosseum vagy akár-
melyik más római épüle t á r k á d j á b a n . í gy a gerendakivá l tás eredetileg szük-
ségszerű, m a j d szimbolikus fo rmá ja te l jesen más jellegű szerkezet te l , az ívezet-
tel keveredet t össze (4. imitáció). E s még f o l y t a t h a t n á n k ! 

Van ar ra is példa, hogy a formál is imitáció idővel szerkezetileg hozzáérlelő-
dik az ú j konstrukcióhoz, sőt azt ú j lehetőségek i rányába lendí t i . A kazet ta az 
an t ik görög gerendázatos s íkmennyezet m o t í v u m a vol t eredeti leg, a római 
á t v e t t e és a boltozat díszítésére a lka lmaz ta . Az ú j a b b k u t a t á s o k kider í te t ték, 
hogy ez a kaze t tázás nem minden ese tben vol t pusz ta dekoráció , mert pl. a 
P a n t h e o n kupo lá j ában is a kaze t t a alsó s ík ja emplektonból , az oldalai pedig 
téglából vannak , t e h á t a kaze t ta valószínűleg szerkezetileg is hozzátartozik a 
kupolához.2 2 Több r ó m a i kupola pedig beb izonyí to t tan k a z e t t á s szerkezetű: 
rendszere az opeionba f u t ó téglaívek és vízszintes t ég lagyűrűk raszteréből áll. 

Az a rch i tek túra jelenségeinek v i lágában azonban n e m az épí tőanyagok-
kal és szerkezetekkel összefüggő á t fedések a leggyakor ibbak, h a n e m a formális 
jel legűek. (S i t t a f o r m á t a leg tágabb ér te lemben használom, éppúgy jelenti az 
egész épületet , mint a l ap ra j zá t , t ömegé t , homlokza tá t vagy részleteit .) Az ide 

21 Oiedion, S. Space, t i m e a n d a rch i t ec tu re . 1956. 458. p. 
22 Crema, L. A r e h i t e t l u r a romana . 1959. 375. old. 
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sorolható pé ldákban nem építészeti leg szükségszerű — v a g y valami a szükség-
sze rű t megközelí tő — á tvé te l t ö r t é n t , hanem a f o r má k h o z kapcsolódó külön-
böző je len tés ta r ta lmak felidézésének igényével jö t t l é t re az imitáció. Tehá t a 
fo rmaá tvé t e l u g y a n az építészet s a j á t világából, belülről t ö r t é n t , az indí tékok 
azonban sok ese tben te rü le ten kívüliek vol tak . Ez a ké rdés rokon a m ű t ö r t é -
n e t n e k azokkal a problémáival , amelyek a formák e rede tének , egymás raha t á -
s á n a k , az ana lóg iáknak s tb . k i m u t a t á s á v a l fogla lkoznak. 

A belső imi tác iónak ez a f a j t á j a lehet nagyobb m é r v ű — az egész épü-
le t re k i te r jedő — és kisebb: csak bizonyos részletekre vona tkozó . Ta lán te l jes 
imi tác iónak nevezhe tnénk azokat az eseteket , amikor közel azonos a lapra jzú és 
fe lép í tményű o b j e k t u m o k a t különböző funkcióra a l k a l m a z t a k . Az ókorból 
számos ilyen pé ldá t i smerünk: az egyip tomi t emplom ősi f o r m á j a a Nilus-
h a j ó k kis k a j ü t é p í t m é n y é b ő l s z á r m a z o t t . A sír, a t e m p l o m és a lakóház közel 
azonos a lapra jz i - szkéma szerint a l a k u l t t ö b b ant ik k u l t ú r á b a n is. Je l lemző a 
t ö r t é n e t i a r c h i t e k t ú r á r a az épüle tek különböző „a lko tóe lemeinek" , — az 
a l ap ra j znak , az épület fe lép í tményének és homlokza tának szétválása, amikor 
az egyes összetevők t radic ionál isan ragaszkodnak a szokot t megoldáshoz, mások 
pedig ú j h a t á s o k r a megvál toznak . A legkiélezettebben az ek lek t ikában nyil-
v á n u l t meg ez a jelenség. Pé ldá j a lehet a Pa r l ament , b a r o k k a lapra jzáva l és 
tömegével , gó t ikus mezével, a különböző stílusok összevegyí te t t imi tác ió jának 
e redményeképp . A részleges, formális , belső átvételek pé ldá i megszámlálha ta t -
l anok : a pseudo-oszloprend, a v a k á r k á d , a különböző a l ap ra jz i és homlokzat i 
„ m o t í v u m o k " s tb . esetei. Nem is az érdekel bennünke t mos t , hogy mit ve t tek 
á t az épületek és korok egymástól , h a n e m az, hogy mi vol t az indí téka, az o k a 
az imitációnak. Er rő l a befejező so rokban . 

A külső és a belső imitáció közötti jelenségek 

Az építészet i jelenségeknek, az a rch i tek tonikus kifejezéseknek v a n olyan 
csopor t ja , amely nem k i m o n d o t t a n formál is képletek á t szá rmazásából kelet-
keze t t , de nem is az építészet s a j á t v i l ágán belüli formaöröklődések, vagy köl-
csönvevések e redménye . T u l a j d o n k é p p e n az építészet művész i kifejezőképes-
ségének a b izonyí téka i ezek a fe lsorolandó m o m e n t u m o k annak az igazolá-
sá ra , hogy az a r c h i t e k t ú r a egyrészt a kor ál talános művésze t i elveit képes meg-
testesí teni , másrészt pedig formai lag meg t u d j a foga lmazni rendel tetését . 

így az összes szál, ami a kor épí tészeté t a képzőművésze t — v a g y ál ta lá-
b a n a művészet — világához hozzákapcsol ja , ide ta r toz ik . Legelvontabb a 
zene és az a r c h i t e k t ú r a hasonlóságának a gondolata, a „megfagyo t t m u z s i k a " 
szólama, az épü le thomlokza tok r i t m i k u s tagolásának zenei jellegű megjelölés-
m ó d j a , sőt „ b e k o t t á z á s a " . K o n k r é t a b b a k — csak n é h á n y példát felsorakoz-
t a t v a — : az an t ik Róma épü le t r a j za inak ornamentá l i s jellege, művésze tük 
á l ta lános ka rak te rének építészeti nye lven tükröződő ve tü l e t e , a barokk művé-
szet egész t e rü le tén egyetemlegesen érvényesülő p a t e t i k a és kon t ra sz tha tá sok 
serege az épí tészet re éppúgy jellemző, min t a többi m ű f a j r a . Végül a korszerű, 
építészeti leg őszinte, anyag és szerkezetszerű, „ sach l i ch" s tb . a lko tómód-
szerek kia lakulása e lképzelhete t len és e lvá l a sz tha t a t l an az á l ta lános mű-
vészet i törekvések és gondola tok nélkül . A képzőművésze t e l j u t o t t az 
absztrakcióig, a nonf igu ra t ív ábrázolásmódig, az ép í tésze t pedig ugyan-
a k k o r több évszázados, megmerevü l t f o r m a a p p a r á t u s — t a n u l m á n y o m 
terminológiá jáva l élve: „ i d e j é t m ú l t " imitáció — elvetéséig, hogy te rü le tén az 
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absztrakció mint „let isztul t" , au tochton architektonikus törvényrendszer 
érvényesítésének az igénye jelenjék meg. Lá t tuk : törekvésének sikere nem lehet 
teljes, mert több esetben a műfaj i adot tságok miat t ú j f a j t a imitációkra kény-
szerült . A szélsőséges és egyoldalú konstrukt ivis ták és technicisták előtt áll az 
az objektív tény, hogy a múlt eredményeit történetietlenül elítélő és semmibe-
vevő magatar tásuk valójában a 20. századi művészeti látásmód eredménye és 
függvénye, s pontosan olyan históriai jelenség és kategória — tehá t változó — 
mint az, amit ma a múl tban megtör téntek közül abszurdnak és értelmetlennek 
könyvelnek el, mert a modern arch i tek túra számtalan jelensége csak a régi 
törvényszerűségek ú j formában való felvetődése. Az ú j építészet autochtoni tá-
sáról pedig annyit , hogy a múlt tól való „elszakadás" művészeti forradalmát 
nem építészek indí to t ták el — és ezt a t ény t , ha némi rezignáltsággal is, de el 
kell ismernünk. így a vasbeton is egy kertész hordójából indul t építészeti 
karrierjére,2 3 ugyanúgy mint a későrómai, ravennai és bizánci kupolakönnyí tő 
köcsögök egy pompeji fazekas szerény, kis kemencéjének tetejéről.24 

Ebbe a gondolatkörbe ta r toznak azoknak az építészeti sa já tságoknak 
felemlítése is, amelyek a társadalom, a kul túra valamiféle törekvését , jelen-
ségét öntö t ték formába. Szemléletes példákat szolgáltatnak a világnézettel 
összefüggő építészeti térszemlélet megnyilvánulásai, a térképzés különböző 
formái. Az ókori Mezopotámia építészetére — a kul túra s ta t ikus jellegű, „helio-
cen t r ikus" világképének vetületeként — koncentrikus jellegű téregyüttesek 
jellemzőek;25 Egyiptom épületeire a dromosból — az egyiptomi élet szimbólu-
mából — kifejlesztett térrendszerek;2 6 Hellasra a természettel, a t á j j a l össze-
fonódó félig szabad tér;27 Rómára a templom rítusából (az augurok vi lágtáj 
felosztása az égen) származó, kereszttengelyre szervezett a laprajzok, a bürok-
ratizált imperializmus egész világhoz való jogának kifejezőjeként;28 a közép-
korra irracionálisán felmagasított terek, amelyekben a földi realitásokból 
kiszabadulni akaró transzcendens szemléletmód végletekig racionalizált szerke-
zeteket kényszerített ki az anyagból. A renaissanceben legalább arányaiban 
ésszerűsödik, némiképp humanizálódik ez a feszítettség, a görög plaszticitás 
valamiféle líjjáelevenedése érezhető az épületek külsejének kiképzésében—, de 
ekkor már nem a tá jhoz , a természethez való illeszkedés az i rányí tó elv, hanem 
a városhoz, a terekhez, az utcákhoz való idomulás: az épületexterieurök kialakí-
tásának ú j módja a város részeinek kölcsönöz interieurhatást , egy ú j közösségi 
gondolat érvényrejutásának jeleként s tb . 

Mindezeket a törekvéseket, hol t i sz tábban, hol elmosódottabban felfedez-
he t jük az épületekben, és szkémákba egyszerűsítve ki is t u d j u k fejezni a külön-
böző feladatokban egységesen megnyilvánulót , ami azt jelenti, hogy az archi-
t ek tú ra sajátos, egyéni, nem „ jövevény" eszközökkel-módszerekkel is „ábrá-

23 Fischer, W. Bau , R a u m , Gerä t . 1957. 24. old. 
24 d'Ossat, Gu. de Angelis Nuov i d a t i sulle vol te cos t rui te eon vasi f i t t i l i . Pa l ladio . 

1941. 241. old. 
25 Unger, E. Babylon , die heilige S t a d t . 1931. 20. o„ Abb. 4. Babyloni agyag táb l a а 

vi lágot szabályos kör a l a p r a j z ú n a k ábrázo l j a , k ö z é p p o n t j á b a n helyezkedik el Babylon . 
23 Geram,fí. W. A régészet regénye. Magy. ford . Bp. 1959. 84. old. 'Az egyip tomiak-

n a k az. élet a halá lhoz vezető u t a t j e l e n t e t t e . . . az egyik ku l tú r f i lozófus az „ u t a t " 
egy ip tom őssz imbolumának ny i lván í to t t a , ame ly jelentésének mélységét t ek in tve egy-
é r t e l m ű a nyuga t i „ t é r " és a görög „ t e s t " foga lmáva l . 

27 Hajnóczi Gyula, A t é r fo rmálás a l a p t e n d e n c i á j a . Épí tés- és Közlekedéstudo-
m á n y i Köz lemények . 1961/3. 355. old. 

28 Chiolini, P. I ca ra t t e r i d i s t r ibut iv i degli an t ich i edifici. 1959. 152. old. 
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zolni" képes, á l ta lános társadalmi, politikai, kulturális és művészeti gondolato-
ka t . A belső imitáció formális jellegű példáit többször külső indítékok hozták 
létre, a most t á rgya l t ak általános érvényű, de „külső" törekvések vetületei , 
amelyeket az építészet sa já t eszközeivel képes volt kifejezni. 

Ez a belterjes kifejezőkészség j u t érvényre az épületek rendeltetésének, 
t a r t a lmának megfogalmazásában is. A funkció- és technológiai szkémák még 
nem jelentik ugyan az épületet, mer t hiszen a gépnek, a rádiónak a működését 
is t u d j u k hasonló vázlatokkal érzékeltetni, de az emberi tevékenységek kereteit 
ábrázoló grafikai skiccek, majd a megvalósult objektumok, melyek racionáli-
sán követik az emberi szükségleteket, egy megváltozott funkcionalizmust 
jelentenek és többé nem formális an t ropomorf izmus t fejeznek ki, ha ez az 
„emberszolgálat" a ma felfogásának megfelelően nem is mentes bizonyos 
mechanisztikus jellegtől. így az emberi funkciók építészeti „mimusa" , archi-
tektonikus kifejtése látszik a kifejezésformák legépítészibb módjának, mégis 
fogalmának hangsúlyos megfogalmazásában, továbbá a megvalósulásban: az 
igények minél racionálisabb kielégítésében olyan erők „funkcionálnak", ame-
íyek nemcsak a mai építészetet, hanem egész korunkat á tha t j ák . 

* 

Végül pi l lantsunk végig röviden a tör ténet i korszakokon és kíséreljük 
meg megállapítani, hogy mikor, melyik f a j t a imitáció volt eleven és jellemző, 
továbbá k imuta tha tó-e valamiféle törvényszerűség a jelenségek felbukkaná-
sában, sorrendjében. 

A prehisztorikumra és az ókori kelet építészeti kultúráinak kezdeteire a 
külső imitáció élénksége a jellemző. A naturális formák közvetlen utánzása 
jelzi az emberi ku l t ú r a általános fejlődésének i rányvonalát , amelynek során 
fokozatosan a lakulnak ki az absztrakt fogalmak a jelenségek konkrét magya-
rázataiból. Lét re jönnek a belső imitáció feltételei, az építőanyagok és szerkeze-
tek egymásrahatásából keletkező építészeti ellentmondások. Felbukkan az első 
nagyobbmérvü t u d a t o s formális archaizálás, a ptolemaiosi Egyiptomban, val-
lási, „nemzeti" törekvések eredményeképp. 

A görögöknél a külső területekről való átvétel megszűnőben van, de az 
egész a rch i t ek tú rá juka t á tha t j a a külső imitáció egyik absztrahálódott for-
má ja : a közvetett antropomorf izmus. Megmerevül és konvencionálissá lesz a 
belső imitáció ú t j á n kiérlelődött formai készlet. A korszak végén nagymérvű 
belső formális kiegyenlítődés következik be kelet és nyugat között, egyrészt 
mint atticizmus (Kelet elhellenizálódása), másrészt mint azianizmus (Nyugat 
elkeletiesedése). A nivellálódást azok a társadalmi, politikai törekvések hoz-
zák létre, amelyek a hellenizmusban valósultak meg, de eredetüket a fénykor 
Athénjében le lhet jük. A római kor a görög formai appará tus t széles területen 
általánosít ja, t e h á t a belső építészeti területekről merít , külső imitáció úgy-
szólván nincs. K ó m a végrehajt ja azt a nagy jelentőségíí szintézist, amely az 
európai a rchi tektúra a lapja lesz, a dekorat ív igénnyel felhasznált hellén for-
máka t saját szerkezeteivel egyesíti. Ez a belső formális imitáció első nagy kor-
szaka. Az átvételek kulturális igényből fakadnak, céljuk bizonyos mértékig 
politikai, propagandiszt ikus jellegű. 

A középkor építészetében a külső imitáció megelevenedik, i rányító 
tényező a vallásos szimbolika. A renaissanceban újból az építészet sa já t , belső 
formakészlete az ihlető: a belső formális imitáció második nagy korszaka, 
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amelyet áthat a közvetett antropomorfizmus. Az imitáció indítékai jellegzete-
sen kulturálisak, szellemiek. A barokk korszak haj lamos a külső imitációra is, 
an t i te t ikus jelleggel: az építészetet (az anorganikusai) a szerves világhoz aka r j a 
hasonlóvá tenni, a természetet (az organikusai) pedig geometrizálja. 

A klasszicizmus, romant ika és az eklektika a belső formális imitáció har-
madik nagy korszaka, amit tudományos, nemzeti és t á r sada lmi törekvések 
hoztak létre. A külső imitáció jóformán ismeretlen, nem úgy, mint a szecesszió-
ban és a modern építészetben, amelyekben jelentősen megsűrűsödik a külső 
területről — ipari, gépi formák — származó átvételek száma. Emellett ú j 
ér te lmű emberszerfiség alakul ki, a funkcionális antropomorf izmus. 

A csupán vázlat igényű összeállítás a lapján a következő tételeket mond-
hat juk ki: 

1. Az imitáció fokozatosan absztrahálódik: a külső imitációk a naturális 
fo rmák utánzásánál kezdődnek és az emberi tevékenységek keretének tuda tos 
racionális megfogalmazásáig ju tnak el: a funkcionális antropomorf izmusig; 
míg a belső imitációk határesetei: a közvetlen formális másolás, és az elvon-
t abb ismertetőjegyek, az arány, a karakter , a jelleg s tb . (szóval sokszor ki sem 
fejezhető, de célul ki tűzött) utánaérzései. 

2. A kívülről jöt t hatások érvényesülése az építészet fejlődésének nem-
csak korai szakaszára jellemző, mert az archi tektúra a későbbiekben is megőrzi 
képességét ezek befogadására. A külső imitációk a legtöbb esetben a nagy 
architektonikus korfordulók kísérői, a prehisztorikum végére, a nyugat i közép-
kor elejére és a mai korra jellemzőek. 

3. Az építőanyagok és szerkezetek egymásrahatásából keletkező belső 
imita t iv jelenségek egyetemlegesen jellemzőek az egész építészettörténetre. 
Nem társadalmi, politikai, kulturális s tb . tényezők hozták létre őket. hanem az 
épí tészet sa já tos fejlődésének tünetei . 

4. A belső formális imitációk létrejöttét azonban társadalmi , politikai, 
tudományos , kulturális s tb . indítékok magyarázzák, t ehá t az előzőekkel szem-
ben nem tekinthetők az építészet autochton törvényszerűségeinek, hanem az 
ado t t kor általánosan érvényesülő törekvéseinek rávetí tődései az architek-
tú rá ra . 

Érkeze t t 1961. s zep tember hóban . 
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