DR. ZADOR ANNA, a miivészettorténet-tudomanyok doktora

A MAGYARORSZAGI PALLADIANIZMUS:
A KET POLLACK*

A palladianizmus eurdpai terjedése, az egyes orszagokban kialakult
valtozatai és azok torténeti megismerése szempontjabdl mindeddig kidolgozat-
lan a magyarorszagi palladianizmus kérdése. Nem vallalkozhatunk itt arra,
hogy most a maga teljességében feldolgozzuk, nemesak a megfelel§ elGtanul-
manyok hianyaban, hanem azért sem, mert mindenképp tulfeszitenénk az itt
rendelkezésre 4llo kereteket. Amikor elsésorban Pollack Mihdlyra és féltest-
vérére, a Lombardiadban miikodott Leopoldo Pollachra szoritkozunk: e sokfelé
agazo6 kérdésnek csupan egyik fejezetét vessziik vizsgalat ala.

A magyar épitészet torténetében a klasszicizmus az egyik magaslatot kép-
viseli. Vonatkozik ez az alkotdsok mennyiségére és mindségére egyarant. K
viragzast eldmozdité okok koziil csupan annyit emlitiink roviden, hogy a 19.
SZAZE a magyarorszagi klasszicizmus kora — a sajatos nemzeti
kultira kialakulisinak, a nemzeti ontudat szilarduldsanak, a Habsburg-
birodalom nyomésdval és béklyoézasaval szembeni fuggetlenségi kiizdelmek-
nek kora, amely az 1848-as forradalomhoz és ezzel a Magyarorszagon oly sokaig
él6 feudalizmus felszamolasihoz vezetett. A 150 évig tarto torok megszallas
— amely miatt az orszdg nagy részén miivészeti tevékenység nem volt lehet-
séges — csak Buda felszabaditdsaval (1686) ért véget, és bar a 18. szazad
mar jelentds épitészeti tevékenységet mutat, nem megleps, ha ez a relative
kés6i  varosodas-polgarosodas csak el6készité fazisként hasznosithatta a
szazad egészét elfoglaléd barokk korszakot. Mégis, a felvilagosodis eszmearam-
latai hatdsara, a 18. szdzad utolsé évtizedeiben nalunk jelentds épitészeti virag-
zas bontakozik ki, amely a klasszicizalé barokkal, mint stilusvaltozattal el6-
készitette a 19. szdzad klasszicizmusat.

Az 1800 utan fellendiil6 miivészeti élethen a vezetd szerep kétségteleniil
az épitészeté. Nemcesak az épitészet felé aramlé szaporodé igények miatt,
hanem azért is, mert a Habsburg-birodalom mas teriiletein, kiilonféle okok
miatt, épitészeti stagnalds, helyenként hanyatlis kovetkezett be. Igy a fia-
talabb épitészek — 1j miikodési teriiletet keresve — elsGsorban a fejlédésnek
indult Pest felé tekintenek.

Megemlitend§ az is, hogy Magyarorszagon ekkor még semminé miivészeti
akadémia nem miikodott, miivészeti oktatds nem volt szervezve. Az épitészek
céhbeli-gyakorlati képzésben részesiiltek — miként a szomszédos teriileteken
is —, alland6 foglalkoztatast a 18. szazad folyaméan csak néhany letelepedett jo
mester nyerhetett. Amint szaporodnak az épitészeti feladatok, nagyobb mester-

* E tanulmdny kivonata az 1963 szeptemberében a vicenzai Corso Internazio-
nale di Studi di Architettura ,,Andrea Palladio’ keretében tartott el6addsoknak.
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létszamra volt sziikség. Természetes, hogy elsGsorban a szomszédos Ausztria-
bél, foleg Béesbdl jottek a kisebb-nagyobb mesterek, hiszen az épitészeti
1gd7gatas hivatalosan egymasba kapcsolédott a két teriileten, mig miivészeti
téren mar a 18. szazad folyaman egyre szorosabb érintkezés alakult ki a magyar
miivészfiatalsag és a béesi akadémia kozott.

Roviden érinteni szeretnénk azt az itt legfontosabb kérdést, hogy ez a
magyarorszagi klasszicizmus mennyire tekinthet6 egyuttal palladianizmus-
nak. Mar régen tuljutottunk azon a kezdeti allasponton, amely palladianiz-
muson kizardlag vagy elsGsorban Palladio miivészetének formai utanzasat
értette. Amint tagult és mélyiilt Palladio miivészetének kutatasa és megisme-
rése a maga ga7dagsagaban és Osszetettségében, ahogyan megmutatkozott,
hogy ez a nagy cplte.sz mennyire forrasa a rajta épiilé tobbszazados f(,]l()d(‘.%-
nek, osszegezéje szamos stilusvaltozatnak nemesak formai, ritmusbeli, arany-
beli sth. tekintetben, hanem az épitészet tér- és tomegalakitasi fejlédése tekin-
tetében is, Ggy szélesedett annak a fontossdga, hogy az ilyképp értelmezett
palladianizmust az egyes orszagokban a maguk sajatos jelentkezési forméaja-
ban megvizsgaljuk és e vizsgalati eredményeket, a tobbivel Gsszevetve, a
mélyebb megismerést el()segltsuk A palladlam/mus igazi jelentésége épp
abban rejlik, hogy valéban miivészi gyiimolesei ott és akkor mutatkoznak,

amikor nem formai, hanem e most emlitett elvi és eszmeitovabbélése figyel-
het6 meg. Tehat nem tankonyvszer(, akadémikus Palladio-utanzas a palla-
dianizmus lényege, hanem inkabb az az ihlet$ erd, amely az eurdpai épitészet
fejlédésének kiilonbozo teriiletein — és természetesen kiilonbozd szakaszai-
igazi viragzassd, amikor a kedvezé helyi és az egyéni
fejlédés belsé kortilményei taplaljak, mint ahogyan ezt példaul a 18. szazad
masodik felében Lombardidban vagy a 19. szazad els6 felében Magyarorszagon
megfigyelhetjiik.!

Leopoldo Pollach neve mar régéta szerepel a szakirodalomban. Nemcsak
az olasz épitészettorténet, hanem a legtobb, Lombardia torténelmével foglal-
koz6 miiben megtalaljuk a nevét — és tobbnyire nem tébbet ennél. Kiilonboz6
sajnalatos véletlenek révén, tobb mint 30 évvel ezel6tt, magyar nyelven meg-
jelent dolgozatom nyujtja miiveirél a legtobb tudnival6t,? azonban keveset
ahhoz, hogy torténelmi helyzete miatt érdekes egyéniségét a maga igazi helyére

allithassuk. Mert ez a torténelmi szerep — az egyetemes épitészettorténetben
elfoglalt hely — talan érdekesebb, mint miivészetének ugynevezett abszolit

értéke. Leopoldo Pollach minden téren atmenetet alkot. Kozvetit6 az olasz és
az osztrak, a barokk és a klasszicizmus, az egyéni mi(ivész és a hivatali munkat
végzG allami épitész, a kialakulé miszaki épitész tipusa és a régi értelemben
vett épitémiivész kozott. Féltestvére révén végss fokon atmenet és kapesolat az
olasz és a magyar, mondhatjuk: a déli, mediterran, klasszikus hagyoményok-
kal taplalt és a kozép-eurdpai, északi, a latin hagyomanyoktdél altalaban eltérd

1 A palladianizmus kérdésének gazdag irodalmabdl itt ecsak Wittkower R.: Eng-
land and the Mediterranean Tradition, London 1945. év, ud. Architectural Principles in
the Age of Humanism, London 1952, valamint a Bolletmo del Centro Internazionale di
Studi d’Architettura Andrea Palladio eddig megjelent tanulmanykoteteit emlitem, f6leg
R. Pallucchini, C. G. Argan. R. Wittkower tanulményait. A magyarorszagi \'onatkoz{l-
sokkal kapcsolatban régebbi miivemen kiviil (A klasszicizmus épitészete Magyarorszd-
gon Bp. 1943) ugyancsak télem:Some Problems of the Development of Classicism in Archi-
tecture (Acta Historiae Artium VI. 1959. 135—169) emlithetd.

2 Zédor A.: Leopoldo Pollach és Pollack Mihdly. (Archeolégiai Ertesits, XLV.
1931. 187—244. o.)
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1. Leopoldo Pollach arcképe. Milano, Galleria d’Arte Moderna

teriilet miivészete kozott. De érdekes a tekintetben is, hogy egyik érett pél-
déja, a palladianizmus, az el6bb emlitett tényeziktdl szinezett valtozatanak.

A fentieken kiviil Leopoldonak itt nem részletezhets ihletettsége a
francia klasszicizmus mesterel, illetve metszetei altal tovabb béviti azokat a
kapcesolatokat, amelyek f6leg a felvilagosodas kordaban és elsGsorban a palladia-
nizmus fonaldn, az eurdpai épitészet nagy és kis teriileteit egymashoz fiizte.
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Nem sziikséges itt Leopoldo Pollach életrajzi adatait részletesen fel-
sorolni. 1750-ben vagy 1751-ben sziiletett Bécsben (apja Kaunitz herceg épit6-
mestere volt) és 1806-ban halt meg Milanéban. 1775-ben megy — Kaunitz
meghbizisabol — az osztrak megszallas alatt allo Mildnéba és kisebb, eddig
pontosan fel nem deritett, utazasoktol eltekintve egész életét itt, illetve Lom-
bardidban toltotte.? Piermarini segéde, majd tarsa lett, erre a kapesolatra —
amely a jelek szerint altalaban szivélyes volt — mindig biiszkeséggel utal.

Ha Leopoldo Pollach miivészetét a benne mutatkozé stilusjegyek és
miivészi jellegzetességek szempontjabdl vizsgaljuk, vilagosan megmutatkoz-
nak azok a tényezdk, amelyek eredményeként a mindinkabb tisztulé klassziciz-
mus egyik atyjava valt. Ezek a tényezék arra mutatnak, hogy a késGbarokk
épitészet hagyomanya nala mindinkabb hattérbe szorul, nemesak az ekkor mar
igen osszetett stilusvaltozatokat egymasba 6tvozé olasz, hanem a mind
nagyobb érvényesiilésre emelkedd francia épitészet révén. De mind e kompo-
nensek eredGjeként Pollach miivészetében a palladianizmus fokozodik. Itt
els6sorban ennek vizsgalataval foglalkozunk.

Miben rejlik ez a palladianizmus a 18. szazad utolsé harmadaban? Ter-
mészetesen vannak kozvetlen formai atvételek, egyes részletek felajitasa;
mindennek Palladioval valé kapesolatiat nem felesleges megallapitani. De talan

ennél érdekesebb — mert az egész korra és nem csupan egyves kiragadott ese-
tekre jellemzd vonasrol van szé — az a mélyebb kapesolat, ami azonos épité-

szeti gondolatoknak, kompoziciés elveknek, rokon arany- és ritmus-érzéknek
jelenlétében mutatkozik. Kzzel valt a palladianizmus Lgvenckct és nemzeteket
Osszekoto, hatalmas stilaris tényezévé.

Hogy Leopoldo Pollach ismerte Palladio mtiveit és tanulmanyozta mind-
azt, amit elérhetett, talan nem is szorul bizonyitdsra. A kor atfogébb mivelt-
ségre torekvG béesi épitészképzése ezt mar onmagaban is természetesnek
mutatja. De megerdsiti véleményiinket az a feltinGen gazdag konyv- és met-
szetanyag, amely hagyatéki leltara szerint birtokdban volt és kora magas
miiveltségi szintjén allonak mutatja. Albertitdl a kortarsakig jéforman az olasz
és a francia elméletiras minden jelentékeny miive megtaldlhato itt. A mi szem-
pontunkbdl elsésorban Vignola, Sanmicheli, Lodoli, Milizia, Blondel és Durand
miiveit emlitjiik — természetesen Palladién kiviil.* A birtokaban volt metsze-
tek koziil elsGsorban Réma, Miland, Parizs és Bées épiileteit abrazolokat
emlitjiik, kiemelve azt, hogy részletes jegvzetekkel latta el és fia, Giuseppe
szamara is tanulmanyozasra elGirta azokat a romai termakat, amelyek Palladio
miivében megtalalhatok.® Az egyes mesterekhez fiiz6d6 metszetsorozatok
koziil Piermarini és Vanvitelli metszetei mellett féleg a gazdag Piranesi és
Blondel sorozat emlitendG. De talan a legerdsebb 1lven ., kiils6” bizonyiték
Palladio szerepére Leopoldo Pollach miivészetében az az ismeretlen mestertsl
szarmazd arcképe,®amelyen keze Palladio koteten nyugszik. Hogy semminemfi
félreértés ne legyen lehetséges, szokatlan és a képet szemléls szamara felting

3 Zador id. m. 190. és kov., tjabban Mezzanotte, P.: L’Architettura a Milano
nel Settecento (Storia di Milano XII) Milano 1958. 700. és kov. és ud. L’Architettura
dal 1796 alla Caduta del Regno Italico (Storia di Milano XIIT.) Milano 1959. 503., kk. —
Az olasz barokk épitészet késGi szakaszénak feldolgozatlansdgdrol, a francia hatds kér-
désérdl 1. Wittkower, R.: Art and Architecture in Italy 1600— to 1750. (The Pelican
History of Art) Harmondsworth 1959. 240., kk.

! Archivio di Stato, Milano, Reale Tribunale di I. Istanza 1806. Pollach.

5 Carte di Pollach. Cartella G.

¢ Milano, Gall. d’Arte Moderna
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2. Leopoldo Pollach: Villa Pesenti—Agliardi alaprajza és kertterve (az épittets csalad
birtokaban)

helyen szerepel a Palladio felirat. A konyvben elhelyezett konyvjel is arra vall,
hogy az abrazolt a mi hasznalatat, a megjelolt laphoz val6 visszatérést kivanta
érzékeltetni. Még alig gyokerezett meg Milanéban, amikor részt vesz a parmai
vilagité-torony palyazaton. Valészinileg ekkor tanulmanyozhatta a parmai
szinhazat, a Palladio tanitvany Giambattista Aleotti mtivét (1618—28), amely
mint a vicenzai Teatro Olimpico egyik tovabbfejlesztése valt? hiressé. Hogy
mesteriinket az 1780-ban késziilt felmérés alkalmaval maga a szinhaztipus
érdekelte-e vagy az egységesen emelkedé patkoé alakt nézétér hatasos falképzé-
se: ma mar nem allapithaté meg, de mindenképp kozeli Palladio érdeklGdésre
vall. A belsé tér bontatlan egysége és méretei ellenére kedvezs hatdsa, kony-
nyedsége: olyan jellegzetesség, amelyre mesteriink egyéb miiveinél is ra-
akadunk.

Miivei — a kivitelezettek és a csupan tervben maradtak egyarint — a
vildgosan attekinthetd alaprajzon épiilG, egységes és altalaban zart tombok
elGszeretetét mutatja. Kz a szinte sztereometrikusan felfogott tomb emellett
lehetGvé teszi az egyes részek vilagos szétvalasat, f6- és mellékes, illetve ala-
rendelt épiiletszakaszok megkiilonboztetését. A vilagos attekinthetdség kove-
telményébdl fakad a tobbnyire kizéptengelyen, néha tobb tengelyen nyugvé,
de mindig szimetrikus kompozicié, ami miiveinek egyik 6 jellegzetessége.

7 Carte di Pollach. Teatri Tom XXVI11I. Cartella R.
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3. Leopoldo Pollach: Kerti hdz terve. Milano, Castello Sforzesco grafikai gy(ijteménye

A szimmetrianak — elsGsorban a kozéptengelyen nyugvé szimmetrianak —
fontossagat, legfejlettebb térmegoldassal, a Villa Belgiojoso (késébb Reale)
alaprajza mutatja.® Mar az is szembeting, hogy a 3-—3 tengelyes, félszobanyi
kiemelkedést oldalrizalitokat az 5 tengelyes, csak pillérnyire kiemelt gazdag
kozéprizalithoz 3—3 tengelyes, kifejezetten hangsulytalanul kezelt 6sszekits
szarnyak kapesoljak. A kozéprizalit harom fontosabb helyiséget fliz ossze, a
kor szokasa szerint az ablakhoz kozelebb tolt ajtétengellyel ellatva. A kozéps6

nagyobb termet jobbrol-balrél kisebb, de azonos méretii és alakitasa helyiségek,
8 Carte di Pollach. Mappa: P. Belgiojoso.
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4. Leopoldo Pollach: A bécsi szinhdz alaprajza

salotto-k keretezik. Az egyforma méretii és tagolasu oldalszarnyak — amelyek
pontosan négyzet alaku udvart fognak kozre — kozepén, mindkét oldalon
hatalmas athajté kap helyet, mindegyikiik kupolaval boltozott centralis tér-
nek tekinthetd, kiillonosen az atlés tengelyekben elhelyezkedék, gazdag tago-
lassal bévitett mellékterekkel vannak ellatva; az egész téregyiittes levegos-
ségével, vilagos térhatasaval a klasszicizmus térfelfogasianak képviselGje és
Palladio centralis térgondolatinak késdi utéda. A foldszinti alaprajznak
nyugodt és fegvelmezett, de kifejezetten hatasos téregyiittese utan az emelet
alaprajza még szigorubban koveti a foldszinten megkezdett szimmetrikus kom-
pozicié kovetelményét.

Kisebb és e fém{ivét néhol megel6z6 miivei is ennek a szimmetrikus alap-
rajzképzésnek tobb érdekes sajatossagat mutatjak. Természetesen — az épiile-
tek sokszoros atalakitdsat, illetve elpusztuldsat tekintve — csakis a hiteles
alapot szolgaltaté tervrajzokbdl indulunk ki.

1797—98-ban épiti a Bergamo melletti Sombrenoban a Villa Pesenti-
Agliardit. Nyilvan meglevé épiilet atalakitdsardl volt szé, ami megnehezitette a
kozéptengely hangstlyozott szimmetridjanak érvényesitését, de a bejarati csar-
nok atalakitdsa révén itt is sikeriil a kivant szimmetriat kialakitani. E hang-
stilyos kozéptengely az udvarra nyil6, hiarom szakaszos és gazdagon tagolt
el6esarnok imponalé méretei révén kap fokozott jelentdséget.’ Ugyancsak
gondosan kezelt szimmetrikus kompozicié jellemzi a bergamoi Palazzo Agosti-
Grumelli alaprajzat, ahol az udvar esedra-szer(i képzése nemesak a Palladio

9 A tervek a csaldd birtokdban.
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5. Leopoido Pollach: A milanoi Villa Belgiojoso utcai homlokzatdnak terve

mivészetében is kedvelt motivum felhasznalasat képviseli, hanem a térleza-
rassal a szimmetria-tengely fokozott hangsulyozasat is jellemzéen elénk allitja.

Nem meglepd, ha ez a szimmetria-torekvés, amely altalaban szerényebb
méretl és vonzo hangulati, szinte polgari jellegii téregyiitteseket hozott létre,
még vilagosabban, természetes magatol értetédottséggel érvényesiil azoknal a
kisebb — villa, kerti lak sth. — épiiletterveknél, amelyeket elég gvakran készi-
tett valamely felmeriil6 épitési gondolat alkalmabdl, vagy csak otletfelvetés-
ként. Ezek — amennyire megallapithaté volt — altalaban nem keriiltek kivi-
telre. Kz idedlterveknek tekinthet$ vazlatok kozt 1794-bdl, illetve 1797-bdl
maradt fenn az itt bemutatott két terv, amelyek koziil a kordbbi egy Zichy

6. Leopoldo Pollach: A milanoi Villa Belgiojoso utcai homlokzata (Alinari)
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7. Leopoldo Pollach: A milanoi Villa Belgiojoso kerti homlokzata elkésziiltekor

grof szamdara késziilt.!0 Egyelére csupan az alaprajzot figyelembe véve, nem
nehéz mind a centralis kozéphangsilynak uralmat, mind dltalaban a kozép-
szimmetrian nyugvo elrendezés fegyelmét leolvasni.'t A felépitésben jelentkezd
tovabbi palladieszk-vonasokrél késébb szélunk.

Hogy az épiilettomb kiilsé megjelenésének hangstlyozott kozépszimmet-
ridja milyen erés kovetelményként élt mesteriinkben, bizonyitja a béesi szin-

hézterv, amely sokdig foglalkoztatta és amely miatt — noha kivitelre nem
keriilt — lombardiai helyzete is megingott. Itt ugyanis az adott telekviszo-

nyok miatt aszinhaz belsé kozéptengelye és a f6homlokzat kozéptengelye nem
esett egybe.’? Bar a megoldas kétségtelen erdltetett, a tervezd nyilvian nem
érezte annak, masképp nem alkalmazott volna olyan hangsilyos — és a belsé
kozéptengelyétdl eltolt — kozéprizalitot, az egész épiilettomb fGhangsilyaként.
Figyelemre mélté a foldszinti bejarati csarnok fiilkével bévitett haromszaka-

: 10 Carte di Pollach. Progetto per un casino di caccia per un Conte Cichy. Vienna
794.

11 Castello Sforzesco. Gabinetto delle Stampe. Fondo Bertareili.

12 Carte di Pollach. Cartella G.
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8. Leopoldo Pollach: A Villa Pesenti—Agliardi déli homlokzatanak terve (az épittetd
csalad birtokdban)

szos inditdsabol torténd fokozatos keskenyiilés, amig végiil a nézotér alatt
— bar csak a foldszinten — egész keskeny betorkolist és ezzel végsG heérke-
zést a kozéptengelyhez, alkalmaz.

A kozéps6 tengelyen épiil6 szimmetria nemesak az alaprajzi kompozicio-
ban, hanem a felépitésben és tagolasban is jelentkezik. Ha roviden attekint-
jik a mar megismert alaprajzokhoz tartozo épiiletek homlokzatait, azok tagla-
lasanal szinte még tobb palladieszk elemet tapasztalhatunk.

A Villa Belgiojoso (Villa Reale) palladieszk vonasait mar régebben
észrevette az épitészettorténeti kutatas.!'® Miben jelentkezik ez a vonas? Min-
denekel6tt abban a rendkiviil vilagos artikulaciéban, amely az egész épiiletre
— fegyelme és tinnepélyes konnyedsége ellenére — jellemzG. A hangsulyos és
tomegiik révén is dominalé kozéprizalitok, mind az utca, mind a kert feldl,
mintegy elosztjak, fékezik az épiilet szarnyainak melddiajat. Kz a sajatosan
konnyed, szinte dertis zenei jelleg elsésorban a kerti homlokzatra jellemzé,
ahol a zart és tomor alakitast foldszinten, mint talapzaton, ellenallhatatlan
lendiilettel emelkedik a magasba az oriaspillér, illetve oriasoszloprend, hogy
gazdag tagoltsagu és diszitést parkanyat hordja. A fal — mint a homlokzat
sikja — szinte érzékelhetetlen. Ehhez a sok és jelent6s méretii falnyilasokon
kiviil a siillyesztett falmezében elhelyezett figuralis reliefek is hozzajarulnak.
A zartabban kezelt udvari oldalon is, az épiilet tomegességének tudatos hang-
sulyozasa mellett, jolesGen érvényesiil a mindeniitt végigvonulé — rizalitokon,

13 Brinckmann: Baukunst des 17. 18. Jhs. Berlin—Neubabelsberg 1917. 176. o. Zador
id. m. 201. o.
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szarnyakon és oldalszarnyakon — jelentkezd, azonos kiképzési tengelyrészbil
all6 szakaszok ritmusa. Stulyos és konnyed, arisztokratikus zartsag és az iinnepi
der(i oldottsdga, relative gazdag szobraszi disz és az épitészet alapelemeinek
érvényesitése: tudatosan alkalmazott és kivitelezett olyan ellentétek, amelyek
végss fokon Palladio palotaépitészetébdl fakadnak.

A sombrenoi Villa Pesenti-Agliardinal meglep az a konnyed és kecses
jelleg, amely az U alakt udvart 6vezé épiiletszarnyakbél arad. Az épiilet egé-
szét alkotd épiilettomegek szervesen kapesolédnak, falsikuk szinte észrevétlen
marad, oly erdsen érvényesiil a valaszté és koronazé parkanyok horizontaliz-
musa. A kettds falpillérek a kozéprizalitban, a felettilk magasodé manzard-
emelet, az alapjelleg — konnyedség — megvaltoztatisa nélkiil erdsiti a kozép-
h&ngsulvt Az oldalhomlokzatok ko7cpso részeinek szobordiszes harmas moti-
vuma ugyancsak palladieszk vonds, mig a mély félkorivben a falba siillyesz-
drmas ritmust osszefoglalé hdromszogi orom-
zatba belevag — a manierizmussal vegyiild post-palladianizmus késéi, klasszi-
cista valtozata.

A bergamoéi Palazzo Agosti-Grumellinek erételjes kozéphangsillyal és
kiemeléssel helyredllitott szimmetridja az utcai homlokzaton kevesebb palla-
dieszk vonést mutat. Annal erSteljesebben szdlal meg ez a jelleg az udvari
homlokzaton, nemesak a harmas nyilasok szivesen alkalmazott tobbféle valto-

zataban, hanem féleg abban a gondosan érzékelhet retcgczodesben amellyel a
faltagolasok felhasznalasaval az épiilettomeget egymas mogott elhelyezett
sikokra bontva, az egykori stulyossagot konnyeddé alakitja at anélkiil, hogy a
mélységbe valé vilagos atvezetésrdl lemondana.

Részleteiben csaklgy, mint az épiilettomeg egész kezelésében, sok palla-
dieszk vonést mutat a kivitelre nem keriilt bécsi szinhéztery 1796-bol. Szembe-
tiné az a finoman egymasra vonatkoztatott kettdsség, amely az ivnyilasok
alkalmazasdban szerepel. A lapos falmez6t6l az arkados-rusztikas athajtéon at
az emeleti rizalitban a padozatig megnyil6 félkorivii ablaknyildsokig, ritmikus
valtozatossaggal, a kiilonféle mélységi szinteket érzékeltetve, szerepel ez a

wiiw ot

4

RARHAAAA

; UL

%

gl

. u,;

i,

.w‘%w
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motivum, amely egyuttal a kozéphangsuly erGsitését is szolgalja. A foldszint
komoly zartsaga, triglifes frize és az emelet gazdagabb, plasztikusabb, s6t
szerény reliefdisszel ellatott kompozicidja ugyancsak szamos palladieszk
elemet mutat.

A kerti lakok mar bemutatott tervei konnyedebb tagoltsagukkal, kiilsé
és belsG tér egymasbadramlisanak elGsegitésével folytatjak a Palladio-villak
gondolatainak tovabbélését. Koziilik csak egy, eddig ismeretlen vazlatot
mutatok be: Casa di Campagna di un Gran Personaggio felirattal, feltehetéen
1795—97-b6l, amely a legerGsebb Palladio-hatast mutatja és el6tanulmanya
lehetett a Borgovicobeli ,,La Rotonda’ villanak.!t

A most roviden felvonultatott néhany példa a harmas nyilasok és tago-
lasok gyakori felhaszndlasit mutatta. De ezen tulmendleg az egyenletes har-
mas tagolas vagy nyilas még szamos mas miivénél szerepel, példaul a Grassal-
kovich- vagy Eszterhazy-palotdak kivitelre nem keriilt tervein, vagy a rho-i
templomhomlokzaton. Ezen beliil megfigyelheté a Pollach-homlokzatokon
uralkodé, részben a mar részletezett kozéphangsilyon épiil6 szimmetria elvéhdl
fakaddé, A B A részekre osztasa és ezen beliill mindegyik résznek tovabbi azo-
nos aranyu a b a osztasa olyképp, hogy nemesak a részek egymas kozti aranya,
hanem a térbeli kiemeltség valtakozasa is koveti ezt a szimmetria elvet.

Tovabbi finom k()ml)()/l(l()h jellegzetesség — amelynek Palladio miivei
szamos kivalé és vonzo példajat nyujtjak — a szélesség és magassig aranyainak
azonos léptékil valtoztatasa. Példaul a Villa Agliardi k()/,epso rualitja 1/5-del
szélesebb a két oldalso résznél, de egyuttal 1/5-del magasabb is. A legtobb
Pollach-m{ivon ehhez hasonlé egyszer aranyviszonyok figyelhet6k meg aleg-
fontosabb elemek és tomegek valtozatainal. Talan még a tekintetben foglalkoz-
hatnank mesteriinknek Palladio épitészetével fennallé rokonsagaval, hogy
megfigyeljiik miivein szobraszat és épitészet kapesolatat. Majdnem ugy kellene
mondani, milyen mennyiségi ardnyban enged szerepelni diszité szobraszati
alkotasokat az altalaban szigortian épitészeti elemekbdl szerkesztett és tagolt
épiiletein? Itt kétféle magatartas mutatkozik, ami mint az dtmenet egyik
tiinete, nagyon jellegzetes. A legigényesebb, leginkabb magas rcprwentatlv
igényt alkotasainal — miként a Villa Belgiojoso vagy a mar emlitett, tervben
maradt Eszterhazy-palota — a homlokzaton eléggé b6 és valtozatos szereplést
biztosit a szobriaszatnak. De még e gazdag szobraszdiszii homlokzatoknal is
feltling, hogy nagyrészt siillyesztett falmezikben elhelyezett reliefekrdl van szé,
amelyek ismét16d6 mintazattal erésen a falhoz kapesolédnak és esak a balusztra-
dos parkianyon allé életnagysagu alakok a Villa Belgiojosonal — belcra]70-
lodva az égbolt kék hatterébe — képviselik a kategzochén szobraszi diszt.
Ugyanez a takarékossiag figyelhet6 meg az Kszterhazy vagy a Grassalkovich
palotdk tervein, vagy a mar emlitett Palazzo Pesenti-Grumelli oldalriza-
litjain elhelyezett allegérikus szoboralakoknal. Ha tehat a palladianizmus és
altalaban a késGbarokk egyik jellegzetes vonasanak tekintjiik a szobraszat
fokozatos hattérbe szorulasat, akkor a lombardiai mesternél e vonas annal fel-
ttin6bb, mert a plasztikai gazdagsig, a szényegszer( szobraszi disz alkalma-
zasa a homlokzat gazdagitasa céljabdl,itt elengedhetetlen kiovetelmény volt
korabban és erGs hagyomanyokra tamaszkodhatott.

A kiulonféle vazlatok felragasztasabol keletkezd lapok egykor ugyancsak a
Carte di Pollach anyagdban szerepeltek. — A La Rotonda kerti homlokzatat ldsd
Mezzanotte id. m. Storia di Miliano, XII1. 505. o.
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10. Pollack Mihdly: A Dedk téri evangélikus templom
. t=]

Pollack Mihaly a Lombardiaban jelentGs miikodést kifejtett Leopoldo
Pollach féltestvére. Az egykor a milanéi levéltarban érzott Carte di Pollach
anyaga azt bizonyitotta, hogy a milin6i mester mindvégig j6 viszonyt tartott
apjaval és béesi (.S(lldd‘]d\fdl mint ahogyan béesi kapesolatai miatt lett kegy-
vesztett is. Fiatalabb testvérét nyilvan szivesen fogadta, réla mar korabban is
sz6 esett a csaladi levelezésben,1s de a két testvér nem egyidben keriilt Mild-
néba, hiszen Pollack Mihaly sokkal fiatalabb.

A Magyarorszagon miikodott Pollack Mihaly 1773-ban Bécsben sziiletett
és 1792-ben szabadult fel a perchtoldsdorfi céhnél. Kozben és uténa is ~a bécsi
akadémian tanul Ferdinand Hetzendorf von Hohenbergnél, aki korai éveire
jelentGs hatdst gyakorolhatott.'® Felszabaduldsa utan rovidesen a s7()kzisos
viandorutra indult, csaladi kapesolatai révén nyilvan I]llll(lelt Milanéba
keriilt. Itt tartézkodasat bizonyitja egy 1794. évbdl széarmazé, Dempietto
ionico felirattal ellitott kis tanulmany, amelynek jelzése Leopoldo fiatdl,
Giuseppe Pollachtdl szarmazik. Kz arra vall, hogy a rokoni kapcsolat kés6bb is
fennallt, és az apa munkajat folytaté fia is fontosnak tartotta nagybéatyja
fiatalkori prébalkozasat, hiszen masként, egy ilyen nem tulsagosan jelentékeny
és a szokdsos tanmenethez annyira ill§ rajzot nem Griztek volna meg. Feltehetd

15 Zédor id. m. 129. o. és ué. Pollack Mihdly, Budapest, 1960.

16 Errél lasd Zdador id. m. 65. és kov. o. — Hohenbergrdl lasd féleg E. Hainisch
monografidjat: Der Architekt Johann Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg. Wiener
Jahrbuch fir Kunstgeschichte XII. Wien 1949.

239




1. Pollack Mihidly: A székesfehérvari volt megyehdza homlokzatterve

tehat, hogy Pollack Mihdly legfiatalabb kordban is nagyobb tehetségnek
mutatkozott, mint a Leopoldo Pollach korében megforduld, bizonyara nem
kevés szamu fiatal épitész. Hogy Pollack Mihdly dolgozott-e Milanéban vala-
mely nagyobb munkan, és hogy Milanén kiviil merre utazott: hitelesen nem
sikeriilt megédllapitani. 1798 folyaman mar Pesten volt, a kozbiils6 3—4 évi
tartézkodasardl, munkalatairél semmit sem tudunk. Valdszint, hogy Milanén
kiviil masfelé is jart, és nem csupanszélam, amikor a pesti tanécs el6tt letelepe-
désének ¢és mesterré fogadasanak engedélyét kérte, biiszkén hirdette, hogy
sokat dolgozott kiilfoldon.

Az els6 nagyobb ardnyu pesti munka az evangélikus templom épiilete
(1799—1811). Ez a valéjaban szinte profan egyszer{iségii imaterem — amelyet
id6kozben kiils6 és belso atalakitdsok meglehetésen megvaltoztattak — rend-
kiviili egyszertisége ellenére tobb tekintetben Palladio miivészetébdl eredeztet-
het§. A jelentGs és nem csupan mindségi kiilonbségeken kiviil, amelyeket itt
nem részleteziink, mcgemllthctok azok a korra jellegzetes atfogalmazésok,
ahogyan 200 év alatt ez a zart tombhatast, keskeny oszlopportikuszos, har-
mas ritmusd homlokzat moédosult. Természetes, hogy példaul a velencei
Redentore nagyszabast kiilsé megjelenése, hatalmas magassagi hangsilya
talharsogja azt az alapvonast, amelyet vazlatosan kiemeltem. De ha kizarélag a
homlokzat fémotivumara, a f6bejaratot magaba foglalé harmas motivumra — a
szélsGkben szoborfiilkékkel és felettiik hangsilyos, de enyhe lejtésti oromzattal
— gondolunk, akkor a rokonsag mégis fennall. Palladional attikafal hidalja
at a jelentGs magassagi kul(mbseg,ckct mig Pollacknal koriilvezetett felfalazas
vezetett volna az enyhe lejtést satortet6hoz. De palladieszk e teremtcmplom
alaprajza is, gondoljunk példaul a vicenzai 8. Maria Nova-ra.!” A belsG fal-
tagoldas nemes nyugalma, a falpillér-parkianyhdalézat fontossdga ugyancsak

17 Az alaprajz kozolve példdul A. Melani: Palladio. Milano, 1928. 44. o.
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palladieszk vonas. Hogy a hangstlyozott kozépszimmetria, a finom és konnyen
attekintheté aranyok osszhangja Pollack homlokzatkompoziciéinak alapja,
bizonyitja a szerényebb igényfi és Pollack terveinek megvaltoztatasaval kivite-
lezett evangélikus templom Besztercebanyan, a mai Banskd Bistrican (CSR,
1800), amelynek finom ardnyviszonyai szembet{indek.

Mindez mutatja, hogy Pollack legkorabbi miiveiben erds olasz, féleg
palladieszk hatds észlelhet, nemesak formai elemekben, hanem a kiilsé és
belsé kiképzés alapkérdéseiben is, kiillonosen az egyszer(i aranyok viligosan
érzékelhetS osszhangjaban.

Pollack Mihaly miikodésének legfontosabb részét kozépiiletei alkot-
jak. Nem térek itt ki a sajatos magyarorszagi viszonyokra, amelyek kozigaz-

gatasi kozpontok, varoshazak és varmegyehazak alkotasaval — erésen meg-
késve — a 19. szazad elején potoljak a koziileti-polgari reprezentaciéonak

ezeket a nélkiilozhetetlen kifejezGit. A magyar torténelmi koriilmények miatt e
tipushoz tartoz6 épiiletek csak a torok megszallastél megkimélt teriileteken
keletkezhettek korabban, a torok kitizése utan is csak a 18. szazad folyaman.
Nem véletlen, hogy a legkiemelkedébb 18. szazadi megyehazak a torok meg-
szallastél megkimélt vagy annak peremén fekvé teriileten keletkeztek és nem
az orszag belsejében. Johann Erhard Martinelli pesti invalidushaza, Salvatore
Aprili nagykalléi milikodése azt mutatja, hogy e kérdésnél a magyar-olasz
kapesolatok szempontjabdl is érdekes esetek meriilnek fel. Jelenleg azonban
csak a 19. szazad elejének néhany idetartozé miivével kivanunk foglalkozni.

A kozépiiletek — amelyekre Pollack Mihaly kapesan céloztam — véar-
megyehazakon és varoshazakon kiviil olyan 0j, a 19. szazad miivel6dési eszmé-
nyeivel kapcesolatos épiilettipusokat is jelentenek, mint a pesti Redute és a
Nemzeti Muzeum épiilete, — mindkét kimagaslé alkotast mesteriink hozta

12. Pollack Mihdly: A szekszardi volt megyehdza f6homlokzata (Rados Jend felv.)
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létre. Az igen szerény magyarorszagi anyagi koriilmények, a nemes épits-
anyagokban fennall6 nagyfoka szegénység, ami kizardlag vakolatarchitek-
tarat tett lehetévé, a sokkal hiivosebb magyar klima, ami az épiiletek kom-
poziciéjara és a felhasznalt anyagra is kihatott, a szobraszi munka szerény-
sége: mennyiségi és minGségi szempontbdl nagyon eltéré 6sszbenyomast kol-
csonoz ezeknek a magyarorszagi épiileteknek. Az olasz alkotasokon nevels-
dott szem nehezen fog hasonlatossagot rajtuk észlelni. Hogy az énmagukban
zart, nyugodt cpulettombok a hoz7aJuk csatlakozo, eléjik illesztett vagy
f6emeletiiket kiemelG portikuszok, a nyugodt nyilasritmusok, a viligosan
attekinthet6 részaranyok elvben sok egyezést mutatnak a palladianizmus
mas orszagbeli alkotasaival, — ezt csak behatobb ismerkedés utan lehet ész-
lelni. Kétségtelen, hogy erételjes horizontalizmus, altalaban nyugodt, massziv
jelleg, a valaszté és koronazé parkanyok fontossaga, az épiiletek egész soroza-
tat kozeliti a Palladio ihletése nyoman Eurdpa-szerte keletkezett mivekhez.
Amikor ezek egyéni — azaz pollacki — sajatossagait vizsgaljuk, azt is hang-
sulyoznunk kell, hogy nem az altalanos kozizlés alakitotta csupan dket, hiszen a
kortarsi épitészetben szamos lényegesen eltéré megoldast is talalunk. A Pollack
miiveiben mutatkozé megoldasok a mester felfogasiban gyokerezd voltat az
is bizonyitja, hogy kivitelre nem szant ,,idealtervein” is szerepelnek.
Vegvunk flg,yelembe egy olyan alapvondast, amellyel Leopoldo Pollach
mivei kapesan foglalkoztunk: akozeptcngely en alapul6 szimmetrikus homlok-
zatképzés kérdését. Ilyen megoldasok az idealterveken is szerepelnek, akar a
konnyedebb, valtakoz6 ritmusaval is lendiiletesebb jon oszlopos homlokzat-
tervet figveljiik, akar a mélt()ségt(,l]'eqebb a palladieszk épitészetben oly
gyakori szélesebb kozépsd nyilassal és kébabsor helyett kimnyed vaskorlattal
ellatott dorstilusa megoldas méltésigteljes nyugalmit vessziik tekintetbe.

13. Pollack Mihdly: Az egykori pesti Vigado épilete
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14. Pollack Mihdly: A Nemzeti Miizeum féhomlokzata

Ezek a miivek zokkend nélkiil illeszkednek a kivitelre keriilt Pollack épiiletek
kozé és a nyugalom hangsilyozasaval, zart és nyitott részek egyszerti szam-
aranyaival, faltomb és oszlopsor harmonikus kapesolatival sok rokonsiagot
mutatnak a palladieszk alkotasokkal. A gazdagabb szobordisz is mar olasz
példakra vall.

Az utébb emlitett tervvazlathoz all kozel egyik legkorabbi alkotésa, a
székesfehérvari megyehdza (1807), amely bonyolult épitéstorténete miatt sem
tervezésekor, sem kivitelében nem képviselheti hidnytalanul mesteriink fel-
fogasat.!® Az eredetileg jon oszlopos emeleti portikusz, az egyenletes ritmus-
ban tagolt oldalszarnyakkal egyetemben, rusztika sivozasu foldszinten, mint
talapzaton emelkedik. Mell6zve minden szobraszi diszt, nagy gonddal kezeli
az oszlopfejek, parkanyok és ablakkeretezések képzését. Az erGteljesen érvé-
nyesiilé szimmetria, az épiilettomb sztereometrikus zartsiga, az egyenletes
nyilasritmus: csupa palladieszk vonas. A kivitel tobbféle eltérést mutat:
korintuszi pillérrendje, a rizalitban siillyesztett falmezdék, gondosan aranyosi-
tott vakablakkal a rizalit oldalnézetében, olyan mozzanatok, amelyek —
a foldszint esetleniil nehézkes, még gyakorlati szempontbd6l sem kielégits
megoldasa ellenére — erdGsitik e miinek Palladio miivészetéhez f{iz6d6 széalait.

Hasonlé megfigyeléseket tehetiink a szekszardi varmegyehdzan (1828 —
36), alegsikeriiltebb ésegyben legépebben megmaradt Pollack alkotéasok egyikén.

18 Zédor id. m. 116. és kk.
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A méltosagteljes komolysagia dor oszlop- és pillérrend aranya az 6sszekoto-
szarnyként szereplé homlokzatrészekkel altalaban mindenben koveti az 1 : 2
aranyt és ezzel sajatos vilagossigot, konnyedséget biztosit az épiiletnek.
A foldrél emelked6 oszlopokkal ellatott kozépsd rizalit 5 nyilasa koziil a kozépso
kett6zott szélességével megismétli ezt az aranyviszonyt és ezzel a tomor,
silyos homlokzatba tovabbi levegls konnyedséget visz bele. Az egyszeri
szamviszonyokon alapul6é aranyokon kiviil a fellazitott oszlopesarnok és a
szigoruan zart oldalrészek viszonya, az egyenletes ablakritmus puritan egy-
szertlisége, a horizontalis és vertikalis tendencidk kiegyensulyozottsiga tovabbi
palladieszk vonasok. A meghatarozatlan tervek kozt szerepld, valészintileg
ehhez az épiilethez tartozé aldirt tervrajz, a kozéps6 rizalit gazdag szobor-
diszével, noveli az olaszos jelleget és a kozéphangsuly erejét.

Az alaprajz — amelynek eredetije elpusztult — nemecsak a téglany alaku
szarnyak szimmetrikus képzésével, az oldalhomlokzat rizalitjaban elhelyezett
diszteremmel mutat idetartoz6 jellegzetességeket, hanem a lemetszett sarku
udvar palladieszk harmas ablakaival is.

A székesfehérvari megyehazanil megkezdett monumentdlis rizalit-
motivumnak egyik legkiérleltebb, leghatasosabb példaja az egykori pesti
Redute épiilete, amely karcsi aranyai, nagy ablaknyildsai és magasba
lendiilé levegdsen sorakozé oszlopai révén oly erételjes olaszos jelleget draszt,
aminé az Alpokon tuli épitészetben ritka. A pérkényok fontossiga, az enyhe
lejtésti oromzat — amely elrejti a nagyterem boltozatat — a siillyesztett fal-
mezGkben elhelyezett reliefdisz, csupa olyan vondas, amely elvben is, formai
tekintetben is délre utal. A klasszicizmus katonas merevsége, merevebb pom-
paja—amely Italian kiviil nem ritka — itt teljesen hidnyzik. A kénnyed jellegii,
gazdagon diszitett kozéprész — tomegét tekintve — a zart oldalszarnyként
kezelt haromtengelyes oldalrészek dupldja, tehat nemesak a kozéphangsilyt
fokozza, hanem azt is bizonyitja, hogv Pollack mindenkor a viligosan attekint-
hetd, egyszert S/amaranyokon nyugvo felépitést tartja fontosnak. A tobb mint
100 éve elpusztult épiilet kiilondsen finom belsé épitészeti kiképzést mutatott
termeiben, amit azonban ma mar csak néhiany mennyezet stukko-tervének
toredékei szemléltetnek. KEzek kecses konnyedsége, szimmetrikus kompo-
zicidja és olaszos jellege szembetiing. A Vigad6 emelet maoaﬁsdgban erGteljes
rizalitban kiemelkeds, két szintet osszekapesold, konnyed és magasbatord
oszlopesarnok motivumat figyelve, a szemlélot valami derfis, kellemes, iinne-
pélyes benyomas fogadja. Egyuttal az is nyilvanval6, hogy az épitész nagy
fogékonysaggal vette figyelembe a Duna felél tavolrdl lathaté viz—nap—
levegd jatékaban valtozatos médon kibontakozé épiilet tavlati igényeit, és
ezekre tekintettel formalta az attort és lendiiletes oszlopesarnok motivumot a
forméjaban zart tomb alaku épiilethez.

E fejlédésmenet csticsat a Nemzeti Muzeum épiilete mutatja, amely
maig vialtozatlan alakban k(‘])VlSLll Pollack elgondolasat. Epitésekor (1836—
44) nemcsak Magyarorszag, hanem a Hal).sbmg -birodalom legjelentGsebb
kozépitkezése volt. JelentGségét fokozta, hogy vele a magyar nemzet kulturalis
atalakulasat,’ a kulturalis ontudatra ébredés fontos tiinetét kivanta szolgal-
tatni. Vilagos tehat, hogy ennek az épiilet épitészeti megforméldsaban is jelent-
kezni kellett. Az épiilet lendiiletes kibontakozasat, az épitésekor még kialakulat-
lan varosszélen, az épitész akvarellje mutatja legjobban. Az egész épiilet a

19 Zédor id. m. 334., kk.
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foldszinten mint talapzaton emelkedik, ehhez a magassaghoz a kertbdl kényel-
mesen emelkedd lépesé segitségével érkeziink. E lépesGsor egyuttal az oszlop
csarnokos kozéprizalithoz vezet fel. Ez a lépcesG-oszlopesarnok egyiittes az
egész homlokzatnak szélességhben majdnem egyharmadat foglalja el, a 1épess-
sor ugyanolyan mélységii, mint a mogotte megnyilé oszlopesarnok és a két-
tengelynyire kiemelkedd rizalit, az oszlopcsarnok mélysége, alig kevesebb a
rizalitban elhelyezett el6tér felénél, a két emelet magassigaba lendiil6 8 osz-
lop altal alkotott 7 oszlopkoz megismétli az oldalszarnyak 7 ablaktengelyes
ritmusat. Az oszlopmagassag pontosan kétszerese a foldszint magassaganak és
négyszerese a végightuz6do hatalmas koronazé parkanynak. Ezek természete-
sen csak megkozelité szamok, amelyek az egyszerti szamaranyok szerepelteté-
sével, a konny(l attekinthetGséggel, az optikai benyomas fontos elemeiként
érvényesiilnek. Az oszlopcesarnok itt tehat kifejezetten tinnepélyes és méltésag-
teljes hangulatot araszt, zaré parkanya és oromzata diadémos koronazasként
hat, véjatolt oszloptorzseinek magasbatorése emelkedettséget kolesonoz az
épiiletnek és erGteljesen érvényesiti a kozépsé tengely uralmat. Alaprajzi
megoldasara késébb tériink ki.

Mindez illusztralja az éplilettomb massziv zartsaganak és a kozépiile-
teknél fémotivumként alkalmazott portikusznak véltozatos lehetdségeit
Pollack miivészetében, egyuttal kimutatja az erételjes palladieszk jelleget.
Ugyanez az elv mutatkozik egyszeri(ibb épiiletein is. Homlokzatait j6 aranyu
és nyugodt ritmusban tartott, rendszerint egyforma méretli és alakitasa
ablakok torik csupan at, fontos szerepti, tobbnyire gazdagabban képzett, erd-
teljesen kiemelked$ zaréparkannyal, a mindig talapzatként szereplé fold-
szinttel. Igy jon létre a palladianizmus dltal megkivant szilird és nyugodt

benyomaés, amelyhez — rendszerint fémotivumként — a bejarat gazdagabb
kiképzése csatlakozik. Az oszlopos rizalit mint az eddigi példdkon meg-

15. Pollack Mihdly: A dégi kastély kerti homlokzata (Rados Jen felv.)

245



figyelhettiitk — Pollacknal is mint legfontosabb hangstlytadé és diszité elem
jelentkezik, folytatva a helyi — az olasz épitészettdl eltéré — hagyomanyokat.

Ennek egyik kovetkezménye, hogy Pollack varosi haz esetében — még ha
féari palotardl van is sz6 — sohasem alkalmaz szabadon kibontakozé oszlopo-

kat, sem a foldszinten, sem az emeleteken. Ez annal kiemelendébb vonas,
mert a magyar klasszicizmus masodik generacidéjahoz tartozé Hild Jozsef
miiveinél ez a megszoritas nem mutatkozik, és ezt Hild kortarsai sem kovetik.

Annal nélkiilozhetetlenebb eleme az oszlopesarnok Pollack villa-épitke-
zéseinek. Nyilvan a szabadon kibontakozé épiileteknél — még ha szerényebb
méretiliek is — elengedhetetlennek tartotta. Kzt hiteles miivein kiviil a tobb-
kevesebb valdszintiséggel vele vagy korével kapesolatba hozhaté Pest kirnyéki
villak is igazoljak.

Az oszlopesarnok valtozatos alkalmazasat és kiképzését és ennek az
épiilet rendeltetésével vald osszefiiggését szamos példa illusztralja. ElsGként
a varosligeti vendéglon (1815) szerepel, ahol a kis méretek, a szigort szim-
metria és a jolesG aranyok szembetlinGk. Kissé érettebb az 1820 koriil sajat
maga részére épitett tahi-i préshaz, amelynek feltiinGen levegss és tagas tor-
naca, fiizéres reliefekkel és meanderes frizzel kiilonosen der(s, egyben ola-
szos jellegli. Az udvar egész szélességében vonul6 oszlopsor, kozépss rizalit-
ban kiemelt portikusszal és az oldalszarnyak harmas palladieszk ajtajaival a
vajtai Zichy-kastélyon Palladio nagyszabasu villiinak kedvesen vidékies,
szerény utéhangjai. Kz az 1815-ben tervezett, de sokkal késébb kivitelezett
kastély sajatosan gazdag kerti homlokzataval: a rizalitban kupolaval bolto-
zott nagyméretli kerti teremmel — Leopoldo Pollach mar bemutatott ter-
veivel valé rokonsagot mutat.

Minden tekintetben impozans, hatalmas angol kertben allott a dégi
Festetich-villa (kb. 1816—19). Homlokzatan az oszlopcsarnok motivum és az
erételjes sarokrizalitok harmas tagoltsaga, zart és nyitott, konnyed és stlyos
joless ellentétét mutatjak, egyuttal olyan markians korvonalakat biztosita-
nak az épiiletnek, amelyek a messzehaté érvényesiilést segitik elé. Ez a finom
aranyokon nyugvo, sajatosan olaszos jelleg az oldalhomlokzatokon is érzédik: a
homlokzat szintrétegzédései éppoly finoman jatszédnak le a szemléls el6tt,
mint ahogyan az épiilet tomegének egyes részei a kiillonbozd térmélységekben
elhelyezkednek.

A legkésébbi kastély-épitkezés az 1819—29 kozt épitett alesuti nadori
kastély. Egyszertiségét, kecsességét és finom aranyait tekintve, a legérettebb
megoldas. Négy oszlopos jon portikusza, amelyet masfélszer nagyobb, egyen-
letesen sorakozé ablakokkal ritmizalt szarnyak kereteznek, ékszerként emel-
kedik ki tavolrdl is az egyébként zart épilettombbdl. Erételjes kozéphang-
salyat, hatdsanak iinnepélyességét a finom részletképzés is fokozta. A haboru
dulasa utdan csak kevés csonkja maradt.

Mindez tehat arra vall, hogy az oszlopesarnok mint az egyébként zart
épiilettest fémotivuma, mesteriinknél az tinnepélyesség, a nemes reprezentacié
fontos eszkoze, amely levegd atjarta szellGsségével, fényjatékaval valik kiilo-
nosen hatasossa. E hatdastfokozé mozzanatok miatt csak ott alkalmazza, ahol
az épiilet magasabb rendeltetése — mint kozépiiletei — vagy a kornyezethdl
valé szabadabb kibontakozas megkivanta, miként villainal, hiszen ez a tavlati
hatas fontos tényezGje. Itt nyeri igazi jelentGségét Palladio épitészetének az a
nemes oroksége, amely a szabad természet és az épitészeti alkotis magatol
értet6dé kapesolatabol nemesak a kettd fokozott eggyévialasat, hanem az
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16. Pollack Mihaly: Az egykori Horvéath-hdz f6ldszinti alaprajza (Bp. Varosi Levéltdr)

épitészeti alkotas hatdsosabb érvényesiilését is célozza, amire Palladio villa-
épitészete a példak nagyszeri sorozatat szolgaltatja. A klasszicizmus koraban
az erételjesebb plaszticitasnak, gazdagabb disznek, béven aramlé életkedv-
nek azok a kompoziciéi, amelyek Palladio és a nyomaban kialakul6 korabarokk
épitészetre jellemzOk voltak, nem idészerliek mar: fegyelmezettebb, méretei-
ben és ardanyaiban mérlegeltebb, jobban sikba szoritott az épiilet kiilseje; de az
elv maga nem véaltozott.2°

A belsé tér valtozatos kialakitasa, szerény adottsigokbdl is jelentékeny
térhatast kicsiholé képessége, Pollack Mihaly miivészetének egyik alapvetd
sajatsaga. A kor és a helyi koriilmények nytjtotta adottsagokat felhasznalva,
relative kevés koltséggel, de j6forman minden mtivében van jelentdsebb belsé
tér. Ezekre nemesak a mar bemutatott nagy kozépiiletei, hanem a pesti bér-
hazak terén is szamos szép példat taldlunk. Rendszerint a bejarati csarnok, —
lépesGhaz, esetleg udvar egyiittese az, amely erre alkalmat adott, a jelentd-

20 Mellékesen jegyzem meg, hogy mnemcsak Leopoldo Pollach, hanem Pollack
Mihaly is angol stilusti kertekben helyezte el villait. Vajta és Dég esetében & volt a
tervezd is, az alestiti — botanikai szempontbdl is hires — kert tervezdje valdszin(ileg
a f6herceg altal meghivott més kerttervezé mester lehetett. De épiilet és kert kapeso-
lata lényegében itt és e kés6i idépontban sem valtozott.
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sebb épitkezéseknél, mint aminék a varosi palotak vagy vidéki villak, ehhez
rendszerint még egy vagy tobb, kiillonos gonddal, valtozatos belsGépitészeti
kiképzéssel gazdagitott diszterem is csatlakozik. E sorozat cstcsat érthetd
moédon a kozépiiletek szolgaltatjak, f6leg azok, amelyek alkotasanal kevés
kotottséggel kellett kiizdenie. Ilyen szerencsés eset példaul a pesti Vigado
(Redute) és a Nemzeti Mizeum épiilete.
A belsé téralakitasnak képessége fokozatosan érlel6dott miivészetében.
A magéaval hozott olasz tapasztalatok, a francia metszetkiadvanyok (Ledoux
Durand) altal kozvetitett tanu]sag()k az 1808 utan megindulé nagvobb varosi
hazépité tevékenysége soran fokozatosan fejlédnek tovabb. Elsé jelentds alloméas
az egykori pesti Kovats-haz (1815). Alaprajzanal szembet(iné a tobbszakaszos
bejarati csarnok utan kovetkezé boltozott centralis tér. FGtengelyébdl, a beja-
rat és az udvar felé, illetve a jelentGs méretii lépesGhazba ériink. A centralis
tér fontossagat a diagonalis tengelvel\bcn elhelyezett, majdnem szabadon a fal
elé dllitott ketts oszlopok még fokozzék, ilyképp a centralis tér gazdagsagat, a
falképzés valtozatossagat, a térmélység tobbrétiiségét hangsulyozva. Egymas
hatdsat fokoz6 térsorozat, dsszefiiggd téregyiittes, amelynek mindegyik tagja
onallé egész, miként a palladianizmus is kivanta. Kz a g()ndolat érettebb for-
maban tér vissza a Horvath haznal (1816), amelynek alaprajza az aszimmetrikus
telek és a Pollack altal megkivant szimmetrikus elrendezés problémajat sikerrel
oldja meg. A harmas tagoldst — diadaliv motivumi — kapukiképzés utan a
bejarat els6 szakasza kiegyenliti az utcavonal ferdeségét és egy fekve téglany
alakl, oldalt esatlakozd boltozott terekkel szélesitett szakasz utan vezet
gazdagon képzett centralis térbe. Ennek kazettds kupolaval boltozott, hatalmas
- kozéprészét a fétengelyekben fon-
¥ tos atjarasok — lépes6haz, beja-
rat, udvar felé —, az atlostenge-
lyekben pedig félkorivi fiilkék na«
gyitjak. A falhullamzasnak e kotott
ritmusban valé valtakozasaval a
kor és a négyszog kozott szerencsés
atmenet keletkezik és a rétegezédé
térbenyomasnak a fiilkecsarnokok-
hoz simulé oszlopok is szerencsés
gazdagitasat llVll]t]dk Varosi bér-
hazrél van szé, igényes be]dldtl
térsorozata mégis i()ur] palotaigé-
nyeit is l\lelegltenc Nemecesak a
térgondolat, az épiilet jellege is el-
térkovetkezépéldankon: az Almasy
csalad varosi palotdjanal. Szerény
méretli telek, zart utcasor nem
engedte sem hatalmasabb porti-
kusz, sem pompézatosabb kibon-
takozdsu bejarati sorozat kompo-
nalasat. A mlivész hatasosan és ele-
gansan oldotta meg az épiilet palo-
taszeriiségét. Itt is harmas hom-
17. Pollack Mihdly: Az egykori Almésy—Zichy ~10kzati tagoldssal béviti a valdja-
palota foldszintialaprajza (Bp. Varosi Levéltar)  ban csak egy nyilasi kapubejara-
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18. Pollack Mihdly: A Nemzeti Mizeum féldszinti esarnoka

tot, amelyen belépve atvezets, hangsilytalan szakaszok kozott, két fekvo tég-
lany alaki, sarkain dor oszlopokkal és falpillérekkel tagolt csarnokrész kovet-
kezik. Siiveges boltozata és az el6tte és utana kovetkezd térszakaszok valtoza-
tos magassaga révén ez a sziik teriiletre kényszeriilt téregyiittes jéval nagyobb-
nak tlinik. A boltozott szakasz egyfeldl az udvarba, masfelSl a félkorivi lépesd-
hazba vezet. A derékszogli téresatlakozasok fegyelme is a palladianizmus jelen-
t0s mesterére vall. A végsd fokozast a kisméreti udvart lezar6 esupasz kupola
bordakbdél alkotott konka biztositja, amellyel a mélységben kitarulé térsorozat
magasbalendiilését is fokozza.

E sorozat egyik végpontjaként sajat haza emlithets (1822). Itt is tobb-
lakasos vérosi sorhdzrél van szd, reprezentacios kotelezettség nélkiil. S a mes-
ter mégis felhasznalta arra, hogy a bels6 téregymasutan egyik kivalé példajat
alkossa itt. Négyzet alaku elGcsarnok, benne teljesen szabadon 4llé egy-egy
dor sarokoszlop, amelyeken pendentifok segitségével lapos kupola nyugszik.
E szinte centrilis térkompozicié haromrészes térbe vezet, amelybdl kozvet-
leniil nyilik a félkoriv@ lépesd, illetve a kvadratikus udvar. Nines tobbé sziik-
ség atvezet$ szakaszokra, minden vilagosan lathat6 és tapinthaté valésagga
valik. A valamivel késGbbi Festetich varosi palota (1826) bejarata a ferdén
lemetszett sarkon nyilé kapun at kerek alaprajzt csarnokba vezet, amelynek
falfiilke tagolasat — Josef Klieber allegorikus szobraival — és kazettas kupola-
jat a Nemzeti Muzeum foldszinti esarnokanal fogjuk viszontlatni. E centralis
el6esarnok  utan nyoleszogii  tér  kovetkezik, amelynek f6tengelyeiben,
lapos és atléstengelyeiben elhelyezett félkorivii fiilkéit végigvonulé par-
kanyon iil6, félkorivi lunettak hangsilyozzak. Innen vagy a hatszog(i udvarba.
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vagy a félkorivii lépesGhazba jutunk; mindvégig tehat a centrilis térforma
kiilonféle 'xlakj‘lival. a falképzés valtozatossigaval, a boltozas kiilonféle méd-
jaival és md(mssag aval erGsitett hatast ér el. A I)ldll() nobilen elhelyezett
féari lakas szépen kialakitott belsé tereivel a miivész téralakité képességén
kiviil finom forma képzését is hirdeti.

Erthets, ha e most vizolt téralkoté lehetdségek még fokozottabban érvé-
nyesiilnek a kozépiileteinél, ezek koziil csupan a leg]\lv ilébbat, a Nemzeti
Muzeum belsé téregyiittesét ismertetem. Itt sikeriilt a legteljesebben megvalo-
sitani a kozéptengelyre épiil6, két szimmetrikus épiiletfélre osztott épiilettomb

tipusat azzal a tobblettel, hogy a kozéptengely — egytttal az (‘pulct foten-
gelye — mind kiilsejében, mind alaprajzilag tartalmazza a rendeltetés szem-

p()ntJalml legjelentGsebb bels6 helyiségeket, ami a szemlélethen is azonnal
érvényesiil. Epp a Durand alapjaban scmatlkus vazat mutaté muizeum alap-

rajzaval Osszevetve mutatkoznak nemcsak az egyezések, hanem az eltérések
is, amelyek a Pollack alkotas tovabbfejleszté tendencidit mutatjak. Itt a
kozéptengelyben — a homlokzati oszlopesarnokon at belépve — fekvd
téglany alakd, hatalmas elGesarnokba keriiliink, amelyet toszkan oszlopok
haromhajosra osztanak. Az egyes szakaszokat lapos kupola boltozza. Ezutan
kovetkezik a kerekalaprajzu, lapos kupolaval boltozott (kétarnak szant)
nyitott eléesarnok, amelynek atlos tengelveit kisebb terek bovitik. K kerek el6-
tér nemesak a kilonbozé iranya téraramlast mozditja elG, hanem a bejarati
csarnoknak a homlokzattal parhuzamos fekvésébdl atvezet az épiilet mélységébe
mutaté fGtengelyre és e tengelyvaltassal el6készit a lépesShaz iranyara.
A haromkart gazdag faltagolast diszlépesé emeleti pihendje (podest) kor
alakt terembe nyilik, amelyet Pollack maga Pantheon-teremnek nevezett.
Noha ilyen belsé tér a kor szamos alkotdasanal megtalalhatd, alaprajzi és belso
épitészeti megoldasanak érett fegyelmével kevés versenyezhet.

A kerek terem utan a homlokzattal parhuzamosan elhelyezett disz-
terem kovetkezik, mintegy emeleti megfelelGje a foldszinti nagy elGesarnok-
nak. A felsdvilagitast terem hossza oldalait lapos falpillérek td"()l]dk ezeken
nvugszik a széles frizzel még hangsilyosabba tett parkany. A terem két
végében podiumos emelvények foglalnak helyet, amelyekrél 4—4 korintuszi
oszlop emelkedik. Kz a harmas ritmus egyben a foldszinti csarnok harmas rit-
musanak megismétlése. Mindezekben a most emlitett helyiségekben az emele-
ten folsd, a foldszinten oldalablakokon at bearadd, de a tavolsdg miatt min-
denkor sziirt fény omlik be, ami bizonyos nyugalmat, egyenletességet araszt.

E néhany jellegzetesen palladieszk Poliack-i belsé tér bemutatdsa talan
éreztette azt az iranyt, ahova Magyarorszagon a belsé terek kompoziciés meg-
oldasai Pollacknal vezettek, a szimmetria és a valtozatossiag elvének sikeres
egyesitését, amely a palladianizmus legjava alkotasaira jellemzd.

A homlokzatalakitas néhany jellegzetességét kivanom még bemutatni,
kiegészitve a perystil-motivum kapesan korabban mar mondottakat. Nagyon
altalanos palladieszk vonas és szinte minden Pollack-m{inél szerepel az épiile-
tek foldszintjeinek rusztikaszerti savozasa, hiszen terméskd haszndlata, a
magyar koriilmények mellett, legfeljebb nyilaskeretek szamara volt lehetséges.
FeltlinG, hogy még a szerény varosi bérhaznal is gondosan kivitelezett, egyen-
letes quaderozisra vagy a nyilisok félkorivét hangsilyozé keretelésre milyen
nagy stlyt fektet mindvégig.?! K mtivek tobbnyire nem tilsagosan jelentékeny
alkotdsok, a részletek gondos alakitdsa mégis jellemzd. Nagvobbara’myﬁ alko-
tasainal — példaul a Nemzeti Mizeum épitésénél — sokaig és eredményteleniil
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19. Pollack Mihdly: Az egykori Wurm-hdz attikdja, Huber Jdézsef szobraival

harcol a k6burkolatért. A foldszinteknek ez a talapzatszertisége azért is fontos
mozzanat, mert még pillérrend alkalmazasa nélkiil is hangsalyt nyer az egyes
épiiletszintek rangsorkiilonbsége a kompoziciéban.

Oszlop és pillér 97@1‘(-])('lt('t("s(*r61 illetve ritka alkalmazasardél varosi
Lpltke/v.scmel mar széltam. Most csupan egy kis, de fontossag tekintetében
mégsem mellékes teriiletet emlitenék. Kzek az oltarok, amelyek a klasszicizmus
els§ szakaszdban vilagszerte nagy szamban megtjulnak, mnemesak a kisebb
felekezetek templomépitkezései miatt, hanem mert a meglevs, patetikus
barokk oltarok a mindinkabb raciondlis alakitdsti templombelsGkbe sehogyan
sem illenek. Leopoldo Pollach is szamos — jorészt nem kivitelezett — oltart
tervezett. Sajnos, az credctileg gazdag anyagbdl a habort pusztitdsai utan
kevés maradt meg, igy csak egy tervnek emlitésére és annak Pollack
Mihalyra gyakorolt hatdsara szoritkozom.2 Mar itt felttinik az a palladieszk vo-
nas amely az oszloprend, parkany, oromzat — tehat tisztara épitészeti tagold
és diszit6 elemek — alkalmazasaval kivanja az olykor til gazdag oltarkeretelést
potolni, és ezzel a liturgiai szempontbdl fontos kozpont kialakitasanal az épité-
szetre és nem a festett oltarképre viszi at a fGhangsulyt. Ha egy pillantast
vetiink Pollack Mihaly terézvarosi fGoltarara (1825—28), arrdl is meggy6z6d-
hetiink, hogy e féoltar emelkedett egyszeriiségének tavoli példajaként olyan
Palladio-kompozicikra gondolhatunk, mint példaul a vicenzai San Lorenzo
templom Leonardo Porto siremléke.*

Pollack oltarainak joless egyszeriisége, finom aranyai (az oszlopatméro-
nek rendszerint nyoleszorosa a magassig, az oszlopatmérs egyuttal a teljes
épitészeti konstrukcionak ardnyait hatdrozza meg) jorészt e szamviszonyok

21 Példak erre vdarosi sorhdz épitkezései, 1. Zddor id. m.
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egyszer(iségén nyugszik. Oszlopf6k és frizek szokédsos elemekbdl osszedllitott
szobraszi disze mutatja, hogy a szobraszatot méasodrendli szerepre kész-
teti, ami Palladio kés6i utanhatdsanak egyik jellegzetessége, egyébként is
megfelel a klasszicizmus felfogasinak, amely az épitészet vezets szerepét mind
erételjesebben hangstlyozza.

Ha szobréaszat és épitészet viszonyat, illetve aranyait vizsgaljuk Pollack
Mihély miiveinél, azt tapasztalhatjuk, hogy varosi sorhazainal szivesen alkal-
maz a siillyesztett falmez6kben elhelyezett, tobbnyire ornamentalis diszitést.
Kivételesen el6fordul az is, hogy a szobraszi disz figurdlis, tobbnyire allegorikus
abrazolast mutat az épittets foglalkozasaval kapesolatosan (a gyogyszerészet
allegéridi a patikus Gomory hézanal, az Otvosmesterségé az Gtvosmester
Prandtner hazanal.) Még oly nagy gonddal megoldott épiileteinél is, mint
aminG az Almasy vagy a Festetich palotak, a homlokzaton nem alkalmaz
figurdlis diszt. Hogy ilyet csak az épitészeti kifejezés erGsitésére enged szere-
pelni: bizonyitja a Wurm keresked6 hazanak attikajan elhelyezett allegorikus
csoport vagy sajat hazanak valtozatos és finom ritmusjatékot mutaté hom-
lokzatan alkalmazott szerény és lapos reliefti oroszlanos diszités.

Kivéte 5> (Redute) és a Nemzeti Muzeum
esete. Féleg ez utobblnal klvant lombardiai értelemben vett gazdag figuralis
diszt alkalmazni minden arra alkalmas helyen. Hogy ezzel az (*pu]et]dent()segct
tavlati hatasat vagy mondanlvalo]at akarta volna szolgélni (allegorikus-
mitolégikus abrazolasol\kal) ma mér nehéz eldonteni. Valdszind, hogy e
sokaig képviselt allaspontjaban tobbféle tényezd egyiittesen szerepelt. Még
ezek a példak is — amelyek valéban nagy igényt kozépiiletekrdl szélnak, —
allaspontjanak azt az iranyat mutatjak, hogy épiiletein a szobraszi disz masod-
rendii szerepet jatsszék, miként a palladianizmus legtobb nem-olasz képvise-
16jénél is.

Roviden attekintettiink a palladianizmus két, nem jelentéktelen kép-
viselGjének miivein, a palladianizmus néhany jellegzetes mozzanata szempont-
jabol. A két mester koziil az egyik, a Magyarorszagon mikodott Pollack Mihaly,
eddig altalaban ismeretlen maradt orszagunk hatarain kiviil. Szeretném hinni,
hogy a vele valé megismerkedés — még ebben a szerény és kezdeti forma-
ban is — értékes mester profiljat vetitette elénk, aki koré tovabbi érdekes
kutatasi feladatok ftiz6dhetnek.

22 Leopoldo Pollach 1792-ben tervezett rho-i oltardnak és Pollack Mihdly 1828
1831 kozt keletkezett pesti Szent Istvan-oltdréanak egybevetését, 1. Zador id. m. 224. kk.
23 Melani id. m. XXIV. t.
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