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H a a művésze t tör téne t egyik legszebb kérdését, a Masolino—Masaccio-
problémát , melyet Yasari kommen tá to r a , Milanesi »a m ű v é s z e t t ö r t éne t ében 
t a l án a legfontosabb kérdésnek« nevezett , t u d o m á n y u n k tör téne tében n y o m o n 
köve t jük , n a p j a i n k egyik d ö n t ő jelentőségű vitájához é r k e z ü n k . Ez a v i t a a 
reneszánsz művészet , a reneszánsz kul túra •— a marxizmus klasszikusa sze r in t : 
a legnagyobb haladó i rányú fo rdu la t — he lyes értékelésének v i t á j a . A Masolino-
Masaccio probléma módot n y ú j t arra, h o g y a reneszánsz-kutatás fe j lődését a 
va lóban tudományos módszer tárgyilagos kr i t ikájával vizsgáljuk. Je lesü l 
a lapot ad a r ra is, hogy a reneszánsz k o r s z a k kezdetének t u d o m á n y u n k és a 
rokon t u d o m á n y o k terü le tén világszerte v i t a t o t t kérdésében azokkal a h a l a d ó 
művészet tör ténészekkel e g y ü t t foglaljunk á l lás t , akik a reneszánsz védelmében a 
szocialista k u l t ú r a egyik legnagyobb örökségéért fogtak fegyver t . 

D a n t e szavai szerint а X I V . században az elmúló rég i művészet l e t ű n ő 
nagyságai t a születő ú j s t í lus nagyhírű mesterei v á l t j á k fe l . А XV. század 
elején kerü l sor az ember és a természet valószerű ábrázolásának, az a n a t ó m i a 
és pe rspek t íva tudós a lkalmazásának, a real izmus művésze tének következetes 
megvalós í tására . A Giot tó tól Leonardóhoz, Bramantéhoz , Raffaellóhoz és 
Michelangelóhoz vezető ú t o n min t klasszikus triász, Brunel lesco, Donate l lo és 
Masaccio á l lanak. Ók ismerik fel és h a t á r o z z á k meg a m ű v é s z e t fe j lődésének 
a t á r sada lmi törvények s z a b t a i rányát . Masaccio é le tműve , mely a t o s z k á n a i 
műhelyekből indul t ki és az i tá l ia i festészeten keresztül egész Európa művésze tére 
dön tő h a t á s ú v á vált , a qua t t rocen to e g y i k gyú j tópon t j a . Masaccio é le tének 
és művésze tének hiteles és t e l j es tör téne t i rekonst rukció ja , az i f jú mes te r hé t 
esztendőre t e r j edő munkásságának , m i n t az ú j korszak hata lmas t e t t é n e k 
alapos vizsgálata , elsőrendűen szükséges a reneszánsz kezdete inek t i sz tázásá -
hoz. 

E fe lada t azonban nemcsak a legszebbek, hanem a legnehezebbek közé 
is t a r toz ik . Masaccio oeuvrejéről csak szerfe le t t kevés e g y k o r ú forrásból mer í t -
h e t ü n k n é h á n y szűkszavú hiteles a d a t o t , szignált v a g y da tá l t műve ped ig 
egyet len egy sem marad t r á n k . S a f i a t a l művész r o b u s z t u s alakja me l l e t t 
csaknem m i n d e n ü t t fel tűnik — hol ha lványan összeolvadva ve le , hol élesen szét-
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vá lva tőle — az öregebb mesternek, Masolinónak f inom f igu rá j a . K e t t ő j ü k 
viszonya — v á j j o n t an í tó j a és t an í tványa , i f j abb és i d ő s e b b m u n k a t á r s a , 
mestere és segédje voltak-e egymásnak , melyik, mikor és h o g y a n ha to t t a m á s i k r a 
— soká és szívósan vi tatot t kérdése i a k u t a t á s n a k . Szinte e g y olyan mű s incs 
Masaccio oeuvrejében, me ly rő l szólva n e m emlí te t ték v o l n a Masolino n e v é t 
és vice versa. D e éppen k e t t ő j ü k közös főmúvében , a f i renzei kármeli ta r e n d h á z 
templomában , a Brancacci kereskedő-család kápo lná j ában festett f r e skó -
ciklusban f o n ó d n a k egybe a legbonyolu l tabban azok a szá lak , amelyek o ly 
nagy munkát r ó t t a k a megha tá rozás t , a t t r ibuá lás t és datálás t végző sok k u t a t ó r a . 

A két mes te r oeuvre jének szétválasztása nemcsak k e t t ő j ü k s t í lusának 
meghatározásához vezetett , h a n e m e kri t ikai distinkció k e t t ő j ü k egyéniségének 
műveikben kirajzolódó arcé lé t is felvázolta. De mivel m i n d e z t a m u n k á t a 
reneszánsz k o r a i korszakának érdemes ku ta tó i a művészet fej lődésének ö n m a g á -
b a n való vizsgálatával végez ték , noha eredményeik sok részletkérdésre kie légí tő 
választ a d t a k , az egész p r o b l é m a megoldása mégsem sikerülhete t t n e k i k . 
Egyoldalú szemléletüket pé ldázza , hogy az idősebb mes te rben nagyrészük c s a k 
a régit , az i f j a b b művészben sz in te m i n d n y á j a n csak az ú j a t keres ték . Nem s o k a t 
tö rőd tek azzal, ami Masaccio oeuvrejében a gótikus t radíc ió öröksége, és n e m 
igen foglalkoztak azzal sem, a m i Masolino műveiben a reneszánsz r e f o r m j á t 
je lent i . így az elhaló régi és az életrekelő ú j dialektikus egységének i smere te 
nélkül sem kuta tó tá rsa ik , s e m önönmaguk számára n e m produkál tak m e g -
győző érveket és megnyugta tó eredményeket . E z t többen k ö z ü l ü k t anu lmánya ik 
konklúz ió jában be is i smer ték és ki is f e j ez t ék . A mi s z á m u n k r a kétségtelen, 
hogymin t a reneszánsz kezde te inek minden p rob lémája , úgy a Masolino—Masaccio 
probléma sem oldható meg a művésze t tö r téne t i kérdésnek a kor t á r sada lmi -
tör ténelmi összefüggéseibe va ló beleállítása, az előttünk álló m ű v e k és a f o r r á -
sokból és emlékekből k ibon takozó művészek tör ténet iségének, valóban a k o r 
fe lépí tményének mélyére, az a l a p közvetlen közelébe ha to ló vizsgálata n é l k ü l . 

P rob lémánk tudomány tö r t éne t i t á r g y a l á s á t , melyet e lőadásunkban c s a k 
legtipikusabb pont ja iban é r in the tünk , a k o r t á r s a k r á n k m a r a d t véleményei 
kell , hogy bevezessék. Brunel lesco és Donate l lo méltó t á r s u k n a k t e k i n t e t t é k 
Masacciót és n a g y r a t a r t o t t á k f i a t a l ba rá t juk munkásságá t . N e m c s a k szép b ú c s ú -
szó, hanem t ö m ö r értékelés is az, amit Brunellesco az i f j ú festő halá lh í rére 
mondo t t : »Noi abbiamo f a t t o in Masaccio una grandiss ima perdita« — 
Masaccióban nagyon sokat v e s z t e t t ü n k . . . 

A ba rá t i körtől t ávo labb álló Leon B a t t i s t a Alberti, k i univerzális egyéni -
ségével a qua t t rocen to jel legzetes t ípusát t e s t e s í t e t t e meg, egész I tál ia művészeté-
nek keretében helyezte Masacc ió t a legelsők, a »gigantek« — az óriások k ö z é . 
Viszont már a quat t rocento f o l y a m á n egy igen jellemző körü lménybő l is ny i l ván -
va ló lett , h o g y Masaccio é l e t m ű v e valóban a realizmus ú t t ö r ő oeuvrejeinek 
egyike volt : a század másod ik felében, m iko r a firenzei demokráciából Medici-
tiranissá lett városál lamban a kul túra egyre a r i sz tokra t ikusabbá és a művésze t 
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egyre formal i sz t ikusabbá vá l t , a művészet elméletéről és gyakor la táról író 
számos szerző csaknem kivétel nélkül hal lgat a század első felének f i a t a lon 
elhalt mesteréről . Csak a cinquecento küszöbén, mikor a klasszikus tr iász vetése 
meghozta termését , h a l l a t j a súlyos szavá t Leonardo da Vinci. О fogalmazza 
meg azt a t é t e l t , mely tő le , Albertinek egyetemességben méltó u t ó d j á t ó l semmi 
esetre sem vol t félreérthető vagy művészet i natural izmusra kor lá tozot t é r te lmű : 
»Masaccio con opera p e r f e t t a prende per autore la na tu r a« —- Masaccio a mes-
terség tökéle tes tudásáva l a természete t t ek in te t te mesterének. És az é re t t 
reneszánsz legnagyobb művészei, Raffael lóig és Michelangelóig, szorgalmasan 
másolták tanulóéveikben a Rrancacci-kápolnában Masaccio f reskói t , és ezt az 
ember és természet közvet len t anu lmányozása mellett , mint haladó h ag y o mán y t -
jelentő akadémikus s t úd iumot mél tán t a r t o t t á k magukra kötelezőnek. Az ő 
munkásságukból sosem t ű n t el az i t t t a n u l t a k emléke, nem úgy, min t az előző 
nemzedék n e m egy művészének oeuvrejéből, kik a valósághoz h ű ábrázolástól 
a mes terké l t formai p rob lémák felé t ávo lod tak és a t i rannis t többé-kevésbé 
szellemes allegóriákkal szolgálták. De a X V I . század második felének hanya t ló 
korszakában, mikor egész I tál ia-szerte veszendőbe m e n t a k isebb-nagyobb 
olasz á l l amok önállósága, a manier izmus művészetének idején Masaccio élet-
művének t i sz ta ér tékelése is zavarossá vá l t . 

Vasar inak , a művésze t tör téne t í rás ősének, Masacciót mé l t a tó monda ta i 
szerint a mes ter fel ismerte, hogy a festészet nem más , min t »un con t ra f fa r 
tu t t e le cose della n a t u r a vive, col disegno e co'colori semplicemente, come 
ci sono p rodo t t e da lei« — a festészet nem más, min t egyszerűen ra jzzal és 
színekkel való u tánzása a természet jelenségeinek, olyan fo rmában , amin t a 
természet ezeket mega lko t ta . A nagy biográfus e té te le semmiképpen sem h a t 
meggyőzően, mert Vasar i mint fes tő , manieris ta kor tá r sa iva l egye temben , 
n a g y a r á n y ú művészi munkásságuk tanúság té te le szerint , éppen n e m azt é r t e t t e 
a t e rmésze t valósághű ábrázolásán, ami t Leonardo é r t e t t , és amit a m a g a 
korában Masaccio f e s t e t t . I t t , Vasar inál bukkan fel Masaccio egyéniségének 
jellemzésében az a vonás , hogy számára csak a művészet volt fontos , sem magá-
val, sem másokka l nem soka t tö rődöt t , szóval kissé könnye lmű természetű vol t , 
továbbá i t t hallatszik az első hír arról is, hogy korai halá lá t méreg okozha t t a . 
E r o m a n t i k u s mot ívumok a XVI . század közepének művész-vi lágába visznek 
és Renvenu to Cellini öné le t ra jzának hangu la t á t kel t ik . H a viszont az egykorú 
forrásokat fagga t juk Masaccio élete felől, csak egyetlen egy kétségtelen t é n y 
mered r á n k a firenzei levél tárak száraz aktá inak soraiból : i f j a n megszakadt 
életének, néhány év a l a t t k i fe j te t t h a t a l m a s munkásságának egész ideje a la t t 
sosem szűn tek meg a ránehezedő anyagi gondok, és nem tú lzás az, ami t h iggadt 
hangú monográfusa , Salmi, pár éve á l lapí to t t meg róla : » fu t o r m e n t a t a dalia 
miseria« — kínozta őt a nyomorúság. Nem ta r toz ik most t á r g y u n k körébe, 
hogy a fa luról városba kerü l t szegény f i a t a l festő mostoha sorsának okait f i r -
tassuk, ezú t t a l csak azt jegyezzük meg, hogy véleményünk szerint e bonyolul t 
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probléma megoldásához a gazdag polgárok Firenzéjének művészet i viszonyai! 
f inomabb eszközökkel vizsgáló ku ta tások szükségesek, mint példának okáért 
Anta lnak a burzsoá múvésze t tudományban marx is ta szemléletűként elkönyvelt 
eredményei. Noha Vasari Masaceio munkásságáról sok értékes adato t őrzött 
meg számunkra , mégis őnála jelentkezik először Masaceio és Masolina oeuvrejé-
nek fontos művekkel kapcsola tban t ö r t é n ő összekeverése is. Míg a f i ren-
zei Santa Maria del Carmine- templom Brancacc i -kápolná jában világosan vá-
lasztja szét a két mester keze nyomát — i t t t á m o g a t t a őt a toszkán p ik tú ra 
helyi hagyománya is —, add ig a római San d e m e n t e bazilika Cappella della 
Pass ione- jának freskóciklusát tévesen a t t r ibuá l j a Masacciónak. Tévedéseit az-
zal is t e t éz te , hogy te l jesen összezavarta Masaccio és Masolino műveinek 
kronológiájá t . Egyébként Masolino a lakja a Vite-k életrajzából eléggé ha tá roza t -
lan körvonalakban bon takoz ik ki, mert Vasari , a Brancacci-kápolna falképei-
ből a Masolinót megillető osztályrész kivételével, műveinek nagyrészét Masacció-
nak j u t t a t t a , és 'Castiglione Olona-i mes' terművét, a Collegiata és Bat t i s tero 
freskóciklusait pedig nem ismerte . 

A X V I I . és X V I I I . század művészeti írói nem foglalkoztak beha tóbban a 
qua t t rocento e két nagy mesterével és megelégedtek a Vasari szövegében fog-
laltak többé-kevésbé pon tos és részletes ismétlésével. így t e t t az akadémikus 
művészet n a g y historikusa és teoret ikusa, Sandra r t is, ki Masaccio zárkózot t 
természetéről és hanyag maga ta r t á sá ró l ugyanolyan enyhe rosszalással emlé-
kezik meg, min t nagy kor tá r sának , R e m b r a n d t n a k hasonló tu la jdonságai -
ról. . . Mint Vasar i a seicento itáliai udvara iban , úgy Sandrar t a X V I I . század 
európai monarchiá inak előkelő köreiben ot thonos és így ez a szemlélet tő le 
is felette természetesnek vehető . 

A X I X . század ele jén, a művésze t tör téne t i ku t a t á sok rendszeresebbé 
válásának ide jén , a Masolino—Masaccio-probléma sorsa híven tükröz i a t u d o m á n y 
fejlődésének kezdetleges ko r szaká t . Az ikonográfiái szempont Sereux d 'Agincourt -
nál jelentkezik, ki a Brancacci-kápolna f reskóinak a lak ja iban mindenfelé arc-
képeket vél t felfedezni. A fa lképek s t í lusának kr i t iká jához azonban nem sokat 
é r te t t , mer t Masaceio műve i t nem hogy Masolinóéval, hanem Filippino Lippiével 
keverte össze, ki az a n n a k idején fé lbemarad t ciklust, a két mester u tán t ö b b 
mint fél századdal , a qua t t rocen to második felének s t í lusában fejezte be. Viszont 
a hasonlóképpen kezdetleges st í luskri t ikai szempontot Rio képviseli, ki ugyancsak 
Filippino f reskói t nézte Masaccio műveinek és ezeknek az a lap ján ve te t te össze 
Masacciót kor tá r sáva l , B e a t o Angelicóval. Egyébként Masaccióban a matér iá t 
és Angelicóban az ideát á l l í to t t a szembe egymással, tökéletes pé ldá já t szolgál-
t a tván így az idealizmus művészetelmélet i el lentéteinek. Mi sem természetesebb, 
mint hogy m a g a Hegel is esz té t ikai előadásaiban ezen az ú ton j á r t , azzal a különb-
séggel, hogy Masaccióban a formác és Angelicóban az érzést emelte ki és állí-
t o t t a szembe a hegeli esz té t ika és pszichológia kategór iá inak ködösödő szfé-
ráiban. 



A MASOL1xo—MAS ACCIO-PROBLÉM A ÉS A RENESZÁNSZ KEZDETEI 351 

Időközben Delacroix, kit az akadémizmus oly élesen bírált, é p p e n rajzá-
nak vélt b izonyta lansága mia t t , Masaccio értékelését azzal gazdagí to t ta , hogy a 
mester r a j zának nagyszerűségét magasz ta l t a . Nem az első eset — emlékezzünk 
Leonardóra — és nem is az utolsó a művészet t ö r t éne tében arra , hogy egy 
mester oeuvrejének helyes megítélését az alkotó művész viszi előbbre. Ugyan-
csak nem par excellence művészeti í rók vol tak azok az olasz történészek, toszkán 
levél tárak historikusai sem, akik Vasar i kommentá lása közben a tör ténet i 
források kr i t iká jának friss légáramlatával t i s z t í t o t t ák meg a századokon 
keresztül r á j u k rakódot t portól a mestereket és m ű v e k e t . Világosan szétválasz-
t o t t á k a Brancacci-kápolnában a qua t t rocén to első és második felében készült 
fa lképeket és nagy m é r t é k b e n t i sz táz ták keletkezésükben Masaccio és Masolino 
részét is. A század közepe t á j án a művésze t tör ténészek közül Crowe és Caval-
caselle Masaccio a tmoszféra-ábrázolására és a kul túrhis tor ikus iskola feje, 
Burckhard t pedig por t réa lko tó képességére hívták fel a figyelmet. B á r e meg-
ál lapí tásokat , i t t is — o t t is, téves at t r ibúciók k í sé r ték , ez nem csökkenti a 
Masaccio-értékelés ú j szempontokkal tö r ténő gazdagodásá t . Nem h a t h a t meg-
lepően, hogy a stí lusvizsgálat morfológiai módszerének atyamestere , Morelli, 
a Brancacci-freskók kérdésében a Vasari-féle helyes álláspontot foglal ta el. 
A X I X . század vége felé, a fejlődésének utolsó ko r szakába lépő kapi ta l izmus 
művészet i irodalma, mely oly sokra ér tékel te a qua t t rocen tonak neoplatonizmus-
tól á t h a t o t t késői mes tere i t , ugyanúgy hallgatott MasaccióróJ, min t maguk a 
qua t t rocen to második felének művészet i írói. Szerfelet t jellemző t é n y , hogy a 
formaliszt ikus i rányba t a r t ó jelen művészeti jelenségeinek elismerése így 
ha tá roz ta meg a nagy real is ta múlt művészet i jelenségeivel szemben tanús í to t t 
maga ta r t á s t is. 

A múl t és a jelen század fordulójára érve, Masaccio és Masolino é le tműve egy-
egy méltó művészet tör ténész kuta tásai révén hozzá ju to t t végre az őt megillető két 
monográf iához. A német Schmarsow Masaccio, az olasz Toesca Masolino mono-
grá f iá já t készítet te el. E k é t kiváló k u t a t ó aMilanesi től örökölt his tór ia i tudás-
sal és a.Morellitől t a n u l t morfológiai t apasz ta la tokka l végezte el, ki-ki a maga 
tudós .egyéniségének és i skolázot tságának módján, a vál la l t , semmiképpen sem 
egyszerű és könnyű f e l ada to t . Koruk a művészet fe j lődésé t immanens evolúció-
nak t a r t o t t a és a művésze t szempont jából a t ö r t é n e t e t csak környezetnek, 
kétségtelenül f igyelemreméltó körü lmények együt tesének, há t té rnek , minden-
esetre vizsgálnivaló h a t á s o k összességének tek in te t t e . í gy nem az ő hibájuk 
az a jel lemző jelenség, h o g y lényegében hasonló szemlélet tel végzett m u n k á j u k , 
a két mes te r oeuvrejének szétválasztása és e szétválasztásból következő érté-
kelése u t á n , olyan eredményekhez veze te t t , melyek egymással a legélesebb 
el lentétben állanak. 

Schmarsow á m ű v e k leírásában és az adatok f e lku t a t á sában f á r a d h a t a t l a n 
szorgalommal j á r t el és helyesen m u t a t o t t rá Masaccio monumentál is kompozí-
cióira, m i n t a képszerkesztés fej lődésében Gipttótól Raffaellóho'z vezé tő vonal 
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döntő fontosságú pon t j a i r a . De Masaccio h a t a l m a s te t te i től meg i t t a su lva , 
nem elégedett meg az oeuvre valóságos állagával, h a n e m az olasz művésze t tör té -
nészektől ta lálóan »teória panmasaccesca«-nak nevezet t elméletével , Vasarin 
is tú l t éve , minden Masaccioval így vagy úgy kapcsolatba h o z h a t ó emléket 
m a g á n a k a mesternek t u l a jdon í to t t . Masolinónak lényegében csak a Castiglione 
01ona-i k é t freskóciklust hagyta meg , és úgy gondol juk , ezt s e m elsősorban a 
nagy igyekezettel t uda tos í t o t t indokolások m i a t t te t te , h a n e m azért, mer t 
ösztönös pozit ivizmusból v isszare t ten t az egyiken található sz igna túra és a 
másikon ta lá lha tó d á t u m előtt. í g y aprólékos anal i t ikus módszerével , a tör ténet i 
ada tok pontos , de egyben összefüggéseikből k iemel t értékelésével, a művészeti 
emlékek részletes, de ugyanakkor kapcsolata ikat elhanyagoló elemzésével, 
tökéletesen tükrözi a sa já t t u d o m á n y t ö r t é n e t i korszakának je l lemző képét . 
Hogy a művész egyéniségének műve iben megnyilvánuló fe j lődését minél fel-
felé ívelőbbé, pá lyá j á t minél nagyszerűbbé tegye, Masaccio i f j ú k o r á t Masolino 
munkásságáva l töl t i ki . Masaccioval festeti ki az egész Brancacci -kápolnát 
— természetesen Fi l ippino Lippi későbbi képeinek kivételével — ugyancsak 
vele a római San Clemente-bazilika kápo lná já t is, m á s kisebb m ű v e k k e l egyetem-
ben. í g y Masaccioval, munkás ságának tör ténet i t énykén t ismert h é t esztendeje 
a la t t , a késő gótikus hagyományok tó l a korareneszánsz v ívmányok ig olyan 
u t a t t é t e t e t t meg, mely nemcsak a qua t t rocen toban , hanem az egész művészet 
tö r t éne tében is pá r a t l an lett vo lna , és — sit ven ia verbo >— biológiailag is 
lehetet len. I t t a mechanikusan fe l fogot t evolúciós elmélet t ip ikus gyakorlati 
a lka lmazásával á l lunk szemben, a Masolino-—Masaccio-probléma tudomány-
tö r t éne t i v izsgála tának egyik legfontosabb tanulságával . P é l d á j a ez nemcsak 
Masaccio, hanem más nagy mes te rek esetében is, azoknak a t éves stíluskritikai 
alapon végzet t ku ta t á soknak , me lyek a nagy, függet len művész-egyéniségek 
hérosz-kul tuszának jegyében az i f j ú k o r i művek közé az oeuvrebe nein tar tozó 
műveke t ho rd t ak össze. Mintha n e m lenne elég n a g y Leonardo é r e t t korszakának 
remekműveiben és szüksége lenne Yerocchio babéra i ra is. E tétellel természetesen 
nem a k a r j u k semmiképpen sem csökkenteni a n a g y mesterek é l e tművének kezde-
teire i rányuló genetikai ku t a t á sok ér tékét , csak a r ra k ívánjuk fe lh ívn i a figyel-
met , hogy felesleges két nagy művészből egy még nagyobbat csinálni . 

Toesca nem kevésbé anal i t ikus m u n k á j á t nagymér tékben megkönny í t e t t ék 
Schmarsow kuta tása i , hiszen ez u tóbb inak pon tos és részletes leírásai éppen 
téves a t t r ibúciói következtében nemcsak Masaccio-, lianem a v a l ó j á b a n Maso-
l ino-művekre is k i t e r j ed tek . Toesca azonban n e m v e t t el semmit s em Masacció-
tól, hogy Masolinóból, a n a g y m ú l t ú gótikus t rad íc iók köve tő jéből , a késő-
középkori feudális udva rok kozmopol i ta festészeti st í lusának egy ik legkiválóbb 
itáliai mesteréből , ki Masaccio me l l e t t a régi iskolától az ú j i r á n y felé fordult , 
nagyobb, ú t tö rőbb , hogy úgy m o n d j u k , reneszánszabb m ű v é s z t formáljon. 
Mesterséges rekonstrukció? kísér letek helyett , sosem szakadva el maguknak a 
műveknek konkré t szemléletétől, a szignált és d a t á l t emlékek a l a p j á n , a stílus 
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t i sz tasága i ránt i érzékkel és az egyéniség fejlődési lehetőségeinek i smere tében 
úgy a l ak í t o t t a ki Masolino művészi a rcu la tá t , hogy jellemzését a későbbi k u t a t á -
sok fo lyamán előkerült művek csak ú j a b b vonásokkal t e t t e k tel jesebbé, ané lkü l , 
hogy r a j t a lényegében v á l t o z t a t t a k volna. A Brancacci-kápolnában Vasa r i 
n y o m á n osz t ja szét a f e n n m a r a d t és e lpusztul t falképeket , eléje a Castiglione 
Olona-i Collegiata, u t á n a a római San d e m e n t e és a Castiglione Olona-i B a t t i s -
tero ciklusait helyezi, úgyhogy Masolino oeuvre je — Vasa r i óta először — 
normális kronológiát kap , melyen Toesca ó ta ugyancsak kevese t v á l t o z t a t t a k . 
E t i sz ta Masolino-profiltól természetes élességgel válik el Masaccio arcéle , 
h a t á r o z o t t a b b a n bon takoznak ki a két mes te r közös és különböző sa j á t sága i , 
v i lágosabbá válik ke t t ő jük viszonya is, de mindez az értékes észrevétel és e red-
ményes következte tés , mellyel Toesca a Masolino—Masaccio-problémátSchmarsow 
negat ív i r ányáva l szemben pozit ív i rányba v i t t e előre, m e g m a r a d t a művésze t -
tö r t éne t lényegében forma-elemző, stí lus-bíráló, ta r ta lmi vona tkozásoka t csak 
tisztes távolból ér intő m e t ó d u s á n a k keretei közö t t . Toesca valóban sz in te a 
t e rmésze t tudós biz tonságával l á t o t t keresztül a századok során t ö b b s z ö r 
á t f e s t e t t fa lképeket t a k a r ó rétegeken a San Clementében,és csaknem szépírói érzé-
kenységgel ke l te t te életre a qua t t rocen to művészi miliőjét Castiglione Olona 
omladozó falai közöt t . De min t az u t á n u k következő k u t a t ó k hosszú sora 
t a n ú s í t j a , sem Schmarsow, sem Toesca nem a d o t t végleges vá lasz t a Masol ino— 
Masaccio-probléma nagy kérdéseire. 

Az olasz festészet nagy kri t ikai korpuszai t és históriai szintéziseit kész í tő 
érdemes művészet tör ténészek közül Berenson a helyes Toesca-féle fe l fogás t 
osz to t ta és Masaccio kolor izmusának értékelésével egészí tet te ki. Ven tu r i is 
ehhez csa t lakozot t , csak Van Marie t e t t e magáévá a helytelen Schmarsow-féle 
e lméletet . És kevés kivétel től e l tekintve — nyi lván nem t é v e d ü n k , ha be n e m 
vallott sovinizmusra gyanakszunk — Schmarsow n y o m á b a n sorakozott fel 
a német k u t a t ó k szépszámú serege, . így a H a n d b u c h der Kuns twi s senscha f t 
és a Propyläen-Kuns tgesch ich te húszas években készült qua t t rocen to -kö te t e inek 
neves szerzői is. De e nagyrészben morfológiai módszerrel dolgozó német k u t a t ó k 
sorába á l lo t t be a szel lemtörténetnek némi szimplifikációval művésze t tö r t éne t i 
vezérévé k ik iá l to t t D v o r a k is. Dvorak — akárcsakSchongauer oeuvrejének ese té -
ben — Masaccio Brancacci-kápolnabeli f reskóinak kronológiáját fe j te tőre á l l í t j a és 
a T r i b u t o híres je lenetét a készülés sor rendjében utolsónak t a r t j a . N e m veszi t e k i n -
te tbe azt a szinte egyönte tű vé leményt , hogy a Tributo az első Masacciótól 
fes te t t fa lképek közé ta r toz ik . Márpedig ezt a felfogást igen alapos k u t a t á s o k 
a l ak í to t t ák ki, a legszubtilisebb stilisztikai é rvektől egészen a legegyszerűbb 
prakt ikus indokolásig, t . i., hogy hasonló, zónákra osztott ciklusok esetében a 
m u n k á t legfelül, a bol tozaton kezdik és a fa lmezőkön köröskörül festve az á l lvá -
nyok fokozatos elbontásával legalul fejezik be. Dvorak ezt a t é n y t azért n e m 
bí r ja e l fogadni , mer t az egészében és részleteiben legtökéletesebb kompozíciót 
csak végső e redménynek képes t ek in ten i és t á rgya ln i . így a sze l lemtör ténésznek 
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mondo t t D v o r a k hasonló módszer tan i t é v ú t r a került , m i n t Schmarsow, azaz 
m í g Schmarsow egy egész ragyogó oeuvre, addig D v o r a k egy remek freskó-
ciklus bűvöle tében , a mester fej lődésének abszolút tel jessége érdekében, a gya-
kor la t i t ö r t éne t i valóságot az elméleti logikai következ te tés ol tárán á ldozta fel. 

A Schmarsowéktól t á m a d o t t és Toescáéktól v é d e t t álláspont je lentős 
támogatás t k a p o t t Mesnil érvelésében, ki a k é t mesternek a t á v l a t t a n szabályai-
hoz való kü lönböző v iszonyában, így elsősorban Masacciónak kiváló perspekt ívá-
j á b a n lelte m e g a szétválasztás ú j abb k r i t é r i u m á t . Ezzel ú jbó l csak te l jesebbé 
vá l t Masacciónak, Brunellesco és Donatello ú j í t ó t á r s á n a k ú t tö rő jelentősége, 
melyben, min t l á t t u k , a k u t a t ó k egymás u t á n t á r t á k fel a real izmus döntő fontos-
ságú jegyeit. A Vasari-féle egyszerű te rmésze t -u tánzás fogalma, a művészet -
tör ténet i t u d o m á n y rendszeres fejlődése f o l y a m á n , a ra jz , a szín, az ana tómia , a 
perspektíva művész i eszközeinek kifej tésével , az ember és a természet való-
szerű ábrázolásának leonardói értelmét szerezte vissza. Az ábrázolás s t í lusának 
valóban e lőrehaladó v izsgála ta mellett a z o n b a n a masacciói oeuvre formai 
monumenta l i t á sáva l tö rvénysze rű egységet alkotó t a r t a l o m ku ta t á sa nagy 
mértékben l e m a r a d t . Eml í t é s t t e t tünk m á r ikonográfiái próbálkozásokról a 
mú l t század ele jén, kezdetleges portré-keresgélésekről a Brancacci -kápolnában, 
AMasol ino-Masaccio-problémávalo ly aprólékosan foglalkozó ku ta tók végesvégig 
megelégedtek azzal, hogy a k é t mester oeuvre jének egyház i t e m a t i k á j á b a n a 
bibliai vagy legendái t á r g y a k a t felismerni és meghatározni igyekeztek, és e 
té ren a bécsi iskola nagynevű mestere, Wickhof f vált ki közü lük . A kompozíciók-
b a n megál lap í to t t szent személyek és események, esetleg i t t -ot t fe l té telezet t 
por t rék és v e d u t á k emlegetésén túl nem m e n t e k messzebb, a t a r t a l o m n a k a 
temat ikáva l kapcsolatos m é l y e b b rétegeibe nem h a t o l t a k le. 

A ha rmincas években egyre ha t á rozo t t abban fe jeződö t t ki az ó h a j , hogy 
exaktabb k r i t é r iumok a l a p j á n döntésre kel l végre vinni a ké t mester é le tművé-
nek t i sz tázásá t . De éppen ezekben az esz tendőkben tere lődöt t t évút ra a p robléma 
kuta tása , a burzsoá művésze t tudomány va lóban szellemtörténész művelőinek 
munkássága következ tében. A z olasz P i t t a l u g a szerint Masaccióban a humaniz-
mus szellemi á ramla tának ideális, morális és intel lektuális értékei — mint 
l á t j uk egytől-egyig a t u d a t f o r m á k ka tegór iá i — vizuális ér tékekké vá l t ak . 
Az ilyen lényegében eléggé p r imi t ív ideal izmus jegyében keletkezet t magyaráza t 
egyál ta lában n e m t i sz táz ta a mester é le tművének valóságos tör ténet iségét , 
nem okolta m e g azt sem,-hogy miért t e k i n t h e t j ü k a reneszánsz kezdeti korszaká-
ban műveit a kor t á r s a d a l m á n a k megismerése szempont jábó l döntő t ényeknek 
és e t á r s a d a l o m kialakulása szempont jából fontos ha tóe rőknek . N e m segítet te 
elő ezek t i sz tázásá t a n n a k a kérdésnek felvetése sem, hogy vá j jon Masaccío 
- - és it t Hege l is hatot t a késői követőkre. — úgynevezet t natural is ta s t í lusa és 
vallásos t e m a t i k á j a e l len té tben van-e egymással . Ez a kérdés csak a r ra volt 
alkalmas, h o g y éles világot vessen a f o r m á t és t a r t a l m a t szétválasztó metaf iz ikai 
szemléletre. É s valóban P i t t a luga , bár a külső, mint m o n d j a , na tura l i sz t ikus 
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tendenciával és a szerinte ehhez ta r tozó filológiai metódussa l szemben, a belső, 
szellemi á ramla tokra , ez ese tben a humanizmusra visszavezethető expl ikációkra 
akar t tö rekedni , nem j u t o t t tovább , m i n t Masaccio é le tművének szerfelet t 
kategorikus és sematikus tá rgyalásához . 

Ugyancsak ezekben az esztendőkben kerü l i sor egy más ik szel lemtörténet i 
kísérletre is, mely a n é m e t Beenkennek azzal az igyekezetével kapcsolatos , 
hogy Masolinót H u b e r t v a n Eyckhez és Masaccíót J a n v a n Eyckbez hasonl í t -
ván, a ké t oeuvre szemléletének lá tókörét , quasi térbelileg ki tágí tsa . Ez a z o n b a n 
arra veze t e t t , hogy J a n v a n Eycket m i n t a l á tha tó mindenség fe l t á ró já t állí-
t o t t á k szembe Masaccióval, mint az eszményi valóság megjelenítőjével . Messze 
távol vol t ez a gondolatvi lág at tól , hogy az északi és déli mes terben a rea l izmus 
művészetének két konkré t tá rsadalmi he lyze tben a maga m ó d j á n u ta t t ö r ő nagy 
egyéniségét, a reneszánsz kezdetének kor szakában a ha ladó eszmeiség művészi 
megfogalmazóit és kifejezői t felismerje. É s így a messzebb t áv la toka t ny i tn i 
kívánó analógia , ahe lye t t , hogy mestere ink helyét a X Y . század t á r sada lmi -
tör ténelmi összefüggéseiben h a t á r o z o t t a b b a n kijelölte vo lna , mondvacs iná l t 
ellentétével a korkép dia lekt ikus egysége helyet t a szel lemtörténet i szintézisek 
összeviss za; ágá t n y ú j t o t t a . 

A negyvenes években Longhi, bá r a gótika és a reneszánsz tendenciózus 
összeolvaszt óival szemben foglalt állást, az ellenkező tú lzásba esett és Masaccio 
nagyságának alapját a b b a n l á t t a , hogy t ö r t é n e t i környezetének összes h a t á s á t ó l 
és legkülönfélébb kapcsolata i tól e lszakadva vál t azzá, ami le t t . E szélsőséges 
ahisztorikus felfogással szemben Salmi, ki a Masolino—Masaccio-probléma 
lényeges kérdéseiben Longliival együ t t az olasz iskola véleményét va l l j a , 
szükségesnek t a r t o t t a leszögezni, hogy »egy művész, mégoly nagy zseni legyen 
is, nem jelentkezik kezdetei től úgy, hogy megha tá rozo t t környezetétől t e l j esen 
független legyen«. Persze Salmi, ki s zámunkra némi naivi tással , i t t szükségesnek 
t a r t j a Gio t to és Donatel lo példáira is h iva tkozni , Masacc io-monográf iá jának 
ú jabb, n a g y o b b és te l jesebb appará tusú k iadásában ismét csak arról tesz t a n ú -
ságot, hogy az említet t »megha tá rozo t t környezet« v izsgála tán ő sem ért t ö b b e l , 
mint a művészet i élet, a stí lusok fejlődése, a művészek egymásra h a t á s a , a 
gótika és a reneszánsz á t m e n e t i jelenségei, szóval végeredményben a művésze t 
t ö r t éne t ének önmagában való vizsgálatá t . A legutóbbi évekből a n y u g a t i 
művésze t tö r téne t i k u t a t á s o k köréből csak ké t említésre érdemes publikációval 
kell fogla lkoznunk. Az egyik Steinbart kis köte te , mely arról tesz t anúságo t , 
hogy a Schmarsow—Toesca ellentétben végre-valahára a német k u t a t ó k is 
elismerték az olasz k u t a t ó k igazát. Ugyancsak ez a szerző tesz kísérletet a 
Brancacci-kápolna Szent P é t e r tör ténetéből mer í t e t t t e m a t i k á j á n a k magyaráza -
t á ra is és szer inte pl. a T r i b u t o kompozíciójában Brancacci azt akar ta Masacció-
val k i fe jez te tn i , hogy a pápaságo t F i renzének anyagilag t ámoga tn i a kell . Ez 
alkalommal nem t é rünk r á ennek a reneszánsz művészet t emat ika i p roblémái t 
nagymér tékben szimplifikáló hipotézisnek részletes t á rgya lásá ra , csak. a r r a az 
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egyszerű t é n y r e hívjuk fel a f igyelmet , hogy a bibliai szöveg szerint — és a 
képnek ezt az ér te lmét sosem v o n t a senki s em kétségbe — a szóbanforgó jele-
ne tben nem Szen t Péter az, akinek fizetnek, hanem Szent P é t e r az, aki fizet. 
A másik k u t a t ó , Proeacei, t a n u l m á n y á b a n a firenzei l evé l t á rakban végzett 
ú j a b b búvárkodása i ró l számol be és a Vasa r i -kommentá rok hagyományai t 
követve, a r ó m a i helyi v iszonyokra vonatkozó elbeszélő fo r rásoka t is ku ta t á sa i 
körébe von ja . 

Ez a lka lommal csak fu tó lagosan t e k i n t h e t t ü k át a Masolino—Masaccio-
probléma t u d o m á n y t ö r t é n e t i fej lődését , me lynek jelenlegi helyzeté t egy szelle-
mes művészet tör ténész szayai jellemzik : »A ké t pár t , ha megpihent is, a ma i 
napig nem k ö t ö t t még fegyverszünete t sem. Jele ez annak , hogy még senki 
sem győzött és m u t a t j a az t , h o g y a végleges döntéshez ide je lenne néhány ú j 
érvről gondoskodni«. Mielőtt az ú j érvekkel kapcsolatos mondan iva lónkra 
rátérnénk, m e g kell még emlékeznünk a m a g y a r művészet tör ténészeknek e 
probléma k ö r é b e n kifej tet t tevékenységéről is, kik Masolino magyarországi 
t a r t ó z k o d á s á n a k izgalmas kérdése révén kapcso lódtak be a ku t a t á sokba . Mivel 
Masolino magyarországi munkásságának egyelőre egyetlen hiteles emlékét sem 
ismerjük, t o v á b b á középkori fa lképfes tészetünk ku ta tá sa csak n a p j a i n k b a n 
j u t o t t el a ko rpusz keretében való át tekintésig — és vele a X V . századi f reskók 
részletes é r t éke lő feldolgozásának előfeltételéig — magya r kuta tó ink , n e m 
bírván ellenállni a qua t t rocen to nagy toszkán festőjével való foglalkozásnak, 
megkísérelték, hogy Masolinónak mindkét p á r t t ó l neki a t t r i buá l t és magyar -
országi ú t j a u t á n datált Castiglione 01ona-i Batt is tero-beli f reskóiban m a g y a r 
vonatkozásokat fedezzenek fel . 

Már a m ú l t század nyolcvanas éveiben, még Schmarsow és Toesca e lő t t , 
j á r t Castiglione Olonában a m a g y a r Vaisz Ignác , és az elsők közöt t érezte meg 
és írta le a kis műemléki vá ros reneszánsz reminiszcenciákat kel tő h a n g u l a t á t . 
Megjegyzései közül — melyek néhánya a st í luskrit ikai v izsgálatok szempont-
jából sem je lentékte len — ezú t t a l csak azt emel jük ki, me ly szerint a Heródes 
lakomáját ábrázoló falkép k é t a lak jában Masolino magyarországi emlékeire 
vél t rá ta lá lni . E g y hosszú ősz-szakálú előkelő ú rban magá t Ozorai P ipót , Maso-
lino magyarországi mecénását , egy bajuszos i f j ú férf iben mindeneset re egy m a g y a -
ros t ípusú a rco t sej t . Félszázaddal Vaisz u t á n H o r v á t h Henr ik —• kinek Masolinót 
a Zsigmond-kori magyar ku l tu rá l i s élet á r amla t a iba belekapcsoló fejtegetései , h a a 
magyar szel lemtörténeti k o r s z a k té tovaságáró l t anúskodnak is, a t o v á b b i 
kuta tások s z á m á r a több é r tékes ötletet t a r t a l m a z n a k — elsősorban a B r a n d a 
bíboros Castiglione 01ona-i pa lo tá j ának fa lkép- töredékén f e n n m a r a d t város-
képet igyekeze t t Branda magyarországi fő ispáni székhelyének, Veszprémnek 
látképével azonosítani . Ugyancsak a ha rmincas években a m a g y a r származású 
Banf i Florio a Heródes l a k o m á j á n a k je lene tében egy fel tételezet t magya r -
országi j e lene t emlékképét l á t t a , sorra felismerni• vélvén a júdeai t e t r a r c h a 
asztalánál ü lő vendégekben a megrendelő B r a n d a bíboros, Dominici kardinál is , 
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Ozorai Pipo, és h o g y a társaság tel jesebb és m a g y a r szempontból tökéletesebb 
legyen, az i f jú H u n y a d i János p o r t r é j á t is. E t e t sze tős feltevés a z ó t a különösebb 
vele való foglalkozás nélkül, kézről kézre j á r t szak i roda lmunkban . 

Mint Schmarsow, Toesca és a többiek is n e m egyszer ki fe jezésre j u t t a t t á k , 
Masolino magyarországi t a r tózkodása valóban n e m múlha to t t el nyomta l anu l 
festészetének mot ívum-anyaga fe le t t . Viszont hozzá tehe t jük — H o r v á t h 
H e n r i k célzásaira emlékezvén —, hogy a közvet lenül Toszkánából érkezet t 
evangél ium sem ta lá lha to t t s ü k e t fülekre a magyarországi műhelyekben — 
és e te rü le ten is v á r ránk némi tennivaló . Az i smer te te t t ikonográf iá i hipotézi-
seket , helyesebben izolált arckép-azonosí tásokat azonban — min t ezt e g y 
régebbi e lőadásomban már eml í te t t em— nem t a r t h a t j u k t ö b b n e k , min t Salmival 
egyetér tve , »erudíciós értékű« köve tkez te téseknek . Hasonló h a z a i vonatkozá-
sok keresgélése m é g a múlt század második fe lében kedves, hasznos sőt é r tékes 
poz i t ívumnak t ek in the tő , n é h á n y évtizeddel eze lő t t azonban m á r metodika i jag 
is e lavul t eljárás ; felfogásunk részletes indokolását ez alkalommal nincs m ó d u n k -
b a n megismételni , csak egy k i r a g a d o t t példára m u t a t u n k rá : A legtöbbször 
emlegete t t identif ikáció, a Herodes- lakoma ősz, hosszú szakállú öreg vendégének 
Fi l ippo Scolarival való azonosítása, egyrészt azé r t sem állja m e g a helyét, i ne r t 
P ipo , kit Masolino valóban élete utolsó éveiben ismert meg, 57 éves korában 
h a l v á n el, nehezen m a r a d h a t o t t m e g hűséges f e s tő j e emlékéberr nyolcvan körü l 
j á r ó aggastyán képében . Másrészt és ez nem külső , hanem v a l ó b a n belső ok , 
ez a nemes vonású öreg férf iarc Masolinónak egy ik legkarakter iszt ikusabb arc-
t ípusa , mely nemcsak a Ba t t i s t e roban , hanem a Col leg ia tában^sőt a f i renzei 
Carminében és a r ó m a i San Clementében is fe l t a lá lha tó . Jelesül é p p e n a Heródes 
' a k o m á j á n a k kompozíciója fö lö t t , a bol tozaton l á tha tó f reskón is, mint m a g a 
az a tya is ten je len ik meg szárnya ló angyalok dicsfényes k ö r é b e n . Mármost 
bá rmi lyen ha t a lmas condottiere is volt Pipo Spano, b á r m e n n y i r e napokon 
keresztül t a r t o t t lovon az út b i r t oka in keresztül , és bármily ór iás i összegeket 
is kö l tö t t a művésze t pá r to lásá ra — efféle szerepeltetése s e m m i esetre s em 
valószínű, sem korszerű . I t t egyébkén t rá kell m u t a t n u n k egy o l y a n fontos p rob-
lémakör re is, m e l y Masaccio és Masolino oeuvre jének feldolgozásában a leg-
e lhanyago l tabbak közé tar tozik és ez nem m á s , mint k e t t ő j ü k festészetében 
a por t részerűségnek és a t ípus- formáló készségnek a problémája . Ezzel kapcso-
l a t b a n ugyancsak fo ly ta tunk k u t a t á s o k a t . E m l í t e t t e lőadásomban, a római 
San Cleinente-bazilika freskó-ciklusával kapcsola tban , i gyekez t em egyes 
ikonográfiái e redménye imet a m ű stilisztikai problémáival , az a t t r ibuálás 
és da tá lás kérdéseivel egységben tárgyalni . 

E lőadásunk befejező részében a San Clemente-beli freskó-ciklussal k a p -
csola tban — melynek elemzése és értékelése a Masolino—Masaccio-probléma 
legtöbbször és l eg tovább v i t a t o t t kérdései közé tar tozik — a qua t t rocen to 
művésze t t e m a t i k á j á b a n az egyre ha t á rozo t t abban érvényesülő p rofán mot í -
v u m o k jelentőségére kívánunk r á m u t a t n i , és az ebben az egyes esetben meg-
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ál lapí tható tényekből a qua t t rocento első felére, min t a reneszánsz va ló jában 
ver s a c r u m á r a általános következte tés t is levonni. 

Az a n t i k alapokra é p ü l t bazilika gó t ikus k á p o l n á j a és reneszánsz freskói 
ma, a v a t o t t restaurálás u t á n , eredeti szépségükben á l lnak e lőt tünk s a klasszikus 
római emlékek között a f i renzei kora-qua t t rocento gó t ikus hagyományoka t és 
reneszánsz v ívmányoka t egyesítő, üde levegőjét á r a s z t j á k . E fa lképek most 
nemcsak s t í lusukban kétségtelenül egységes masolinói együt tesként muta tkoz -
nak, h a n e m eredeti h a t á s u k magáva l ragadó ereje parancso lóan követeli a velük 
foglalkozó kuta tó tó l n e m c s a k formai , hanem t a r t a l m i egységük megérzését , 
felfogását , a mestertől szándékol t eredeti é r te lem m a g y a r á z a t á t , a művészet tükré-
ben megje lenő és megismerhető , t ö r t é n e t i összefüggések k iku ta t á sá t , a mű 
eszmeiségéből következő eredeti rendel te tésének kielégí tő expl ikációját . Mint 
ahogy az egész Masol ino—Masaccio-probléma t ö r t é n e t é n végigvonul a tar-
talmi ké rdések hát térbeszor idása , elmellőzése, e lhanyagolása , így a Cappella 
della Pass ione f reskóinak, mint egységes programmból eredő tematikai együttes-
nek meghatározására s e m tö r t én t s emmi kísérlet. A k u t a t ó k nem f igye l t ek fel 
árrá, h o g y sem Masolino, sem Masaccip oeuvrejében m á s u t t nem ta lá lkozunk 
ilyen össze te t t , sőt bonyo lu l tnak m o n d h a t ó egyházi ikonográfiái t ema t ikáva l . 
Míg a Castiglione 01ona-i Collegiata c iklusa Mária é le tének , a Bat t i s teróé Keresz-
telő János, a firenzei C a r m i n e ciklusa Péter apostol t ö r t éne t ének képsora i t tar-
t a lmazzák , addig i t t az egész együ t t e s sokkal t ö b b részből t e v ő d i k össze. 
A kápolna homlokza t ának diadalívén az Angyali üdvöz le t , e fal ívének bélletén 
az apos to lok , a kápolna keresz tbo l toza tának cikkelyeiben az evangél i s ták és 
egyháza tyák , a kápolna baloldali fa lán Alexandria i Szen t Katal in l egendá j ának , 
jobboldali fa lán Szent A m b r u s l egendá jának jelenetei, áz oltár falán a Kálvár ia 
ábrázolásai jelennek m e g . Az egyes részletek ikonográ f iá jának megokolására 
a m ú l t b a n a ku ta tók tó l felhozott indokokból csak n é h á n y a t emlí tünk i t t m e g : 
Szent K a t a l i n l egendá jának ábrázolását azzal m a g y a r á z t á k , hogy a megrendelő 
Branda bíboros, a San Clemente-bazi l ika t i tuláris kard iná l i sa , különösen kedvel-
het te ezt a bájos i f j ú nő i szentet, h i szen Castiglione Olona-i a l t emplomának 
oltárát is neki szen te l te t te . Hogy e k r i p t a dedikáció já t viszont n e m a San 
d e m e n t e Szent Ka ta l in falképeivel magya ráz t ák , az m á r valóban c sak a vélet-
enek közé ta r toz ik . Még egy hasonló ese t :• Szent A m b r u s l egendá jának meg-
jelenéséből arra köve tkez t e t t ek , hogy B r a n d a a l ombard i a i egyházból származ-
ván, a mi lánó i püspökség védőszen t j ének akart emléke t állítani. H o g y az egész 
toszkán festészet reneszánsz emlékei közöt t ez az egyetlen Ambrus-ciklus , 
márped ig nemcsak B r a n d a volt az egye t len északolasz eredetű f ő p a p Toszká-
nában, Közép- I t á l i ának e legfontosabb művészeti p rov inc iá jában , ez m á r újból 
csak n e m nehezí the t te á temat ikából n e m sok gondo t csináló k u t a t ó k dolgát. 
Nem v e t e t t é k fel v i szont azt a kérdést sem, hogy é p p e n egy ti tuláris kardinális-
tól l é t e s í t e t t és díszítet t kápolnában a bazilika n é v a d ó j á n a k , Szent Kelemennek 
miért n e m leljük s e m m i nyomát sem. 
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Előadásomban nincs helye készülő könyvemből , mely Masolinónak és 
a kora reneszánsz egyházi művésze tében a vi lági t ema t ikának viszonyáról 
szól, az idevonatkozó anyag t ö r t éne t i , irodalom- és művésze t tör téne t i források-
ból mer í t e t t dokumen tuma i t és a rgumen tumai t i smer te tn i , csak sommás közlés-
ben- re fe rá lha tok k u t a t á s a i m eredményéről a következőkben : 

A Cappella della Passione fa lképeinek i smer t e t e t t sorát п е щ részleteiben, 
h a n e m egészében, m i n t egységes, összefüggő, ikonográfiái p r o g r a m o t meg-
valósí tó tematikai együttest kell megvizsgálnunk. Benne n e m c s a k művészeti 
p r o d u k t u m o t , h a n e m а XV. század húszas éveinek végén R ó m á b a n , a meg-
ú ju l t pápa i monarch ia k ö z p o n t j á b a n , a kúria és a zsinatok közö t t i küzdelmek 
korszakában, az egyházszakadás és eretnekségek veszedelmeinek közepette 
keletkezet t t ö r t éne t i f ak tumot kell l á tnunk. Á f reskókat B r a n d a Castiglione 
bíboros, a bazilika t i tu lár is kard iná l i sa rendelte m e g Masobnónál , a mecénás-
ságban Ozorai P ipó tó l örökölt, p róbá l t mesternél . A kiváló d ip loma ta főpap 
idejekorán fe l ismerte a humanisz t ikus s túd iumok és a reneszánsz művészet 
döntő fontosságát az egyház szempont jábó l és a maga részéről ha tha tósan 
t á m o g a t t a e törekvéseket . Egyéniségének, é le tének, munkásságának ismerete 
szükségszerűen követeli,, hogy a f reskók t e m a t i k á j á n a k n e m c s a k egyszerű 
személyes sz impát iákból fakadó elképzelését, h a n e m ha tá rozo t t egyházpoli t ikai , 
m a g y a r á n itáliai és európai világi poli t ikai szempontoktó l veze te t t megtervezé-
sét t u l a jdon í t suk neki . A kápolna legszembeszökőbb. falain két d ö n t ő fontosságú 
hi t té te l , a homlokzaton a szeplőtelen foganta tás , az oltár felett az átlényegülés, 
azaz a megváltás első és utolsó t é n y e i jelennek meg, mindkét t é t e l hevesen 
v i t a t o t t tá rgya a század vallási küzdelmeinek. Az apostolok m i n t az egyházi 
h a g y o m á n y alapjai vezetnek á t az evangélisták és egyháza tyák kivételesen 
együ t t e s ábrázolásához, mely az egyházi t an í t á s hitelességének és folytonos-
ságának szemléltetése. Eddig t a r t a program bibl ia i alapokra helyezet t és az 
egyház tö r téne tének minden korszakában ábrázolásra rendel te te t t része, minden-
esetre különös n y o m a t é k k a l az ado t t tör ténet i helyzetben. 

A két oldalfalon a két legendás eredetre visszavezethető szent tör ténet , 
a Kata l in - és Ambrus- legenda je lenetei — a k é t tudós szent együ t t e se m á r 
magában is a teológiai t endenciákra u ta l . De ezen túlmenően m i t l á t u n k a ké t 
legendának a belépőhöz legközelebb eső és legigényesebb kompozíciókkal is 
legkiemeltebb, egymással szemben egymásnak megfelelő je lene tén? A Katalin-
legendából a szent h i tv i t á j ának j e lene té t , melyben az i f jú szent n ő a Zsigmond 
császár képében megjelenő római uralkodó elnöklete alatt összegyűl t pogány 
tudósokat Masolino i t t a bíborosi kollégium t a g j a i t élükön B r a n d a bíboros-
sal ábrázol ta — meggyőz1 az egyház hi t tételeinek igazságáról. K i n e k nem ju to t t 
eszébe annak idején, tíz esztendővel a konstanzi zsinat u tán , e*kép lá t tán a 
zsinat emlékezetes ülése, melyen az egyház a husz i t a eretnekséget elítélte és 
Husz János t á t a d t a a világi h a t a l o m n a k , hogy őt a város p iacán rako t t mág-
lyára ju t t a s sa . I t t nemcsak az egyházi , hanem a világi ha t a lma t , sőt az egész 
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feudal izmus rendszerét fenyegető fo r r ada lmi e re tnek mozgalmak megsemmisí-
téséről kel le t t t anúságo t tenni K a t a l i n legendájának . Az Ambrus-legendából 
a szent püspökké vá lasz tásának j e l ene té t lá t juk, me lyben a f i a ta l szent férf i 
— Masolino i t t nem vélet lenül a tőle o ly klasszikus és Masaccióra is h a t ó Krisztus-
fejjel ábrázo l ta — a k é t jelölt mellőzésével, egy kis gyermek csodás megnyi la t -
kozására кещ1 a püspök i székbe, i m m á r körülvéve az örvendező nép tő l , kato-
nák tó l és papságtól, melynek liozzá legközelebb eső a lak jában ú j b ó l Branda 
arca t ű n i k fel. Ki n e m gondolt ismét csak ezekben az esztendőkben e k é p lát tán 
a kons tanz i zsinat m á s i k nagy eseményére , mikor az egyházszakadás többi 
p á p á j á n a k l emonda tásáva l Y. Már ton t , a római Colonnák ősi c sa l ád jának tagjá t 
vá l a sz to t t ák meg p á p á n a k és így szün te t t ék meg az egyház létét a lapja iban 
megrendí tő félévszázados egyházszakadást . I t t a p á p a i uralom és az egyházi 
állam egységét megbon tó skizmák megszüntetéséről kellett t a n ú s á g o t tenni 
Ambrus legendájának . Mily következetesen alakult á t a Legenda A u r e a költői 
szövege a Masaccio h a t á s á r a egyre real iszt ikusabb s t í lusban dolgozó Masolino nem 
kevésbé poétikus képe iben aktuális polit ikai p r o g r a m m á . 

A két legenda t ö b b i je lenetének in te rpre tác ió já ra ezúttal n e m té rhe tünk 
ki és az egész ciklusra vonalkozó és m o s t részletesen ki nem fe j the tő következte-
tések sorából is csak egyet emlí lünk : a pápaságnak , mely egyre a concilium 
supra p a p a m zsinati elvének gyakor la tá tó l t a r to t t és testestől-lelkestől zsinat-
ellenes vol t , éppen ezekben az é v e k b e n nagyon sokszor kellett a konstanzi 
z s ina tnak a skizma és herezis ellen h o z o t t ha tá roza ta i ra hivatkoznia, még eléggé 
gyenge ha t a lmának és ú j r a meg ú j r a megingó tek in té lyének védelmében. És 
Masolino p r o g r a m j á n a k tervezője, a három p á p a obedienciáján keresztül 
Y. Már tonhoz pár to l t B r a n d a bíboros, a huszitákkal sok követségben és nem egy 
zs inaton harcoló és t á rgya ló h u m a n i s t a államférfi t e l j es politikai tudatosságból 
szab ta Masolino elé ezt a páratlanxd koncepciózus t e m a t i k á t . Az elé a Masolino 
elé, k i éppen ettől az ideológiától n e m élt távol, k i az ebben az ideológiában 
érdekel t udva rokban vol t o t thonos .— hiszen P ipo nemcsak a t ö rökök ellen 
harcol t eredményesen, hanem Zizka ellen is k ü z d ö t t sikertelenül. Masolino 
nemcsak st í lusában •— és ezzel egész í the t jük ki Toesca szép Masolino jellemzését 
— h a n e m oeuvrejének egész formai és t a r t a lmi egységében a gót ikus hagyomá-
nyok és reneszánsz v ívmányok , a rég i és az ú j h a t á r á n áll. Nehéz i t t az olasz 
ka lmárbó l kondot t iere pá lyá ján m a g y a r ispánná v á l t Pipo kézenfekvő ana-
lógiá jára nem gondolni . 

I t t érkeztünk el a Masolino Masaccio-problémának e speciális, de úgy 
gondol juk a további ku ta t á sok szempont jábó l t ip ikussá váló kérdésében a 
reneszánsz kezdetcinek ku ta tó inka t megmozgató nagy ügyéhez. Az egyházi 
művészet t e m a t i k á j á b a n nemcsak egyes por t ré f igurák megjelenésén keresztül, 
hanem egész p rogramokon át ha to l b e a qua t t rocen to első felében a reneszánsz 
ú j korszakot hozó á r a m l a t a . És — h a vol tak is hagyománya i a p á p a i hatalom 
hiera t ikus kompozíciókban való ábrázolásának — ú g y gondoljuk, hogy innen, 
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a középkori pápák La te rán jához közeli San Clemente-bazilika Masolino-freskói-
tól indu l t el az a t e m a t i k a i fejlődés, mely száz esztendővel később az ú jkor i 
pápák Va t ikán j ának Stanzáiban Raffae l lónak freskóihoz vezete t t . Az éret t 
reneszánsz legnagyszerűbb freskó-ciklusa egész I tá l i á t az egyházi állam kereté-
ben egyesíteni, és így olasz nemzet i monarchiát t e r e m t e n i akaró I I . Ju l ius 
pápa p rogramjá t ugyancsak bibliai és legendái t é m á k b a n örökí te t te meg. 
A Heliodorus-kiúzetése az egyházi ál lamot és így most m á r egész I tál ia egységét 
fenyegető idegeneket t á m a d j a — a Bolsenai mise a mos t már a reformáció 
előszelétől ér inte t t egyházi t anoka t védi . E konkrét poli t ikai program, mely a 
S tanzák X . Leó korszakában készült kompozícióiban fo lyta tódik , p á r a t l a n 
megfogalmazásához j u t o t t Raffae l lónak, a cinquecento legnagyobb udvar i művé-
szének, e program monumentá l i s propagálásának t u d a t á b a n alkotott mester-
műveiben . És így nemcsak Masaccio, hanem Masolino is ot t áll a Giot tólól 
Michelangelóig vezető ú ton , mint Raffael lónak érdemes őse. 

Az egyházi művészet világi művészet té vá lásának az európai ku l tú ra 
tö r t éne tében döntő jelentőségű fo lyamata minden fe jezetében fon tos szá-
m u n k r a . Úgy vél jük, r á kell m u t a t n u n k a reneszánsz korszakában is ennek a 
f o l y a m a t n a k minden emlékére és nemcsak a stílus fej lődésében, hanem a fo rma 
és t a r t a l o m egységének alapján a t ema t ikában is. Mert, ha ennek az esztendőnek 
elején a nyugat i művésze t tör ténészek egy reneszánsz-vi tá ján el is .hangzot t 
már a még ha tá roza t lan kijelentés : » t u d o m á n y u n k jelenlegi helyzetét az jel lemzi , 
hogy a stílus fogalmát messzemenően k i k a p c s o l j u k . . . « és »a stílus foga lma 
mélyreha tó válságba j u t o t t « éppen a mi kötelességünk az, hogy a reneszánsz 
művészet s t í lusának és t e m a t i k á j á n a k fogalmát , elsősorban a szel lemtörténet 
u t á n i korszak zavaros és homályos bölcselkedéseivel szemben, a maga eredeti 
t i sz taságában és vi lágosságában megőrizzük. És ez, min t Alpatov m o n d o t t a , 
»semmiképpen sem szűkkörű akadémiai kérdés«. 



HOZZÁSZÓLÁSOK 

KARDOS TIBOR 

Yayer La jos elhangzott e lőadásában a renaissance i nű tö r t éne t i ku ta t á sá -
n a k egyik a lapve tő kérdéséhez n y ú l t hozzá, m é g hozzá olyan módszerrel , mely a 
n e m művészet tör ténészt is ke l l hogy érdekelje, a tematika és stílus együttes 
vizsgálatának igényével. Az e lőadás t a polgári szakirodalom b í rá la ta előzi meg 
és ez a rész az e lőadásnak min tasze rű része, m e r t nem csupán a Masolino, illetve 
Masaccio-kép k ia lakulásának fo lyama tá t t á r j a elénk világos fejtegetéseiben, 
de szétválaszt ja a maradandó t á r g y i eredményeket minda t tó l , ami a kü 'öoböző 
polgár i műtör ténész generációkban a burzsoá osztályszemlélet szükségképi 
torzí tásai t je lent i . Egyet lehet ér teni a szerzővel, aki fe lhívta a f igyelmet arra , 
hogy az alkotó művészek igen gyakran helyesebben í té l ték meg elődjeiket, 
m i n t a m ű t ö r t é n e t és h iva tkoz ik Vasarira, Leonardóra, de ezt megelőzően 
Masolino és Masaccio kor társa i ra is, ma jd pedig a X I X . sz. t ö r t éne t i evolúció-
j á t követve Delacroixra . 

Csak sa jná ln i lehet, hogy Leonardo da Vinci megjegyzéseibe nem merült 
el mélyebben. Amikor ugyanis Leonardo a művésze t fej lődésének ú t j á t vázolja a 
festészet te rén , s ez úgy t ö r t é n i k nála, hogy a művészeket egymáshoz és a 
természethez viszonyí t ja , és í g y hoz létre eredet i és tradicionális szakaszokat , 
hanya t lás t és h i r te len felvirágzásokat , fo lyamatoka t és szinte vulkánikus válto-
zásokat , akkor koncepciójában nemcsupán a humanizmus tör ténetszemléletéhez 
igazodik, hanem va lami többről is szó van . Ugyanis Leonardo da Vinci, min t a 
humanis ta írók á l ta lában, az embert a természet produktumának tekinti és ha nem is 
a mi fogalmi t isztaságunkkal , — az élettelen és élő természetet, az állatok és emberek 
világát, tehát ez utóbbi által a társadalmi környezetet is egyformán természetnek 
nevezi. A nagy vál tozásokat szer in te azok hozzák létie, akik nem a művészet 
hagyománya inak országút ján haladnak, h a n e m letérnek róla: szorosabb, 
közvetlenebb kapcsola tba j u t n a k a környező világgal, m i n t e hagyománnya l . 
U j erőre kapnak ál tala : »Nem igen alkot k ivá ló t az a festő, ak i a mások festés-
m ó d j á t veszi m i n t á u l , de ha a természet dolgaiból t anu l , j ó e redményt fog 
e lérni . Ezt l á t h a t j u k a r ó m a i a k utáni fes tőknél , akik mindig csak egymást 
Utánozták, és m i n d e n korral l e j j ebb süllyedt a szóbanforgó művésze t . Ezek u tán 
j ö t t Giotto, a f i renzei . Magános hegyek közö t t született , ahol csak kecskék, 
és más hasonló ál latok lak tak . Ö aztán, mivel m á r a te rmésze t tő l fogva ha j lo t t 
az e f fa j t a művészet re , a sziklákra kezdte ra jzoln i a kecskék mozdula ta i t , amelye-
k e t el-elnézett, m a j d nekifogott a többi állat megrajzolásához, amike t csak lá to t t , 
ú g y hogy sok t a n u l á s u tán nemcsak a m a g a korának mesterei t múl ta felül, 
h a n e m sok e lmúl t század mes t e r é t is. U t á n a a művészet ú j r a lehanyat lo t t , 
mivel mindenki a meglévő képeke t u tánozta . í g y hanya t lo t t a művészet ember-
öltőről emberöl tőre, egészen addig , míg T a m á s , a firenzei, ak i t Masaccionak 
is hívnak, tökéletes mesterművekkel m e g m u t a t t a , hogy aki n e m a természetet , 
a mesterek mes te ré t választ ja min taképü l , h iába fáradozik.« N e m arról van szó, 
hogy váj jon a n a g y újí tók u t á n va lóban hanya t l á s következik-e be, vagy csupán a 
fej lődés meglassudása, hogy egyet len festő sem független t á r sada lmátó l , t ehá t 
Leonardo í té le tének értéke kor lá tozo t t . T é n y , hogy Leonardo koncepciója 
n e m haszná lha ta t lan azon szemlélet számára , mely a k u l t ú r á t felépí menynek 
fog ja fel. Beleillik abba a helyes módszer tanba , melyet a szerző előadásában 
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követ . H a Leonardo da Yinci fo lyamat-ábrázolását erősebben figyelembe v e t t e 
volna, nem lebegne egy kissé a levegőben az egész M isolino-Masaccio p rob léma , 
mer t renaissance festészet »Giotto, a f i renze i« nélkül nehezen képzelhető el, 
és számunkra a szerző Gio t tó t megkerülő szavai nem eléggé megnyug ta tóak . 

Igen sikerültek az e lőadónak azok a fejtegetései, aho l Masolino egyes 
kompozícióinak tör ténet i - társadalmi h á t t e r é t magyarázza . A Cappella della 
Passione falképeinek azon darabja i ra gondolunk, ahol az egyházszakadás t 
megszünte tő konstanzi zs inat pápavá lasz tásá t fedezi fel az egyik képen, v a g y 
amikor a San Clemente eml í t e t t kápo lná j ában a Katal in legenda jeleneteiben 
felismeri a kons tanz i zs inaton lefolyt n a g y küzdelmet , H u s z János és a zs ina t 
közöt t . Különösen akkor t u d t a volna k ihozn i ezekből az elemzéseiből a b e n n e -
rejlő lehetőségeket , ha a szerkezeti e lemeket , a tipizálást, az egyénítést , a r a j -
zot és a színezést most is e g y ü t t tá rgyal ta volna a t e m a t i k a i alapvetéssel. í g y 
inkább arról lehet szó, hogy a bürzsoá m ű t ö r t é n e t formaliszt ikus vizsgálataival 
szembehelyezi a temat ikai vizsgálatot , de az általa p r o g r a m u l vallolt egyen-
súlyt t e m a t i k a és formai vizsgálatok k ö z ö t t nem ál l í t ja helyre . 

Ezzel f ü g g össze az is, hogy a t e m a t i k a i vizsgálat b izonyos pontokon meg-
to rpan . H így a régebbi polgári m ű t ö r t é n e t primitív arcképazonosí tása inak 
e l lentmondhasson, elejti a Castiglione D'Olona- i Bat t i s tero híres je lene tének , 
a Heródes l akomájának , integrális é r te lmezésé t . Masolinónak, az udvar i fes tő-
nek, Branda kardinális pá r t fogo l t j ának s z a b a d a konstanzi zs inatot t öbb k é p e n 
is rekonst ruá ln i történeti je lenetekbe ö l töz te tve , de nem szabad Branda b íboros t 
megelőző magyarországi mecénásának , Ozorai P ipónak udva rá t ábrázolni , 
a Magyarországon meghonosodot t asztali beszélgetések egy iké t . Pedig ez éppen 
olyan h u m a n i s t a ábrázolás, min t Alexandriai Katal in v i t á j a . Poggio Bracciolini , 
amikor P r ága i Jeromosról megí r ja gyönyörű levelét, óva tosan bár , de felemelve 
szavát a gyilkosság ellen, főleg azt emeli ki , hogy milyen műve l t , milyen nemes , 
ragyogó elme ez a Prágai Jeromos, milyen humanis ta műveltséggel v i t á z o t t a 
máglya á r n y é k á b a n . Nehéz elutasí tani a z t a lehetőséget , hogy a Castiglione 
D'Olona-i f reskón Ozorai P ipo udvarának egy jelenetél, a nagyha ta lmú temes i 
főispán környeze té t és vendégei t ábrázolja Masolino, hiszen ez éppenúgy mecé-
nása volt , m i n t Castiglione Branda. A f reskón szereplő alakok közül k e t t ő 
ikonográfiailag felismerhető, maga Branda kardinális és r a j t a kívül Giovanni 
Dominici is. A másik két a lakról lehet éppen vitázni . De egyrész t a szemben ülő 
méltóságteljes alak életkora nem látszik o lyan pontosan megha t á rozha tónak , 
mint Vayer e lvtárs teszi, másrészt a je lene t azonosítója, Florio Banf i eléggé 
plauzibilis bizonyí tékot sorol t fel mellet te. Egyszóval a cáfola t mai f o r m á j á b a n 
nem látszik eléggé meggyőzőnek. 

Mindez szorosan összefügg a művészi t ípusalkotás és egyénítés kérdésével 
és azzal a problémával is, melyet előadónk alapvetőnek t e k i n t , hogyan n y o m u l 
be a világi elem a vallásos t emat ikába . Alig v i ta tható , hogy egy római császár , 
vagy egy k i rá ly , vagy a k á r Heródes, vagy vitézek és po lgárok , azonkívül, hogy 
forradalmi r a n g j u k foga lmában és a róluk szóló tö r téne tben előre megha tá rozo t t 
tipikus j egyek vannak, a fes tő tetszése szer int egyén í the t ek . Mindenki olyan 
arcot vá lasz t ki, mely cé l j ának megfelelő, amelyben a célkitűzésnek megfelelő 
aret ípust megvalósulva l á t j a . Minden f e s tő é lményanyagából merít , a b b ó l a 
környezetből , amelyben forog . Leonardo óva inti a fes tő t , hogy önmagá t fesse 
a lak ja iban , és az arcvonások szintézisére t a n í t j a az ismeret len t a n í t v á n y o k a t . 
0 maga rengeteg t anu lmányfe j e t kész í te t t , és karakterológiai vizsgálatai meg-
lepőek. 
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Elődei i lyen tudományossággal ta lán n e m fogtak az emberábrázoláshoz . 
Azonban éppen Masaeeionál megdöbbentő az arcok életszerűsége, egyén í i e t t 
reali tása, a megfelelő model lek u t án való dolgozás. Ennek ékes példája a »Tr i -
bu te« , de t ö b b i művei is. 

Ehhez a kérdéshez t á r s u l a vallásos t ema t ika elvilágiasodása. A mik o r 
Masolino »Kr i sz tus megkeresztel tetésé«-ben egész világosan mel lékalakokat 
von be a kompozícióba, a fo lyóba belépni készülő , ve tkőződő és várakozó f é r f i -
alakokat , ezek reális, m i n d e n n a p i arcok és a lakok, melyek közül azonban az 
egyik v i ssza té r az »Ádám és Evá«-ban . 

Még i n k á b b a maga k o r á n a k mindennap j ába helyezi Masolino és Masaccio 
az t a f reskót , mely a Cappel la Brancacci -ban ta lá lható és a Tabi ta fel-
t ámasz tásá t ábrázol ja . A h á t t é r b e n firenzei paloták á l lnak és té r szélesedik, 
polgárok s é t á l n a k át a s z í n e n , és egy fehér t u r b á n o s m o h a m e d á n jelenik m e g . 
Az ilyen aktual izá lása a t é m á n a k e lőmozdí t ja a vallásos hagyomány a l ak j a i -
n a k modern t ipizálását , model lek a lapján va ló egyé r í i é sé t . Minden e l len té t 
ellenére,mely a mester és t a n í t v á n y között f enná l l , Masolino Évá-ja és a Masaccio-
va l közösen f e s t e t t Mária-kép arca között v a j m i kevés az el térés . 

Mindez a r r a a következte tésre vezet, hogy ha Yayer La jos a Herodes -
lakoma k ö z p o n t i alakját Masolino egyik legkarak te r i sz t ikusabb a rc t ípusának 
is t a r t j a , e t t ő l m é g bízvást mer í t he t e t t egyebek közt mecénásának arcvonásaiból 
is . Megnyugta tóan ezeket a kérdéseket csakis Masolino t ípusa lko tásának gondos 
vizsgálata t u d j a eldönteni. Mindenesetre B r a n d a bíborost sokszor megfes te t te 
és másokat is . 

S most egy olyan ké rdés rő l szeretnék n é h á n y megjegyzés t tenni, a m e l y 
az előadásban is felmerült , és amit m a g u n k is é r in t e t tünk : a human izmus 
kérdéséhez. E lőadónk megró ja Pi t ta lugát , m e r t Masaccio a lkotásaiban a h u m a -
nis ta gondolatvi lág vizuális k ive t í t ésé t l á t j a . E z t primit ív ideal izmusnak bélyegzi . 
Az ilyen magya ráza t r a va lóban nem is lehet más t mondani . De minden fé l re -
é r tés elkerülése végett mindez nem érinti a z t a t ény t , hogy Masaccio gondol-
kodása va lóban humanis ta v o l t . Aláhúztuk, a szerző k i tűnő elemzéséről szólva , 
hogy Alexandr ia i Katalin v i t á j a — de a Herodes-lakoma is —, h u m a n i s t a 
a t t i tűdöt j e l e n t . De a h u m a n i z m u s Masolino esetében meglehetősen homályos . 
Az előadó Masolino gondolkodásmódjá t azonos í to t ta Ozorai Pipo és B r a n d a 
Castiglione gondolkodásmódjáva l és ugyanakkor összefüggésbe hozta a feudál is 
egyház és H u s z János közö t t i nagy összecsapással. A feudál is urakat szolgáló 
Masolino koncepciója t ehá t szer inte megbízóit követ te . Ez azonban k o r á n t s e m 
ilyen egyszerű. A freskón a hős a márt í r Alexandr ia i Ka ta l in , a pogány bölcsek 
tömegével s zemben . A va lóságban a hős a m á r t í r Husz J á n o s volt , az egyház i 
ha ta lmasságokka l szemben. A Herodes- lakoma a lakja inak a r c á n megdöbbenés , 
zavar és megve té s van . Herod iás felé f o r d u l n a k , aki Keresz te lő János f e j é t 
ké r i az ura lkodótó l . Szóval, n e m világos Masolino v i lágnéze te ! 

. Ugy v é l e m , annál v i lágosabb Masaccioé. Az olasz renaissance festészetnek 
ez az óriása az emberi szenvedésnek olyan meg lá t t a tó ja , m i n t kevesen. A rena i s -
sance polgársága a nép gyűlöle té tő l s a m a g a félelmétől ú g y igyekezett m e g -
szabadulni , h o g y a jó t ékonykodás t mint á l ta lános köve te lmény t áll í totta fe l , 
p l . a kórházak felállítását m i n t a köz i r án t i kötelességek elég olcsó le rovásá t 
p rogramnak tek in te t te . Masaccio Péter apostolról festet t ciklusa olyan erővel 
ábrázolja az ember i e leset tséget , a szegények nyomorá t és kétségbeesését , 
a m i túlmegy a polgárok p r o g r a m j á n . A szov je t művésze t tö r téne t human i s t á -
n a k t a r t j a Leonardó t , mindenekelő t t azér t , m e r t az emberiség érdekéért k ü z -
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dö t t , az ember t áb rázo l t a testének m i n d e n mozdu la tában és szellemének minden 
rezzenésében és a természete t is c sak az emberrel való kapcso la tában lá t ta 
meg. Masaccio k o r á n t s e m olyan n a g y egyéniség. D e megjár ta a n y o m o r mély-
ségét , meglá t ta és ábrázol ta a szenvedő népet. A h u m a n i z m u s n a k legigazabb 
képviselőiben valósul t meg az az e lve , melyet a cicerói Kötelességek-ben olvastak, 
mió ta Pet rarca felfedezte e művet : »az ember jellege abban áll, hogy embertársá-
nak, bárki legyen az, csupán egy oknál fogva, hogy az is ember, javát akarja«. 

A polgárok ez t a tétel t csak szá jukon h o r d t á k , jelszónak haszná l ták , de 
a n é p b ő l való ér te lmiség néhány n a g y alakja komolyan gondol ta . A renais-
saifce-kori értelmiség leghaladóbb cscpor t ja éppen a művészek vo l t ak , s ezért 
n e m ok nélkül t e k i n t j ü k h u m a n i s t á n a k egyes k i v á l ó képviselőit. 

E lőadónk k i t ű n ő előadásában felhívta a f igye lme t arra is, h o g y nemcsak 
az l ehe te t t fontos, a m i t Masolino Magyarországról magáva l v i t t , de ta lán még 
i n k á b b az, amit idehozo t t . A feudál is úrrá lett f i r enze i kereskedő, Ozorai Pipo 
L ippán kórházat á l l í to t t fel. Tip ikus polgári mecénás i tevékenység ez, s nem 
helytelen a fe l tevés ,hogy Masolino f reskókkal d ísz í te t te a nagy m ű v e t . A Masohno-
Masaccio probléma minden vona tkozásában izgalmas számunkra , azáltal is, 
ami t a mester képszerúen ábrázol t magyar fö ldön, azáltal is, a m i emlékként 
mélyen belevésődött képzeletébe s t a l á n e magyar vona tkozásoknál is jelentő-
sebb a t an í t vány Masaccio m e g r a g a d ó egyénisége, akit olyan n a g y ember, 
min t Leonardo, e lőd jének tudo t t tekinteni . 

PIGLER ANDOR 

Az elhangzott e lőadás a r e n d k í v ü l tanulságos t u d o m á n y t ö r t é n e t i áttekin-
tés u t á n a római S . Clemente-bazil ika Masolino-freskóival fogla lkozot t . Beható 
t a r t a l m i és tö r t éne t i vizsgálatok a l a p j á n az előadó a r ra az e r edményre ju to t t , 
hogy a fa lképciklusnak a megrendelő á l ta l , vagyis B r a n d a da Castiglione bíbornok 
ál tal megszabott p r o g r a m a lkot ja a gerincét, s ez a program m á r nem tisz-
t á n szen t tör téne t i vezérfonalat k ö v e t , mint pé ldáu l a trecento n a g y templomi 
f reskósorozatai e se t ében , hanem fon tos egyházpoli t ikai vonatkozássa l h í r . 
Az egyházpoli t ikai vonatkozás v i lág tör téne t i eseményekkel kapcsola tos , s így 
a Sz t . Kata l in és A m b r u s legendájából vett j e lene teke t ábrázoló falképeknek 
m i n t e g y a felszíne a l a t t megindul az alapgondolat elvilágiasodása. E z az alap-
gondo la t a kor társak e lőt t kétségtelenül jóval ny i lvánvalóbb volt, m í g számunkra 
csak a tör ténész széleskörű fo r r á sku ta t á sa és szerencsés eszmetársí tása rekonstru-
á l t a . Érdeklődéssel v á r j u k V. L. k é s z ü l ő könyvét , az adatok és é r v e k ismerteté-
sével . Számomra m á r az e lhangzot t összefoglaló közlés meggyőző volt , annál 
is i n k á b b , mert Masolino S. Clemente-beli freskóciklusa olyan k o r b a n , az 1420-as 
évek végén kele tkezet t , amikor az olasz művészet egyébként is különösen bőven 
t e r m e t t e a kezdeményezéseket és n a g y lépéseket t e t t a valóságközelség keresé-
sében . Nem akarok messzefekvő p é l d á k r a h iva tkozni , ezért csak a Szépművé-
szeti Múzeum Régi K é p t á r á n a k I I . t e rmé t idézem a hallgatóság emlékezetébe. 
Giovanni dal P o n t e az 1421-ben készül t o l tá rképen igen j e l en tékeny helyet 
b iz tos í t az elhihető képmásszerűséggel ábrázolt doná tornak és feleségének, 
s a doná to r , mint a h o g y a keret fe l i ra tából sikerült megál lap í tanom, nem más, 
m i n t egy szí jgyár tómester . Sasse t ta , megint csak a húszas é v e k b e n készült 
predel laképén, a kereszthajós templombelsőnek bonyolult perspekt ivikus 
ábrázolásával kísér letezik. Nem sokka l korábban, a századforduló t á j á n készí-
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tet te feltehetőleg Don Lorenzo Monaco a remeték é le té t ábrázoló t á b l á t , úgy 
látszik, közkedvelt k é p ípus egyik p é l d á n y á t , a t á je lemeknek és a t á j b a n mozgó 
emberi és állati alak k n a k szorgos megfigyelésével. A képmások térnyerése, 
az érdeklődés à vonalperspekt íva i r á n t és a t á j k é p i еГет kibővülése : mind 
u g y a n a n n a k a törekvésnek k ü ' ö r b ö z ő , de szinte egyidejű megnyilvánulásai , 
s e törekvések ugyanabba az i r ányba mu ta tnak , m i n t az a kö rü lmény , hogy a 
t emplomi rendeltetésű festészet t á tgyvá lasz tá sában megindul a v i lág i elemek 
beszü" emlése. 

Min t minden va lóban széles l á t ó k ö r ű t a n u l m á n y , az e lhangzot t előadás 
is igen alkalmas arra , h o g y eszmekeltő módon i r ány t szabjon t ovább i kutatásbk 
elé. V. L . k imu ta t j a , h o g y Masolino aómai freskóciklusa ha tá rozo t t program 
alapján készül t , s a p r o g r a m nem a művészrek a s a j á l j a , hanem a megbízóé. 
Hasonló jelenségre u t a l , legalábbis m i n t nagyf k ú va ló zírűségre, a következő 
század egyik legnagyszerűbb m ű v é s z i vál lalkozásának, a v a t i k á n i stanzák 
kifestenének esetében. A művész me l l e t t a megbízónak részesedése a műalkotás 
eszmei t a r t a l m á n a k k ia lak í tásában , v a g y ami még gyakor ibb , h a r m a d i k személy-
nek, az irodalmi, te »lógiai, emblemat ika i vagy m á s n e m ű szaktekintélynek 
közreműködése, a X V I . század később i folyamán megszokot t je lenség lesz, s a 
jelenségről nemcsak következte tés ú t j á n szerzürk tudomás t , h a n e m egykorú 
í rot t fo r rások is pon tosan t á j é k o z t a t n a k arról. í gy t u d u r k Giovanni Pollastra-
ról, aki Rr s so Fiorent ino négy k a r t o r j á n a k t a r t a l m á t szerkesztette ; tudunk a 
sokoldalú Vincenzo В irghini i lyeni rányú tevékenységéről is, aki Vasa r i , Michele 
di Ridolfo Ghir landcjo és Bronzino számára szá l l í to t t p rog rammoka t , míg 
Annifcale Caro alkalmilag Taddeo Zuccaro caprarolai freskói s z á m á r a gondos-
kodo t t t a r t a lmi vázról . Az i lyennemű eszmei, i roda lmi munkák, v a g y a TÓluk 
szó'ó t u d ó átások m i n d sűrűbben m a r a d t a k fenn а X V I I . századból, s p l . Pietro 
da Cor tona két f ő m ű v é n e k , a r óma i Palazzo Barbe r in i mennyezetfreskójának 
és a f i renzei Palazzo P i t t i fal- és mennyeze tdekorác ió jának kü lön-kü 'ön ismer-
jük a p rogramadó já t . Látnivaló , h o g y V . L . előadása a renaissance kezdeteinek 
kérdésével együtt egy igen nagyje lentőségű és messzekiható szokásnak, a 
festményciklusokhoz a d o t t p rogramok gyakor la tának a p rob lémá já t is felveti. 
Ami e gyakor la tnak az A ' p ikon-inneni, főleg X V I I I . századi dé lnémet és osztrák 
emlékeit illeti, a bécsi művé ze t t ö r t éne t i bkola n é h á n y tagja, k i v á l t C. List, 
H . Tie tze és K . L. Schwarz igen hasznos ku t a t á soka t végeztek. F o n t o s lenne 
azonban , hogy az i lyennemű k u t a t á s o k visszanyú j a n a k egészen a kezdetekig, 
s a X V . század olasz f e s tménysoroza ta i t á rgyvá lasz tásuk szempont jábó l ismét 
vizsgálat alá vétessenek : van-e és m i bennük olyan elem, mindenekelő t t világi 
elem, a m i a megbízó ' u tas í tásai ra , t á g a b b é r te lemben p rogramadóra vall. 
Tekin tve , hogy az i lyen n a g y a r á n y ú műalkotásra megbízást adó egyén rend-
szerint az uralkodó t á r sada lmi osz tá lyhoz tartozik, nagyonis lényeges — amint 
a Masolino-féle ciklus kiválóan pé ldázza — annak i smere te , mit, mi lyen tartalmi 
elemet és milyen célzat ta l j u t t a t a megbízó az általa kezdeményezet t műalkotásba . 

Végezetül : hogy az ilyen i r á n y b a n továbbvi t t k u t a t á s menny i r e gyümöl-
csöző lehet , mu ta t j a a Cappella Sistiiia oldalfalainak kétségtelenül egységes 
p rogramon alapuló freskóciklusa, ame lybe bőven szövődnek világi vonatkozá-
sok. K i kell emelni Botticell i kompozícióját : Kóré és Dátán l ázadása Mózes 
és Áron világi és val lási ha ta lma el len, és a lázadók bűnhődése. E . Steinmann 
már régen r ámuta to t t a r r a , hogy e f r e skó keletkezésének megértető előfeltételei-
hez t a r toz ik IV. Sixtus küzdelme az egyházi állam megszi lá rd í tásáér t . A köz-
vetlen előzmények közül a legfontosabbak : Andreas Zamomet ic (Zuccomakehius) 
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állítólagos érseknek I I I . Frigyes, császár és Lorenzo de' Medici által is t i l kon 
t á n n ga to t t lázedása a pápa ellen, ú j schisma veszélyér ek felködlése, R ó m a 
városában a Colonnák villongásai a pápa oldalán álló Orsi r ikkel , majd a R í ber to 
Mi la lest a ál tal vezetet t pápa i sereg győzelme a nápoly iak fölött a Campo 
M r i ó r . Mascliróval összehasorl í tva, Bott icel l i freskója m á r jóval n y í l t a b b a n , 
azt lehet mondani , világibb nyelven h i rde t i a schisma-veszély e lmúl tá t , mikor 
az ó zövetségi jelenetek há t t e rébe középre a Coristantinus-diadalívet á l l í t ja 

GENTHON ISTVÁN 

Yayer Lajos Masol ino—Masacc io- ta ru lmárya , mely az t hiszem v a l a m e r y -
n y i ü r k b e n nagy kedvét ébreszt arra, hogy ku ta tása inak eredményeit mielőbb 
és teljességében megismerjük, bennem, ki javarészt a haza i művészet tö r t éne-
tével fogla la toskodtam, melankolikus gondola toka t hív életre. Mert b izony semmi 
r e m é r y ü i к sincs arra , hogy a Magyarországon több h e l y ü t t dolgozó Masolino, 
ez az elragadóan gyergéd mater pulchra filia pulchrior hazánkban készül t mű-
veivel, azoknak késői felfedezése révén gyönyörködtessen minket . E g y fontos 
t a r tózkodás i helyén, Temesváro t t n y o m a sem maradt m u n k á s s á g á r a k , a sors 
irói i á jaképpen Veszprémben műve i ré l százötven évvel korábbi f reskók a rány-
lagos épségben megmarad t ak , az ő fa lképei nem, az ozorai vár, P i p o vára , 
melyről művészet i irodalmun k eddig csodálatosképpen alig-alig, foghegyről em-
lékezet t meg, pedig foformáiban mégcsak nem is rom-alakban áll, а X V I I I . 
században, az Esterházy-család kezén m a g t á r r á züllött s meszelés a l a t t , m i n t . 
a legutóbbi idők kémlelő próbái megá l lap í to t t ák , n e m re j t semmit a drága 
örökségből. A belvárosi t emplom sze r t ségház tö redékérek fes te t t dísze az egyet-
len, melyben o t t bu jká l a masol i ró i líra b á j a ; ha sa j á tkezű m u n k á n a k n e m is 
t ek in the tő , mégis egy sugár , mely va l ahonnan a mes te r közeléből i n d u l t el 
ú t j á r a . 

A magya r művésze t tö r téne t m a r x i s t a átértékelése megindidt , fo ly ik , de 
ez a m u n k a előreláthatóan sokkal n a g y o b b nehézségekkel néz szembe, min t 
szerencsésebben megmarad t e m l é k a r y a g ú országok idevágó t u d o m á n y a . Tud-
juk , a k é p z ő - v a g y iparművészet i a lkotás megbon tha t a t l an egységben áll kora 
t á r sada lmáva l , iskolázott szemnek le kell olvasnia róla az t , ami a t á r s ada lomra 
v o r a t k o z i k . Igen ám, ha az emlékek m e g m a r a d t a k . I smere tes , hogy középkor i 
f r eskófes tésze tü rк nagy centrumai^ B u d a , Esztergom, Győr , N a g y v á r a d s tb. 
semmit vagy alig va lami t őriztek meg f e s t e t t díszükből. Az esztergomi várká-
polna-hihetőleg Niccolo di Tommasotó l származó X I V . századi fa lképsorá t ma 
e kor legfontosabb ide tar tozó emlékének t ek in t j ük s körü lö t te , i n k á b b a la t ta 
vagy há t t e rében , helyezzük el többi , kevésbé j e len tékeny társai t . Mi lenne, 
ha az esztergomi dóm helyén állott Szt . Adalber t - templom falképeivel együ t t 
nap j a ink ra m a r a d t vo lna? Könnyen lehetséges, hogy fénye és gazdagsága lá t tán 
nem is sokat tö rődnénk a várkápolna f e s t e t t díszével. Radocsay Dénes most 
megje lent s középkori falképekkel foglalkozó könyve, tessék végignézni kép-
a r y a g á t , m u t a t j a , hogy egy-két kivétel től el tekintve, m ű v é s z e t ü r k ez á g a nem 
áll azon a fokon, min t korabeli szobrásza tunk . Hol v a n freskói k, m e l y vete-
kedne a pécsi románkor i domborműciklussa l vagy a kalocsai királyfej jel? Melyik 
X I V . századi t lehet együ t t emlegetni a p rága i Szent György-szobor izgalmas 
real izmusával? Javarészük falra n a g y í t o t t miniatűr v a g y szerény e redményű 
iparkodás . N e m tudok középkori magyarországi fa lképről , mely a sokalakos 
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kompozíció kérdéséhez (hogy emlékezzek Masol inora és Masacciora) csak va la -
mennyire , aká rmenny i re dadogva és bá to r t a l anu l hozzászólt vo lna , ugyanakkor , 
mikor MS mes te r 1506-os Keresztvi te le olyan merészen old meg idevágó kérdé-
seket , liogy a m a i művészet is n a g y haszonnal t anu lmányozha tná . Mindebből 
n e m az derül k i , hogy a f reskó m ű f a j a mág ikusan vonzot ta vo lna a harmad- és 
negyedrangú mes te reke t , míg az igazi haladók csak képtáb láka t és min ia tű röke t 
fes te t t ek (ennél tö r téne t ie t l enebbül nehéz l enne gondolkodni), hanem az, hogy 
a j a v a alkotások áldozatul e s t ek a töröknek, a meg nem ér tésnek , a nemzedé-
kenkén t változó ízlésnek s a m i éghaj la tunk a l a t t különösen romboló időnek . 
Művésze t tö r t éne tünk átér tékelésének ez egy ik legnagyobb nehézsége. Babér-
levél-nagyságú főpap i pecsétek rajzáról kell olykor következ te tn i e lpusz tu l t 
szárnyasol tá rokra . Nem szere tnék abba a h i b á b a esni, hogy a középkori Magyar-
ország bel terüle tén képzeletemben csupa r e m e k m ű v e t lássak. Arról azonban 
m e g vagyok győződve , hogy Zsigmond b u d a i Fr iss -palo tá ja sokkal, de sokkal 
je lentékenyebb va l ami volt, m i n t a felvidéki oligarchák kis rablófészkei, a kor 
társadalmáról , a n y a g i ku l tú rá já ró l , annak szinte molekuláris mozgásáról egy t e r m e 
t ö b b e t árul el, m i n t a Vág-ment i tisztes v á r r o m o k . A középkori céh-szervezetek 
fogyatékos i smere te is meggyőzhet mindenkit a r ró l , hogy az e lsőrangú erők a n a -
gyobb fe lada tokka l kecsegtető cen t rumok v o n z á s á n a k nem t u d t a k ellenállni, ami-
bő l világosan köve tkez ik , hogy a budai t e m p l o m o k szárnyasolt árai j e len téke-
nyebbek voltak, m i n t Podolin v a g y Káposz ta fa lva r ánkmarad t emlékei. A nagy -
m é r v ű pusztulás kötelességünkké teszi, hogy a marx i s t a á tér tékelés során a legki-
sebb, legjelentéktelenebb tö redéke t is élesen s zemügyre vegyük. A Masol ino-kutató 
P i e t ro Toesca, k i eddig három ha ta lmas k ö t e t b e n írta meg az olasz művészet 
tö r t éne té t az őskereszténységtől a qua t t rocen to kezdetéig s szilárd hi tem sze-
r i n t az é r the te t lenül népszerű, többnyire gőzös és misztikus elméletekkel tel i 
n é m e t H a n d b u c h o k a t alaposan m a g a mögött h a g y t a , arti minori azaz kisművé-
szetek címmel va lamenny i ko r szakban gondosan és beha tóan tá rgyal ja az ipar-
művészet emlékanyagá t . Többköte tes , tüzetes magyar művészettörténetet ipar-
művészetünk emlékeinek legszélesebbkörű bevonása nélkül nem tudok elképzelni. 
A n n á l f á jda lmasabb , hogy az egye temi i f júság sokka l szívesebben tanulmányozza 
a képzőművészet alkotásait , a m i n e k talán sa jná la tosan az az oka , hogy az ipar-
művészet egyes műfa ja i ró l n incsenek méltó monográ f iá ink . Va lak i az ötvösséget 
»nemzeti mesterségünknek« nevez t e s nem j á r t messze az igazságtól. Bőven 
il lusztrált , t üze t e s tör ténete, mellyel büszkén léphetnénk az egész világ elé s 
melye t sok, k ivá ló rész le t t anu lmány szinte k é t kézzel kínál a vállalkozónak, 
má ig megírat lan. 

Elnézést k é r e k , hogy a San d e m e n t e derengő mel lékkápolnájából , hol 
u to l j á ra a ná lunk is érdemeket szerzet t Mauro Pellicioli res taurá tor t l á t tam, a m i n t 
a zavaró á t fes tések el távolí tásán szorgoskodik, nekilelkesedve, elég hamar el-
j u t o t t a m a vesszőpar ipámig . A v i ta azért v i t a , hogy — h a kellő ko r l á tok 
közö t t is — m ó d nyí l jék a kiszélesítésre s lehet h o g y ez az elkalandozás, melyben 
n é m i módszer tani mag megbúv ik , tovább f e j l őd ik további hozzászólásokban. 

V A Y E R LAJOS válasza a hozzászólásokra 

Köszönetet mondok a hozzászólásokért , kiegészítésekért , a felvetett kér-
dések belekapcsolásáért a t á r g y a l t korszak m á s kérdéseibe és más korszakok 
analóg problémáiba . 

§ 
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Kardos Tibor professzornak köszönöm, hogy r o k o n t u d o m á n y részéről elő-
ször j u t t a t t a a mi t u d o m á n y u n k a t ilyen hozzászóláshoz. Joggal m o n d h a t j u k , 
hogy először ha l lo t tunk nemcsak az i rodalomtör ténet , h a n e m az egész kul túr -
his tór ia részéről így közvet lenül a mi problémánkba belemélyedő korreferá-
t u m o t . Megjegyzéseire sorra ref lektálok. 

Helyesen l á t t a meg, hogy a »profán temat ika — egyház i művészet — rene-
szánsz kezdetei« kérdéskörben a t ema t ika és stílus együt tes vizsgálatát igénylő 
módszer i rányába k ívánok k u t a t á s a i m m a l indulni és indí tani . Ugyancsak 
osztom azt a nézetét , hogy konkré t p rob lémámat , a San Clemente-ciklus expli-
káció já t a feldolgozás végleges megfogalmazásánál a f o r m a és t a r t a lom egysé-
gében kell tárgyalnom. H o g y most célzatosan a t ema t ika i kérdésekből r a g a d t a m 
ki metodika i pé ldáimat , ennek oka , hogy a múl tban , m i n t előadásom t u d o m á n y -
tör téne t i fejtegetései m u t a t t á k , a t e m a t i k a problémáit a legkevésbé hoz t ák 
kapcsola tba a reneszánsz kezdeteinek kérdésével. Ezér t k u t a t á s a i m b a n , h a lé-
nyegében az ikonográfiái szempontot helyezem is a középpon tba — d e semmi-
esetre sem úgy, hogy az ellipszisnek k e t t ő helyet t egy fókusz t té teleznék fel — a 
stílus ké rdése inek t i s z t ázása és formai vizsgálatok igen fon tos helyet fogla lnak 
el. H o g y csak egy pé ldá t eml í t s ek : a szóbanforgó legendás jeleneteket m i n t a 
tö r t éne t i szcénák áb rázo lá sá rak fejlődésében fontos á l lomásokat j e len tő kom-
pozíciókat fogom tárgyaln i . »Haupt -un d S taa t sak t ionok«ezek a javából és ugyan-
csak n a g y lépést tesznek meg az epikus előadástól a d r á m a i felfogáshoz vezető 
koncentráció ú t j á n . De f o l y t a t h a t n á m a ra jz , a szín problémáival is hasonló-
képpen, éppen Masolino és Masaccio relációjának szempont jábó l is. Hangsú -
lyozot tan kell hozzá tennünk, hogy bá r a régi művésze t tör téne t a fo rmai vizs-
gálódások terén a r á n v t a l a m d több m a is használha tó e redményt p roduká l t , 
min t a t emat ika körül, i t t is az a he lyzet , mint más kérdésekben, hogy ezeket 
az eredményeket nemcsak , hogy revízió alá kell v e n r ü i k , h a n e m éppen a fo rma 
és t a r t a lom egységének a lap ján nyugvó szemléletünkkel, a legtöbb esetben élőiről 
kell kezdenünk , vagy ugyancsak nem kevés esetben végig kell v innünk a m u n k á t . 
Nem fe l e j t he t j ük el egyik f i lozófusunk szellemes m o n d á s á t : még a mi kép-
elemzéseinknek is te l jesebbeknek és tökéletesebbeknek kell lenniök, m i n t az 
elavul t szemlélet a lap ján elemző burzsoá művészet tör ténészekének. Hozzá te-
he t jük , semmiesetre sem lenne helyes, lia a l 'art pour l ' a r t helyébe valamifé le 
» téma a t émáér t« lépne — sem a régi művészet k u t a t á s á b a n , sem a ma i művé-
s z e t ü r k értékelésében. 

Ide kapcsolódik az is, ami t Kardos professzor a t ípus-képzésnek, részemről 
is b e h a t ó a n tárgyalni szándékol t kérdésében ér in te t t . Valóban kétségtelen az, 
hogy Masolino az ő t ípusa i t nem — min t tanulsággal ha l l o t t uk —- Leonardótó l 
is he ly te lení te t t módon más mesterektől készen ve t t e á t , és n e m az egyéni való-
ságtól, az egyéneken megfigyel t és lerögzí tet t vonásoktól függet lenül , m i n t e g y 
lombikban ál l í tot ta elő. És , hogy i t t is csak egy pé ldá t emlí tsek : s ikerül t a 
Brancacci-kápolnában Masolinótól f e s t e t t f reskók egyikén egy olyan személyi-
ség por t részerű a l ak j á t fe l fedeznem, kiről a kápolna egy más ik falképén Masaccio 
ecsetétől m a r a d t r á n k por t ré . N e m kell részleteznem milyen lehetőség nyíl ik 
it t a ké t mester t ípus-a lkotó módszerének éppen ebből az egybevetésből adódó 
vizsgála tára . És e lőrebocsá tha t juk , Masolino i t t sem je len t i csak a régi t Masa-
ccióval szemben, hiszen maga a por t ré , az individuális és a t ip ikus p rob lémá jának 
világos felvetése is az ú j korszak rea l izmusának egyik d ö n t ő fontosságú jegye. 
Nem érdekte len , hogy viszont Masaccio, m i n t eml í te t tem, Masolinótól éppen a 
Krisz tus- t ípust veszi á t , de csak ideig-óráig, mert a f irenzei Santa Maria Novella 
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Szentháromság-freskójában m á r készen áll e l ő t t ü n k az a realiszt ikus Krisztus-
arc , mely mé l t án idézi emiékeze t ü r k b e Bruhel lescónak és Dona te l ló rak híres 
vetélkedését és lép emberi, v a g y m o n d j u k Leonardóval »természetes« valóságban 
Donatel lo pa rasz tos t ípusa mel lé . 

A t ípus problémával kapcso la tban azonban a Herodes- lakoma P ipó jának 
esetében fenn kell t a r t anom a régebbi e lőadásomban k i f e j t e t t fe l fogásomat . 
A n n a k idején sorravet tem az asz ta l körül ülő vendégeket . A bajuszos i f j ú m a -
gyaros jellegét n e m vonom ké tségbe , H u r yad i Jánossa l való azonosítását Kardos 
professzor is v i t a t h a t ó n a k t a r t j a , hozzátehetem, volt k u t a t ó , k i ezt t a r t o t t a 
P i p ó r a k . Az őszszakállú f i gu ra Pipóval való azonos í tásárak l iem tipikus jellege 
önmagában, l i anem egyrészt az egyéni vonások nagyfokú h i ánya , másrészt az 
a t ény mond el lent , hogy ez a t ípus M a s o l i r ó r a k kétségte lenül magyarországi 
ú t j a előtt f e s t e t t képein is n e m egyszer szerepel, így a K a r d o s professzortól is-
eml í te t t T a b i t a fe l támasztásán és Szent Pé t e r prédikációján a Brancacei-kápol-
n á b a n , t ovábbá a Collegiata f reskóin is. A Ba t t i s t e ro atyaisten ét azért emeltem 
ki , mert i t t az analógia a közvet len közelben je lentkezik . Egyébkén t , ami a la-
k o m a fel tételezet t Brar da b íborosá t illeti, i t t sem fogadha tom el Banf i ident i f i -
kác ió já t , mer t a Pipo esethez hasor lóan ugyancsak a közvet len közelben v a n 
e l lentmondó analógia. Ugyanaz a f igura a Herodes-lakcuiiával szomszédos m á -
s ik falképen is jelentkezik, i smé t Herodesként . De míg a lakomán prezideáló 
Heródesben m é g valahogyan elfogadliatr ók a megrendelő Bran da bíboros meg-
jelenését , addig i t t Heródest a b b a n a jelenetben l á t j u k viszont , mikor Keresztelő 
J á n o s ú j ja l m u t a t reá és feleségére, mondatsza lag ja szerint így korholván : 
Tilos néked feleségül venni m a g a d h o z f ivérednek házasságtörő r e j é t ! Ez a sze-
r e p nem illő m é g oly liberális mecénáshoz sem. De nem tag la lva most Vaisz 
sokkal plauzibil isebb és lielyi hagyománytó l is t ámoga to t t föltevését , hogy e 
f igurában Milánó zsarnokát , F i l ippo Maria Viscont i t kellene l á t r u r k , meg kell 
á l lap í tanunk, hogy Brar da hi te les arcképei, sírszobra, a Collegiata-kapuzat 
ívmezejének domborműve s tb . , — melyeknek alapján a San Clemente-beli, 
mindenesetre mecénáshoz és do rá to rhoz mél tó a t t i t űdben megjelenő alakjait 
a zonos í t o t t uk '— léryeges el téréseket m u t a t n a k az emlí te t t Herodes-í igurától , 
m i n t ezt k i r á b b i előadásomban ugyancsak k i f e j t e t t em . Hangsúlyozzuk, nem kell 
élő kort ársn ak okvetlen ül kedvező szír ben szerepelni a kor ilyen r a r grej t e t t portréin, 
deegyrészt a p o g á n y császár—mégiscsak császár, másrészt a megrendelő, a mecé-
n á s ábrázolására — mégis csak kötelezőbb e re jű a sz impat ikus beállítás, m i n t 
m á s , a műtől és a művésztől t á v o l a b b álló k o r t á r s a k szerepeltetésére. És meg 
egy szót Pipóról , "mint a Ka rdos professzortól Masolino r á r k m a r a d t oeuvrejében 
teljes joggal követe l t por t részerű alakról : régebbi e lőadásomban én is hoz tam 
egy Pipót , ugyancsak a San Clemente-cikhisban, mint a kereszt tövében lóháton 
ü lő összetett kezű kiemelten ábrázol t ka toná t , a biblia cen tu r ió já t . Meghatáro-
zásom alapjául Andrea del Cas tagno m é l t a t l a n t l túlságosan eszményí te t tnek el-
könyvel t híres képmása szolgált , melyet a résztől az egészet n e m látó művészet-
tö r té részek ú g y tá rgya l tak , h o g y nem ve t t ék tekinte tbe Cas tagno sorozatának 
t ö b b i képmásá t , így Pe t ra rcáé t , Bocaccióét, k ike t , ha e szmény í t e t t is, ezt éppen 
a mi helyes t ípus-ér te lmezésünkhöz hasonlóan te t te . De a San Clemente Pipá-
j á n a k alkalmából nem h a g y h a t j u k említés né lkü l Mátyás k i r á lyunk egy huma-
n i s t a biográfusa által f e n n t a r t o t t szép megemlékezését sem, hol Pipóról, a ty-
j á n a k katonai t udományokban mesteréről éppen mint »o t t imo centurione«-ről 
beszél. Élő és dolgozó művésze inknek is szolgálatot k ívánok t e n n i azzal a tö rek-
vésemmel, bogy e speciális. problémákból k i indulva a qua t t rocen to művésze-
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tében a por t részerű f igurák szerény fe l tűnésétől az ass is tenzákban felsorakozó 
híres képmások ig a t ipikus ábrázolás fej lődésére ál talános következ te téseket 
is levonjak . 

I t t kell megemlí tenem, h o g y a n é h á n y éve -— 1948-ban a Magyar Régésze t i , 
Művésze t tör téne t i és É r e m t a n i Tá r su la tban — t a r t o t t eml í t e t t előadásomon 
Kardos professzor nem lehe te t t jelen, m e r t ebben az időben R ó m á b a n t a r tóz -
kodo t t , hol én m a g a m 1947-ben éppen n a g y részben az Ö segítségével k u t a t t a m 
és i n d u l t a m el a ma szóban forgó p rob lémák k u t a t á s á n a k ú t j á n . 

De a Herodes- lakoma in te rp re tác ió jának kérdése, szerény vé leményem 
szerint, n e m is vá lasz tható el a Castiglione Olonai Ba t t i s te ro egész f reskó-cjk-
lusának in terpre tác ió já tó l . I t t is szükséges, úgy mint a San Clementében, meg-
lelni az egész program m a g y a r á z a t á n a k ny i t j á t . Ezen dolgozom t o v á b b , 
ugyanúgy , m i n t ahogy f o l y t a t o m Masaccio Brancacci -c ik lusárak t e m a t i k a i 
expl ikációjára irányuló m u n k á m a t is, me lyre a Steinbar t - fé le téves hipotézis 
kapcsán u t a l t a m . De hangsúlyozzuk, félreértések elkerülése vége t t , k u t a t á s a i n k 
nem azt célozzák, hogy m i n t a régi k u t a t ó k mindenü t t p o r t r é k a t , úgy mi min-
denü t t p ro fán célzatú p rogramoka t k i v á r j u n k fellelni. Л ап tennivaló nemcsak 
a világi, h a n e m az egyházi programok körü l is. De v á j j o n van-e, és lehet-e 
például Masacciórak , a real izmus, hozzászólómtól oly szépen jellemzett meste-
rének b á r m e l y művében csak egyházi e lemeket látni , akár t a r t a lmi , akár fo rmai 
szempontból? Ugy gondolom, egye té r tünk m i n d r y á j a n a b b a n , hogy nem. 

I g a z a t adok Kardos professzornak, hogy Masaccio vi lágnézete valóban 
vi lágosabban áll e lőt tünk, m i n t Masoliróé. Masolino ideológiai hova t a r tozásának 
p rob lémá ja — éppen életébe és művészetébe, á formai és t a r t a l m i kérdésekbe, 
megrendelőihez Való v i szonyába , az udva r i és városi megbízókkal való kapcso-
lataiba t ö r t é n ő mélyebb belehatolás u tán l á t j u k ezt egyre v i lágosabban — sok 
t isztázásra vá ró kérdést ve t fel . Ügy gondolom, hogy K a r d o s professzor ta lá-
lóan m u t a t o t t r á a qua t t rocen to művészeinek humanizmusára és i t t lesz a leg-
izgalmasabb kuta tn iva ló Masolino személyisége és szemlélete körül is. Mégegy-
szer köszönöm hozzászólását és azt kérem tőle, hogy éppen ezen a területen le-
gyen segítségemre ku t a t á sa imban a jövőben is. 

Pigler Andornak elsősorban azt köszönöm, hogy a Giot tótól Raffael lóig 
vezető ú t o n , sőt a fejlődést t o v á b b is köve tve , a t emát ika i programok példái t 
t udásának gazdag t á rházábó l merí tve, szerény kezdeményezésem mellé felso-
rakoz ta t t a . Ugyancsak te l jesebbé t e t t e a »profán mot ívum« fogalmát azzal is, 
hogy a t ö r t é n e t i kompozíciók mellett , u t a l t az életkép és t á j k é p hasonló fejlő-
désére is. 

Gentl ion I s tvánnak há lás vagyok azé r t , hogy a Masolino-kérdés magya r -
országi köré t széles t á v l a t ú képben úgy vázol ta fel, hogy remél jük , t öbb k u t a -
t ó r k fog kedve t kapni a magyarországi középkori művésze tnek és nem utolsó-
sorban az » iparművésze tnek« az európai fejlődéssel szerves egységben való vizs-
gála tára . A falkép-korpusz megvan , most kell következniök a több i korpuszok-
nak és a monográ f i ák rak is. A tőle megjelölt területeken va lóban alkalom nyí l ik 
nemcsak a t emat ika i , h a n e m a formai p rob lémákban is m e g m u t a t n i , hogy mi 
az ú j szemlélet adta módszer tan i fölény, mi lyen a szebb, te l jesebb, igazabb elem-
zés, vagy — ne t a r t sunk e te rminus technicustól — s t í luskr i t ika i k u t a t á s . 

Végezetül is megál lap í tha tom, hogy h a ta lán nem is l ehe te t t a t u d o m á n y -
tör ténet i fej lődésről és egyben a sajá t k u t a t á s a i m irányáról is referáló előadásom-
ban ezú t t a l minden felmerülő kérdésre válaszolni , a hozzászólások arról t anús -
kodtak, hogv a fo lyamatban levő ku ta tá sa imból kiemelt fel tevéseimet a kor-
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re fe rá tumok is nagy részben magukévá t e t t é k . Ez kedve t és erőt ad s zámomra 
a Masolino—Masaccio-probléma, e valóban m o n d h a t j u k » v e x a t a questio« t o v á b b i 
kuta tására . 
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