UJFALUSSY JOZSEF

BEETHOVEN ES BARTOK

Eviorduldok tobbnyire szeszélyesen sodornak egymaias mellé torténelmi neveket.
Beethoven és Barték mult évi kettés éviorduldjanak talalkozisa is véletlen, de ez
a véletlen mélyebb, belsé kapcsolatra is utal a két zeneszerzé kozott. Alliotéi szem-
léletiik és személyiségliik rokonvonasaira is felhivja figyelmiinket.

Szembetlinik a rokonsag kettejiik zenei alkata kozott is. Mind Beethoven, mind
Barték inkabb hangszeres alkatu muzsikus volt, mint vokalis. Mindkettejiiktél ide-
gen volt az ékesszdlas, a beszédesség. Kornyezatilk inkabb zarkoézott, szlikszavi
embereknek ismerte meg Oket. Bartokrél feljegyezték, hogy még nem tudott be-
szélni, amikor mAar érzékenyen reagalt a hangszeres zenére. Késébb, akarcsak
Beethovennek, a zongora valt maga kifejezésének legtermészetesebb eszkdzéveé.
A Mikrokosmos kis darabjairol olvashatjuk le, hogyan hallgatta, tapogatta ki Bar-
16k zongorajan a hangzé vilag titkait, hogyan vardzsolta el hangszerébdl a ma-
ga univerzumat.

Beethoven zenéje kora gyermekségeétél élete végéig elkisérte Bartdkot, aki a
bonni mestert mind tudatosabban valasztotta mintaképévé.

A zenét tanulé gyermek és ifju szimara kiillondsen Németorszagban és az
Oszirak—Magyar Monarchia teriiletén a mult szdzad kozepétol kezdve Beethoven
oroksége volt a legfébb példakép. A zeneiskolai oktatds mind a hangszeres, mind
az elméleti nevelésben Beethoven miveit allitotta tengelyébe, az & miveibdl vont
elméleti normdkat adta a4t a noévendékeknek. Bartok tiz éves koraban Beethoven
Waldstein-szonidtajanak egyik tételét jatszotta hangversenyen, és csakhamar meg-
ismerkedett Beethoven kamaramuzsikajaval is.

Edesanyja tanit6né volt, sokat hanyddott kiilonbozé vidéki varosokban. Igy
Barték Béla iskoldzdsa, neveltetése is elég nyugtalan, hanyatott volt. De akarhova
vet6odott is, hamarosan megtaldlta kamarazeneparinereit. Akar egy hegedist, aki-
vel Beethoven hegedii-zongora szonatait jatszotta, akar mas, nagvobb kamarazene-
tarsasagokat. A j6 zongorista, jé muzsikus fiit mindeniitt szivesen fogadtak.

Tizenharom éves volt Bartok, amikor — 1894-ben -— édesanyjat Pozsonyba, a
régi magyar korondzévarosba helyezték. Pozsony a nyugat-magyarorszagi ezenekul-
tara egyik fontos kozpontja volt évszazadokon keresztitll. Bécs tészomszédjaban,
elsé kézbdl kapta az eurdpai zene uUjdonsdgait. A varosban a Bartokék idejében
is tobb kitliné mikedvel6 kamarazenetarsasig mtikodott, és a fiatal Bartdék egy-
szerre tobbnek is tagja volt. A hazi muzsikdlas pozsonyi otthonai kozstt talan a
legfontosabb volt Dohnanyi Frigyes gimndaziumi tanar héza. Itt ismerkedett meg
Barték a nala néhany évvel idosebb, képrazatos tehetségli Dohnanyi Ernével, aki
eldtte jart és bizonyos vonatkozdsban mindvégig példaképe maradt a zongorami-
vészi palyan. -

Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann és Brahms kamarazenéjét jat-
szottak ezekben a hdazakban hétrél hétre. Az & zenéjiilkon nevelkedett muzsikussa
a gimnazista Barték Béla. Itt jegvezkedett el egész életére a kamarazenéléssel.
Egész miivészi palyafutdsa alatt mindig szivesen véallalkozott kamarazenélésre, még
clyankor is, amikor zeneszerzbként vagy zongoramivészként nem lépett pddiumra.
KésObbi kamarazene tarsai koziul érdemes megeniliteni a Waldbauer vonodsnégyes,
Szigeti Jozsef, Telmanyi Emil, Zathureczky Ede, Székely Zoltin, Gertler Endre,
Emanuel. Feuermann vagy é€ppen Dohndnyi Erné neveét. Olyan hanglemezfelvéte-
iek, mint Két zongordra és tutShangszerekre irott Szondtdjdnak el6adisa feleségé-
vel, Pasztory Dittaval, a Kontrasztok felvétele Szigeti Jézseffel és Benny Good-
tan-nel, vagy az a feledhetetlen hangverseny, amelyet Szigeti Jozseffel 1940-ben
a washingtoni Fehér Hazban adott, ez alkalommal Debussy Szondtdjdnak, sajat
2. szondtdjénak és Beethoven Kreutzer szondtdjdnak Szigetivel kozos elBadasa,
vérbeli kamaramuzsikusként mutatjak be évtiizedek tévolabsl is Bartok Bélat.
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Csak a kamarazenéléssel vald, életre sz6l6, bens6é kapcsolatabol értjiik meg,
hogy Bartok Béla, a zongorista, aki vonoshangszert egyaitalan nem, vagy csak
nagyon kezdetlegesen tudott megszdélaltatni, mesteri modon irt vonodshangszerekre.
Mar ifjukori miivei koziil kiemelkedik vonodsnégyese, kés6bb pedig szazadunk leg-
remekebb vonoésnégyeseivel ajandékozott meg. Hegedlre és vonodszenekarra irott
mivei: a két Szondta hegediire és zongordra, a sz0l0 hegediire irott Szondta, a
Kontrasztok, a Hegediiverseny, a 44 duo két hegedlire, a Zene huroshangszerekre,
iitékre és cselesztdra, a Divertimento — szintén szizadunk klasszikus alkotdsai ké-
z0tt foglalnak helyet. .

A vonédsnégyes volt az a mifaj, ahol Bartok egeészen Beethoven tanitvanya lett
és maradt. A zenei Kkifejezésnek ez a rendkiviil koncentralt, szerkesztd langelmét
és nagy szellemi eré6feszitést, migondot kivano mifaja mindkettejik alkatanals,
gondolkoddasmddjanak a legjobban megfelelt. Karpati Janos. Bartok zenéjének ki-
tiné magyar kutatéja, mar régebben ramutatott azokra a szerkezeti rokonsagokra,
amelyek Beethoven kései vondsnégyeseit és Bartok kvartettjeit Osszekapcesoljék. De
a zenei szovet megmunkaldsa, a lapidaris téma-csirak fejlesztésének, varialasanak,
kombindliasanak, nagyobb tombokké egyesitésének madszerét is Beethoventdl ta-
nulta Barték.

Kiilonos figyelmet érdemel, hogy milyen fontcs szerepeil tolt be mindkettejik
mivészetében a variacié elve és mifaja. Nemcsak a cimilk szerint is varidcios mi-
vekre, tételekre gondolunk, hanem a zenei alkotisnak arra a szellemére, amely —
mint a zenei folklér, vagy mint a nagy klasszikus mesterek muzsikaja — valto-
zatokban gondoikodik és él. Arra a beszélgetésre kell emlékezniink és emlékeztet-
niink, amelyet Barték Béla Denijs Dillével folytatott 1937-ben. Ez alkalommal ki
is fejtette, milyen tudatosan alkalmazza a varidlas elvét muveiben.

De mindezek a szerkezeti, muifaji rokonsagok Beethoven és Barték zenéjében
valdjaban csak formai megnyilvanulasai a kettejiket Osszef(izé mély, eszmei ro-
konsagnak.

Nem a mi feladatunk bebizonyitani, megtetiék mar el6ttink sokan, hogy
Beethoven egész miivészete milyen mélyen gyokerezik a maga kordnak forradalmi
eszméiben. A felvildgosodas, a polgari forradalom eszmevilagaban a természet
és a szabadsag kettés eszmeje mozgatta a tudomany, a mivészet és a tarsadalmi
harc erdit. A természetet megismerni, vele egyesilni, természetesen élni, gondol-
kozni és a tarsadalmat is a természet rendje szerint megszervezni, mindez a kor em-
bere szamara egyet jelentett a szabadsiggal. A nagy francia forradalom korsza-
kanak operadiban rabsigban sinyl6d6, elnyomott emberek szabadsagaért folyik a
kiizdelem, és a szorongds, a menekiilés pillanatat megel6z6 fesziltség utan diadal-
masan érkezik meg a szabadulas. Ezekben a nagy evazids jelenetekben a zsarnok-
sagtol szabadult emberiség himnikus dallal, gyd6zelmi felvonuldssal, vagy utnnepi
tancmulatsaggal orvend a Kkivivott szabadsagnak. Voltaképpen a forradalom nagy
politikai demonstracioi, utcai, koéztéri tlinnepségei kerllnek bennik szinpadia. A
zeneszerz6k ugyanazok, a dalok, tancok, indulok is hasonldk, mint amelyek nap-
ko6zben lelkesitették a polgarokat.

Ezeknek az operaknak, ennek a dramai szerkesztésnek a tanitvdnya Beethoven.
Igyetlen operajaban, a Fidelidban, szimfdénidinak egész soraban ezt a gondolat-
menetet fejti ki. Elég lesz a IIl. szimfdénia nagy variaciés tancsorozatara, az V.
vagy a IX. szimfdnia felépitésére, befejezésére utalnunk, hogy e nagy mivek je-
lentése vilagossa valjék elottiink. Témai, miifajai még kozvetlenebbiul tanuskod-
nak egykord francia példak hatasarél.

A két testvér-szimfénia, az V. és a VI. dramaturgiija a kort mozgaté eszmék
két f8 csapasan halad. Az V. szimfénia felépitésében, témadiban a nem sokkal
utdna kovetkezd Egmont-zene nyitdnyédnak kozeli rokona. A kiizdelembdl sziiletd
gybzelem impozans, szimfonikus drdmadaja. A VI. szimfonidban az ember és a ter-
mészet kiizdelme tirul elénk, az utolsé tétel himnikus kérusaban az ember és a
termeészet egymadsra taldlasdnak, egyesiilésének oromét éljlik at.

Ezt a kett6s megolddst tdrta Beethoven zenéje a maga korinak kiizdé és gon-
dolkod6 embere elé.
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A polgari héskor két nagy eszméje: a szabadsig és a természel, Bartok életé-
nek és mivészetének is Keti6s erdforrdasa volt. Ugy orokolte éket Beethoven kora-
tol, ahogyan azt a 19. szazad nagy gondolkodéi és mivészei, az 6t Beethovennel
Osszekapcesolo nemzedék szllottei, hozza tovabbitottak., A szabadsag iranti lelkese-
dését az 1848-as forradalmak, a magyar szabadsagharc eszméi, a Habsburgok el-
leni nemzeti kiizdelem hagyomanyai ébresziettéls fel, tovabb taplaltdak a szazad
elején Magyarorszagon is meger6soddé forradalmi mozgalmak, értelmiségi, mivészi
térekvések.

Vele sziiletett hajlam vonzotta Bartokot a természethez. Ezt a hajlamét ers-
teista, romantikus folytatasa. A természet és a természetesség iranti rajongds mind-
inkdbb a varosi élet, az ipari civilizacié elutasilasaként ielent meg gondolkozas-
maodjaban, magatartasaban, mivészetében. Ebhdl a két forrasbol, a szabadsag és a
természet iranti rajongasbél taplalkozott erkolesi meggydzOdése, tarsadalomkriti-
kija, magasrendd humanitdsa. ’

Az iskolat tanulmanyok megismertették o6t azokkal a szerkesziési, elméleti
tanulsagokkal, amelyeket az akadémizmus, a didaktikai bolcsesség desztillalt Beet-
hoven életmiivébdl. De Beethoven muvészetének masik, nagyobb tanulsiga, eszmei
hagyatéka is eljutott hozzd, féként Berlioz, Liszt, Wagner, Richard Strauss mfivei
atjan. TOlik tanulta meg, hogy a zene nem puszta formai gveskedés, hanem em-
beri eszmék foglalata, kifejezéje.

Egyuttal megtanulta toélik, hogy a vilagot ellentétekben ldssa és fogalmazza.
Gvéaszindulok és scherzék végleteiben kezdett gondolkodni, szélséséges zenei kKa-
rakterek szembedllitdsaval probalta bemutatni, milyennek latja a viligot. Ez a
szal ismét csak Beethovenhez vezetett vissza. Az 8 szimfonikus dramaturgidja élez-
te ki elgszor ilyen meértékben a belsé tételek ellentétét. Beethoven a nagy belsé
fesziiltséget a findlé monumentalis szintézisével oldotta fel. De mit igérhetett
megoldasnakk a 20. szidzad zeneszerzbje a vilag Kkibékithetetlennek latszé ellenté-
teire?

Wagner filozofikus panteizmusa nem igért megoldast. A tragikus toprengés
hosszi ideig — egészen 1920-ig — lassu, gyaszindulé- vagy elégia-szer( utols6 té-
teleket termett Bartok zenéjében.

A zenei, szerkezeti megoldas egyiitt érlel6détt meg miivészetében a gondolati,
eszmei megoldassal. El6szér a magyar és kelet-eurdpai, szlovak és roméan zene-
folklor zenei, dallami, ritmikai tulajdonsagai hivtak fel magukra a figyelmét. Ala-
posabb tanulminyozasuk megismertette a dallamokat 6&rz6 parasztsag életével.
A paraszti, falusi életforma mindinkabb egyet jelentett szdmara a természettel:
megtaldlta benne a természet tarsadalmi valtozatat. A paraszti zene friss, diatoni-
kus-modalis dallamossaga, a megszokott eurdpai mizenétdl eltérd ritmikaja ké-
szen kinalta magat arra, hogy beléle kialakitsa a miivész a természetes életmdd,
a civilizacié ny(igétél valo szabadulds zenei Kkifejezését. Ugy. ahogyan egykor Beet-
hoven a francia forradalom zenei megnyilvanulasaibdl, azok dallamaibol, stilus-
eiemeibdl épitette fel szabaduldst igéré finaléit.

Rabsig és szabadulas, ipari civilizacio és természet jelentik ettdl kezdve Bar-
ték eszmei vilaganak két polusat. Az egyiket a kromatikus, expressziv zenei stilus-
kér, a masikat a népzene diatonidja jelenti. Ugy illenek ezek egymashoz, mint
Beethoven és kortarsai szerkesztésében a moll és a dur hangzasok ellentéte.

A paraszti élet megismerése még egy fontos tapasztalattal gazdagitja Bartok
eszmevilagat. Felismeri, hogy a politikai ellentétek, a haborus fesziiltségek, a gy#-
16lkodés nem az egymds mellett, egymassal békében él6 népek természetes maga-
tartasabol fakadnak, hanem az uralkodé osztdlyok ellentéteib6l. Ez a felismerés
alakitja ki benne azt a meggy6zédést, hogy az emberiségnek egyetlen utja van
csak a jobb, szabadabb és természetesebb élethez: a testvérré valas utja.

A Cantata profane az avult tarsadalmi formdkbél a természetbe valé mene-
kiilést hirdeti meg, mdas nagy miivek néptincfindléi a népek testvériségének eszmé-
jét és lehetdségét,
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Ezzel is Beethoven IX. szimfénidjanak, Schiller Oromddajanak testvériség-
himnuszat folytatja a maga kordhoz ill6 mddon.

Ezért nem érthetiink egyet azzal a zenetérténeti szemlélettel, amely Bartokot
egyszerlen provincialis, nemzeti-folklorista zeneszerzoként konyveli el. A zenei ha-
gvomany akkor attekintheté és bejarhaté korének elsajatitasaval, feldolgozasaval
ugy fogalmazta meg muveiben az emberiség felszabadulasanak akkor és azédta is
lehetséges, idOszerii utjat, mint Beethoven a maga koraban, szimfonikus zenéjében.
Méltan tartjuk tehat Bartok Bélat az egész eurdpai zenei hagyomany folytatéja-
nak és orokosének

WERNER ALAJOS

BEETHOVEN VALLASOS ZENEJE

Beethoven mélyen hivé és mélyen valldsos ember volt, — persze a langelme
modjan. Hiszen a zseni palyajat — akar szent, akar mivész — Isten mindent6l
fuggetleniil maga méri Kki.

Vallasossaganak gyermekkori és fiatalkori hattere van. Tizennégy éves koraban
a kolni valasztofejedelemnek (aki legtobbszor Bonnban székelt) kinevezett udvari
orgonistaja. Nyolc évet t6lt igy el a musica sacra szolgalatdban, gyakorlatbdi ineg-
ismeri az egész akkori egyhazzenei irodalrnat, és biztos, hogy e nyolc év nem ma-
radt nyomtalanul sem lelkében, sem zenéjében. Majd harminc év utan, mieldtt
hozzalat a Missa Solemnis komponalasidhoz, feljegyzi maganak: ,Hogy valdodi egy-
hazzenét irjak — a szerzetesek oOsszes egyhazi koraljait atnézni, — és keresni, hogy
hangzanak a tételek a legjobb forditdsokban tokéletes prozddidval — és Altalaban
minden keresztény-katolikus zsoltart és éneket.”” (Napld, 1818)

Otthoni 4&ldatlan gyermekéveit béven karpoétolja Breuningék meleg csaladi
tizhelye, ahol 6 is szinte csaladtagnak szamit, és ahol magas szellemi és erkolesi
éghajlat uralkodott, nem utolsésorban a két rokon kanonok nagybacsi révén (Ab-
raham von Kerich és Lorenz von Breuning). Itt, e csaladi szentélyben, Eleonora
és Ozvegy édesanyja mellett szivta magdba még fiatal koradban azt a finom, Ahi-
tatos tiszteletet, amellyel egész életén keresztiil a néi nemre mint eszményre te-
kintett. Ezért irhatta kés6bb: ,,Gyermekkorom ota megtanultam szeretni az erényt
és mindent, ami szép és jo.” (Levél a Bigot-hazasparhoz 1808 tavaszan) Heiligen-
stadti végrendeletében (1802. oktober 6.): ,Tanitsatok gyermekeiteket erényre; csak
az boldogithat, nem pedig a pénz: tapasztalatbdl beszélek. Ez adott nekem erét
nyomorusagomban is.” Egyik kés6i tarsalgasi flizetében: ,Ha életerémet csak ugy
odaadtam volna életemben, mi maradt volna meg a nemes, a jobb szamara?’ Ha-
ldlos agyan pedig ezt mondta Gerard von Breuningnak: ,Szeretfem volna még
egy operat irni, de nem taldltam hozza megfeleld szdévegkonyvet. Olyan szivegre
volna sziiksegem, amely megihlet; erkolcsdsnek, magasztosnak kell lennie... Ledér
sz0vegek sohasem hoztak hangulatba.” (1827 februir) '

A Breuning csaladdon kiviil éppen fiatal éveiben személyes kapcsolatban allt
tébb pappal is, akik minden bizonnyal hatassal voltak ra féleg azért, mert 0k ma-
guk is kivald zenészek voltak, és szivvel-lélekkel Beethoven miivészete mellé 4all-
tak. Igy példaul Sterkel X. Ferenc, a mainzi érsek udvari kaplanja és orgonistdja,
hires zongoramivész és jelent6s zeneszerz6. Tovabba Junker Kéaroly kaplan, kom-
ponista és zeneird, aki a bonni udvari zenekarral kapcsolatban a fiatal Beethovent
gyonyorlien meltatja — zenéjét, jatékat és egyéniségét. Majd Bécsben Gelinek Jé-
zseffel, a Kinsky csalad hazi képlanjaval és zongoramiivésszel kerlil baratsigba,
Vogler Gyorgy apattal pedig, az akkori eurdpaj hirii zeneszerzével és zeneirdval
két évig egyltt mikoédik a Theater an der Wien-ben, Legmeghittebb baratja azon-
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