Restauratorul pe fatada. Reconditionarea fatadelor
de monumente istorice dupa principii de restaurare

Istvan Bona

In cazul restaurrii fatadelor monumentelor arhitecturale
restauratorul este contactat numai In situatii in care restau-
rarea acestora implica restaurarea operelor de arta plastica
sau artd aplicata de pe suprafetele tratate. Dupa parerea be-
neficiarilor, restauratorii nu au nimic de-a face cu ceea ce
se Intampla in vecindtatea muncii lor. Nici atunci cand tra-
tamentele aplicate celorlalte suprafete afecteaza munca lor
sau nici macar atunci cand acestea deterioreaza obiectul
muncii lor sau poate chiar toati fatada. In acelas timp, in
unele tari, cum este in primul rand Austria, restaurarea fa-
tadelor este consideratd un domeniu de specialitate aparte
(al restaurarii). Unul din motivele principale este faptul ca
operele expuse efectelor mediului exterior (fenomenelor
meteorologice, etc.) necesitd cu totul alte cunostinte si in-
terventii decat operele protejate din medii inchise. Austria
este deschizdtor de drumuri §i In ceea ce priveste ingrijirea
cu atitudine de restaurator a ,, fatadelor simple”. Specia-
listii pe patrimoniu maghiari au Inteles contradictiile res-
taurdrilor de fatade, de aceea in 2005 au organizat con-
ferinta internationala cu titlul: ,, Istoricitatea modelarii si
coloritului fatadelor cladirilor”." Prezentul autor s-a ocupat
de acest subiect atat in cadrul conferintei mentionate cét
si in cadrul celei de-a VII-ea Conferinte a Restauratorilor
Maghiari din Transilvania. Prezentul articol conclude pre-
zentarile sustinute In cadrul acestor conferinte, precum si
scrierile publicate n revista Patrimoniu Maghiar (Magyar
Miiemlékvédelem) si se adreseaza unui cerc mai restrans
de specialisti practicanti, in primul rand restauratorilor.
Scopul prezentului articol este acela de a transmite expe-
rienta autorului si a colegilor sdi in domeniul restaurarii
acumulata de-a lungul deceniilor si pentru a da idei practi-
ce folositoare colegilor. Pe parcursul lucrarilor prezentate
s-au luat si multe decizii subiective, de accea cele descrise
nu trebuie considerate ca solutii unice, ci mai degraba sunt
menite a trezii gandirea/atentia cititorilor.

Restaurarea fatadelor - de cand s-a trezit aceasta ne-
cesitate — se realizeazd conform exigentei estetice si etice
a epocii restaurarii. Acest lucru caracterizeaza si epoca
noastrd. Unele principii pietrificate si unele scopuri con-
siderate de neindoit ne orbesc fatd de efectele negative
asupra patrimoniului de monumente finit, care produc de
multe ori degradari ireversibile.

Una din aceste teorii false este aceea ca ,, fatadele sim-
ple” nu necesita restaurare, restaurarea acestora ne fiind
posibild sau chiar necesara. Conform acesteia, reconditi-
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onarea unei asemenea fatade apartine industriei de con-
structii — cel putin tehnic — nu diferd de renovarea unei
fatade ,, oarecare”.

In prima etapa, foarte puritand, a restaurdrilor de
monumente numai monumentele medievale erau trata-
te. De multe ori cu denumirea restaurarii acestea au fost
destul de drastic modificate in urma incercarilor de a le
reda aspectul ,, original” dupa sapaturi arheologice si une-
le cercetari. Schimbarile, completarile epocilor urméatoare
nu au fost respectate, munca lor a fost ghidatd in primul
rand de propria imaginatie. Doarece o mare parte a monu-
mentelor a suferit aceste transformari, atitudinea noastra,
cunostintele noastre despre monumentele medievale sunt
in mare masura marcate de activitatea acestor arhitecti pu-
nice si de spiritul epocii respective. Astdzi persista aceeasi
limitare in conditiile prezente.

Ce este restaurarea? Ce o deosebeste de renovare?

Restaurarea nu este un concept vechi. Vocatia de re-
staurator este deasemenea un teritoriu nou, pana azi nu
s-a elaborat o definitie cunoscuta si acceptata de intreaga
societate cultivata. Nici organizatiile de specialitate nu au
ajuns la o parere echivoca In ceea ce priveste definirea
acestei vocatii. in cadrul UE institutiile de specialitate
continua efortul formularii definitiilor adecvate.

Probabil cel mai important este al doilea aliniat al prin-
cipiilor de bazi elaborate de ECCO’ la 11. iunie 1993:
,,Conservatorul/restauratorul nu este nici artist, nici mes-
tesugar. In timp ce artistul sau mestesugarul este preocupat
de crearea obiectelor noi, sau repara obiecte in sens practic,
conservatorul/restauratorul se straduieste pentru pastrarea
patrimoniului cultural.” ,,Rolul principal al conservatoru-
lui/al restauratorului este acela de a péstra patrimoniul cul-
tural pentru generatiile de acum si cele viitoare. Conserva-
torul/restauratorul ajutd intelegerea patrimoniului cultural,
avand 1n vedere importanta estetica si istoricd a acesteia
si integritatea (originalitatea) sa materiala. Conservatorul/
restauratorul stabileste diagnosticul patrimoniului cultural,
aplica tratamentele, Intocmeste documentatia acestora si isi
asuma responsabilitatea pentru toate acestea.”

Activitatea de conservare/restaurare se Imparte pe: in-
vestigatiile In vederea diagnostizarii, conservarea preven-
tivd, conservarea, restaurarea, educarea, cercetarea.

2 Confederatia Uniunilor Europene a Restauratorilor



Trebuie mentionat cd din investigatiile necesare diag-
nostizarii doar o mica parte sunt efectuate de catre restau-
rator. Pentru obtinerea rezultatelor cu adevarat pretioase,
este necesard aparaturd serioasa si cunostinte de speciali-
tate aprofundate. Dupa parerea noastra obligatia restaura-
torului dincolo de investigatiile de baza este sd cunoasca
si sd inteleagd metodele de examinare cu aparatura com-
plexa si sd comunice cu specialistii in analize.’

La a treia sedinti publicai ENCoRE' de la Miinchen,
19-21 iunie 2001, s-a adoptat un document care exprima:

,Doar studiile universitare acreditate si recunoscute
la nivel international garanteaza calitatea predarii conser-
varii/restaurarii, controlul democratic si accesul liber al
publicului.” ,,Baza activitatii de conservare §i restaurare
o constituie analiza cuprinzatoare a proceselor, diagnosti-
zarea si rezolvarea problemelor, toate acestea facand deo-
sebirea dintre restaurator si artist si mestesugar.”

Cel putin ar trebui sa-1 deosebeasca...

Atitudinea Uniunii Restauratorilor din Ungaria este:
»Putem vorbi despre restaurare in cazul in care tratamen-
tele aplicate pastreaza originalitatea si autenticitatea ope-
relor de arti existente.”

Cum se realizeaza toate acestea pe fatadele cladirilor?

Pentru o mai buna intelegere a diferentei dintre o reno-
vare in sensul industriei de constructii i o restaurare a unui
monument, sd comparam doud exemple caracteristice.

Exemplul pentru restaurare ar fi restaurarea unei cla-
diri Bauhaus din Dessau. Aparent aceasta este renovarea
unei cladiri moderne, dar analizdnd de mai aproape se pot
observa solutii exemplare din punctul de vedere al princi-
piilor restauririi.’

Materialele componente ale mortarului si ale coloran-
tilor, respectiv tehnica acestora au fost identificate pe de
oparte din documentele contemporane cladirii, pe de alta
parte din analizele stiintifice. S-au straduit pentru conser-
varea materialelor originale inca existente, astfel s-a reu-
sit pastrarea a 70% din materialele fatadei. Completarile,
zugraveala si colorarea s-au realizat pe baza retetelor ori-
ginale in tehnicile originale.

Fatd de acest exemplu, renovarea recenta a fatadei
Muzeului National al Ungariei poate fi considerat renovare

3 La sedintele ENCoRE colegii instructori ,,de vest” reprezentau ati-
tudinea cum ca restauratorul trebuie si se foloseasca de masuratorile
cu aparatura complexa. Aceasta este o rupturd dintre mentalitatea ,, de
est” si,, de vest” care nu va disparea in curand. Conducatorul scolii de
restaurare de la Copenhaga, René Larsen, sustine ca studentii séi sunt
capabili sa foloseasca si sa evalueze la nivel profesional cele mai mo-
derne analize cu aparatura complexa.

4 European Network on Conservation/Restoration Education.

5 In Magyar Restauratorkamara 2002 (Colegiul restauratorilor 2002)
Uniunea Restauratorilor Maghiari, Budapesta, 2002. pp. 122-123,
152-153.

6 In Magyar Restaurdtorkamara 2005 (Colegiul restauratorilor 2005)
Uniunea Restauratorilor Maghiari, Budapesta, 2005. pp. 122-123,
152-153.

7 Thomas Danzl, in: Restauro, Aktuell, 2002. Sept. 6. p. 388.

in sens traditional. Desi cercetdri mai simple au fost efec-
tuate, la renovare acestea nu au fost luate In considerare,
pastrarea materialelor originale nu a fost scopul principal.
S-a decis pentru aplicarea unei vopsele moderrne special
dezvoltate pentru fatade, ceea ce necesitd o tencuiald mai
rezistentd decat tencuielile istorice. De aceea o proportie
destul de mare din tencuiala originala a fost indepartata,
desi acest lucru s-ar fi putut evita in cazul aplicarii unui
alt tip de vopsea. Dincolo de ,,necesitatea” impusa de tipul
vopselei, o altd motivatie a executantului a fost aceea ca
astfel s-a facut o mai buna vanzare de material si forta de
muncd. Daca plateste din fonduri bugetare, beneficiarul
nu este neapdrat sensibil la costuri. Deci in acest caz mo-
numentul a fost adaptat la ,,nevoile” vopselei in loc de a
urma principiile de protejare a monumentului in alegerea
materialelor de constructie si vopselelor. Conform anali-
zelor noastre aspectul original al fatadei era diferit de cel
obtinut In urma renovarii. Relevarea aspectului original ar
fi presupus mai multe analize. Numai prin evaluarea pro-
funda a acestor rezultate si in urma unor dezbateri putea
sd se formuleze cea mai adecvata solutie. Din pacate reda-
rea infatisarii originale proiectate de cétre Pollack Mihaly
ar fi durat mai mult timp si ar fi ridicat alte cheltuieli, de-
cat solutia vizibila astazi. Drept e ca astfel am fi avut un
monument clasicist de rangul cladirilor lui Schinkel.

Legislatura din Ungaria sprijind atitudinea renovatoare.
Executantul ofera garantie numai pentru propriile interven-
tii si materiale. Nimeni nu e interesat de faptul ca materiale-
le originale ale monumentelor au rezistat de multe ori timp
de secole si ca ele, conservate, ar putea rezista secolelor ur-
matoare. Daca materialele noi rezista trei ani, e bine. Daca
peste cinci ani ele distrug materialele originale, tot in regula
e — am depasit termenul de garantie.

Concluzionand: in cazul primului exemplu, scopul
principal a fost respectarea aspectului original si pastra-
rea materialelor originale ale fatadei. Vopselele pe baza
de var, alb de zinc si o cantitate mica de ulei de in prote-
jeaza suprafetele originale acoperite si n nici un caz nu le
deterioreaza.

In al doilea caz scopul a fost o ,,zugriveald frumoasi
si durabila”: culoarea si fie atrigatoare, suprafata sia nu
fie patata si sa reziste poludrii. Faptul cd materialele ori-
ginale inca pastrate vor fi victima acestei durabilitati nu
a constituit un aspect important. Precum nici aceea nu a
constitui un aspect ca prin indepartarea tencuielii origi-
nale fatada nu se mai poate cerceta in privinta tencuielii,
a coloritului, a structurilor originale si astfel se exclude
si posibilitatea ulterioard a unei reconstructii autentice a
viziunii lui Pollack.

in favoarea ,renovirilor de monumente” se aduc de
obicei cateva argumente. Ex. alegerea materialelor i teh-
nicilor este mai exigentd decat cele obisnuite, de obicei
se interbuinteaza materiale in special elaborate pentru re-
staurarea de monumente. Cu toate ca aceste afirmatii sunt
adevarate, trebuie mentionat pe de o parte ca in cazul re-
novarilor alegerea se face in favoarea inlocuirii materiale-
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parte ca fata de principiile restaurarii, in cazul renovarii se
practica o tratare simptomatica a deteriorarilor monumen-
telor. Restaurarea isi propune dincolo de protectia mate-
rialelor originale, investigarea si stoparea cauzelor degra-
darilor, inlaturarea factorilor de degradare si conservarea
structurilor originale. Din punct de vedere estetic, nu se
urmareste un aspect placut, se preferd autenticitatea, chiar
daca prin aceste interventii clddirea restauratd nu va arata
ca noud. S-ar putea ca beneficiarului sa nu-i placa aceasta
atitudine, dar totusi corect este ca dupa restaurare sa se
poatda macar presupune vechimea monumentului.

Impotriva principiilor de restaurare de obicei se aduc
mai multe argumente. Ex. este inutild sau daundtoare pas-
trarea materialelor originale, este de ajuns, daca dupa re-
novare cladirea va arata ca la momentul constituirii sale.
Sau cd problematica coloritului nu se numara printre cri-
teriile de baza ale protectiei monumentelor, ea mai de-
graba constituie atributiile urbanismului, ale arhitectilor,
culoarea putand fi modificatd. Deasemenea: materialele
istorice nu rezistd poluarii moderne, industriale, de ace-
ea ele sunt inadecvate. De multe ori se criticd faptul ca
restaurarea fatadelor este fie imposibila, fie inutil de costi-
sitoare si presupune prea multe cunostinte de specialitate.
Si oricum materialele moderne sunt mult mai bune decat
cele vechi. Sd analizam aceste argumente!

Pastrarea materialelor originale este inutila sau da-
unatoare, este de ajuns ca dupa renovare cladirea
sa arate ca in momentul constituirii sale

Este foarte greu de raspuns oral la acest argument. Re-
zultatul, diferenta — de multe ori stridenta — dintre original
si copie trebuie observati. Infitisarea fatadelor este deci-
siv influentatd de cele mai marunte aspecte, cum ar fi de
ex. factura tencuielii, materialele folosite, efectul optic al
vopselelor.

Ideea ca o reconstructie nu este egald cu originalul pare
normal la ,,operele de artd”, dar suntem dispusi sa uitdm de
ex. In cazul unui ornament. Desi dacad facem o comparatie
intre ornamentul clasicist minunat pictat de pe tavanul salii
de expozitii temporare a Muzeului National al Ungariei si
reconstructia cu doud incaperi mai incolo... (foto 1-2.).

O copie nu poate reusi absolut perfect nici in cazul ce-
lei mai bine intentionate si exigente restaurari. Un ex. bun
in acest sens este casa nr 59 de pe strada Gen. brig. Kiss
Janos din Budapesta. Aici a fost inepartata structura de
tencuiala in stil Medgyaszay si s-a incercat cat s-a putut
de bine o tencuiala identicd. Dacd cineva nu a vazut origi-
nalul, sau nu se uita la tencuiclile din vecinatatea cladirii,
va constata ca zidarii au lucrat frumos si exigent. Asa si
este, dar ei neintelegand tehnica tencuielii originale, nu
au reusit sa o reproduca. Probabil nici nu si-au propus o
imitatie perfectd, pentru ei — precum $i majoritatii benefi-
ciarilor — o astfel de aseminare a fost de ajuns. In schimb,
un conservator de monumente nu se poate multumi cu
atat. Din punctul de vedere al restauratorului nu pare fun-
damentata Indepartarea totala a tencuielii originale. Com-
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pletarea lacunelor potrivit originalului si aplicarea unui
glasiu de silicati ar fi fost de ajuns. Rezultatul ar fi fost
mai frumos, cheltuielile erau mai reduse §i acum am putea
admira tencuiala originala (fig. I-2., foto 3—4.).

Astazi, cand se comercializeaza tencuielile la sac,
grundurile gata preparate si vopselele la géleata, nici nu
se poate pune problema obtinerii aspectelor estetice ase-
minitoare celor originale. In primul rdnd pentru ci be-
neficiarul este preocupat cel mai mult de pret. Nimeni nu
ne intreaba, daca noi, simpli cetiteni am vrea s vedem
monumente istorice autentice sau ne satisface si versiunea
Disneyland ale acestora.

Apartine de adevdr ca cele mai bune firme specializate
in materiale pentru monumente produc deja tencuieli spe-
ciale, grunduri aplicabile cu pensula, vopsele ce constau
partial din materiale traditionale. Acestea sunt adecvate
restaurdrii si partial corespund si straturilor ,,victima” prac-
ticate astazi In protejarea monumentelor. Deja se gaseste si
varianta moderna a tencuielii medievale de tip ,incralac”.®

Restaurarea fatadelor este interesantd din mai multe
puncte de vedere: dincolo de importanta lor estetica ten-
cuiala si zugraveala au — poate mai presus de toate — un
rol in fizica cladirii si un rol protectiv. Suprafetele expuse
fenomenelor meteorologice trebuie sa suporte cele mai
extreme solicitiri. Avand in vedere agteptarile comunita-
tii, o fatada restaurata trebuie sa arate ,,ordonat”.

Problematica coloritului nu se numara printre cri-
teriile de baza ale protectiei monumentelor,

ea mai degraba constituie atributiile urbanismului,
ale arhitectilor, culoarea putind fi modificata

Importanta coloritului trebuie analizatd din doua puncte

de vedere:

— Structurarea suprafetei i coloritul au oare inteles si im-
portantd in cadrul arhitecturii?

— Cine decide soarta fatadei?

La prima intrebare se poate raspunde prin istoria cul-
turii. Cladirile Antichitatii si Evului Mediu le cunoagtem
fara coloritul lor original. Pe de o parte pentru ca s-a distrus
de-a lungul timpurilor, pe de alta parte pentru ca sub egida
restaurdrii l-au distrus sau l-am distrus. In cele mai multe
cazuri acest colorit nu se mai poate reface. in masura ce ne
apropiem din ce 1n ce mai mult de contemporaneitate incur-
cam tot mai mult restaurarea monumentelor cu renovarea.
Sa ne gandim de ex. la castelul de la Fertéd. Stim foarte
bine cd nu a aratat niciodata in felul in care l-au zugravit, si
totusi publicul a acceptat relativ obidient ceea ce s-a petre-
cut acolo. Desi Fertdd nu este ultimul pe lista patrimoniului
cultural maghiar. Ce poate fi motivul acestui fenomen?

Monumentele Antichitatii si Evului Mediu le cunoas-
tem in mare parte in starea lor de dupa restaurarile puri-

8 Remmers Kalkspatzmortel. Mai pe larg despre acest tip de tencuia-
la vezi: Winnefeld si asociati: Historische Kalkmortel, In: Restauro
1/2001. pp. 40-45.



tane, dar in acelasi timp le stimam vechimea. Ne fixam
o imagine falsd si tinem la ea: o catedrala romanica sau
gotica pictata ni s-ar parea ciudata, eventual de prost gust.
Mult admiratele portale incolore cioplite in piatrd ale ca-
tedralelor original erau viu colorate. Pentru o intensitate
mai accentuatd a coloritului, culorile le foloseau in starea
lor cat mai purd, foloseau abundent aurul, ba mai mult
lacuiau suprafetele.

Experimental au pictat catedrala din Limbourg asa
cum arata probabil In epoca romanica (foto 5.). Pana
acum din partea oamenilor culti am observat doar ingro-
zire referitor la acest exemplu. Nimeni nu se emotioneaza
nici la ideea cd aceasta cladire colorata s-a transformat ar-
hitectural in asa masura incat nu seamana deloc cu starea
sa precedentd incolord de impresie mai ,,materiala”. Din
punct de vedere arhitectural arata astfel si In perioada ro-
manicd. Ba mai mult, uitdm si faptul ca aceasta catedrala
a fost privata de coloritul ei abia cu o sutd de ani in urma,
deci din cei 770 de ani ai existentei sale abia un secol a
petrecut fara culoare, si i acesta din bunavointa protectiei
monumentelor. Dar majoritatea vizitatorilor nu cunoaste
acest aspect, ci vede doar cladirea ciudat colorata.

Am avut norocul de a vizita catedrala cu oameni nespe-
cializati in domeniul monumentelor, ci doar cu sensibilitate
pentru arte. Nu au avut prejudeciti de specialitate si astfel
le-au placut cele vazute. Cu acelas grup am vizitat la Ko-
blenz o alta biserica romanica. Au considerat-o in unanimi-
tate uratd datoritd fatadei sale incolore dealtfel mult asema-
ndtoare din punct de vedere formal celei de la Limbourg.
Oare asa s-ar fi gandit si omul epocii romanice? In Germa-
nia tot mai multe cladiri sunt repictate in acest spirit.

Prin asta nu dorim sa sugeram colorarea tuturor ca-
tedralelor: pe de o parte nu toate erau pictate, iar pe de
alta parte trebuie sa acceptam ca existd daune ireparabile.
Dar sa ludm aminte ca ceea ce noi apreciem nu are nici
o legatura cu ceea ce vroiau sa arate creatorii. Si sd nu
credem cd avem gusturi mai bune! Calitatea arhitecturii si
ambientului contemporan nu tocmai dovedeste acest lu-
cru. Astazi fatadele colorate medievale ni se par ciudate,
dar nu si altarele. Nici in cazul acestora nu se preocupau
creatorii de ,,materialitatea” lor, ci doar de mesajul pro-
pus. La Amiens se incearcd redarea coloritului original
al catedralei prin proiectarea ocazionald a culorilor vii pe
sculpturile portalului. Consideram aceasta solutie de va-
loare exemplard. Cu ajutorul celor mai moderne tehnici
prezinta aspectul original al cladirii fard a schimba fizic
structura sa originala.

Coloritul fatadelor, factura materialelor, auririle aplica-
te, toate fac parte din conceptia originala a creatorilor sau a
comanditarilor. Acestea nu se pot modifica fara consecinte.
Mare parte a impresiei vizuale este data de culori, texturi,
imitatii de marmura, picturi, mozaicuri, auriri, etc si nu de
structuri, axe sau proportiile maselor. Nici arhitectura func-
tionalistd nu putea suferi suprafetele si structurile goale.

Un exemplu interesant in aceasta privinta este Palatul
Finlandia (foto 6.). Alvar Aalto a placat aceasta capodo-
perd modernistd cu marmurd de Carrara. Acest invelis as-

cunde in Intregime structura, astfel din exterior nu prea se
poate ghici ce poate fi in interior. Dincolo de invelis este
o structurd destul de simpla din caramida si beton, ceea
ce maestrul a preferat sa ascundd. Din punct de vedere
functional acest invelis nu diferd de loc de ornamentele
arhitecturale ale structurilor baroce sau eclectice: scopul
era s arate mai valoroasa, mai nobild casa decat era in
realitate. La efectul climei nordice in aproximativ 30 de
ani placile de marmura de Carrara s-au indoit in aga ma-
surd Incat au Inceput sa se desprinda de pe structurile de
sustinere (fig. 3.). Inainte de sfarsitul de mileniu clidirea
a devenit un pericol de moarte. S-a pus intrebarea cum ar
trebui intervenit? Marmura nu s-a dovedit potrivita, poate
ar trebui schimbata in placi de granit, deoarece granitul
din poduri (zsinorpadlas) nu s-a deteriorat. Granitul se ga-
seste in Finlanda, e si frumos, e si asemanatoare marmurei
de Carrara, deci parea a fi o solutie bund. Finlandezii to-
tusi au ales marmura, tocmai luand in considerare inten-
tia creatorului desi inlocuirea placilor de marmura pe o
asemenea cladire imensa la intervale de 30 de ani, nu este
tocmai o solutie ieftina (fig. 4.)!

Dupa cum spunea un coleg restaurator finlandez: sunt
mandru ca sunt cetdteanul unei asemenea tari, care-si poa-
te permite sa Inlocuiascd la fiecare 30 de ani placile de
marmuri ale Palatului Finlandia.” (fig. 5.)

Acest invelis e plin de inteles: priviti, ce Instariti sun-
tem! Arhitectura de prestigiu tocmai in asta consta de la
Mesopotamia sau Egipt incoace. Portalul de la Istar ce alt-
ceva ne-ar transmite?

Trufia reprezinta atat arhitectura romana cat si baro-
cul. Palatul de Iarnd sau Tsarskoie sielo nu intamplator
este verde sau albastru: in acele vremuri acestea erau cele
mai costisitoare culori, nu erau mai ieftine decat auririle
bogate de pe fatade (foto 7-8.).

Nici pe la noi nu era altfel! Pentru fatada castelu-
lui de la Fertdd s-a cumparat in cantitati mari pigment
,Berggriin”,"’pe care literatura de specialitate recenti o
mentioneaza drept malachit. Malachitul era un material
extrem de scump. Burmester si Resenberg in studiul lor'
argumenteaza convingator faptul ca ,,Berggriin” de cele
mai multe ori nu era malachit. Sub aceastd denumire se
comercializau multe tipuri de pigmenti, dar mentioneaza
in acelag timp ca bunul ,,Berggriin” era si asa destul de
costisitor. Pretul era definit de intensitatea si frumusetea
culorii sale. Probabil Palatul de Iarna a fost colorata cu
pigment verde de calitate, implicit costisitor. La Fertdéd
pigmentul scump a servit probabil la vopsirea usilor si
ramelor de exterior ale ferestrelor. Facand abstractie de
faptul ca pe langa un rosu intens acest verde viu era foarte
aratos, toti ai caror parere conta erau constienti de preti-

9 In ianuarie 2008, placajul nou de marmuri al Palatului Finlandia era
deja frumos incovaiat, drept e in sens invers decat mai inainte. Cauza
acesteia este probabil ca s-au folosit placi mai groase decat anterior si
alt tip de montare (vezi: fig. 5)

10 comunicarea amabila a lui David Ferenc.

Il Burmester-Resenberg: Von Berggriin, Schiefegriin und Steingriin aus
Ungarn. In: Restauro, 3/2003. pp. 180-186.
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ozitatea pigmentului. Pana la urma, daca era totusi ma-
lachit, acesta este un pulbere de piatrd semipretioasa, pe
care numai cei mai Instariti puteau sa si-1 perrmita. Verdele
sau albastrul constituiau pe vremuri aceleiasi simboluri si
puterii ca astdzi un Rolls Royce sau un yacht. Aspectul de
astazi, ce aminteste de un tort cu crema de alune, pentru
Fényes Miklos ar fi fost probabil jignitor de saracacios.

Restaurarea monumentelor este in mina arhitectilor

Explicatia pentru atitudinea actuala a arhitectilor fata
de colorit, placaj sau arte decorative trebuie cautata in pro-
iectarea gresitd a spiritului modernist in arhitecturi vechi.
Arhitectul modern gindeste in functie, spatiu, structura,
materialitate si altele asemanatoare. Cele din afara acestor
categorii au Insemnatate redusa pentru el. Ideea ,,decora-
rii” 1l enerveaza cumplit. Am auzit si despre ,,specialist in
monumente” maghiar, care considerd fresca drept un strat
de importantd secundara pe suprafata cladirii, si astfel si
conservarea ei este secundara. Structura, forma, etc. sunt
cele importante, artele decorative acoperd doar cateva
micromilimetrii din superbele suprafete, sunt ,,doar nigte
fresce”. De unde aceasta atitudine?

in opera lui Le Corbusier: ,,Catre arhitectura noua”
aflam lucruri foarte importante. Daca citim cele scrise des-
pre Casa poetului tragic,”” constatim socati ci de-a lungul
analizei spatiilor reprezentative el este preocupat doar de
mase, axe, nivele, ajungand la concluzia: ,,Ordonarea este
hierarhia axelor, i deci hierarhia scopurilor, clasificarea
intentiilor.” Acesta-i tot ce observa in cladirea in care se
afla cel mai reprezentativ ansamblu de fresce roman! Ar fi
chiar asa de orb? Oare chiar a inteles mesajul arhitecturii
romane? Nu asa pare. Patricienii isi decorau splendid cla-
dirile pentru a semnala si astfel celor care intrd statutul lor.
Vizitarea patronilor, o oarecare maguleald, umilinta faceau
parte din cotidianul roman. Ambientul bogat ornat era ca-
drul potrivit pentru acesta.”’ Cel care nu simte importanta
ornamentarii in acest context, nu percepe deloc esentialul.

Se poate si mai rau. La mentionarea uneia dintre timpa-
nele Parthenonului de pe Acropola, Le Corbusier da dovada
de o gandire extrem de limitatd. Pe pagina 188 aratd o ima-
gine exceptionald a timpanului. Fotografia a fost luatd pe
timpan, elementul dominant este suprafata plana a marmurei
din fundalul statuilor. Ca arhitect modern asta a observat el
din cladire, asta i-a placut. Sub fotografie putem citi urma-
torul text: ,,Timpanul fatadei este neornamentat. Timpanul
cornigei este Intepat, precum linia trasd de inginer.”

De neinteles! Sa fi fost atat de nestiutor? Abia exista
suprafatd arhitecturald mai ornamentata in istoria arhitec-
turii decat timpanul Parthenonului! Totul a fost colorat,

12 Le Corbusier, Uj épitészet felé ( Catre o arhitecturd noud), Ed. Corvi-
na, 1981, pp 161-162

13 John R. Clarke: The Houses of Roman Italy, riual, space, and decorati-
on. 1991, pp. 2-10.
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probabil si aurit; se presupune ca stralucea in culori in-
tense. Nu se vedea nici un fel de linie trasata de inginer,
totul era mai degraba o vibrare colorata. Nimic Intepat,
mai degrabd un vartej lejer. Din suprafata neornamentata
de marmurd mult admirata probabil nu se vedea nimic in
Antichitate, pe de o parte pentru ca era pictata, pe de alta
parte pentru ca in fata ei era montat grupul statuar al lui
Pheidias. Lui i-a placut doar suprafata eliberata de statui,
nici nu s-a gindit la faptul ca cele vizibile in momentul
respectiv erau cat se poate de departe de intentia arhitec-
tului. Sau nu cunostea arhitectura antica? Nu stia cum
ardtau aceste cladiri? Cartile vechi de istoria artei arata
in cromolitografii monumentele antice. Stiau deci ca erau
colorate. El cum de nu stia?

Nu cunoastem raspunsurile la intrebarile de mai sus.
Dar pare sigur ca gi-a proiectat propriile inchipuiri intr-un
monument construit de mult pe baza unor Inchipuiri de-a
dreptul contrare. Era condus de un respect cultural: nu
judeca ceea cu ce nu era de acord, pur si simplu nu-1 ob-
serva. Dar In ambele cazuri ne sugereaza: nu trebuie (nu
avem voie?) sa ne preocupe operele de arta de pe cladire.

Modul de a gandi al arhitectilor de astdzi este modelat
de scrierile teoretice si constructiile lui Le Corbusier si
alti ganditori asemanatori lui. Daca marii modernisti con-
sidera cele mai de seama fresce si mozaicuri romane a fi
de neglijat, atunci i urmasii lor le vor desconsidera. Daca
pentru ei sculpturile si culorile Panthenonului nu sunt in-
teresante, atunci nici pentru arhitectii moderni — specia-
listi in monumente — nu vor Insemna nimic. De ce consti-
tuie acesta o problema? Pentru ca o restaurare condusa de
principiile arhitecturii moderniste poate sa devieze foarte
usor. Culoarea, ornamentul plastic, ansamblurile de opere
de arta de pe pereti sunt cel putin de aceeasi importanta ca
masa, forma sau structura, chiar mai mult: in unele epoci
acestea sunt definitorii pentru intelesul cladirii si impresi-
ei trezite de acesta.

Arhitectul-proiectant nu ar avea voie sd decida asupra
sortii operelor de artd din cadrul monumentelor. In pri-
acestea pot fi salvate, conservate. Nu poate aprecia can-
titatea de munca si bugetul necesar. Si totusi pana cand
apare restauratorul, totul e gata hotarat. De obicei practica
aratd ca restauratorul este pus in fata unui fapt implinit:
exista atdta timp, atitia bani si gata. Voluntarismul pro-
prietarului si al executantului produce practic intotdeauna
daune ireversibile.

Cateodata chiar si cele mai simple mortare si zugraveli
ar constitui decizia altora. Reludnd exemplul de pe strada
Gen. brig. Kiss Janos, nu multi arhitecti ar medita asupra
pastrarii tencuielii. Precum aceasta constituie astdzi o pro-
blema tehnica nici nu consultd opinia altora. Cu toate ca
aceasta este mai degraba o problema de principii, decat una
tehnica. Tencuiala celorlalte doud case probabil se va pas-
tra. In acest caz, problema tehnici o poate constitui doar fe-
lul in care sa se realizeze acest lucru (fig. 1-2., foto 3—4.).



Materialele de epoca nu rezista poluarii industri-
ale, astfel ele nu pot fi utilizate, restaurarea fata-
delor este fie imposibili, fie prea costisitoare sau
necesita prea multe cunostinte de specialitate

Aceste enuntdri pot fi dezmintite doar prin prezenta-
rea unor restaurari finalizate. In ultimul sfert de veac la
Viena s-au facut mai multe proiecte experimentale pentru
a dovedi, ca cel mai simplu colorit de fatadd baroca sau
secolul 19 poate fi tratat cu metode de restaurare. Se ur-
marea §i dovedirea faptului ca contrar reclamelor firmelor
de materiale de constructii, restaurarea poate fi eficienta,
durabild si economica. Varul poate fi folosit chiar si in
centrele de orag poluate. Si mai mult, utilizarea sa chiar
contribuie la protejarea monumentelor, contrar adeptilor
tehnologiilor ,,moderne”, care ne indeamna ca noi ingine
sd distrugem suprafetele monumentelor, cum ca acestea
n-ar fi satsifacitoare ,,pretentiilor de astazi”."

Experimentul de la Viena dorea si reinvierea unei
practici probate: repararea i mentinerea fatadelor prin
tencuieli si zugraveli pe baza de var.

Un prim subiect de experiment a fost casa nr. 18 de pe
Singerstrasse (foto 9.). Cladirea de caramida datand din
1720 avea tencuiald pe baza de var cu pulbere de carami-
da, grunduita cu var pur. Stucaturile erau dintr-un amestec
de var si faina de marmura. Coloritul combina in fundal
o culoare simpla a pietrei, pe baza de var si o varuire in
galben a suprafetelor in relief. Acest colorit original era
acoperit de sase straturi ulterioare, printre care si doud pe
baza de ulei. Sub acestea stratul original s-a pastrat in sta-
re destul de buna.

Restaurarea a fost realizatd de cinci restaurator in
1986." Dupi indepirtarea mecanici si chimici a stratu-
rilor ulterioare, stratul original a fost tratat cu Keim Atz-
fliissigkeit (acid fluorhidric), care servea pe de o parte
marirea porozitatii suprafetei, pe de alta parte juca un rol
slab consolidant. Lipsurile de tencuiald au fost completate
cu acelas tip de tencuiala colorata, pe baza de var. Zugra-
veala s-a realizat prin aplicarea mai multor straturi subtiri
de var succesive. Primul strat continea o cantitate mica de
nisip fin de cuart, ulei de in si caseina.

Nici aici, nici la celelalte fatade nu au aplicat hidro-
fobizarea. Motivul era ca doreau sd pastreze avantajele
fizice ale structurilor hidrofile originale: printre altele us-
carea rapida, ,,capacitatea autotamaduitoare” a sistemelor
de var, transmisia pana la suprafata a sarurilor migratoa-
re. La climatul nostru, hidrofobizarea nu ajutd impotriva
efectelor umezelii, deoarece nu poate elimina umezeala
din condens si Impiedica uscarea peretilor.

Vizitdnd mai mult sau mai putin sistematic acest imo-
bil alaturi de celelalte restaurate in acest spirit, putem ob-
serva ce s-a intdmplat cu ele dupa restaurare. Aceasta ana-
liza ar merita un studiu independent. Vazand casa nr. 18

14 Ivo Hammer: Kalk in Wien. In: Restauro, 2002. 6, pp. 414-425.
15 . Hammer, P. Berzobohaty, C. Podgorschek, C. Chizzola si P.
Souchill.

Singerstrasse la doudzeci de ani dupa restaurare, ne dorim
ca toate monumentele noastre baroce si fi fost in stare la
fel de buna. Desigur prezinta depuneri, in unele zone plo-
ile au subtiat sau au spalat culoarea, se vad urme de ape
curse pe suprafatd, dar cu toate acestea se poate considera
nevatamatd. Cu mici reparatii §i revaruire ar fi din nou
»perfectd”. Starea ei insa nu necesita nici o interventie de-
ocamdatd, probabil va rezista Inca un deceniu, doud (foto
9.). Portalul magazinului de la parter a fost vopsit cu o
culoare aparent sinteticd. N-am putea spune ca aratd mai
baroc astfel.

Un alt exemplu interesant este casa Kohlmarkt 11
(Grosses Michaelerhaus) datand din 1724 (foto 10.). Fata-
da vizibila astazi provine de la sfarsitul sec. 18. Suprafata
era original acoperitd de un grund de var colorat. Acesta a
fost rezugravit de mai multe ori, printre altele i cu culori
uleioase. Dupa al II-lea Rdzboi Mondial a fost retencuita
cu o tencuiald de var si ciment. Aceasta adera slab si se
distrugea repede. S-a restaurat in 1993.'° S-au indepartat
tencuiala var-ciment §i straturile ulterioare de culoare.
Dupa dezinfectare, suprafata a fost tratatd cu solutia slaba
de acid fluorhidric mai sus amintitd. Dupa acesta au curatat
tencuiala si au Indepartat depozitele de ciment de pe supra-
fetele calcaroase. Gaurile au fost completate cu un materi-
al pe bazd de var, iar tencuiala a fost reparata cu o tencuiala
de var putin hidraulica. Peretii au fost grunduiti cu o crema
de var, pe care au frecat-o in stare semi-uscatd. Elemente-
le de piatra au fost varuite in galben. Cladirea este si azi
frumoasa, desi nu seamdnd cu o prajiturd cu pandispan,
ceea ce azi pare a fi un criteriu de baza la fatadele vechi
»frumoase”. Coloritul s-a sters putin, dar o astfel de Im-
batranire pana la un anumit nivel infrumuseteaza cladirile
vechi, le conferad putind patind. Putem observa ca operele
arhitecturii moderne, la fel ca si vopselele moderne, nu pot
imbatrani frumos. Nu primesc patind, ci devin urate, cu
aspect neglijat. Nu intdmplator se curdta continuu in lumea
cultivata fatadele moderne. Despre importanta acesteia se
poate convinge oricine viziteaza P-ta Kalvin.

Pentru cele descrise mai sus un exemplu bun il con-
stituie fatada cladirii Bundeskanzleramt, Ballhausplatz
nr. 2, Viena (foto 11.). Aceasta este opera lui Lukas von
Hildebrandt, care trebuia reconstruita partial in 1948 dupa
distrugerile celui de-al doilea Razboi Mondial. in 1975 pe
fatada s-a aplicat o tencuiald noud de var si ciment i s-a
zugravit cu vopsele sintetice. Porozitatea redusa a condus
la degradiri accelerate. S-a restaurat in 1995-96." S-a in-
departat tencuiala de ciment si coloritul sintetic. Suprafata
relevatd astfel a fost curatata, conservata, apoi s-a reaplicat
un chit pe baza de var. Ca vopsea s-a folosit un var colorat
cu un mic adaos de ulei de in. Suprafata nu a fost hidro-
fobizata. Astazi parterul cladirii are zugraveald noud. Este
vizibil ca nu au folosit var, la vedere si la pipdit pare a fi
silicat sau o culoare de dispersie de silicati. Suprafetele
colorate sunt extrem de netede, impecabile. Au un aspect

16 C. Lisinger, R. Kerschbaumer, Dehm & Olbricht.
17 C. Gurtner, K. Kilian, E. Kerbs, V. Krehon.
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ce nu se poate atinge cu tehnicile si materialele traditio-
nale. Nici macar oamenii lui Hildebrandt n-ar fi reusit!
Omul zilelor noastre alintat de industrie, cu un gust de
Barbie nu mai poate accepta ceea ce odinioara era cu totul
acceptabil si pentru un rege: ca zugraveala pe baza de var
sd fie putin patata si cu timpul sd devind patinatd. Fata de
acesta vopselele pe baza de silicati sunt autopurificatori,
de pe suprafata lor timp de decenii se desprind in continuu
particule nanometrice si odata cu acestea se desprind si
impuritatile. Astfel fatada pastreaza timp indelungat as-
pectul de nou, apoi se distruge deodata. Cu aceste vopsele
putem produce decoratiuni scenice frumoase starnind ilu-
zia astdzi obligatorie cd Imbatranire nu exista.

Materialele moderne sunt mult mai bune decit cele
vechi

Dupa cele descrise mai sus, s-ar crede ca suntem impo-
triva materialelor moderne sau ca nu le consideram bune.
Nici pe departe. Insisi autorul admira marile realiziri ale
arhitecturii moderne, acele creatii care prin tehnicile tra-
ditionale nici n-ar putea lua nastere. Acestea satisfac pe
deplin atat asteptarile practice cat si cele artistice impuse
lor. Astazi asteptarile fatd de cladiri sunt diferite. Colos-
seul nu de aceea este de nefolosit pentru ca l-au construit
gresit, ci pentru ca timp de milenii l-au distrus voit. Sta-
dionul (Népstadion) de la Budapesta n-ar rezista doud mii
de ani nici daca l-am ocroti si de vant. Dar acesta nu era
un criteriu la proiectarea sa.

Industria (si industria de constructii) urmeaza nevo-
ile societatii. $i pe planul materialelor, tehnicilor si me-
todelor de renovare, zugravire. Printre produsele oferite
sunt multe care Intr-adevar indeplinesc cele promise de
producatorii lor. Faptul ca ele eventual nu se potrivesc re-
staurdrii se explica prin faptul ca aceasta nu constituia o
cerintd fatd de producdtor. La dezvoltare se proiecteaza
pentru structuri, materiale $i metode moderne. Produsul
este bun pentru toate acestea, dar de cele mai multe ori
nu este compatibil cu materialele istorice. De exemplu o
fatada veche de secole tencuita cu var nu se poate comple-
ta cu tencuiald pe bazad de ciment, deoarece proprietatile
diferite ale acesteia ( duritate mare, rigiditate, porozitate
redusd, continut mare de saruri, etc.) accelereaza degra-
darea tencuielii originale. De aceea ,.trebuie” Indepartata
tencuiala originald si Inlocuitd cu materiale moderne. Ca
lacunele ar putea fi completate cu putin amestec de var si
nisip? Atunci cine ar avea castig?

Daca comanditarii cer materiale potrivite pentru reno-
vare, atunci producitorii le vor produce. Iar daca nevoile
cer materiale pentru restaurare, atunci le vor produce pe
acelea. Un exemplu bun pentru demonstrarea acestui lu-
cru este un producator care in urma cu cétiva ani reclama
nepotrivirea materialelor pe baza de var pentru fatade, sau
inevitabilitatea hidrofobizarii, iar astdzi — simtind Intari-
rea atitudinii de restaurare in domeniul monumentelor — el
produce cele mai de calitate sisteme hidrofile, pe baza de
var pentru restaurdrile in spirit nou.
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Este important de retinut ca si restauratorii comit
multe greseli prin care slabesc increderea investita in ei.
De multe ori lucreaza din rutina, folosind aceleasi una-do-
ud materiale pe care le cunosc, neanalizdnd dacé acestea
sunt Intr-adevar avantajoase sau nu. Si in restaurare exista
tendinte, mode, care de obicei se schimba mai lent decat
ar trebui. Dacd un restaurator s-a obignuit cu un anumit
material, greu il preschimba cu un altul, oricat de multe
exemple negative ar indica necesitatea acestei schimbari.
Un astfel de trend ar fi utilizarea solutiilor si dispersiilor
acrilice. Cercetarile si publicatiile referitoare® au demon-
strat ca acestea, asemanator vopselelor de dispersie pen-
tru fatade, pe termen lung cauzeaza numai daune, totusi
se ,,paraloideazad” necontenit, se injecteaza obignuitul
,, Plextoll” si materialul principal al restaurdrii rdman pana
astazi vopselele acrilice sau ,, varul cu Plextol”. Urmarirea
literaturii de specialitate sau participarea la cursuri de
perfectionare nu sunt punctul forte al restauratorilor nostri
(mai ales ca asemenea oportunitati nu exista la noi in tara
in domeniul restaurarii picturilor murale). Tarile mai no-
rocoase au depdsit deja moda sinteticelor. La noi probabil
va fi necesara o generatie pentru aceasta schimbare.

La adevarata restaurare a fatadelor de valoare se poate
ajunge numai In cazul In care aceastd nevoie se va trezi
in comunitatea specialistilor in monumente de patrimoniu
si in mediul societatii. Daca aceastd abordare va fi dorita
sau chiar impusa de catre oficialitati. Si mai bine ar fi daca
s-ar adeveri cd renovarea in spirit de restaurare este $i mai
economic decat renovarea obisnuitd. Oare de cate ori se
poate varui o fatada din pretul unei vopsele sintetice cos-
tisitoare? De cate ori se poate repeta varuirea fara a dduna
tencuielii originale §i de cate ori zugravirea cu sintetice?

Desigur nu toate fatadele necesita restaurare. La meto-
dele de astdzi aplicarea adecvatd a materialelor moderne
poate fi intr-adeviar indicatd. In acest caz cea mai mare
problema este cauzata de economisirile excesive. Probabil
cel mai mult castiga cei care aleg materialele costisitoare,
deoarece in echivalarea costurilor ridicate vin longevita-
tea si avantajele pe termen lung datorate conditiilor bune
de fizica cladirii.

In acelas timp nici cei care aleg tehnicile traditionale si
isi ingrijesc fatadele nu ies in dezavantaj.

Cand sa apelam la restaurare?

Desigur numai in cazul in care avem ce restaura. Adica
trebuie sd ne convingem asupra faptului ca tratam suprafete
valoroase, vechi, originale care ar trebui pastrate si prezen-
tate. Din pacate tocmai in cazul celor mai valoroase rele-
vari trebuie sd renuntdm la restaurarea si etalarea in situ.
Mai exact 1n cazul frescelor, a vechilor picturi decorative.
Experienta ne-a demonstrat ca la climatul nostru frescele,

18 Ex.: Lehmann: Langfristige Schidigung von Wandmalerei durch die
Wirkung eingebrachter Kunststoffe. In: Zeitschrift fiir Kunsttechnolo-
gie und Konservierung, Wernersche Verlagsgesellschaft, 18. Jahrgang,
2004. Heft 1. pp. 71-90.



operele in tehnica sgrafitto sau alte tipuri de picturi decora-
tive ale fatadelor nu se pot proteja indeajuns. De exemplu
daca dezvaluim o picturd medievala, orice am face, 1n scurt
timp aceasta s-ar distruge. Cine nu crede, este invitat sa faca
o plimbare pe strada Téarnok din Budapesta... (foto 12.)."”
Exista si locuri ,,Inselatoare”, cum sunt manastirile
moldovenesti. Splendidele fatade pictate ale acestora au re-
zistat timp de secole. Pe 1anga materialele si tehnicile bune
ale acestora (tencuiala de var — pleava — paie si putin nisip,
fresce pe baza de var cu finisare in var §i caseind), aceste
cladiri au fost protejate de acoperisurile proeminente. Sa
privim cu atentie turnurile cu cupola: si acestea au fost pic-
tate, dar astdzi aproape toate sunt incolore. Unde nu exista
protectie, nici tehnica bizantina nu ajuta. Latura nordica a
bisericilor nu prea apare 1n fotografii, deoarece aici in ciuda
straginii proeminente, picturile s-au distrus (fig. 6).
Picturile valoroase trebuie desprinse urgent sau reaco-
perite cat mai repede posibil. Este interzisd aplicarea orica-
rui ,, strat de protectie, lipirea straturilor intermediare” 1na-
inte de reacoperire. Tencuiala pe baza de var si nisip, cu un
eventual continut de lut trebuie aplicat direct pe suprafata
pictata. Aceasta se poate indeparta dovedind interventia.

Ce este de fapt renovarea de fatade in spiritul
restaurarii?

Atitudinea de restaurator diferd de cea industriald prin
faptul ca 1n loc sé se bazeze pe oportunitatea tehnica, aceas-
ta isi propune ca scop pastrarea operelor create in trecut cu
materialele lor originale i starea lor Imbatranita.

Industria de constructii se straduieste ca ceea ce a con-
struit sd reziste cat mai mult. Acest criteriu figureaza si prin-
tre scopurile restauratorului, dar nu este cel mai important.
Restauratorul se strdduieste ca materialele vechi, originale
sa reziste cat mai mult, chiar daca asta presupune ca materi-
alele inserate de catre el s se distruga. O varianta a acestui
tip de interventii sunt a.n. straturi victima, care preiau efec-
tele daunatoare ale factorilor de degradare. Prin propria lor
distrugere neutralizeaza efectele factorilor de degradare.
Pentru un arhitect poate fi greu de acceptat sa construiasca
ceva cu scopul explicit ca acesta sa se distrugd. Probabil
dreptului este deasemenea striina aceasta atitudine.

Executantii considera drept aceeasi categorie restau-
rarile cu renovarile. Din acesta poate rezulta de exemplu
ca ei sa apeleze neaparat la utilizarea materialelor ,, cali-
ficate”. Dar acesta este ,, frauda”, deoarece din punctul de
vedere al restaurdrii nu existd materiale calificate. Drept
este cd In UE calificarile si standarizarile sunt deja 1n curs.
Ar fi bine aderarea cat mai rapida la acest proces, altfel ne
vom confrunta cu rezultatele gata elaborate. Proprietatile
care in constructii inseamna calificative pozitive, in resta-
urarea de monumente sunt mai degrabd daunatoare.

Trebuie introdus si in Ungaria un termen nou: acela al
compatibilitatii: adicd materialele si tehnicile folosite in

19 Fatada casei de pe strada Tarnok din Budapesta prezinta toate greselile
,, restaurarii moderne de fatade”

restaurare trebuie sa conlucreze cu cele originale. (ex. tre-
buie sa aiba aceleasi proprietati fizice, acelasi coeficient
de dilatare la caldurd sau umiditate.) Pe termen lung tre-
buie sa reziste materialul original, chiar daca acest lucru
presupune distrugerea completarii. Compatibilitatea are
multe definitii. Poate cea mai potrivitd este urmatoarea:
tehnicile si materialele aplicate nu pot avea consecinte ne-
gative asupra operei originale.”

Culegere din restaurairile de fatade ale anilor pre-
cedenti de pe teritoriul Ungariei:
Restaurarea fatadelor arheologice

Prima ,, restaurare de fatada” a autorului a avut loc in
1982, pe situl din Epoca de Bronz de la Tiszaug-kémény-
tetd”' (foto 13.). Aici in urma unui incendiu de acum 3700
de ani s-a pastrat relativ intact un fragment insemnat din
fatada decorata a unei case din lut nears apartinand Cul-
turii Nagyrév.

Operatiunea sensibild a ridicarii trebuia efectuata la
fata locului pentru ca pardoseala casei sa nu se distruga.
O mare dificultate de confruntat constituia faptul ca lutul
nears avand proprietati foarte asemanatoare cu pamantul,
era foarte greu de distins de acesta. Era Intr-atat de slabit
si pulverulent, incat necesita consolidare inca in sectiune.

Ridicarea din sit a fost reusitd. Prin investigarea solu-
lui de sub perete s-a recuperat un fragment si mai intins al
unui element decorativ compact. Acesta a facut posibila
reconstructia unui segment de aproape patru mp din fata-
da. Reconstructia a fost usurata de asemanarea pronuntata
dintre ornamentele in relief ale fatadei si cele de pe cera-
mica Culturii Nagyrév. Astfel s-a putut decide directia ori-
zontal-vertical §i orientarea motivelor decorative. Recon-
structia peretelui putea fi vazutd in aproape toatd Europa
in cadrul unei expozitii itinerante constituitd din vestigiile
culturii Epocii de Bronz din Ungaria. Apoi a fost expusa
mult timp In Muzeul National al Ungariei, iar astizi se
pastreaza in Muzeul Damjanich Janos, de la Szolnok.

La mai multe sdpaturi arheologice s-a reusit ridica-
rea sau ablarea frescelor de pe fatade romane. Astfel de
exemplu este pictura exterioard a brutariei din secolul al
IMl-lea de la Szény-Vasartér” sau picturile de soclu din
atriumul palatului imens de la Szabadbattyany, datdnd din
secolul al IV-lea.

Picturile murale de la Szény sunt expuse la Komarom,
iar fragmentele soclului se pot vedea in perioada prima-
vard-toamna in ,,cula” din turnul medieval de la Szabad-
battyany™ (foto 14—15.).

20 Definitie formulatd de Teutonico. In: Hughes: Mortars in Historic Buil-
dings, Published by Historic Scotland, 2003. Edinburgh. p. 21.

21 Csényi Marietta - Stanczik Ilona: Tiszaug-Kéménytetd. In: Dombokkéa
valt évszazadok (Secole transformate in dealuri), 1991. pp. 35-36.

22 Borhy Laszl6 — Szdmado Emese: Valogatas a szény-vasartéri asatis
leleteibdl (Culegere din descoperirile sapaturilor arheologice de la
Szény-vasartér). 1996. pp. 8-10.; Laszlo Borhy: Wandmalereien aus
Brigetio. In: Acta Archaeologica Brigetionensia, 2000. pp. 92—106.

23 Istvan Bona: Comments of the Restoration of Archaeological Fresco
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Tot aici se poate Incadra ablarea picturilor murale ba-
roce dezviluite langa castelul de la Go6dolld (foto 16.).
Dupa cunostintele ce ne stau la dispozitie aceasta pictura
a stat mereu in aer liber sub nivelul pamantului. Din acest
punct de vedere se si poate considera picturd de fatada.
Practic putem enunta ca aceastd pictura a cdzut victima
restaurdrilor ,, zgomotoase”. Astdzi ea asteapta intr-un de-
pozit desprinsa in tehnica ,, stacco a massello”, in timp ce
in locul ei original rugineste un ascensor de marfa nefolo-
sit vreodatd. In marea graba nu s-a realizat nici cercetarea
necesard, astfel probabil nu vom mai afla niciodata ce a
fost de fapt aceasta picturd murala. In acest caz interesul
comercial a nimicit crunt interesele protectiei patrimoniu-
lui (interesele societatii). Desfasurarea inca nu se arata.

Fatada Muzeului National al Ungariei

Probabil cea mai palpitanta restaurare, in care am fost
implicati doar partial, a fost restaurarea fatadei Muzeului
National al Ungariei.

Inainte de interventiile de restaurare am efectuat cerce-
tari asupra peretilor, rezultatele carora nu le-am inteles la
momentul respectiv’* (foto 17-19.). Acesta avea doud mo-
tive: lipsa de orientare precedenta in literatura de speciali-
tate si dimensiunea prea scazutd a suprafetelor prelevate.
In ciuda acestora in noi s-a format totusi o imagine, care
putea fi rafinatd prin continuarea cercetarilor. Dezvoltand
cele aflate atunci, muzeul arata probabil in felul urmator:

Se vedeau probabil portiuni mari din suprafata de pia-
tra, ex. peretele parterului la colturi si la intrarile laterale,
coloanele, toti pilastri, intreg timpanul, ancadramentele
ferestrelor de pe fatada si marea parte din aticd (fig. 12—
13., foto 18-19.).

Profilul cornigei era mai bogat articulata decat se vede
astazi. Unele detalii au fost acoperite ulterior cu tencuiala

(fig. 8., foto 17.).

Pe baza celor de mai sus se poate intelege urmitoa-
rea apreciere:

»Aceasta cladire nici frumoasa, nici prea functionala...
se apropie tot mai mult de forma sa finala...si masa imensa
de piatra domina in deplind glorie asupra coioabelor gar-
bovite din jurul ei.””

Din citatul de mai sus reiese ca aspectul cladirii era
dominat de efectul de piatrd. Acesta corespunde celor
dezvaluite de cercetare: toate elementele arhitecturale in-
semnate earu intr-adevar din piatrd naturald, suprafetele
de caramida erau acoperite cu tencuiala nezugravita, in
imitatie de piatrd cvadrata. Asadar cladirea arata intr-ade-
var de parcd era construitd din piatrd asemandtor unora
din capodoperele clasicizmului.

Founds. In: A kiemeléstdl a bemutatéasig (De la ridicare din sit la pre-
zentare), pp. 35-45.

24 Cercetirile au fost realizate de citre: Basics Beatrix, Bona Istvan, Gu-
lyas Csilla, Dr. Morgds Andrés, Szebeni Nandor, 1997.

25 In: Honderli (Optimism patriotic), 1847, jinius 22.
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Pe parcursul cercetdrilor Szebeni Nandor credea ca
zugriveala imita prin culoare piatra.”® Aceasta parea o solutie
la indemana. Coloritul fatadelor In imitatie de caramida si
piatri are traditie de secole in Europa.”’ Faptul ci in secolul
al 19-lea nu doreau o fatada zugravita reiese din propunerea
din 1892 de a placa fatada cu un material nobil.”*

In sprijinul solutiei alese in urma renovarii vine faptul
ca desi in proiectele originale de Pollack figureaza imitatia
de piatra (fig. 9.), in fotografiile lui K19sz aceasta nu se vede
(fig. 11.). De aceea s-a presupus ca proiectul de imitatie de
piatrd nu s-a realizat. La prima auzire pare un argument pla-
uzibil, deoarece infétisarea finald aratd diferente insemnate
fata de planurile originale. in acelas timp fatada era orna-
mentata in imitatie de piatrd pana la Inceputul anilor 1960.
Asadar imitatia de piatrd nu s-a restaurat cu explicatia ca
aceasta era o schimbare ulterioara si nu exista din faza initi-
ala. Ideologia coloritului prezent era sa se coloreze intreaga
fatada 1n culoarea pietrei, astfel realizdndu-se intentia origi-
nald a lui Pollack. R&méane decizia vizitatorilor daca astazi
cladirea are sau nu aspect de piatra.

Printre fotografiile Muzeului de la Kiscell studiate prin
bunavointa doamnei dr. Demeter Zsuzsanna in fotografia
lui Heidenhaus din 1859 (fig.10.) intr-adevar nu se vad la
prima vedere acele imitatii de piatrd. Aceeasi situatie la
imaginea luati de Klosz in 1878 (fig. 9.). In schimb intr-o
fotografie anonima datand din jurul anului 1880 se pot ob-
serva mai ales in zonele umbrite aceste suprafete cu imi-
tatie precum §i suprafata placata a aticii (fig. 12.). Acelasi
lucru se poate observa si intr-o altd fotografie de la incepu-
tul anilor 1880 (fig. 13.). in ambele fotografii ornamentul
pare deteriorat. Cum este posibil? in urma cu doi ani nici nu
existau imitatiile si acum sunt deja deteriorate.

Ne-a indreptat catre solutionare observatia cad aceste
imitatii erau cel mai vizibile in zonele umbrite. Scanand
imaginile lui Heidenhaus si K16sz prin tehnicile digitale in
zonele umbrite s-a putut evidentia aceeasi structurd. Prin
urmare, desi cu ochiul liber ele nu se pot vedea, aceste or-
namente in imitatie de piatra exista si in aceste fotografii.

Care este explicatia? Motivul trebuie cautat in evolu-
tia tehnicii foto. Fotograful Gadanyi Gyorgy a atras atentia
elaboreaza emulsii noi pentru fotografiere. Emulsiile de di-
nainte erau cu adevarat sensibile doar la luminile albastre.
Cu céat era mai intensd nuanta albastra a unei suprafete, cu
atat mai multe detalii se puteau inregistra. Primele doua fo-
tografii captureaza cladirea cu fatada in plind lumina, astfel
suprafetele sunt dominate de nuante calzi ale luminii sola-
re, prin urmare ornamentele in relief se pierd (fig. 10-11.).

26 Szebeni Nandor: A Magyar Nemzeti Mizeum rovid épitéstorténete,
homlokzati és beltéri falfeliileteinek festése (Scurta istorie a construirii
Muzeului National al Ungariei, picturi murale de fatada si din interior).
In: Kutatasi dokumentacio (Documentatie de cercetare), 1997. p. 12.

27 Manfred Koller: ,,Steinfarbe” und ,,Ziegelfarbe” in der Architektur und
Skulptur vom 13.-19. Jahrhundert. Teil 1. In: Restauro 1/2003. Teil 2.
In: Restauro 2/2003.

28 Szebeni, o.c. p. 13.

29 1834-1898



Aceastd lumind calda sterge detaliile fine de pe cladire.
Zonele umbrite sunt partial luminate de reflexele albastrui
ale cerului, de aceea in aceste zone existd ganse mai mari
pentru surprinderea detaliilor. Aceste detalii s-au §i impri-
mat in imagine, ele trebuiau doar evidentiate prin tehnicile
digitale (fig /4—15.). Trebuie luati in considerare si alti fac-
tori posibili. Substantele noi, mai sensibile aveau gradatia
mult mai mica, de aceea puteau inregistra detaliile si in
cazul unui iluminat mai contrastant, cu diferente mari de
lumind-umbra. Emulsiile mai vechi cu gradatie mai mare
inregistrau suprafetele puternic luminate ca supraexpona-
te, arse, astfel detaliile dispareau. Pe aceste imagini tocmai
datorita acestui fapt nu se vad ornamentele reliefate. Cu
emulsiile noi capturarea acestora era posibila. Binenteles
acestea sunt doar cateva explicatii din cele posibile pentru
motivarea lipsei ornamentatiei.

Aceste caracteristici tehnice pot explica faptul ca in fo-
tografia de la Inceputul anilor 1880 detaliile nu se vad de
loc In lumina, dar sunt evidente in zonele umbrite. Ilumi-
natul celor doud imagini mai vechi (Heidenhaus, Kl6sz)
se aseamana cu zonlele imbaiate de lumind de pe aceasta
fotografie. Fotografia lui Heidenhaus dateaza dinainte de
inventia lui Vogel, dar probabil i urmatoarele doua-trei
fotografii au fost deasemenea Inregistrate cu solutia sensi-
bila doar la luminile albastre.

Fotografiile mai tarzii dateaza de dupa inventia Iui Vo-
gel, substantele cu spectru largit redau cu usurinta detali-
ile fine. Astfel in fotografiile mai tarzii se pot observa cu
usurintd imitatiile de piatra.

Dovedirea celor descrise mai sus probabil nu va fi
usoard, deoarece la ultima renovare tencuiala originala a
fost in mare masurd indepartata pentru a o inlocui cu o
tencuiald noud, rezistentd, de mare duritate. Aceasta in-
terventie a fost partial necesara pentru a putea aplica vop-
seaua aleasd, cu dispersie de silicati, care nu este compa-
tibild cu tencuielile istorice. Din fericire profilul cornisei
principale si o portiune din stanga fatadei principale s-au
pastrat, astfel ele permit cercetari noi.

In 2006 pentru reconstructia salilor de expozitii tem-
porare s-a construit o scard exterioara pe coltul din spate,
pe latura dinspre Strada Muzeului. in acest scop a fost
necesara perforarea pilastrilor. Pretutindeni sub tencuiala
s-au lovit de piatra, asadar chiar si pilastri de pe fatada
posterioara sunt din piatra naturald si nu din tencuiala.

Restaurarea fatadei in scrafitto a Universititii de
Arte Plastice de pe strada Andrassy

Urmatoarea lucrare mai Insemnatd a fost restaura-
rea fatadei in scrafitto a Universititii de Arte Plastice™ in
1996-1997"'. Aici am observat ci in mod interesant cele
mai distruse portiuni au fost zonele reconstruite in urma re-

30 la momentul restaurdrii purta numele de Academie

31 Restaurarea a fost efectuatd de catre: Bona Istvan, Derdék Eva, Fodor
Edina, Jébert Katalin, Lopusny Erzsébet. Aurire: Kovécs Eva, tencuiald
si colorit Markus Péter si Witzl Antal. Supraveghetor-patrimoniu Tahi
Toth Ilona.

staurarii precedente ce a avut loc cu cateva decenii In urma.
De exemplu la etajul doi nu mai existau suprafete originale
de secolul 19 si totusi aceasta a fost zona cea mai deteriora-
ta (foto 20.). Aici a trebuit sd indepartdm intreaga suprafata
rezultatd din interventia anterioara, salvarea ei neavand nici
o sansi. In cursul decapdrii a aparut o suprafati origina-
1a — de aproximativ un mp — in technica scrafitto. Aceasta
insa era intr-o stare atdt de slabita, incat prezentarea ei a
fost imposibila. (foto 25.). De aceea in urma conservarii am
acoperit-o cu tencuiald. Speram ca reconstructia de astazi
s-0 protejeze de factorii de degradare.

La examinarea peretelui de la etajul doi am constatat
ca era umeda n mai multe locuri, prezentand fenomene de
degradare active, eflorescente de sare in evolutie. Stopa-
rea acestora Intrece competentele restauratorului de aceea
in rezolvarea acestor probleme am apelat la ajutorul dom-
nului dr. Varfalvi Janos, profesor la BME (Universitatea
de Tehnologie si Economie, Budapesta). Investigatiile,
modificarile structurale si perioadele de uscare au durat
timp de un an pentru ca rezultatele sd fie multumitoare,
astfel operatiunile de restaurare ale etajului doi au fost
amanate. Decizie de atunci asupra interventiilor alese a
fost confirmatd de faptul ca desi suprafata restaurata in
repetate randuri s-a distrus rapid dupa fiecare interventie,
astazi, la zece ani de la restaurare ea se prezintd in stare
ireprosabila (fig. 17-18.).

Mare parte din ornamentele in scrafitto ale fatadei s-au
distrus de mai demult. Completarile erau in stare atat de
precara incat ele trebuiau indepartate. Distrugerea lor ra-
pida dupa restaurdrile anterioare era probabil cauzata de
adaugarea 1n tencuiald a unui pulbere de dolomita. Aceas-
ta la efectul hidrogenului sulfurat din atmosfera se trans-
forma in sulfat de magneziu, care este una din cele mai
daunitoare saruri la cladiri. Analizele de laborator,”” au
evidentiat de fiecare data sulfat de magneziu si gips.

Suprafete originale s-au pastrat deasupra ferestrelor de
la etajul intai, In zonele protejate de cornisd. Pe acestea
le-am Tmpartit in doud categorii: fragmentele ce se puteau
restaura la fata locului §i fragmentele ce trebuiau abla-
te, intrucat existau portiuni ce nu puteau fi conservate la
locul lor. Aderenta acestora la suport era atit de slabita
incat nici nu s-a putut incerca fixarea lor. Un prim pas a
insemnat ablarea acestora in tehnica ,, stacco”, adica des-
prinderea 1n masa purtitoare (impreuna cu intonaco-ul).
Fragmentele pastrate nepretuit pand acum, vor fi in cu-
rand expuse probabil in foaierele facultatii.

Portiunile restaurate la fata locului au fost mai intai
curitite. Prima dati s-a experimentat™ metoda de curitire,
apoi s-a aplicat rapid si eficient dupa tehnologia elaborata.
Testele s-au ficut cu urmitoarele materiale: apa, AB57,’ ¢

32 Analizele au fost efectuate de Kriston Laszlo.

33 Experimentele, testarea materialelor au fost realizate de catre autor.

34 Substantd propusd de Centrul de Restaurare de la Roma. Compozitia
amestecului preparat de autor difera de cel original: 30g carbonat acid
de amoniu, 50g carbonat acid de sodiu, 15ml Triton X 100 si o priza de
CMC la un litru de apa distilata. Desi acest material a fost criticat de
mult pentru continutul sau de sodium, el a fost totusi folosit la curatirea
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AB57 + Selecton B2,” respectiv solutii apoase de citrat
acid de diamoniu si citrat de triamoniu. Metoda aleasa
a fost urmatoarea: mai intdi peretele a fost spalat abun-
dent cu apa prin pulverizare. Aceasta dincolo de Indepar-
tarea prafului si a depunerilor ugoare a saturat tencuiala
cu umezeald. Pe suprafata inca umeda s-a aplicat urma-
torul amestec: solutia apoasd 6% de citrat de diamoniu
hidrogenat, careia i s-a marit consistenta prin addugarea
unei cantitati reduse de CMC. Acest amestec s-a aplicat
prin pensulare, iar dupd 15 minute s-a indepartat cu apa
pulverizatad pe suprafatd. Apa abundenta a diluat gelul si
l-a spilat de pe suprafata peretelui. Odatd cu amestecul
s-au Indepartat si impuritatile. Astfel curatirea s-a efectuat
fara interventii mecanice, doar prin metode chimice si sub
efectul apei curgatoare, fara ca suprafata originala sa fi
suferit nici cea mai mica leziune. Rezultatul a fost perfect:
impuritdtile au fost indepartate in totalitate.

In schimb culoarea de bazi s-a intunecat mult de la mo-
mentul credrii sale. Desi prin curdtire s-a ajuns la o nuanta
mai deschisd, aceasta nu asigura Incd efectul estetic origi-
nal. Cauza acestui fenomen este Imbatranirea naturald a va-
rului, care duce la intunecarea rapida a culorilor. Am gésit
un fragment cu coloritul original, care a fost acoperit prin
sutura urmatoarei portiuni tencuite in ziua urmatoare. Acest
fragment de cativa milimetri patrati pastreaza coloritul ori-
ginal de ,, culoarea osului” — un presupus amestec de var si
pigment umbra naturald. Desigur nici nu se putea pomenii
redarea coloritului original astfel descoperit, am optat pen-
tru conservarea starii imbétranite relevate prin curatire.

Aceastd decizie avea consecinte asupra intregii fata-
de, deoarece ancadramentele §i ornamentele de pe colturi
erau aproape sigur in aceeasi culoare cu placajul de piatra
de la parter: imitatiile de piatra de la etaj realizate din ten-
cuiald imitau piatra de la parter, fiind in continuarea aces-
tora. Culoarea deschisa ale acestora nu se potrivea nici-
cum cu coloritul intunecat al scrafitto-ului. Asta insemna
ca efectul estetic original al fatadei se putea restaura doar
prin repictarea integrala a suprafetelor in scrafitto, solutie
respinsd inca de la Inceputul lucrarilor.

In zonele urmand a fi restaurate la fata locului tencuiala
desprinsa a fost fixata prin injectare cu tencuiala injectabila
Ledan TB1* (fig. 19.). Acest material prezintd proprietiti
destul de contradictorii. Este costisitor, in acelag timp 1nsa
nu are unele proprietati dorite la un material injectabil. Uti-
lizat in forma sa purd ca material cimentos este mult prea
dur si cu porozitatea mult prea redusa. Are coeficientul de
flexibilitate inalt si prezinta riscul eliberarii de saruri dau-

frescelor de pe tavanul Capelei Sixtine. Thorn a demonstrat pericolele
utilizarii sale si a propus evitarea acesteia. Thorn: The Impact of Diso-
dium EDTA on Stone. In: ICOM-CC 10th Triennal Meeting Washin-
gton, 1993. Preprints, pp. 357-363.

35 sarea disodica de EDTE

36 Am analizat si materialul cu denumirea Ledan TB 1 si am constatat ca
compozitia acesteia diferd de cea indicata de producitor. (investigatii
realizate de Kriston Laszl6) La aceleasi concluzii au aujuns privitor la
compozitia Ledan TB 1: Hans Ettl si Horst Schuch in 1992. (Putzsiche-
rung mit Ledan TB 1, in. Putzsicherung, 1992. Miinchen. pp. 37-42.)
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nitoare. In acelas timp prezintd unele proprietiti datorita
cirora este usor de folosit. In fisuri aproape ,,fuge” in sus,
ceea ce este destul de neobignuit la o tencuiald. Experienta
noastra de scurtd duratd a demonstrat ca in urma injectari-
lor tencuiala slabita s-a fixat bine.

La umplerea cavitatilor mari am incercat si o retetd
germand, dar in lipsa materialelor de baza adecvate rezul-
tatele nu au fost pe deplin linistitoare.”” Drept e insi, ci
suprafetele fixate cu acesta rezista i astazi.

Péana in anii 60 injectarile se faceau cu diferite mate-
riale pe baza de caseina si ciment, iar dupa anii 80 aces-
tea au fost preschimbate de dispersii de rasini acrilice.
In Ungaria pana in anii 90 aproape nimeni nu s-a indoit
de justificarea procedurii. Posibilitatea pe termen lung al
efectului negativ al rasinilor sintetice s-a discutat i mai
demult, insd si in alte tari abia atunci s-a dezbatut mai
serios aceastd problemad, cand noi am inceput restaurarea
fatadei universitatii. De exemplu studiul lui Schostak si al
colegilor sdi a aparut in revista Restauro abia cu un an ina-
inte de aceasta lucrare a noastra.” Tencuielile injectabile
cu praf de caramida pomenite de ei sunt tot mai populare
in cercul restauratorilor, deoarece acestea sunt cele mai
apropiate de materialele originale ale peretelui.”

In urma analizelor am descoperit urmele unor injectri
anterioare. Acestea erau de fapt umflaturi umplute cu un
amestec gipsos. Presupunem ca este vorba de gips si Plex-
tol B 500, deoarece acesta 1si pastreaza starea fluida timp
mai indelungat, fiind astfel adecvat injectarii. A fost inte-
resant de remarcat cat de ineficienta era aceastd metoda.
Tencuiala originalad de pe acest material de completare tare
ca piatra s-a distrus, facdnd imposibila mentinerea partii
injectate. lar Insasi gipsul nu adera la suprafata peretelui.
Astfel practica ne-a dovedit cd un material anorganic po-
ros §i cu duritate scazuta ar fi fost interventia potrivita.

Friza lui Jan Kupeczky de sub ferestrele de la etajul
intai, este reconstructie, realizatd probabil de catre Dénes
Jend. In loc de var, stratul pictural superior s-a realizat cu
un amestec de pigmenti in Plextol B 500. Acesta prezinta
formele de degradare caracteristice vopselelor sintetice:
sub pelicula de culoare tencuiala incepea a se dezagrega,
o portiune din portret prezenta umflaturi cu risc de des-

37 Ld. Schostak V. et all: Konservierungstechniken fiir die Wandmalerei
in der Kirche in Eilsum. In: Restauro, 4/95. pp. 252-258. Reteta lui
Schostak: 60g pasta de var, 50g nisip fin de cuart, 19g praf de caramida,
1g carbune de lemn praf, diluat pana la consistenta necesara cu etanol si
apa distilata in proportie 1:1. Amestecul preparat de autor: 1kg nisip de
cuart, 400g praf de caramida, 1,2 kg pastar de var, 200ml alcool, 400ml
apa, putin praf de carbune de lemn. Problema era ca am avut la dispo-
zitie doar praf de caramida moderna, care nu este hidraulica. Probabil
si duritatea nisipului si a prafului de caramida era mai mare de cea ne-
cesara. De multe ori amestecul nu adera, dar cu adaugarea de adeziv de
faiantd Szileton B 10% functiona perfect. Adezivii Szileton se compun
din faina de cuart, liant de silicat si dispersie de praf. De atunci autorul
a aflat alte retete pe baza de var si de atunci le-a utilizat mai degraba pe
acestea, eliminand de tot Ledan-ul.

38 Schostak idem pp. 252-258.

39 Pe baza comunicarilor orale ale colegilor de exemplu pe urma rapoarte-
lor lui Jirgen Pursche si Sophie Goldfriend. De regula tencuiala era
omogenizata cu ajutorul aparatelor de mare turatie.



prindere. Am incercat §i conservarea acestor zone, ceea
ce am reusit prin injectarea urmatorului amestec: 1 parte
Plextol B 500 si 1 parte dispersie de silicon Wacker SB
43, diluat cu apa. Tencuiala emoliata de sub pelicula de
culoare s-a putut reaseza prin presare manuald printr-o
folie de polietilena, astfel dupa uscare s-a obtinut o supra-
fatd neteda fara urmele degradarilor.

Scrafittoul stabilizat s-a consolidat prin impregnare cu
Wacker Steinfestiger OH diluat in proportie 1:1 in White
Spirit* (foto 22.). insa dupa intirirea consolidantului am
observat ca stratul superior de cativa mm mai compact de
la bun Inceput a devenit mai rezistent, insa in straturile mai
adanci ale tencuielii negre abia s-a putut observa efectul
consolidantului. Precum la facultate nu am invatat despre
aceste materiale, a trebuit sa aflam prin propria experien-
ta cum functioneaza ele. Cu cunostintele pe care le biruim
astdzi nu am proceda la fel, intrucat scopul ar fi tocmai con-
trariul celor obtinute pe fatada universitatii: consolidarea
stratului inferior de tencuiala slabit fard a consolida stratul
superior rezistent in sine. Astdzi stim deja ca acest efect
provine din comportamentul natural al silicatilor de etil si
cum s-ar putea solutiona aceastd problema profesional.

Din fericire, scarfittoul este si astdzi in stare bund, dupa
11 ani de la restaurare, asadar n-am comis o greseala prea
mare. In zonele compacte, unde stratul inferior de tencu-
iala nu era pulverulenta, consolidarea a fost uniforma.

Pe suprafetele originale zonele sterse le-am retusat in
culori pe baza de var (fig. 20., foto 23.).

Lacunele, unde scrafitto-ul s-a distrus, le-am completat
in tehnica originald. Compozitia tencuielii negre era: var,"'
nisip, oxid negru de fier si oxid brun de fier. Suprafetele
varuite in maro gélbui erau obtinute cu var §i pigmenti an-
organici, la care s-a adaugat o cantitate redusa de nisip fin
de cuart. Desenul ornamentului I-am transpus pe perete cu
ajutorul desenului pe un carton perforat (spolvero) si am
decupat formele din tencuiala proaspata (fig. 21.).

La final am hidrofobizat intreaga suprafatd cu micro-
emulsia siliconatd Wacker SMK 2100. Aceastd masura
de protectie a fost necesara datoritd traficului intens de
atunci de pe strada Andrassy. Desi astdzi nu am mai aplica
aceastd metoda, totusi se pare cd a fost o decizie buna.
*  Desigur” la verificarea de dupa terminarea restauririi
am mai remarcat zone slabite, umflate, exfoliate In zonele

40 La 6 august 1996, numai la scrafitto-ul pastrat la etajul intat am folosit
86 litri de tencuiala. Friza de sub etajul intdi am consolidat-o in data
de 17 septembrie. Am folosit 2,5 1 din substanta de consolidare la mp.
Consolidantul a patruns la o adancime de 3-4 cm. Am impregnat in
total 120 I de substanta.

41 crema de var de calitate superioard a lui Kispélyi Géabor, pe care la ce-
rerea autorului au analizat-o in laborator, s-a dovedit de a fi un material
foarte pur.

42 La acea vreme autorul nu cunostea incd acele cercetdri care s-au publi-
cat mai tarziu despre dezavantajele hidrofobizarii. Una dintre cele mai
recente dintre acestea este: Christine Blauer Bohm: Auswirkungen von
hydrophoben Fassadenmaterialen auf die Erhaltung und Pflegehaftig-
keit von Baudenkmalern. In: Klimastabilisierung und Bauphisikalische
Konzepte, 2005. pp. 117-128. Hidrofobizarea la climatul nostru este
cel mai daunator.

originale. Injectarea obignuitd s-a dovedit inadecvata in
cazul acestora, deoarece dupa hidrofobizare nici un ma-
terial injectabil nu putea patrunde. Am facut doud incer-
cari: injectand diluanti si diferite tipuri de silicon. In final
urmatorul material s-a dovedit adecvat: 2 parti Wacker
BS 43, 1 parte Acronal 300 D (BASF). Acest amestec 1n
concentratii diferite a reusit sa patrunda in ciuda hidro-
fobizarii. Unde era necesara si injectarea materialului de
completare, i-am addugat Ledan TB 1. De cele mai multe
ori migcarea fragmentelor slabite a incetat. Sa speram ca
acesta e semnul reusitei. In situatiile in care hidrofobiza-
rea a fost intr-atat de reusitd incat solutiile apoase nu au
patruns, am utilizat solventi.”

Trebuie mentionat ca interventiile asupra imitatiilor de
piatrd din jurul ferestrelor si tencuielilor simple de pe col-
turi au fost efectuate de o firma de constructii cu materiale
pe baza de ciment, elaborate 1n special pentru cladiri istori-
ce de catre firme engeleze. Aceste tencuieli au crapat deja
in anii urmatori, au fost foarte dure, n timp ce tencuielile
noastre pe baza de var sunt si astdzi in stare ireprosabila.

Suprafetele fara scrafitto le-am vopsit cu vopsele pe
baza de silicon Caparol.*

Fatada este si astazi in stare buna. Retusurile s-au in-
chis putin la culoare, dar acesta este o proprietate naturala
a culorilor de var. De la etajul doi a cazut deja un fragment
mic de tencuiald. Acesta era previzibil dupa 11 ani. In do-
cumentatie am semnalat cd va fi necesarad reverificarea
periodica si ingrijirea suprafetelor, intrucat aceasta sta la
baza durabilitatii. Nu existd restaurare ce ar putea rezista
la infinit. Din pacate la noi nu prea se practica ingrijirea
continua a cladirilor.

Restaurarea frescelor de sub ferestrele de la etajul
doi al casei nr 102 de pe strada Andrassy, pictate
de Lotz

O lucrare important a fost restaurarea in 1998* a fres-
celor de Lotz de sub ferestrele de la etajul doi al casei nr.
102 de pe strada Andrassy. Casa nu este de patrimoniu (foto
26.). Ea a fost construitd de Scmahl Henrik n 1883—84.

In 1954 frescele au fost repictate integral de citre
Porubszky Ede (foto 27-28., 30.). Motivatia acestei in-
terventii era probabil faptul, ca stratul gros de gips negru
acoperea practic Intreaga suprafatd. Pictura figurativa a fost
realizatd in tehnica fresccei, ornamentica a fost inceputa in
tehnica frescei si terminata in secco. In starea cea mai pre-
card era scena de pe fatada dinspre strada Andrassy, care
reprezenta ,, Triumful Galatheei”. Aproape tot segmentul
central al acesteia era desprinsa de zidarie (fig. 25.).

In timpul razboiului fresca a fost atinsd de mai multe
ori de gloante. Aceste leziuni au fost desigur tratate con-

43 Grund: Cehalin, material de umplere: Ledan TB1.

44 Caparol Amphisilan cu vopsea Umbra 22/S/2. Zugravirea s-a realizat
conform indicatiilor date de producator. (Un strat de grund, doua stra-
turi de culoare.)

45 Bona Istvan, Derdék Eva, Fodor Edina, Gydpos Miklos, Lopusny Er-
zsébet, Verba Erika, Witzl Antal.

107



comitent cu interventia lui Porubszky. Tencuiala de corec-
tie avea un continut foarte mic de var, era aproape numai
amestec de apa si nisip. Incredibil cat de bine a rezistat in
ciuda acestei compozitii! Se mentinea stabil pe suport si
era totusi usor de Indepartat (foto 27.).

Materia de baza a repictarilor a devenit cretata, de aceea
am putut s-o indepartdm in intregime mecanic cu pensule,
perii si bureti Wishab (foto 29.). Fresca redescoperita era
inapreciabild din cauza unui strat superficial modificat ire-
versibil prin fuziunea particulelor la efectul incalzirii (foto
31.). Am reusit sa Indepartdm cu ajutorul citratului de dia-
moniu scoarta neagra, groasa de gips, astfel fresca lui Lotz
a reaparut in integritatea sa aproape perfecta (foto 32.).
Desprinderile minore de tencuiald le-am injectat cu o un
amestec de var, cretd si carbamat de amoniu.*® Carbamatul
trebuie adaugat intr-un procent de 5-10% (fig. 23-24.).

Pre-consolidarea suprafetelor de fundal maroniu le-
am efectuat cu Syton X 30 (fig. 21.). Acesta este un aspect
interesant, deaorece conform opiniei de specialitate de
atunci acest material nu era adecvat pentru consolidarea
suprafetelor pictate slabite. Explicatia ar fi cd pe supra-
fetele prea putin poroase ale frescelor, Sytonul formeaza
rapid o pelicula sticloasa, care constituie un strat irever-
sibil, hidrofob, de nepatruns. ( Acest efect se explica pro-
babil prin concentratia crescutd de saruri de la suprafata
stratului pictural.) In acest caz insd s-a adeverit, ca stratul
gros de culoare maronie absoarbe pe deplin materialul,
iar acesta §i dupa intdrire da o suprafatd matd, poroasa,
impregnabila. La celelalte suprafete in urma testelor intr-
adevar se forma acea pelicula sticloasa si ca urmare in
acele zone nu am folosit acest material.

Pe fatada dinspre strada Bajza consolidarea-fixarea
am efectuat-o cu Wacker Steinfestiger OH diluat in White
Spirit. Retusul I-am realizat in culori de acuarela si apoi
l-am fixat cu Steinfestiger nediluat.”’

La frontonul dinspre strada Andrassy din cauza timpu-
lui limitat a trebuit sa alegem alt procedeu.

Am aplicat un start protector prin lipire peste scena ,, Ga-
lathea” s nu se desprindi in cursul conservarii (fig. 25.). In
zona centrald de cea mai mare importanta a frescei, stratul
intonaco s-a desprins de stratul de tencuiala de dedesubt.
Stratul inferior de tencuiald — probabil In urma umezirii re-
petate — s-a dezintegrat si nu a mai putut indeplini rolul de
suport. La momentul respectiv lipsea cornisa de sub fresca,
de aceea se putea accesa usor de jos. Am Indepartat stratul
pulverulent de sub stratul pictural. Apoi am consolidat por-
tiunile inca pastrate cu Syton X 30. Dupa intarirea acestuia

46 Baglioni et all: New Autogennous Lime-Based Grouts Used in the Con-
servation of Lime-Based Wall Paintings. In: Studies in Conservation,
42. pp. 43-54, 1997.

47 Aceastd metoda este aplicatd in Austria din 1982. Descrierea mai de-
taliatd: Ivo Hammer: Zur Konservierung und Restaurierung der Fassa-
denmalereien in Frochtenstein und Poggstall. In: Restauratorenblétter
16. 1992. pp. 139-158. Pe baza experientei sale dupa retus am aplicat
200ml din substanta la mp pe intreaga suprafata. Retusurile se pastreaza
incd de atunci in stare perfectd, in ciuda faptului ca orientarea sa este
cea mai nefavorabila: ele se afla pe fatada nord-estica.
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am injectat cu ajutorul acelor lungi de veterinar lapte de var
sub straturile subtiri desprinse. In cavitatea facuti de noi de
aproape un mp cu deschidere 1n partea inferioara am intro-
dus strat dupa strat cu spatule cu maner lung facute de noi
o tencuiald de var si nisip.. interventia a fost reusita. Fresca
se pastreaza si astazi in stare buna.

In campul din partea stingi a fatadei de pe strada
Andrassy pe o suprafata de aproximativ jumatate de mp, in-
tonaco-ul frescei s-a deformat puternic, iar tencuiala de de-
desubt a devenit pulverulenta. Dupa fixare cu Paraloid B72
am desprins portiunea deformata si am impregnat-o dinspre
verso cu un coloid de silicat Syton X 30 si printr-o presa-
re find am reusit s-o aducem 1in plan (fig. 26-28.). Pentru
ca stratul de tencuiala subtire de doar cativa mm sa suporte
reagezarea am aplicat pe partea sa pictata o placa de spuma
de stirol si l-am presat prin intermediul acesteia. Ca adeziv
am folosit o tencuiala de var si praf de caramida (fig. 29,
foto 34-35.). Reasezarea nu a fost foarte reusitd: presarea
in plan a fost ingreunata de faptul ca tencuiala se intarea
repede si astfel au ramas multe lacune sub intonaco, acestea
le-am umplut ulterior prin injectare. Dupa cativa ani am reu-
sit sa elaboram o metoda de reasezare si fixare a fragmente-
lor murale desprinse, care multumeste pe deplin asteptarile
moderne, fiind in acelag timp sigur si usor de implementat.
Vom reveni asupra detaliilor acestei metode la prezentarea
conservarii fatadei din strada Gen. brig. Kiss Janos (foto
31-33.). Completarile de tencuiald le-am efectuat cu o cre-
ma de var si nisip de cuart de calitate excelenta.

La fixarea §i consolidarea fatadei dinspre strada
Andrassy am folosit metoda impregnarii cu Wacker SMK
2100%. Ca urmare s-a retusat cu vopsele siliconice si cu-
lori acrilice. Astazi se pot observa pe suprafetele retusate
unele pete deschise la culoare, despre compozitia carora
inca nu avem informatii, dar cert este ca pe fatada dinspre
strada Bajza, unde am consolidat cu silicati de etil si am
retugat cu acuarela, asemenea pete nu exista.

Asadar am fost nevoiti sd folosim 1n cadrul aceleiasi
cladiri doud metode de restaurare diferite. Astfel putem
compara rezultatele celor doud metode. Frontonul dinspre
strada Bajza este de fapt cel cu adevéarat in conformitate
cu principiile noastre, aici am aplicat o structura hidrofila,
deschisa, evitand in totalitate utilizarea materialelor sinte-
tice. Pe strada Andrassy din lipsa de timp la fixarea frescei
am folosit o micro-emulsie de silicon cu actiune rapida,
care 1n acelas timp are §i efect de hidrofobizare (Wacker
SMK 2100). Aici retusurile le-am realizat cu dispersii,
deoarece fixarea ulterioara nu era posibilad. Fatada dinspre
strada Bajza este mai expusa factorilor meteorologici, fi-
ind orientata catre nord-est si totusi astdzi aceasta pare a
fi in stare de conservare mai buna. * Firma de constructii

48 Acest material nu se mai produce. Era o micro-dispersie care consolida
si hidrofobiza concomitent.

49 Autorul a incercat i 0 metoda inca in proces de experimentare: fixarea
cu oxalati. Efectul de consolidant a fost mult prea slab si in acelas timp
in unele zone s-a format o pelicula alba pe suprafata. La Florenta si as-
tazi se continud procesul de dezvoltare a metodei. Procedeul s-a dovedit
atdt de complex, incat nu se poate aplica la ,, nivel de amator”.



deasemenea a realizat completarile de tencuiala cu tencu-
iala de var si nisip, iar zugraveala galbena cu var. Starea
acestora dupa zece ani se poate considera buna, ceea ce
dovedeste ca tehnicile traditionale sunt adecvate.

Scrafitto-uri din strada General de brigada Kiss
Janos

Pionierul arhitecturii de beton din Ungaria, Medgyaszai
Istvan, se straduia sd orneze fatada fiecdrei cladiri pro-
iectate de el. Cei doi artisti preferati de el au fost: Nagy
Sandor (foto 39.) din colonia de artisti de la G6dollo si
Marton Ferenc (foto 36-37.), transilvinean de origine.”
Ei sunt autorii si scrafitto-ului de la etajul intai al casei
proiectate de Medgyaszai in strada Gen. brig. Kiss Janos.

Cel de-al doilea Razboi Mondial a ddunat mult acestor
opere. In unele zone au fost atinse de gloante, iar un frag-
ment a fost distrus de un proiectil de artilerie.

Scrafitto-urile au fost create in 1929 intr-o tehnica spe-
ciala: la intarsiile de tencuiald s-au adaugat si tencuieli
colorate cu continut de gips. Literatura de specialitate nu
oferd date despre aceastad tehnica, dar in urma analizelor
de stiintele naturii a reiesit ca aceasta tehnica nu era neo-
bisnuita in acea perioada.’’

Curdtarea scrafitto-urilor nu diferd mult de metodele
obisnuite: s-a folosit apa abundenta pulverizata pe suprafata
si citrat de diamoniu hidrogenat. Am evitat metodele meca-
nice: am folosit doar pensule moi si un jet de apa slab (cu
tanc portabil) (fig. 33.). Consolidarea generala nu a fost ne-
cesard, cu atat mai mult, ns, diferitele tipuri de injectare.

Unele zone ale scarfitto-urilor au fost deformate si s-au
indepartat in aga masurd de perete, incat fixarea lor parea
imposibila (fig. 34.). Cele mai deteriorate zone le-am des-
prins utilizand solutie Paraloid B 72 si vlies sintetic™ (fig.
35.). Fragmentele astfel desprinse le-am impregnat cu so-
lutie Syton X 30 si apa distilata, in proportie 1:2 si le-am
presat usor in pozitie orizontala. Pana la uscare fragmen-
tele de tencuiala si-au recastigat forma pland. Reagezarea
lor s-a facut cu Syton W 30 si fiina de cuart.” Locul ten-
cuielii i versoul fragmentelor desprinse le-am impregnat
abundent cu solutie foarte diluati de Syton X 30. Inainte
de reasezare am aplicat pe fragmentele desprinse, umede
un strat subtire din adezivul de Syton W 30 si fainad de
cuart, apoi am reasezat fragmentele foarte exact in pozitia
lor originald. Dupa cateva minute tencuiala s-a putut auto-
sustine §i am putut continua cu un alt fragment. Fragmen-
tele astfel lipite sunt si astazi la locul lor (foto 38.).

Dupa uscarea tencuielii Syton-cuart am ndepartat vlie-
sul cu solvent nitro. Suprafetele care au intrat in contact cu

50 Opera lui Marton Ferenc a fost restaurata de autor impreund cu Derdak
Eva si Witzl Antal, iar restaurarea operei lui Nagy Sandor a fost realiza-
ta de catre Gyopos Miklos.

51 De exemplu Sajo Istvan (Centrul de Cercetare in Chimie, MTA) a efec-
tuat analizele pe mostrele prelevate de la Palatul Gresham de la Buda-
pesta.

52 Folie-voal agricold

53 Remmers Funcosil Fiillstoff B.

Paraloidul toate s-au inchis la culoare. Indeprtarea rasinii
Paraloid la inceput parea imposibild. Intr-un final am apli-
cat cu spatula o compresa absorbantd de betonit si solvent
nitro. Dupa prima aplicare s-a dovedit de ajuns pentru in-
departarea rasinii sintetice. Dincolo de aplicarea usoara si
sigurd avantajele metodei de fixare descrise mai sus este
faptul ca scrafitto-ul sau fresca este tratata cu materiale sin-
tetice si se obtine o suprafata deschisa, poroasa, hidrofila.

Zonele umflate dar nedesprinse au fost si ele stabili-
zate. Corectarea zonelor detasate foarte mari s-a facut de
asemenea prin injectare. Dupd mai multe Incercari, cel
mai eficient s-a dovedit a fi amestecul injectabil de Syton
W 30 si praf de piatra ponce aplicat dupa preconsolidarea
cu Syton X 30 diluat (foto 36.). In acelas timp s-a dovedit
adecvatd si tencuiala injectabild elaboratd pentru cupola
domului de la Florenta.™ Acesta din urmi, avand propri-
etati foarte avantajoase, o folosim de atunci cu succes cu
mici modificari: agar-agar-ul din compozitia sa l-am in-
locuit cu Klucel EF dizolvat in alcool. Avantajul obtinut
astfele este ca datorita alcoolului materialul patrunde mai
usor in spatele tencuielii desprinse, chiar i in cazul fisu-
rilor subtiri.” Preocedeul este urmitorul: fordm gauri cu
diametrul de 3mm in mai multe locuri in zona desprinsa.
Gaurile le desprafuim cu pompi de cauciuc. (in acest caz
ne-am folosit i de gaurile din urma gloantelor care au
permis patrunderea materialului, astfel nu au fost necesa-
re prea multe forari.) Pasul urmator este umezirea gaurii
cu solutie hidroalcoolica 1:1, urmat de Klucel si in final
de amestecul de Klucel si lapte de var. Acesta din urma
serveste la fixarea desprinderilor foarte subtiri. Lipsurile
au fost completate apoi cu amestecul de piatra de ponce
descries la nota de subsol nr 54. Daca lacuna este foarte
mare la amestecul amintit se adauga nisip fin.

Daca tencuiala din gaura este slabita si pulverulenta,
este necesard o preconsolidare. In acest caz tratim gau-
ra fie cu o dispersie diluatd, dupa care injectarea se poa-
te continua imediat, fie cu Syton diluat cu apa. In cazul
acestuia din urma trebuie asteptat pana la uscarea totala
a Sytonului, deoarece reactionand la bazicitatea varului
suprafata devine sticloasa si nu Intareste.

Dupa consolidarea cu Syton putem continua ime-
diat lucrarile dacd si tencuiala injectabila are ca liant
Sytonul.* La scrafitto-ul de pe clidirea nr 55 de pe strada
Gen. brig. Kiss Janos exista o suprafatd de aproximativ
un mp 1n stare avansata de degradare, care ameninta deja
cu cadere. Fixarea acesteia a durat timp de zile, daca nu

54 Reteta a fost pusd la dispozitia noastrd in 1998 la Mauerbach de citre
Sabino Giovanoni, unul dintre conducatorii lucrarilor de restaurare.
Compozitia sa exprimata in procente de volum: 15% crema de var, 5%
praf de piatra ponce, 80% apa distilata, 2,5 miime adios de agar-agar
(reteta lui Giancarlo Lanterna din 1990)

55 In incinte inchise folosim si la pregatirea injectarii Klucel dizolvat in
solutie hidroalcoolica.

56 Syton W 30, nediluat, cu adaos de fdina de cuart in cantitatea necesara
pentru consistenta adecvata fiecarui caz in parte. Daca stratul desprins
urmand a fi injectat este foarte subtire, la silicat adaugam faina de cuart
mai find (Remmers Funcosil Fiillstoff B). Daca stratul este prea gros,
alaturi de faina de cuart adaugam si nisip de diferite duritati.
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chiar saptdmani. Mai Intai am fixat marginile prin optu-
rarea §i netezire, dupd care am opturat fisurile vizibile
dupd umezirea pregatitoare cu tencuiald find de comple-
tare Syton. In faza urmitoare deoarece tencuiala cu Sy-
ton este foarte fluidd si patrunde perfect in jos, ne-am
folosit de gravitatie pentru a umple cavitatea imensa. in
fiecare zi am introdus doar atita din acest material incat
sd formeze un strat de cativa cm 1n adancimea cavitatii.
Acesta se putea verifica prin ciocanire. Cand completarea
a ajuns la nivelul fordrilor de injectare anterioare le-am
astupat pe acestea. Astfel am ajuns pas cu pas la capatul
superior al cavitdtii. Completarea in mai multe etape este
importantd deoarece materialul prin uscare se contracta.
Daca etapizam completarea putem evita efectele nega-
tive ale contractarii.

Lacunele scrafitto-ului le-am completat cu tencuia-
1a de var si nisip, colorata, de facturd asemanatoare ce-
lei originale. Gips nu am folosit. Din pacate culorile nu
prea se pot nimeri exact. Daca tencuiala de completare
iese mai inchisa la culoare decat zona alaturatd, aceasta
nu poate fi corectatd prin retus, zonele repictate se vor
inchide in timp formand pete inestetice. Acelas rezultat
obtinem si daca folosim la completare acrilice, silicon sau
var. Numai prin glasiuri se poate obtine rezultat satisfaca-
tor pe termen mai lung, iar acesta necesitd o completare
de culoare mai deschisa.

In cazul casei nr. 55 am retusat cu Syton X 30. Culorile
le-am obtinut prin amestecarea pigmentilor cu fdina fina de
cuart.”’ La amestecul lutos de cuart si pigment am adaugat
Syton X 30 1n cantitatea necesara pentru a obtine o structu-
ra rezistentd la frecare, cu suprafata mata si poroasa. Ca la
orice alt tip de vopsea, aceasta presupune proportii diferite
la fiecare culoare, prin adaugarea treptata a liantului reglam
la fiecare culoare gradul de aderenta necesar. In confirma-
rea ideii vine faptul ca unele firme au inceput deja produce-
rea vopselelor murale pe bazi de silicii coloidale.™

Pe plan international se folosesc deja multe tipuri de
coloizi de silicati.” Proprietitile acestora sunt de multe
tipuri, este posibil ca unele sa fie mai adecvate pentru anu-
mite interventii dect tipul descris mai sus.”

Pe fatada casei nr. 55 s-au distrus doud picturi. Una
dintre ele a fost distrusd de un proiectil de artilerie 1n cel
de-al doilea Razboi Mondial, iar celalalt a cazut , de la
sine” In urma cu 20 de ani. Nu s-au pastrat fotografii ale
acestora §i nimeni nu-si mai aminteste nici chiar ce repre-
zentau ele. La cererea locatarilor am inlocuit médcar una
din ele — care era langa fereastra din mijloc — cu o creatie
noua (foto 40—43.). Pe baza iconografiei picturilor pastrate
Gyopos Miklos a proiectat o compozitie care se incadrea-

57 Remmers Funcosil Fiillstoff B.

58 Keim, vopsea Optil

59 Ex. Késtrosol D 1530 sau produse Ludox. Drept exemplu din literature
de specialitate: Schindler, C.si asociati: Neuartige, kieselsolmodifizier-
te Hybridpolymere fiir die Steinkonservierung. In. Restauro, 7/2006.

60  Este posibil ca de exemplu un produs Ludox sa fie mai potrivit injectarii
decat cel descries de noi, dar autorul a obtinut doar cantitati mostra din
aceastea, ne putand sa le analizeze indeajuns.
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74 In succesiunea logica. La realizarea acesteia am aplicat
o tehnicd pe cét se poate de apropiatd de cea originala.
Poate singura diferenta este cd noi am folosit doar var in
tencuiala, In timp ce materialul original continea si gips.
Am proiectat in prealabil toate detaliile procesului i am
pregatit toate materialele necesare, intrucét lucrarea tre-
buia terminata intr-o singura zi deoarece tehnica necesita
tencuiala proaspatd pana la capat. Descrierea in detaliu
a demersului lucrarii ar depasii cadrul acestui studiu, de
aceea mentiondm doar urmatoarele doud aspecte: lucra-
rile au durat de la 8 dimineata pana noaptea la 12 jumate
si am terminat scrafitto-ul pe intuneric, la lumina lampi-
lor. Istoricul de arhitectura, Gerle Janos, care a urmarit
cu atentie munca noastrd ne-a relatat ca studentii sai in
timp ce studiazd capodoperele lui Medgyaszai de obicei
nu ghicesc care picturd nu este originala.

Concluzii

Cel mai problematic segment al restaurarii de picturi
murale il constituie restaurarile de fatade. Picturile exteri-
oare in tehnica scrafitto sau in tehnici mai simple sunt cele
mai expuse factorilor de degradare ale mediului. Conser-
varea §i restaurarea acestora necesitd cea mai mare exi-
gentd In alegerea materialelor si tehnicilor. Ceea ce este
bun pe fatadi, este probabil si mai bun in mediu interior.”'
Drept este ca in interior putem folosi materiale si metode
care 1n exterior ar fi neadecvate dar 1n interior sunt perfect
acceptate. In aceastd categorie intrd de exemplu fixativii
solubili in apa,” sau retusurile in acuarela. in acelas timp
trebuie sd evitdm s§i in interior unele materiale care pe
fatade au esuat deja. Autorul ar interzice sau ar ingadui
doar in cazuri bine motivate utilizarea solutiilor acrilice,
dispersiilor de acril sau de acetat polivinilic, precum si a
culorilor acrilice la restaurarea frescelor, chiar si a celor
interioare. lar In exterior greu am putea gasi argumente
destul de convingatoare pentru utilizarea acestora.
Figurile 10-16 au fost realizate pe baza imaginilor puse la
dispozitia noastrd de Muzeul de la Kiscell. Fig. 9 provine
din cartea lui Lechner Jené.” Toate celelalte imagini au
fost realizate de autor

Bona Istvan

Restaurator de picturd, lector universitar
Universitatea de Arte Plastice al Ungariei
H-1062 Budapesta, Str. Andrassy nr. 69-71.

Traducere de Krisztina Matron

61 La fatade hidrofobizarea este de obicei apreciatd pozitiv. Dar la resta-
urdri propriuzise acesta nu este adevarat. lar in interior hidrofobizarea
nu poate fi decat daunatoare. $i totusi cunoastem multe situatii cand fie
s-au aplicat fie s-a planuit aplicarea lor in mediu inchis.

62 Ex. metal-celuloza, carboxi-metil-celuloza, hidroxi-propil-celuloza, etc.

63 Dr. Lechner Jend: A Magyar Nemzeti Mlzeum épiilete (Cladirea Mu-
zeului National al Ungariei). 1927. Prima imagine nenumerotatd dupa
pagina 20.
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Structura de tencuiald originala a casei nr. 59 de
pe strada Gen. brig. (Kiss Janos) (p. 19)
Structura de tencuiala reparata a casei nr 55 de pe
strada Gen. brig. (Kiss Janos) (p. 19)

Placile de marmura de Carrara indoite de pe fata-
da Palatului Finlandia. (p. 20)

inlocuirea placilor de marmura pe fatada dinspre
golf a Palatului Finlandia. (p. 21)

Placile de marmura inlocuite in 2008 erau deja din
nou incovéiate. Imaginea aratd aceeasi suprafata
ca si figura nr. 3. Directia indoirii este inversa. In
locul suprafetelor anterior concave acum s-au for-
mat suprafete convexe. (p. 21)

Peretele nordic al manastirii Moldovita. Frescele
s-au pastrat in stare cat de cat acceptabila doar pe
suprafetele agezate imediat sub strasind. (p. 25)
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Profilatura originalda a cornigei. Ultimul strat al
tencuielii este in imitatie de piatrd o tencuiala
necolorata cu continut de praf de piatra. Profilul
cornusei a fost acoperit in 1960. (p. 26)

Proiectul realizat de Pollack cu imitatii de piatra.
(p- 26)

Fotografia lui Heidenhaus din 1859. (Fototeca
Muzeului din Kiscell). (p. 26)

Fotografia lui K16sz din 1878. (Fototeca Muzeului
din Kiscell). (p. 26)

Fotografe anonima datand din jurul anilor 1880.
in zonele umbrite imitatiile de piatra si suprafa-
ta sunt foarte deteriorate. (Fototeca Muzeului din
Kiscell). (p. 27)

Detaliu dintr-o fotografie anonima de la inceputul
anilor 1880. ( Fototeca Muzeului din Kiscell) Aici
imitatiile de piatra se pot observa doar in zone-
le umbrite, suprafata este in stare de degradare si
mai avansata. (p. 27)

Detaliu din fotografia lui Heidenhaus prelucrata
digital. In urma prelucrarii se evidentiaza structuri
in imitatie de piatra. (p. 28)

In imaginea surprinsa de Klosz prelucratd digi-
tal se evidentiaza structurile in imitatie de piatra.
(p- 28)

In fotografia de la inceputul anilor 1880, structu-
rile de imitatie de piatra s-au inregistrat numai in
zonele umbrite. (p. 28)

Unitatea centrald a aparatului montat la Universi-
tatea de Arte Plastice al Ungariei pentru uscarea
peretelui deasupra ferestrelor de la etajul al doilea.
Procesul de uscare a fost reglat zilnic timp de cate-
va luni. (p. 29)

Aparatura de uscare a peretelui deasupra feres-
trelor de la etajul al doilea de la Universitatea

Fig. 19.

Fig. 20.

Fig. 21.
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Fig. 23.

Fig. 24.

Fig. 25.

Fig. 26.

Fig. 27.

Fig. 28.

Fig. 29.

Fig. 30.
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Fig. 32.
Fig. 33.

Foto 1-2.

Maghiard de Arte Plastice: unitatea de reglare,
conducte de incidlzire si patroane de incalzire.
(p- 29)

Universitatea Maghiara de Arte Plastice: injectare
cu Ledan TB1. (Fodor Edina) (p. 30)
Universitatea Maghiara de Arte Plastice: retusare
cu culori de var. ( Lopusny Erzsébet, Derdak Eva)
(p-31)

Universitatea Maghiara de Arte Plastice: decupare
de scrafitto. (Fodor Edina) (p. 31)

Str. Andrassy nr. 102. Palatul Fischer si Son-
nenberg. Frontonul dinspre str. Bajza: impregna-
rea zonelor lipsa si a fundalului maro cu Syton X
30 diluat cu apa distilata. (p. 32)

Frontonul dinspre str. Bajza: desprafuirea cavita-
tilor prin orificiile de injectare cu pompa de cau-
ciuc. (Gyopos Miklos) (p. 32)

Frontonul dinspre str. Bajza: injectare cu ameste-
cul var si carbamat de amoniu. Fasonarea cu har-
tie japoneza a fost necesard din doua motive: sa
previna caderea tencuielii desprinse si pentru pro-
tejarea suprafetei pictate de scurgerile substantei
de injectare. (Gyopos Miklos) (p. 32)

Str. Andrassy, nr. 102. palatul Fischer si Son-
nenberg. Protejarea zonei inferioare a frescei
Galatea inainte de fixarea tencuielii desprinse.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragment al frescei demon-
tat in tehnica ,,stacco”. Dupa indepartarea stratu-
lui de tencuiala slabit s-a ivit unul din factorii de
degradare: o crapaturd structurald probabil activa.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Strat nou de tencuiald de
bazd din vsr si nisip pentru reagezarea frescei.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Potrivirea la locul original al
fragmentului demontat din partea stanga a frescei.
(p- 33)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragmentul din partea stan-
ga reasezat cu tencuiala de var si praf de caramida.
(p- 34)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Curatarea scra-
fitto-ului. Spélarea suprafetei pensulate cu citrat
de amoniu cu apa pulverizatd din tancul portabil.
(p- 34)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Fragmente de
scrafitto puternic deformate si desprinse. (p. 35)
Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. (p. 35)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Consolidarea
tencuielii prin injectare cu Syton X 30 diluat cu
apa distilata. (p. 35)

Ornamentica clasicista de o calitate artistica deo-
sebitd relevata la etajul al doilea al Muzeului Na-
tional al Ungariei i varianta sa ,, reconstruitd” cu
cateva sali mai incolo. (p. 37)
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Structura de tencuiald originala a casei nr. 59 de
pe strada Gen. brig. Kiss Janos, astdzi inexistenta.
(p-37)

Structura de tencuiald vizibild astazi pe fatada
casel nr. 59 de pe strada Gen. brig. (Kiss Janos)

(p-37)
Pictura reconstruitd a catedralei de la Limbourg.

(p-37)

Detaliu al Palatului Finlandia dupa indepartarea
invelisului de marmurd. Se poate vedea structura
originald si se poate observa ca pavajul de mar-
mura nu se adapteaza la aceasta. (p. 37)

Fatada verde a Palatului de larna. (p. 37)

Fatada zugravita in albastru a palatului Carskoie
Sielo al tarului. Pe una din cariatide au incercat
sa sugereze cd zonele acum maronii erau original
aurite. (p. 37)

Fatada casei in stil baroc, nr.18 de pe strada Sin-
gerstrasse, Viena. (p. 37)

Detaliu din fatada restaurata in piata Kohlmarkt.
(p-37)

Fatada cladirii Bundeskanzleramt din Viena dupa
ultima renovare a parterului. (p. 37)

Fatada casei nr. 14 din strada Tarnok. Suprafetele
originale pe care s-a aplicat prin pensulare o dis-
persie de rasina sintetica s-au distrus, reconstruc-
tia se pastreaza in stare relativ buna. (p. 38)
Fatada din epoca de bronz de la Tiszaug, restau-
ratd. (p. 38)

Pictura de fatada romana din secolul al 4.lea in
curs de restaurare, inainte de completare. Szabad-
battyan. (p. 38)

Pictura de fatadd romana din secolul al 4.lea din
Szabadbattyan dupa completarea digitald. (p. 38)
Pictura murald barocd descoperitd langa teatrul
castelului de la G6doll6, inainte de ridicare din sit.
(p- 38)

Profilul simplificat al cornisei Muzeului National
al Ungariei. (p. 38)

intalnirea dintre tencuiala in imitatie de piatra si
ancadramentul din piatra a ferestrei. (p. 38)
Suprafata de piatra relevata la ancadramentul fer-
setrei Muzeului National al Ungariei, pastrand
urme din véruirea galbena. (p. 38)

Fatada Universitatii de Arte Plastice Tnainte de
restaurare. Scrafitto-ul in stare foarte degradata
deasuprea fersetrelor etajului al doilea nu este mai
vechi de doua decenii. (p. 39)

Detaliu din scrafitto-ul original inainte de restau-
rare. (p. 39)

Test de consolidare pe suprafata curatata si fi-
xatd prin injectare. Zona inchisd la culoare este
impregnatd cu solutia in White Spirit a Wacker
Steinfestiger OH in proportie 1:1. Cele doua orifi-
cii mici sunt sonde pentru masurarea adancimii la
care a patruns solutia. (p. 39)

Suprafetele originale restaurate, inainte de recon-
structie. (p. 39)

Foto 24.

Foto 25.
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Foto 27.
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Foto 29.
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Foto 31.

Foto 32.

Foto 33.

Foto 34.

Foto 35.

Foto 36.

Foto 37.

Foto 38.

Foto 39.

Foto 40.

Foto 41.

Foto 42.

Foto 43.

Probe de reconstructie necesare pentru stabilirea
facturii si culorii tencuielii. (p. 39)

Fatada Universitatii de Arte Plastice dupa prima
etapa a restaurdrii. Zonele inferioare si elemente-
le arhitectonice au fost deja terminate. La etajul
al doilea s-a pastrat doar o suprafata foarte mica.
(p-39)

Strada Andrassy nr. 102 (str. Bajza nr. 38). Frize-
le de sub ferestrele etajului al doilea al palatului
sunt frescele lui Lotz Karoly, iar ornamentele au
fost pictate probabil de colegii lui Scholz Rébert.
Fatada dinspre strada Andrassy dupa restaurare.
(p- 40)

Strada Andrassy nr. 102. Fresca Galatea cu repic-
tarile lui Porubszky Ede din 1945 si urmele de
proiectil. (p. 40)

Detaliu relevat si restaurat din fresca Galatea.
(p- 40)

Detaliu al frescei Galatea in timpul indepartarii
repictarilor Iui Porubszky Ede din 1945. (p. 40)
Detaliu din figura Galatea cu repictarile lui Porub-
szky Ede din 1945 si urmele de proiectil. (p. 40)
Detaliu din figura Galatea dupa indepartarea re-
pictérilor lui Porubszky. Porubszky nu a inde-
partat stratul negru de sulfat format pe suprafata
picturii, ci doar I-a repictat. Repictarea a protejat
pictura originala ca un strat-victima. (p. 41)
Detaliu din figura Galateei dupa indepartarea
scoartei de sulfat. (p. 41)

Figura Galateei dupa restaurare. (p. 41)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragmentul din partea stan-
ga reasezat, In timpul indepartarii stratului de pro-
tectie. (p. 41)

Str. Andrassy, nr. 102. Fragmentul din partea stan-
ga reasezat si retusat. Pregatirea reasezarii frag-
mentului de fresca din partea dreapta. (p. 41)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 59. Scrafitto realizat
de Marton Ferenc cu urme de proiectil, inainte de
restaurare. (p. 42)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 59. Detaliu din scra-
fitto-ul lui Méarton Ferenc dupa restaurare. (p. 42)
Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Scrafitto realizat
de Nagy Sandor, dupa conservare. (p. 42)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Scrafitto-ul rea-
lizat de Nagy Sandor, dupa restaurare. (p. 42)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. str. Locul scra-
fitto-ului ,, cazut” al lui NagySandor si un alt scra-
fitto al sau inainte de conservare. (p. 43)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Locul scrafitto-
ului ,,cazut” al lui Nagy Sandor si un alt scrafitto
al sdu dupa conservare. (p. 43)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Realizarea scra-
fitto-ului nou proiectat in locul celui ,,cazut”.
(Gyopos Miklos) (p. 43)

Str. Gen. brig. Kiss Janos, nr. 55. Scrafitto-ul nou
realizat tin locul celui ,, cazut” si scrafitto-ul origi-
nal dupa restaurare. (p. 43)





