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A CRIOK ES HANCGSZEREIK

BRAUER-BENKE JOZSEF

1. Bevezetés

Az egyre szélesebb korben kedvelt vilagzene szinpadi el6add miivészei kozott, egyre
nagyobb szamban bukkannak fel az eredetileg zenész kasztként mikodo griok, aki
a hagyomanyos nyugat-afrikai tarsadalmakban az énekmondok és a torténelmi
hagyomanyok 06rz6i. Hasonld specializalt zenész csoportok nagyon sok nyugat-
afrikai népnél folbukkannak, ilyenek példaul a mandinka gyelik, a volof gewelek,
vagy a fulbe gaulok. Mivel az eredetileg féleg a nyugat-afrikai zenére fokuszald
vildgzene egyre szélesebb korben elterjed, ezaltal a nyugati vilag érdeklddésének
fokuszaba keriilt Nyugat-Afrika és annak hagyomanyos zenei és hangszeres kultu-
réja. Viszont ennek torténeti hattere mégis alig ismert, vagy félreértésekkel terhelt,
mert a kiillonb6z6 zenész rétegek a kiilonbozo tarsadalmi csoportoknak nyujtott
zenei szolgaltatasuk soran, kiillonb6z6 hangszereket hasznaltak. Emiatt vita targyat
képezi, hogy melyek a jellegezetes gridé hangszerek és melyek nem azok. Ezért jelen
attekintés célja, hogy a kiillonbo6z6 ,,grié hangszereket” roviden gorcsé ala vegye és
egy altalanos tajékoztatast nyujtson a téma irant érdeklédoéknek.

Az attekintést érdemes mindjart azzal kezdeni, hogy a gri6 zenész kaszttal
kapcsolatban megjelentek olyan romanticizalo, a tényeket elferditd értelmezések,
miszerint a honi etno-fesztivalok workshopjaira latogatd és a dzsembe jatékmodjat
tanitd szenegali dobosok a nemesi presztizsli rangot hordozo griok leszarmazottai,
akiktdl ilyen médon tobbszaz éves hagyomanyos dobjatékot lehet tanulni (A. Ger-
gely 2009, 73)." Fontos azonban tisztazni, hogy zenészkasztként, a griok tarsadalmi
presztizse a lehetd legtavolabb allt a helyi nemességétdl, ugyanis a mandinka tar-
sadalomban a gridk, a kovacsokkal ¢s a fazekasokkal egyiitt a szolgak kasztjaba
tartoztak (Appiah-Gates 2016, 135-136). Raadasul a szenegali gridk az un. géweék
dobmesterei eredetileg nem dzsembe, hanem szabar (sabar/sabaro) hosszu dobokat
hasznaltak (Tang 2007:55). Mindezen okbol kifolydlag érdemes attekinteni, hogy
pontosan kik azok a griok és melyek a jellegzetes hangszereik. (1. kép)

Ugyan a tudomanyos kutatasok alapjan mara mar egyértelmien megcafolt, de
ennek ellenére szintén egy altalanosan elterjedt téves nézet, miszerint az afrikai-
aknak a ,vérében” van a zene (Blacking 1973: 45-47). Ez azonban nem sziiletett
tehetséget jelent, mert a kiemelkedd zenei tehetség ugyanolyan ritka kozottiik, mint
barmely mas nép kozott, ezért az afrikai zenészek zenei tehetsége kibontakozasanak
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1. kép Szabar hosszu-
dobon jatszo grio.
Szenegal

https://upload.
wikimedia.org/
wikipedia/commons/0/0e/
8%C3%A9In%C3%A9gal-

'\.I\-

Griot
i < Diola_%284A0F%29.jpg

legfobb tutja a belenevelddés, ami azt jelenti, hogy a mesterség aparol fitra hagyo-
manyozodott. Amde a szubszaharai Afrikdban sem mindenki sziiletett muzsikus,
mert mas kontinensekhez hasonloan, ott is az erre specializalt zenészek szolgaltatjak
a zenét, és ezek a kiilonbdzo zenei szinvonalat képviseld zenészspecialistak kiilon-
b6z6 tarsadalmi rétegeknek nyujtanak zenei szolgaltatasokat. Eszak-Afrikaban a
szubszaharai afrikai eredetli megszallottsagi kultuszok és az iszlam hagyomanyok
kozotti keveredés eredményeként egyfajta kvazi-sztfirendek jottek Iétre, mint
példaul a marokkoi gnava testvériség zenészspecialista csoportja (Szombathy
2021:178). A gnava népcsoport a szufi jellegi meditativ zenéjiik altal valt hiressé,
amelynek a szorakoztatd funkcidja csak a legutdbbi idékben keriilt eltérbe, mert
eredetileg a preiszlam idészak animisztikus, varazslo, egészségmegorzo funkcioja
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volt a 1ényeges (Crapanzano 1982:171). Hasonlo kultuszok, avagy szufirendek Eszak-
Afrika-szerte elterjedtek, mint az algériai bilali, a tunéziai sztambali, a szudani zar
és az Eszak Nigéridban és Nigerben a haszuszak korében elterjedt bori kultusz. A
gnavak (szaharai berber dialektusban aginaw-feketék) a szubszaharai Gvezetbdl
(Szenegal, Csad, Mali és Eszak-Nigéria) rabszolgaként keriiltek Marokkéba, ahol az
alacsony tarsadalmi statuszukbol valamilyen szintli kiemelkedést jelentett a zenész
specializacié (Basset 1909:147). Nyugat-Afrikdban a mandinka gyelik, akarcsak a
griok kasztja énekmondok és a torténelmi tudas 6rz6i voltak, akik az uralkodd vagy
nemesember mellett a helyi szobeli hagyomany (térténelmi adatok, genealogiak,
énekek és eposzok) memorizalasara és eldadasara specializalodtak. Ilyen szakoso-
dott zenészréteg nagyon sok nyugat-afrikai népnél folbukkan, mint példaul a szerer
kevel, a volof gewel, a fulbe gauld, a hasszanijja arab iggawen és a joruba arokin
(Hale 1997, 251).

A Guineéban ¢s Maliban é16 mandinkaknal és a veliik rokon nyelveket beszéld
népeknél a griok a szarmazasukat egy bizonyos Szurakata Bum Malikra vezetik
vissza, aki Mohamed proféta egyik ellensége, illetve a késébbiekben a hive volt,
és amely eredetmonda alapja Szuraka ibn Malik ibn Dzsusam torténete lehetett
(Szombathy 202:108—-109). Az iszlam hatéasat tiikkr6zd, arabokra visszavezetett fiktiv
eredetmondéval ellentétben valdszinlibb, hogy a nyugat-afrikai kirdlysdgok vadasz
tarsasagainak zenész rétegébdl alakulhatott ki az 6rokletes zenész griok osztalya
(Frobenius 1921: 23). Ezek az eredetileg harfas zenészek, a szavannai vadasztarsa-
sagokbol szervezddhettek valamikor a 16. szazadban, amikor a Szonghdj Birodalom
elhalvanyitotta a Mali Birodalmat, és megerds6dott a mande hatas, valamint ezzel
egyiitt a harfakat kiszoritottdk az akkor megjelend lantok, illetve kialakultak a
kettd keresztezésébdl a harfalantok (Bird 1972:291-292). Azonban a kiralyi udvari
zenészek mar korabban is tevékenykedhettek, mert a berber szarmazasi utazo Ibn
Battuta mar 1352-ben beszamol arrél, hogy a Mali udvarban professzionalis udvari
zenészeket latott, akik a kirdly és a nemesség zenei igényeinek kiszolgaldi voltak
(Tang 2007:1). (2. kép)

< 2. kép Szambala kiraly udvari
grio énekmondoi. Mali

https://commons.wikimedia.
org/wiki/Category:Ngoni _
(instrument)#/media/
File:GriotsSambala. jpg

Brauer-benke Jozsef: A griok ¢és hangszereik é ]



2. Grié ijharfak

A nyugat-afrikai {jharfadk eredete valdsziniisithetden a kozép-afrikai ijharfakhoz
hasonloan az 6kori Egyiptomig vezethetd vissza (Randel 2003:384). A nyugat-afri-
kai fjharfak hangszerteste nagyméretii kabaktokbdl késziilt, mint példaul a tobb
népcsoport korében is elterjedt morfologiailag és elnevezésében is rokon ijharfa
tipus a bolon (bolombato, bolombata, bulumbato) ijharfa (Charry 2000:75).
A bolon ijharfa a mande (Mali, Guinea, Elefantcsontpart), a fulbe (Kamerun, Nigéria)
a szenufo (Elefantcsonpart, Mali), szuszsu (Guinea, Sierra Leone, Szenegal, Mali)
¢és kisszi (Guinea, Sierra Leone, Libéria) népcsoportoknal elterjedt hangszertipus.
Habar a bolon ijharfakat eredetileg a vaddszok hasznaltak, késébb a héseposzokat
eléado gyelik vagy griok jellegzetes hangszerévé valt. A bolon ijharfaknak jellem-
z0en kevés, harom vagy négy hurja van és egyes tipusain a harfalantokra jellemz6
kéztarto is megfigyelhetd. (3. kép)

< 3. kép Bolon ijharfan jatszo szuszu
grio. Guinea

https:/fupload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/8/89/Griot _
Soussou_%28Guin%C3%A9e%29.

JPg
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3. Grio harfalantok

Az fjharfak és a harfalantok kozotti atmeneti tipusnak tekintheté Maliban a mande
népek szinbi elnevezésii hangszere, amelynél a hurok egy nagyobb méreti hurtarto
labba furt lyukon futnak keresztiil. A szinbi {jharfan, amelynek vannak olyan tipusai,
amelyeknek teljesen egyenes a hangszernyaka, két, fabol faragott fogantyuja van,
amelynél fogva tartja a zenész jaték kdzben a hangszert. Elefantcsontparton a szenufo
népcsoportndl elterjedt hangszertipus a korikaariye vagy kori, amely a szinbi hang-
szertipushoz hasonl6an ivelt nyakl, magas hurtarto 1abas, fjharfa tipus (Glaze 1981,
83). Habar a korinak vannak kéztamasszal ellatott és anélkiili tipusai, de a felépitése
¢és az elnevezése egyértelmiien rokonithatd a kora harfalant elnevezésével. A mar
tipikus harfalantnak tekinthetd kora a mande népcsoport korében Bissau-Guinea,
Gambia, Guinea, Mali és Szenegadl teriiletén elterjedt hangszertipus (Knight 1971,
24). A harfalant elsé eurdpai leirasa a skot utazotél Mungo Parktol 1799-bél ismert
(Park 1799, 155). A helyi szajhagyomany szerint eredete a 16. szdzadig a Mandinka
Kabu birodalom idejére vezethetd vissza, amely a mai Szenegal, Gambia és Bissau-
Guinea teriiletén fekiidt (Kubik 1989, 188). A kora harfalantokon jellemzden a gri6
zenészkaszt hivatasos eposzénekesei jatszanak, akik a helyi hsepikai hagyomanyok
0rz0i. A kora harfalant a nyugai vildg szdmara 1987-ben valt széles kdrben ismertté,
amikor a vilagzene miifajaban tevékenykedé mandinka Mory Kanté (1950 — 2020) a
,,Y¢é-ké-yé-ké” cimil dalanak kiséretéhez kora harfalanton jatszott. (4. kép)

4. kép Kora harfalanton jatszo grio.
Szenegal (Kubik 1989 nyoman)

S biis L — Griot o
Les griots sont pour la plupart des musiciens qui <
' accompagnent les chefs en chantant leurs louanges, /

Tl
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4. Grié lantok

Nyugat-Afrikdban a nyugat-szaharai kereskedelem altal jelenhettek meg a lantok,
amelyek az okori Egyiptombol dél felé Kush és Meroe kiralysagok iranyaba terjed-
hettek el a térségben. Ennek koszonhetden a lantok a nyugati Szahel-Gvezet és az
északi szavanna régioban (Mauritania, Szenegal és Mali) lokalizalédnak, és elsdsor-
ban a birodalomépité muszlim népek korében jellemzdek. A szoninke ordlis tradicio
szerint a gambare lant a griok legrégebbi hangszere, amit a ,,wagadu korszak-
bol” szarmaztatnak (Charry 1996, 13). Maliban a szoninke népcsoport hésepikai
énekeseinek ngoni lanttipusat az epikus hagyomany a Ghanai Birodalom egyik ural-
kodojanak kegyetlen harcos fiatdl Gasszirétdl szarmaztatja (Frobenius-Fox 1938,
115-116). Nyugat-Afrikaban a 14. szazadtol az iszlam vallas elterjedésével a vadasz/
pap csoportokbdl kialakuld zenész/énekes kaszt a korabbi, korlatozott hang képzé-
sére alkalmas néhany huros ijharfait lecserélte a berberektdl atvett, a hangologytiriis
harfeszitési modja miatt, fejlettebb tipusnak szamitd hosszunyakut lantokra, ezzel
egyiitt a korabban magasabb presztizsii udvari zenészek a szolgak szintjére siillyed-
tek (Brauer-Benke 2021:28). Az elsd gyeli (djeli) csaladok nevei is fennmaradtak:
Diabate, Kouyate, Suso és Sissokho stb, amely csaladok leszarmazottai napjain-
kig tizik a zenészmesterségiiket (Charry 2000, 375-382). A gyeli ngoni felépitését
tekintve valoszinisithetden az okori egyiptomi lantok leszarmazottja lehet, ami a
berber Oslakossag altal terjedt el a szaharai dvezetben is. Az eredetileg egyhiros
pasztorhangszer a malinke eposzénekesek altal lett négyhurossa fejlesztve és ezért
lett az elnevezése gyeli ngoni. Habar a zenészkaszt elnevezése gyakran a hangszer-
elnevezésekben is titkkroz6dott (pl. gawlo vagy gyeli ngoni), de Gsszességében a
kiilonb6z6 nyelvii népcsoportok grié lanttipusainak kiilon elnevezései alakultak ki,
ugy mint mande koni, volof xalam, szoninke gambare, fulbe hoddu és a moor tidinit.
A sokféle elnevezés egyben arra is rdmutat, hogy a hangszertipus mar régen jelen
lehet a térségben és tobb kiillonb6zo iranyu atvételt sejtet (Charry 1996:9). Megjegy-
zendd, hogy a volof xalamkatok, vagyis a helyi a profi énekesek a grioktol eltéréen a
tarsadalmi hierachidban a szabadnak sziiletett ,,nyeenyo”-k, a kézmiivesek kasztjaba
tartoznak (Coolen 1983:483).

Mali északnyugati részén a szoninke népcsoporthoz tartozé marakak korében
gylijtd Frobenius az énekmonddk harom csoportjat kiiloniti el: a dzsaaré, a gesszere
és a garanke csoportot. Kozottilk a legrégebbi csoport a bormegmunkalassal is
foglalkoz6 garanke, a legkivalobb énekesek a dzsaarékhoz tartoznak, a harmadik
csoport pedig kifejezetten alacsony tarsadalmi presztizzsel rendelkeznek (Frobenius
1921:37). Ez utobbi csoport jellemzden a kiilonbozo kiralyi fesztivalok, temetések,
katonai hadjaratok és koronazasok alkalmaval jo pénzért, akar torténelmileg nem
hiteles vagy csaladfahamisitd énekeikkel nyujtott alkalmi szolgéltatasokat azoknak,
akik megfizették 6ket ezért. Mindebbdl kifolydlag a gesszeréket egyaltalan nem
tisztelték. Ezzel szemben a diarék énekes csoportja a hdseposzok eldadoi, akik
emellett az uralkodo tanacsaddjaként vagy diplomaciai kiildottként is funkcionaltak
¢és komoly megbecsiilésnek drvendtek (Frobenius 1921: 43). A szoninke dzsaaré,
ami a mandinka dzsali sz6 valtozata, funkcidjaban nem kiilonb6zott a nyugat-afri-

6 4 Afrika Tanulmdanyok



kai grioktol, akik, bar kiralyi énekmondoként akar komolyabb jutalmazéasban is
részesiilhettek, de a tarsadalmi ragjuk egységesen kifejezetten alacsony presztizsii
volt (Jablow 1984:521). Habar a modernizalodé vilagban az dsi hagyomanyos tiltasok
lassan érvényiiket vesztik, de a griok tarsadalmi megitélése tovabbra is 6riz negativ
vonasokat, mert nem nagyon hazasodhatnak a kasztjukon kiviil és haldluk esetén
a ,,fold beszennyezésének™ elkeriilése érdekében még mindig gyakori, hogy odvas
baobab fakba temetik 6ket (Conrad-Frank 1995:4-7). Osszességében a griok ellent-
mondasos megitélésének hatterében az iszlam megjelenésével egylitt jard tarsadalmi
atrendez6dés allhat, amelynek soran a korabbi magasabb presztizsii, az animista
hittel is 0sszefonodott gyakorlati kézmiives csoportok a mar muszlim tarsadalom
aljara csusztak (Weekes 1984: 310). (5. kép)

5. Grié balafonok

A Szenegél, Gambia, Bissau-Guinea, Guinea, Burkina Faso, Sierra Leone, Ghana,
és Mali teriiletén elterjedt keretes xilofontipusok altalanos terminusa a balafon,
amely elnevezés azonban tobb altipust takar, mert az egyenes kialakitast formatol
a gyengén és az er6sen ivelt kialakitast tipusokig tobb formaja is elterjedt. Szin-
tén nagyon eltérd lehet a hanglapok szama, illetve vannak kozottiik mobilizalhato
un. kengyelxilofonok is. K6zos jellemzdjiik a keretes felépités és a hanglapok ala
erdsitett hangerdsitd edény alkalmazasa. Osszességében a balafon terminus Nyugat-

5. kép Torzsfondk és xalam lanton jatszo grio
zenésze. Szenegal

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/8/8b/8%C3%AIn%C3%A9gal-
Chef _indig%C3%A8ne et son
griot_%2840F%29.jpg
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Afrikéban leginkabb xilofonként értelmezhetd. A mandinka népcsoport altal beszélt
malinke nyelvben a ,)bala” jelenti a hangszert, és a ,,fo” a hangszeren val6 jatékot
jelold ige. A hangszer elnevezése a balo/balon/balafo és az ebbdl kialakult balafon
elnevezés eloszor a francia nyelvi leirasokban tiinik fel, ezért elképzelhetd, hogy a
»fon” végzddés eurdpai hatasra keriilt a hangszer nevébe és valt az adott hangszerti-
pus altalanos elnevezésévé (Kubik: 1989, 182).

A szosszo-bala néven ismert szent balafon hangszert a mandinka k6zosség
szabadsagat és Osszetartozasat szimbolizalja. A mandinka szajhagyomany Utjan
tovabbadott Szungyata- eposz szerint ez a hangszer a 13. szazad elejérdl szarmazik,
és Szumaoro Kanté, Szosszo kovacsmagus kiralyanak tulajdona volt, aki egyben
a hangszer feltalaloja is (Fyle 1999: 61). Amikor Szungyata a kedvenc griojat
Balla Fassé¢ké Kouyatét kovetségbe kiildte Szumaoro Kantéhoz, olyan jol jatszott
a varazsereji balafonon, ahogy még a maguskiraly Szumaoro sem tudott, ezért az
Achilles-inat elvagtak és fogsagban tartottak. Ami egyebek kozott okot adott a
habortra, és Szumaoro az 1235 koriili kirinai csataban elszenvedett veresége utan
a magikus hangszert Szungyata a gridjanak, Balla Fasszéké Kujaténak adta, akinek
maig ¢élnek Kujaté grio leszarmazottjai (Carruth 1993: 167). A hangszert az idok
soran tobbszor atszallitottak a mai Malibol Guineaba €s vissza, napjainkban pedig
a két orszag kozotti hatar kozelében, Nyagasszola faluban, egy szent kunyhdban
Orzik Balla Fasszéké Kujaté leszarmazottai (Thierry 2005:73). A szent hangszer
feliigyelete a balatigi (,,Balafon mester”) cimet visel id6s mester felelssége, aki
csak a gyermekek tanitasakor vagy kiilonleges alkalmak esetén jatszik rajta (Niane
1975: 217). (6. kép)

Colonies Frangaises

R o R SRR

/\ 6. Mandinka zenészek balafonnal. Guinea (1902)
https.//upload . wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Joueurs_de_balafon_%C3%A0_
Kindia %28Guin%C3%A9¢%29.jpg
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6. Grié fuvelak

A nyugat-szaharai muszlim népcsoportok korében elterjedt fuvoldk valdsziniileg a
berberek transzszaharai kereskedelme altal terjedhettek el, mert azok jellegzetessége,
hogy a fuvonyilas a hangszertest végéhez egész kozel helyezkedik el, a nyugat-afrikai
fuvolakon is fellelhetd. Ez a morfologiai jellemz6 megfigyelheté Maliban a bambara
¢és a szamo népcsoportok korében elterjedt 2-4 ujjnyilasos fuvolatipusainal (Blench
2009, 11). Ehhez a tipushoz sorolhaté még Burkina Faséban a bissza népcsoport
négy ujjnyilasos lontore, Elefantcsonparton a szenufo népcsoport harom ujjnyilasos
mana, Sierra Leonéban a fulbe népcsoport harom ujjnyilasos tuniru és Guinea-
ban a mandinka népcsoport tami fle elnevezésii fuvolatipusai (Blench 2009, 12).
Guineaban a fulbe népcsoportnal elterjedt tambin felépitését tekintve rokonithatod
a mandingo tami fle fuvoldval, ami szintén hdrom ujjnyilasos, egy-masfél oktav-
nyi diatonikus hangterjedelemii fuvolatipus. Bar a tambin hagyomanyosan harom,
Ujabban mar 6t vagy hat ujjnyilasos fuvolatipus, amit a fuvas és az éneklés kozotti
jatéktechnikaval szélaltatnak meg. Nevét arrol a tambin elnevezésti névényrol kapta,
amelybdl a guineai Futa-Dzsallon fulbe pasztorai hagyomanyosan készitik. A vilag-
zenei eléadasok nézdinek nem kis megrokonyddésére olykor az orrukkal is fujjak a
tambin fuvolat, amely jatékmod nem biztos, hogy egyéni lelemény, mert az orrnyi-
lassal fujt fuvolak a Kozép-Afrikdban, Délkelet-Azsiaban és Ocednia népei korében
is elterjedtek (Knosp 1968, 27). Habar a fényképek tantisaga alapjan Guinea délke-
leti részén, Kissidougou-ban a falusiaknak zenélé mandinka griok mar az 1900-as
évek elején hasznaltak tami fle fuvoldkat, a hangszertipus szélesebb korii elterjedése
csak az utobbi 20-30 évben torténhetett, mert az 1980-as években irodott szakiro-
dalomban még nincs nyoma a hangszertipusnak. Ugyanennek okén nem is tartjak
szamon a grid hangszerek kozott. (7. kép)

/\ 7. kép Kissidougou-i griok tami fle fuvoldakkal. Guinea (1900)
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Kissidougou?uselang=de#/media/File:Griots _du
Kissidougou (Guin%C3%A%e) (cropped).jpg
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7. Grié fidulak
A godzse (goge, goje) kabaktok hangszertestli fidulak hasznalata a Szdhel-ovezet-
ben az iszlam korszak el6tti szellemidézo, dzsinnek altali megszallasi ritualékhoz
kotodik, mint példaul ,,Bori” és a ,,Hauka” kultuszok (Kubik 1989, 94). A godzse
fiduldkat ezért nagy becsben tartjak, mivel a hasznalatuk a szellemvilaghoz kap-
csolodik, vagy a szellemvilagba iranyuld vagy onnan szarmazé hangok hordozoja.
A nigériai hauszak hagyomanya szerint, akik a fiduldkat a szellemek hatalmaval
ruhéaztik fel, ugy tartjak, hogy az egyik szellem ,.elfiityiilte a dallamat az emberek-
nek, és megkérte dket, hogy jatsszak el neki ujra a godzse fidulan, és az 6sszes tobbi
szellem ugyanezt tette”. Ezutdn megtanitottak az embereket, hogyan kell elkésziteni
a sziikséges hangszert és igy lett a godzse a szellemek ajandéka, és a godzse-jatékos
a szellemek kozvetitdje és a zenéjlik 6rzdje (Djedje 208, 35). A godzse fidulak szak-
ralis ereje olyan erds, hogy a hasznaldja gyakran 6rjongeni kezd, amikor kapcsolatba
keriil a hangszerével. Nigerben a berber mor és a zerma zenében hasznalt magikus
varazsigék, amelyekkel a magikus varazslatokat idézik meg Babai vagy Zatau dzsin-
nek segitségiil hivasara, kivalo példak erre a felhasznalasra (Bebey 1975, 44).
Mivel a godzse fidulak a specializalt zenészkaszt, a griok hangszerévé valt, ezért
a hangszertipus hasznalata Nyugat-Afrika-szerte elterjedt és kiilonosen a muszlim
teriileteken jellemz6 a hasznalata, mint pl. Kamerun és Nigéria északi részén, Csad
nagy részén ¢€s szinte az egész Csad-totol Szenegalig terjedd dvezetben (Djedje
2008, 69). A volofok Szenegalban riti, a tukulorok nyanyur, a szongajok és a zermak
Nigerben gogyie vagy gogyje néven emlegetik, mig a szubszaharai Afrika nagy
részén egyszeriien ,,hausza fidulanak™ hivjak (Bebey 1975, 44). Nigériaban a hausza
¢és a joruba, Nigerben a szongdj, a zerma, a mor és a hausza, népcsoportok hasz-
naljak a godzse elnevezési hosszinyaku fidulat. Ugyanennek a hangszertipusnak
Ghéanaban a dagomba népcsoportnal gonyje, Beninben pedig gogye az elnevezése.
A gonyje fidulakkal kapcsolatban a ghanai Dagbon kiralysagban a dagombak gy
tartjak, hogy az eredetileg a guruma néptdl szarmazik, akik Malibol vandoroltak a
mai lakhelyiikre még Naa Ziblim Bandamda idejében, és feleségiil vették a dagomba
ndket s igy beolvadtak a dagombak koz¢é (Chernoff 1979, 212). A Dagbon kiralysag-
ban a zenészek (kiilondsen a fidulasok) a nyugat-afrikai zenészkasztoktol eltéréen,
kiilondsen magas statusszal birtak. (Hale 1998, 205). Ellentétben a nyugat-szudéani
helyzettel, ahol a zenész kaszthoz kotddo csaladnév egy személyként azonositja
a zenészt, a Dagbon kirdlysagban ilyen megkiilonboztetések nem léteztek. Bar a
dagomba fiduldsok is kiilonalldo csoportot alkottak és néha emiatt diszkriminaltak
is Oket, de a szdrmazasuk alapjan a Dagbon kirdlysaghoz kotddtek és egy Osszetett,
egymastol fliggd és egymast kiegészitd kapcsolatban éltek a nemesi réteggel (Hale
1998, 215). (8. kép)

8. Grio homokoradobok

A ,.)beszéld dobok™ tipusaba sorolhatd a forméja utdn homokdradobnak nevezett
hangszertipus, amelynek az eredete a szoninke és manding nyelvii Ghana vagy
Wagadu Birodalom (790-1240) idejére vezethetd vissza, ahol a grié zenészek kasztja
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/\ 8. Godzse fidulan jatszo grio. Niger (Kubik 1989 nyomdn)

hasznalt ilyen hangszereket, amelyek a hausza népcsoport altal a benini és a nigé-
riai joruba és a ghénai dogamba (dagomba) népek kozott is elterjedtek (Charry
2000, 229-234) A membran feszességét zsinorzattal szabalyozhatdo homokora-dob-
tipus elterjedésérdl Eszak- és Nyugat-Afrikabol vannak adataink (Brauer-Benke
2020, 91). A membran feszességét zsinorzattal szabalyozhaté homokodra-dobtipus
onomatopoetikus (hangutanzod) elnevezései diffuz jellegii, interetnikus atvételeket
sejtetnek, mint példaul az akan nyelvii népcsoportok korében a donno, a szonghai
nyelviieknél doodo, a manding (mande-tan) nyelviieknél a gyunggyung és a joruba
nyelviieknél a dundun (NGDMI 1. 1984: 576, 585, 635). Ezzel szemben a hausza nép-
csoportnal kalangu vagy kalungu a hangszertipus elnevezése, mig a fulbe (fulani)
népcsoportnal kalanggual (NGDMI 2. 1984:350). Szenegal, Gambia, Sierra Leone,
Libéria ¢s Elefantcsontpart teriiletén kizarélag a volof népcsoport kdrében elterjedt,
zsinorzattal szabalyozhato homokora-dobtipus a tama, amit a szomszédos manding
(mande-fu) nyelvii népcsoportok is atvettek, mint a ma (mano) tama, a dan (gio)
dama és a kpelle daning (NGDMI 3. 1984: 506). A Nigéria délnyugati teriiletén €16
joruba népcsoportnal a dundun tipusi beszélé dobokon beliil még négy altipust is
megkiilonboztetnek, ugy mint a legnagyobb iya-ilu, ettdl kisebb kerikeri, a legki-
sebb a kanango és a kdzepes gangan (Simon 1983, 80-82).

A joruba Osun allam Ede uralkoddjanak (timi) udvari zenészei a dundun dobti-
pus ija-ilu ("anya-dob’) nevi tagjat kozérdekli torténetek, hivatalos bejelentések és
fontos személyeket dicsditd versek (oriki) eljatszasara alkalmaztak (Kubik 1989, 98).
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A joruba vallas spiritualis elképzelései alapjan az ija-ilu besz€lé dob elkészitését szer-
tartasok elézik meg, mert a dobnak szant fa kivagasa el6tt engeszteld aldozatot kell
bemutatni, midon a fa szelleme atkoltozik a dob testébe. Mivel a fa szelleme beszél
a dobban és ez a szellem viszont a bozdthoz kétddik, engeszteld aldozat hianyaban a
dob elnémulna (Ademole 1988, 19). Amennyiben az engeszteld aldozat sikeres, a fa
szelleme a dob testébe koltozik és a dobosok a dobolas altal kapcsolatban allnak a fa
szellemével. Ebbdl kifolydlag az ija-ilu dobokat ritudlis tisztelet dvezi, mert minden
dob egyben oltarnak is tekinthetd. Az ija-ilu dobok hasznalata napjainkban leginkabb
az 1920-as években kialakult Juju (dzsudzsu) konnytlizenei irdnyzatban €l tovabb és
a tobbi, a membran feszességét zsinorzattal szabalyozhatd homokoéra dobtipus is
szerepet kapott a kiilonb6z6 nyugat-afrikai konnytizenei irdnyzatban, mint a szintén
nigériai gyokert, az 1960-as években kialakult Fuji (fudzsi) és az 1970-es évek elején
kialakul6 szenegambiai Mbalax. A volof nyelvii mbalax dalszovegei gyakran tesznek
vallasi utalast a nyugat-afrikai szafizmus szerepldire, amely Szenegalban a harom
renddel — Tidzsanijja, Muridijja és Kadirijja — széles korben elterjedt, és amelyek
ballada formajukban a griok dics6itd énekeire emlékeztetnek. (9. kép)

9. Grié hossziidobok

A kommunikacié volt az elsédleges funkcioja Szenegalban a szunnita muszlim
volof népcsoport korében elterjedt szabar hosszti doboknak. A szabar elnevezés
azonban inkabb funkcionalis, mert olykor kiilonb6zo felépitésii és membranfeszi-
tési moédozatokkal bird dobtipusokat takarhat az elnevezés. A legelterjedtebb forma

< 9. kép Joruba grio dundin homokora dob-
bal. Nigéria (Kubik 1989 nyoman)
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egy hosszudob tipus, amelyen nagymeéretii, horizontalis facsapos membranfeszitést
alkalmaznak. A szabar dobok mesterei a szomszédos muszlim mandinka griok
zenész csoportjahoz hasonléan kasztszertien elkiiloniilé és generaciorol generaci-
ora 6roklodo zenész hagyomanyokkal rendelkez6 Gn. ,,géwé” csoportba tartoznak
(Tang 2007:1). Régebben a volof dobmesterek a griokhoz hasonldan a kiralyi udva-
rok zenészkasztjat alkottak, akik a kirdly és a nemesség zenei igényeit szolgaltak
ki, illetve a szakralis énekeikkel a kiralysag 1étét és allandosagat voltak hivatottak
fenntartani (Tang 2007:55). Manapsag a szabar mesterdobosok 10-12 f&s csopor-
tokban az emberi élet forduldihoz kdthetd atmeneti ritusok tinnepségein, kiillonbdzo
sportmérkdzéseken, politikai és konnylizenei eseményeken szolgaltatjak a zenei
kiséretet. A régi és az 11j funkciok kozotti atmenetet képviseli a tradicionalis, nap-
jainkig népszeri birkozoversenyek zenei kisérete. Az oralis hagyomanyok szerint a
szabar dobosok a mai Bissau-Guinea teriiletén a Kaabu kirdlysagbol szamtizott her-
ceg Majsa Vali Dzson uralkodasanak idején (1350-1375) jelentek meg eldszor (Tang
2007, 31). A volof zenészcsaladok oralis hagyomanyai szerint a szabar dobmesterek
a géwéik, a szomszédos szerer vagy a diola népcsoport dobosaitdl tanultak el a dob-
készitési és jatéktechnikai ismereteiket. Mas vélemények szerint a szabar dobok a
mandinka kiralyi dobzenekar vezeté dobjabol, a szaoruba dobtipusbol alakulhattak
ki (Charry 2000, 342). A kérdés eldontése azért is nehéz, mert csak a hangszerel-
nevezésbol lehetne az eredetre kdvetkeztetni, hiszen a szabar és szaoruba dobtipus
elnevezések leginkabb azonos funkcidjl, de kiilonb6z6 membranfeszitési modokat
és olykor morfologiai eltéréseket is takard dobtipusok terminusai. (10. kép)

/\ 10. kép Volof griok szabar hosszudobokkal. Szenegal
https:/fupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7b/Musician%2C _drum%2C_African_
Native Tribes%2C_tableau%2C exotic_Fortepan_56628.jpg
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10. Gri¢ tolcsérdobok

Annak ellenére, hogy a dzsembe tolcsérdob a legszélesebb korben ismert grid hang-
szer, mégis ez a legellentmondasosabb, ugyanis még az is kérdéses hogy egyaltalan
a gri6 hangszerek koz¢é sorolhato-e vagy sem. A dzsembe hangszertipust eredetileg a
mandinka népcsoport kovacsok kasztjaba tomoriild numuk készitették, akik a fabol
faragott ,,Komo” maszkot viseld titkos tarsasagként miikodtek, és a fiatal fitkat
és lanyokat beavato koriilmetélési és kimetszési szertartasok lebonyolitasat is 6k
végezték el (Charry 2000, 224). Mivel a dzsembe dobokat eredetileg a numuk készi-
tették, nem voltak orokletes korlatozasok arra, hogy ki lehet dzsembefola, azaz ,,aki
dzsembén jatszik”. Ennek az lehet az oka, hogy a dzsembe a mandinka népcsoport
korében a kasztszerlien elkiiloniilé zenészcsoporthoz kétddd egyéb hangszerektol
(ngoni lant, balafon, kora) eltéréen, nem volt a griok hangszere (Polak 2000, 8).
Ezért mivel a dzsembe dobok hasznalata nem korlatozodott az adott kaszthoz tar-
toz6 zenészcsoportokhoz, a numuk a 11-12. szdzad koriili idészakban Mali, Guinea,
Szenegal és Burkina Faso teriiletérdl indulva, vandorlasaik soran a hangszerkészi-
tés technikait és a jatékmodjait tobb nyugat-afrikai népcsoport korében is konnyen
elterjeszthették.

Az 1900-as évek elején késziilt fotok feliratai alapjan azonban ugy tlinik, hogy
valamilyen, a dzsembével rokonithat6 tdlcsérdobtipust mégis csak hasznalt a griok
zenész kasztja Guinea térségében, viszont a dzsembe elnevezés szélesebb korii nyu-
gat-afrikai elterjedése csak az 1980-as évektdl adatolhato, mert az 1980-as években
vagy anndl kordbban irodott mérvadé hangszertorténeti attekintésekben még nincs
nyoma (NGDMI 1984, Kubik 1989). A dzsembe dobok megjelenésének és szélesebb
kort elterjedésének politikai és ideologiai hattere van, mert a gyarmati felszabadulas
utan Guinea els6 elndke, Sékou Ahmad Touré kezdeményezte, hogy a fels6-guineai
régi6 falusi hasznalatabol a dzsembe dobokat a févarosban is megismerjék. Ennek
elézményeként 1948-ban, francia segitséggel Afrikaban elsoként megalakitottak a
guineai afrikai balett-tarsulatot (Les Ballets Africains de la République de Guinée),
akik a hagyomanyos tancaikat szinpadi eldadéasra szant és megkoreografalt forma-
ban adtak el6 (Flaig 2010:6). Majd az 1966-ban Dakarban megrendezett First World
Festival of Black Arts rendezvénynek kdszonhetéen elsdsorban a mar szinpadi
eléadésra szant tancokat és zenét vilagszerte bemutatd nyugat-afrikai tarsulatok
széles korben hasznaltak, és mivel Francia Nyugat-Afrika gyarmatai koziil els6ként
Guinea nyerte el a fliggetlenségét, a dzsembe mint ,,afrikai dobtipus” filiggetlenségi
szimbolum jelentéstartalmat is kapott. A dzsembe az ideoldgiai hatterének kdszon-
hetéen vélhatott egy alig ismert falusi hangszerbdl napjainkra Afrika legismertebb
dobtipusava, amit az is bizonyit, hogy a mizeumok anyagaban csak a legutobbi
idékben bukkannak fel a dzsembe dobok (Brauer-Benke 2023, 218). Raadasul Sékou
Ahmad Touré éppen azért nem egy zenész kaszthoz kotédé hangszert, hanem egy
kifejezetten falusi, foldmiivelok korében hasznalt dobtipust valasztott a modern
nemzetté¢ valo, Guineat reprezentald afrikai balettcsoportok kiséré hangszerévé,
hogy az egyes etnikai csoportok, kiilondsképpen a maninka kultardhoz kotédo
griok hatalmi struktarait és befolyasat megsziintesse (Flaig 2010:10). A latszodla-
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gos ellentmondasra magyarazatul szolgalhat, hogy ahogyan arra mar Frobenius
is ramutatott, a griok zenészkasztjanak kiilonb6zo csoportjai alakultak ki, de a
késdbbi etnomuzikologusok figyelmét elkeriilte az a tény, hogy nem ugyanazok a
griok zenéltek a kiralyi udvarokban és a falusi kornyezetben (Frobenius 1921, 37).
Ezért, az uri kaszindkhoz és a falusi cigadnyzenekarokhoz hasonléan, voltak a nemesi
udvaroknak és a falusi kozosségeknek is grio zenészei, akik kiilonb6z6 hangszerti-
pusokat hasznaltak. (11. kép)

Osszességében az attekintés alapjan gy tiinik, hogy a gri6 és az egyéb elneve-
z¢ésti nyugat-afrikai zenészkasztok tobb hangszertipust is hasznaltak attol fliggben,
hogy milyen funkcioban és mely tarsadalmi rétegnek nyujtottak zenei szolgaltatast.
A hosepikai eléadasokhoz hasznalt kora harfalantot az énekkisérethez hasznaltak,
csakugy, mint a lantokat és korabban az ijharfakat. A balafonokhoz és a fidulakhoz
erés szakralis hattértartalom kot6dott, és a fuvola hasznalata a falusi grio zenészekre
lehetett jellemz0, igy azt nem is tartjak szamon a gri6é hangszerek kozott. A kiilon-
b6z6 dobtipusok, mint a homokora-, a hosszl- és a tolcsérdobok eredeti funkcidja
a kozérdeki torténetek, hivatalos bejelentések és fontos személyeket dicsdité ver-
sek zenei kisérete volt, majd a tarsadalmi atalakulasok kovetkeztében ezekbdl
Afrikéban az egyre profanabba valo tinnepi események kisérohangszerévé, mig a
vilagzenében jellemzOen szinpadi tanckiséré hangszerré valtak. Ez utébbi fejle-
mény azzal is magyardzhat6, hogy a nyugati kozvélekedés a szubszaharai Afrika
zenéjét leginkabb a dobokkal azonositja. Ehhez kapcsolodoan a gridé hangszerek
koziil egyediil a dzsembe haszndlata terjedt el Afrikan kiviil is, mert multikultu-
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/\ 11. kép Malinke griok dzsembe tolcsérdobokkal. Guinea
https.//ceb.wikipedia.org/wiki/Faranah_(kapital_sa_rehiyon_sa_Gini)#/media/Payl:Conakry-
F%C3%A9ticheurs et danseurs de Farannah.jpg
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ralis hangszerként a kiilonbo6z6 ideoldgidk, mint a panafrikanizmus, a Black Lives
Matter-mozgalom vagy egyéb, a globlizmushoz ko6t6dé mozgalmak ikonikus
hangszerévé valt (Brauer-Benke 2023:215-225). Ezen talmenden a dzsembe széles-
kori elterjedése a kereslet-kinalat piaci mechanizmussal is magyarazhatd, mert a
dzsembe jatékot, legalabbis alapfokon, gyorsan meg lehet tanitani a nyugati vilag
egzotikumra vagyodo kozonségének, mig a griok jellegzetes hangszerein (pl. a kora
harfalanton vagy a balafonon hexaton skalajuk miatt) megtanulni jatszani joval
komolyabb ligyességet és hosszabb képzést igényelne (Flaig 2010:8). Raadasul ezeket
a hangszereket jellemzden énekkisérethez hasznaltak, ezért ezek gridkhoz hasonld
eléadasmodjanak gyorstalpald workshopokon vald elsajatitasa ismét csak nehézsé-
gekbe titkdzne. Ezzel szemben a dzsembe dobok terapias hasznalatat mar tiznapos
intenziv kurzusok alatt is meg lehet tanulni, és bar a dzsembe jatékot és annak kultu-
ralis hattér-informdacidit (milyen ritmusok milyen etnikai csoportokhoz kéthetéek),
igyekeztek a zenészek hagyomanyodrzo céllal tanitani, a hangszerhasznalat széles
kori elterjesztésével egyiitt felszinesebbé valt az oktatdsa, és a korabban kifejezetten
férfi hangszernek szamitd dzsembén elkezdtek nok is jatszani (Flaig 2010:270, 291).
A dzsembe dobok globalizacios elterjedése azonban az Egyesiilt Allamokban ,,faji”
jellegti vitak forrasava is valt, mert az afro-amerikaiak, akik a dzsembén valo jaté-
kot afféle panafrikai 6rokségként ¢élik meg, nemegyszer a rosszallasukat fejezik
ki azzal kapcsolatban, hogy a ,,kaukazusiak”, vagyis az europai szarmazast fehér
amerikaiak miért foglalkoznak dzsembe tanulassal, hiszen azt ugysem tudjak ugy
elsajatitani, mint azok, akiknek ez a ,,vérében” van (Flaig 2010:287-289). Ezzel
szemben a nyugati és nemkiilonben a honi fehér ,,dzsembefolak™ (aki a dzsembén
jatszik), viszont éppen hogy a multikulturalizmus szimbolumaként, a sajat kultaratol
valé elidegenedés jegyében az afrikai dzsembe hasznalataval a multikulturalizmus
sokszintiségének igényét hirdetik (A. Gergely 2010:145). Ezért a multikulturaliz-
mus ideologidja egyre hatarozottabban Osszeiitkdzésbe keriil a safe space-retorika
¢és a kulturalis kisajatitas (cultural appropriation) eszmerendszerével. Mert az afro-
amerikaiak azért is helytelenitik a fehérek dzsembe tanulasat, mert szamukra banto,
hogy a fehérek, akik nézeteik szerint a gyarmatositas soran a vilag 6sszes mas kul-
tardjat megprobaltak tonkretenni, még a feketék kultirajanak elemeit is ki akarjak
sajatitani (Curtis-Morley 2019:30). (12. kép)

Mindezek utan az a jelenség, miszerint a Szabad Papua Mozgalom (Organisasi
Papua Merdeka, OPM) fiiggetlenségi csoportjai, akik immar 6tven éve el akarnak
szakadni Indonéziatdl és szintén a ,,nemzeti fliggetlenség” szimbdlumaként piifolik
a dzsembe dobjaikat, mar nem is meglepd. A dzsembe dob jol lathatban mindenkinek
mast jelképez, ami nem csoda, hiszen a guineai parasztoknak jatszo6 griok népi hang-
szerébol, a nemeseknek jatszo griok altal hasznalt hangszerek ellenhangszereként lett
nemzeti hangszerré emelve. Majd ennek kdszonhetden valt a gyarmati felszabadulas
szimbolumava, ily médon az afrocentrizmus emblematikus hangszerévé. Ezért a
»Hkulturalis kisajatitas” eszkozeként, 0sszess€égében mar nem csupan multikulturalis,
hanem sokkal inkabb multiideologias hangszernek is tekinthetd. *®
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/\ 12. kép Dzsembejaték tanulo workshop.
https:/fupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/da/Drumming in_Cape Town.jpg

Jegyzet

1 A nyugat-afrikai zenészkaszt elnevezése a szakirodalomban a francia griot (ejtsd grio) for-
maban terjedt el, aminek a tobbes szamu alakja griot-k lenne. Ezért a tovabbiakban javasolt a
fonetikus grio/griok alak hasznalata.
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English Abstract

The griots and their instruments

On the whole, it seems that West African musicians’
castes, known as grios and others, used several
types of instruments, depending on the function
and the social stratum to which they provided
musical services. The cora harp-lute, used for epic
performances, was used for vocal accompaniment,
as were lutes and, earlier, bow harps. Balaphones Intezet
and fidulas had a strong sacred background, and
the use of the flute may have been typical of village
griot musicians, so it is not considered to be one of
the griot instruments. The original function of the
various types of drums, such as the hourglass, the
long and the funnel drum, was to provide musi-
cal accompaniment to public histories, official Fellow
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announcements and poems praising important
people, and then, as a result of social changes, they
became the accompaniment for increasingly profane
ceremonial events in Africa and, in world music,
typically the accompaniment for stage dances. This
latter development can also be explained by the fact
that Western public opinion tends to identify the
music of sub-Saharan Africa with drums. Related
to this, the use of the jjembe is the only instrument
among the griot instruments that has spread outside
Africa, because as a multicultural instrument it has
become an iconic instrument of various ideologies
such as pan-Africanism, the Black Lives Matter
movement or other movements linked to globalism.
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