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BEVEZETES

Narendra Modi2014-es korményra lépése 6ta hetirendszerességgel jelennek meg
azok a hirek azindiai sajtéban, amelyek a hindu nacionalista politika el6retorésérdl,
a hindu szimbolika meger8s6désérdl szolnak. Legyen sz6 a torténelemkonyvek
4tirdsarol, India potencidlis dtnevezésérdl vagy a Modi dltal Joe Bidennek dllami
ldtogatdsa soran adomdnyozott hindu dldozati kellékekrdl, India hindu identitdsa
egyre inkdbb el6térbe keriil. Ennek az identitdsnak a megteremtésében, elterjeszté-
sében vagy épp vitatidsaban kulcsszerepe van a médidnak, legyen sz6 akar filmekrdl,
sorozatokrol, populdris zenérél, vagy k6zosségi médidrol, hisz Indidban a hétkoz-
napi élet jelentds részét teszi ki a médiafogyasztds. Jelen kotet ezért arra torekszik,
hogy bemutassa a vildg harmadik legnagyobb, tébb mint 1,2 millidrd kovetével
rendelkez§ valldsa, a hinduizmus médidval valé kapcsolaténak néhdny szeletét.

Annak ellenére, hogy a technoldgiat dltaldban hajlamosak vagyunk modern,
szekuldris, progressziv jelenségnek, a vallast pedig hagyomdnyosnak és néha ar-
chaikusnak tartani (De — Nandi 2019: 14), a tdmegkommunikaciés technolégia
fejlodése a vildg minden tdjén figyelemremélto hatdst gyakorolt a vallasokra. Az
elektronikus média, vagyis arddio és televizi¢, illetve napjainkban az internetes ,j
média” mds megnevezéssel a digitalis média elterjedése uj jelenségek kialakuldsit,
vagy meglévé hagyomdnyok dtalakuldsat eredményezheti. Akdr a latin-amerikai
steleevangelistakra”, televizids hittéritékre, akar a szefdrd zsidok kaldzradidira
vagy a killonb6z6 dzsihadista honlapokra gondolunk, észrevehetjiik, hogy az
4j tomegkommunikdcids technoldgidk elterjedésével jard szélesebb nyilvanos-
sagnak és az interaktiv kommunikdciés csatorndknak a vallds kontextuséban is
komoly tirsadalmi hatdsai vannak. Az altalinos megkozelitésekkel ellentétben
tehdt a technologia fontos eleme lehet a vallds 21. szdzadi gyakorlatdnak is, hisz
az Uj kommunikdcids lehet6ségek jelentésen dtformalhatjak a vallas tarsadalmi
hatdsmechanizmusat, mivel segitségiikkel sokkal szélesebb korben és gyorsabban
terjednek az informacidk.

Ezen iras foldrajzi fékuszaban India 4ll, ahol a hétkoznapi élet szerves részét
képezi mind a hindu hitvildghoz kapcsol6dé szertartdsok, szokdsok és hagyoma-
nyok szovevénye, mind pedig a kommunikaciés eszkozok mindent dthato jelenléte.
Amint azt a késébbiekben részletesen is targyaljuk, a hinduizmus igen heterogén
vallds, amelynek nincs mindenki dltal elfogadott dogmarendszere, ellenben nagy
kiilonbségeket figyelhetiink meg a valldsgyakorlatban szektakként, régionként, de
akarcsak tirsadalmi rétegenként is. Epp ezért relevans a hinduizmus reprezentacié-
jat a tomegmédia viszonylatdban vizsgalni, hisz a valldsos témaju sorozatok, filmek
és egyéb médiatermékek napjainkban olyan széles kozonséget tudnak elérni, ami
a hinduizmus hosszu torténetében teljesen egyediilallo.
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Kilonosen érdemes a vallds és média metszetét az indiai tdrsadalom tagabb
kontextusaban vizsgalni. Az orszdg az elmult harminc évben jelentés gazdaséagi
dtalakuldson és robbandsszerti modernizdcién ment keresztiil, amely az élet min-
den teriiletére kihatott. Ez azonban a térsadalmi kiilonbségek névekedéséhez és a
tarsadalom polarizalédashoz is vezetett, amelynek egyik vetiilete, hogy a technikai
vivmanyokhoz sem egyforman férnek hozzd az emberek. Mig az angolul beszélé,
kozéposztélybeli programozok a vildg informatikai szolgaltatészektordnak élvona-
ldba emelték Indidt, addiga tarsadalom széles rétegei tovdbbra is irdstudatlanok és a
szegénységikiiszob alatt élnek, vagyis anyagilehetdségeik, illetve szamitdstechnikai
ismereteik és médiahoz val6 hozzédférésiik terén igen korlatozottak.

Amisik figyelemremélté tényez6 pedig az, hogy Indidban az elmult évtizedek-
ben a vallds tarsadalmi szerepe is megvaltozott. 1947-ben, az orszdg fiiggetlenné
valasakor a vallasok kozotti egyenrangtsdgot hirdeté szekularizmus vélt a domi-
ndans ideolégidvd. Az 1991-es gazdasagi nyitds nyomdn bekévetkezd tarsadalmi
polarizéci6 azonban a vallds szerepének véltozdsat is elhozta. El6térbe kertilt a hin-
dutva, vagyis ahindu nacionalizmus, amely az indiai tarsadalom egész szerkezetét
kivanja dtalakitani. A hindutva ideolégidja, amellyel a kés6bbiekben részletesen
is foglalkozunk, a hindu vallds és népesség tarsadalmi jelent6ségének novelését
propagdlja, amely a hinduizmusnak a médidban betoltétt szerepét is befolydsolja.
Ezenkivila hindutva a jelentés méret(i indiai diaszpora kérében is egyre nagyobb
népszeriiségre tesz szert, ami visszahat az anyaorszdg térsadalmi folyamataira.

A tarsadalmi, gazdasagi és technoldgiai véltozasok, a globalizacié és migracié
a hétkoznapi élet, és igy a hindu valldsgyakorlat minden aspektusara is hatott In-
didban. Ebben a kétetben tehat a hinduizmus és média kapcsolatanak kiillonb6z6
példdin keresztiill mutatom be a vallds és média 21. szazadi kapcsolatanak néhany
szeletét. Akésébbi elemzésekhez feltétleniil szitkséges kontextus megteremtésének
érdekében a kovetkez6kben roviden vdzolom a hinduizmus 21. szdzadi gyakorlaté-
naklegfontosabb elemeit, tovabbd ezt kovetéen a média és a tomegkommunikacio
helyzetébe is bepillantunk.

KOSZONETNYILVANITAS

Szeretnék koszonetet mondani szerkesztéi munkdjdért Dr. Szilagyi Zsoltnak,
a HUN-REN BTK Néprajztudomdnyi Intézet tudomdanyos fémunkatdrsinak,
aki egyben a konyv 6tletgazddja is volt. Tovdbbd koszonet illeti a PPKE BTK
Modern Kelet-Azsia Kutatécsoportjainak munkatdrsait, kiilonds tekintettel Dr.
Papp Bendeguzt a konyv megjelentetésében nyujtott hathatds segitségéért. Halds
koszonetem ezen kiviil kedves bardtaimnak, Nagy Cecilianak és Valoczi Rébertnek
a kézirat elolvasdsaért és javaslataikért. Ezen kiviill koszonettel tartozom a kotet
megjelenését lehetévé tevd Magyar Nemzeti Banknak, illetve a Magyar Vallas-
tudomdnyi Térsasagnak.
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Ahinduizmus alegrégebbi, napjainkban is 1étez6 vallasi rendszer, és torténete soran
jelentds f6ldrajzi teriileten terjedt el, és a jelenben is nagy regionalis killonbségek
figyelhet6k mega vallasgyakorldsban. Ennek egyik £ oka, hogy a hinduizmusnak
sem alapit6ja, sem egységes dogmarendszere, sem mindenki dltal elfogadott kano-
nikus irodalma vagy egyhdzszervezete nincs, kiilonb6z6 irdnyzatait valéjaban csak
amodern korban probéltak meg egységes vilagképként értelmezni. A hinduizmus
alapvet6 jellemz6je a szinkretizmus, amelynek okdn sokféle helyi tradiciét olvasztott
magaba. Ennek révén a vallasgyakorlas kiilonb6z6, lokalis formai is fennmaradtak,
igy éltaldnos érvényf hitelvekr6l nehéz beszélni a hinduizmussal kapcsolatban.

Mindennek tiikrében valdjaban talan helyesebb, ha a hinduizmusnak nem is
a teologiai aspektusait dllitjuk el6térbe, hanem az egyéni és tarsas életet megha-
tarozo, hierarchikus tarsadalmi rendszerként gondolunk rd (Valéczi 2018: 18).
Ennek alitdmasztasihoz szemléletes példat nyujthat, ha néhdny sz6ban emlitést
tesziink a hinduizmushoz kothet6 taldn leguniverzélisabb tarsadalmi gyakorlat,
a kasztrendszer mtikodési elvérdl. A Nyugaton is jol ismert indiai kasztrendszer
eredetével kapcsolatban szimos mitosz, legenda és elmélet kering, azonban az
egyértelmt, hogy bdr régiénként eltéré6 moédon, de az idék sordn a hinduizmus
egyik alapkoveként funkcionalt.

A kaszt vagy pontosabb kifejezéssel dzsdti hasonl6 logika mentén sorolja az
embereket kiilonb6z6 csoportokba: a sziiletéskor elfoglalt tarsadalmi rang meg-
masithatatlanul hatirozza meg az egyén életét, legyen sz6 akér pélyavélasztasrol,
parvalasztasrol, étkezési szokdsokrdl, vagy kiilonbozé ritudlis tisztasdggal és
tisztatlansaggal kapcsolatos tabukrol, hiszen a kiillonb6z6 dzsdtik szdmadra azidék
folyamadn eltérd kasztszabdlyok alakultak ki. Az, hogy egy hindu milyen kasztba
sziiletett, tarsas életének ambicioit és lehetéségeit is meghatdrozta, tehit egyfajta
keretet is nydjtott a hindu tdrsadalom mtik6désének. Az egyén ugyanis minden
esetben egy tarsadalmi csoport, a kaszt tagjaként volt értelmezhetd, hiszen a
kasztszabdlyok a tarsas élet alapvetd szabélyrendszerét is jelentették. A kasztrend-
szer léte tobb szempontbdl is meghatdrozta a hinduizmus alapvetd jellemzéit,
ugyanis példdul pont a kasztrendszer miatt nem valt a hinduizmus térit6 valldssa.'
S6t, az egyéni betérést a kasztrendszer létezése szinte el is lehetetleniti, hiszen a
sziiletéssel a térsadalom koordindtarendszerében elfoglalt pozicié olyan szinten
meghatdrozo, hogy ez egy késébbi betérés soran nem reprodukalhaté. Azonban azt

! Legaldbbis hagyomdnyosan. Napjainkban léteznek olyan térité irdanyzatok, mint példdul az
ISKCON, akik kifejezetten téritd tevékenységet végeznek, illetve a hindu fundamentalis-
takkal kapcsolatba hozhat¢ szervezetek is igyekeznek, hogy azokat a muszlim, buddhista,
keresztény kozosségeket, amelyek véleményiik szerint kordbban a hinduizmusrol tértek dt
ezekre a vallasokra, ,visszatéritsék” (Katju 2015).
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is fontos kiemelni, hogy Indidban még a muszlim népesség korében is megjelent
a kasztrendszer, amely a jelenség valldsos értelmezésével szemben a térsadalmi
értelmezést tdmasztja ald (Gathy 2017: 149).

A hinduizmus folyamatosan véltozva nyerte el mai alakjat, ugyanis befogadé-
képessége ésideoldgiai rugalmassiga révén képes volt az idérél id6re felbukkano
mds valldsi irdnyzatokra és tdrsadalmi jelenségekre reflektélva valtozni (Bro-
ckington 2007: 19). A ma hinduizmusként ismert vallsi rendszer egyes elemei
mar Otezer éve részét képezik az indiai szubkontinens civilizdciéjanak, azonban
az id6k folyaman jelentéségiik gyakran megviéltozott, és a vallasgyakorlatban is
athelyezddtek a hangstilyok. A védikus kor (kb. i. e. 14. sz.) szent szovegei, a Vé-
dak, a védikusistenek és a védikus szanszkrit nyelvigy manapsdg mdr inkabb csak
ritualisztikus szerepet toltenek be (Smith 2003: 36). Az epikus kor fontos szellemi
termékei, a Rdmdjana és a Mahébhdarata, amelyekkel a késébbiekben részletesen
foglalkozunk, ezzel szemben a mai napig is é16 hagyomanyt alkotnak. Bir nem a
vallasos magaskultura szanszkrit nyelvd verzidiban, de kiilonb6z6 vernakularis
nyelveken és valtozatokban a mai napig részét képezik az indiai hétkéznapok és
tnnepek korforgdsdnak.

Hasonléan meghatarozé volt a hinduizmus mai formdajanak kialakuldsdnak
szempontjdbol a bhakti mozgalom, amely Dél-Indidbol kiindulvaa 12-18. szdzadra
egész India teriiletén elterjedt. A bhakti, vagyis az isten személyének kozvetlen,
személyes imddata a sziifi iszldm hatdsait is magdba olvasztva napjainkig a vallds-
gyakorlat egyik legfontosabb elemét képezi. Amint ez ebbdl is ldthato, az indiai
kultarat és a hindu vallasgyakorlatot nagyban befolyésolja a kiils6 kulturalis ha-
tdsokkal, mint az iszlammal és kereszténységgel val taldlkozas is (Smith 2003:
49). A szinkretikus hindu-muszlim spiritualis kulttra a kora tjkor eszmetorténetét
hatdrozta meg, a gyarmatositds kordban pedig a kereszténység is mély nyomokat
hagyott a hinduk 6nképének alakuldsan. Kiilonb6z6 reformmozgalmak alakultak,
amelyek a kereszténység tanitdsaibdl inspiraciot nyerve igyekeztek véltoztatni a
hinduizmuson is.

A 20.szdzad jellemz6 tarsadalmi folyamatai, az urbanizécié és a globalizacié a
hinduizmus gyakorlatit sem hagytak érintetleniil. A virosiasodds tobbek kozott
befolyésolja a médr kordbban példaként hozott kasztrendszer miikodését is. A nagy-
varosokban a hinduizmus éltal érinthetetlennek tartott kasztok tagjait kevesebb
diszkrimindcid éri, s6t, akiillonb6z6 kasztokhoz tartozé emberek is és konnyebben
keveredhetnek egymdssal (Roberts 2015: 242). Emellett az indiai diaszpéra ndve-
kedése és folrajzi terjedése a hinduizmus globalizdcidjit is magéval hozta. Az indiai
diaszpodra tagjai szimdra ugyanis gyakran a vallas, és igy a hinduizmus jelenti a
legkomolyabb kapcsolédasi pontot a sziil6hazéhoz. A valldsgyakorlds forméja az
uj kérnyezetben gyakran megvéltozik a helyi kulturédval kolesonhatdsba lépve,* de

2 Ezt az USA-ban é18 hindu kozosség példdja is jol mutatja, ahol egy olyan, hindu vallast és

indiai kultarét terjeszté valldsos oktatdsi rendszert hoztak létre a diaszpordban felcsepere-
d6 gyermekek szimadra, amely Indidban nem kiillonésebben jellemz6, azonban az amerikai
keresztény kozosségek kozott gyakori (Kurien 2016: 144).
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a jelentésége felértékelédhet. Ezenkiviil a hinduizmus hibrid formdi Nyugaton,
a diaszp6ran kiviil, nem indiai szdrmazdsu emberek kozott is elkezdtek terjedni.
Alegismertebb, nem indiai szdrmazédsu hindukat tomorité szervezet az ISKCON
mozgalom, a Krisna-tudat Nemzetkozi Szervezete, amely Magyarorszdgon isjelen
van (Kamards 1998).

Amint a bevezetSben emlitettiik, India és a valldsok 21. szdzadi viszonydban
kiilonos fontossdggal bir a hindu nacionalizmus, vagyis a hindutva megerdsodése.
Ahindutvét egyfajta kulturalis nacionalizmusként definidlhatndnk, amely az indiai
eredet(i vallasok, elsésorban a hinduizmus felsébbrendtiségét hirdeti az Indidn
kiviil eredé vallasokkal, példdul az iszldammal és a kereszténységgel szemben. Ez
nemcsak a hinduizmusnak az indiai tdrsadalomban bet6ltétt szerepére van hatdssal,
de a diaszpérdn keresztill India nemzetkozi kapcsolatait is befolyasolja. A 2014
6ta kormdnyzé part, a Bharatiya Janata Party (Bhératija Dzsanta Parti, Indiai
Néppart) politikdjat is ez az ideoldgia hatdrozza meg, amely igy a kdzbeszédben is
egyre nagyobb térhez jut. Nemcsak a politikai kampanyokban és dontéshozatalban
jelennek meg a hindutva gondolatai, de az Indiai Cenzori Hivatal és a filmkészit6k
oncenzurajanak révén a populdris kulturdban is egyre nagyobb teret nyernek,
amelyet a tovdbbiakban részletesen targyalni fogunk.

Mindamellet fontos szerepet jatszik a hinduizmus gyakorlatdnak és repre-
zentdciodjanak 21. szdzadi alakuldsdban a tomegkommunikdcié véltozasa is, hisz
ennek terjedése révén a valldsos tartalmak is konnyebben hozzéférhetévé vilnak
egyre szélesebb rétegek szamdra. Mivel egy hosszabb folyamatrdl van sz, a ko-
vetkez6kben réviden attekintjiik a technoldgia és vallas kapcsolatanak torténetét
ésjelentSségét.

MEDIA ES HINDUIZMUS — TORTENETI ATTEKINTES

A hinduizmus és a tomegmédia viszonydnak fontos kapcsoléddsi pontja, hogy
mindkettében igen fontos szerepet jétszik a vizualitds. A hindu valldsi hagyomany-
ban éskiillonésen a hétkéznapi valldsossdgban a darsan, vagyis az istenséglatdsa, a
megtekintés aktusa igen meghatdrozé. A darsan hagyomanyos értelemben templomi
ldtogatast és az istenség szobranak ritudlis megtekintését jelentette, hisz a hindu
valldsfelfogds szerint az istenség benne lakozik az sszes réla késziil képmasban
és szoborban. Napjainkra a darsan fogalmat sokkal szélesebben is értelmezhetjiik.
A nyomdai sokszorositds, majd a televiziés miisorszérds révén az istenség latdsa
sokkal szélesebb rétegek szdmdra és uj kornyezetben is lehet6vé valt. A technoldgiai
fejlodés kovetkezményeképp ma mar létezik digitalis miisorszordssal, a templom
szentélyébdl az interneten vagy a kabeltévén kozvetitett darsan (McLain 2016:
231), de az istenekrél sz616 mitologikus sorozatok és filmek megtekintését is
ide szamithatjuk. Az istenek ikonografiai dbrdzoldsa és a vizualitds kulcsszerepe
azonban tovébbra is megmaradt, ezért érdemes néhdny szot ejteni errél a témérol
is. A kovetkezékben néhdny olyan technoldgiai innovaciét emelek ki, amelyek
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jelentds hatdssal voltak a hétkoznapi vallasgyakorldsra vagy a vallasnak a médidban
betoltott szerepére és az ikonografiai fejlédésre.

A hinduizmus modern vizudlis kulturdjanak kialakuldséban nagy befolyédssal
birt a nyomdatechnolégia fejlédése és az ehhez kapcsolodé naptédrmiivészet.
A 19-20. szdzad forduléjan tobb indiai nyomda valldsos, mitologiai tartalmua
képek tomegnyomtatdsiba fogott. Az istendbrazoldsok sokszorositisa egyrészt
egyfajta ikonogréfiai standardizdcidhoz vezetett, ugyanis India-szerte hasonlé
modon kezdték el dbrdzolni az istenségeket. Masrészt pedig ezek a standardizalt
dbrézoldsok szélesebb tarsadalmirétegek szdmara is elérhetévé véltak, ugyanis bar
dltaldban kaszthoz és nemhez kotott az, hogy ki teheti be a labat a templomba, de
a sokszorositott képek birtokldsaval kapcsolatban ez a tabu nem all fenn, igy azok
is részesiilhetnek a darsanban, akik hagyoményosan nem vehettek ebben részt,
példéul az alsébb tarsadalmi rétegek, illetve a nék (Brosius 2005: 102). Az, hogy
olcsé és széles korben elérheté nyomtatott istenabrazoldsok késziiltek, a darsan
természetét is megvaltoztatta, hiszen innentél fogva az istenségek konnyebben
hozzaférhet6ek és ,hordozhatok” lettek. A hiveknek tobbé mar nem a templomokba
kellett jarni ahhoz, hogy az isten darsanjiban részesiilhessenek, hanem elegendé
volt ezeket a hordozhato képeket akdr otthon, vagy utkozben megtekinteniiik.

Hasonléan fontos paradigmavaltdst jelentett a mozgdkép megjelenése. A film
elterjedésével a darsan élménye alapvetéen megvaltozott: immaron az emberek
nemcsak statikus szobor vagy kép formdjiban, hanem mozgdképen is viszontlat-
hatték azisteneket. Az istenek filmes dbrdzoldsa meglehetésen hosszt multra tekint
vissza, ugyanis az indiai mozi térténete lényegében egyid6s az indiai mitoldgiai
témaju filmgydrtdssal. Dadasaheb Phalke [Dadészahéb Phélké], az elsd indiai
filmkészité az 1910-es években latott egy Jézus életérél szo6l6 filmet, amely arra
inspiralta, hogy az indiai mitoldgia torténeteit is filmre vigye. A film ekkoriban
kifejezetten a gyarmatositok médiumdanak szdmitott Indidban, és a kiilfoldon késziilt
filmeket csak egy sziik, elit réteg fogyasztotta. Phalke azonban karrierje sordn tobb
mint szdz hindu mitologiai témdjua torténetet vitt filmvdszonra, amelyek ezt teljesen
megvaltoztattdk. Mivel némafilmjeit a nemzeti angol helyett India vernakuldris
nyelvein reklamozta, és gondoskodott arrél, hogy miivei a legtdvolabbi falvakba is
eljussanak, ezért sikeriilt egy 4j kozonséget is kialakitania. Ezek a nézék egészen
masként fogadtik a filmeket, mint a nagyvarosi kozonség. A kisvarosi és falusi né-
z6k nem a nyugatias értelmiség sorabol kertiltek ki, igy sokkal kevésbé kritikusan
viszonyultak a valldsossaghoz és a filmekhez is, és a hit szemsz6gébol kozelitették
meg a torténeteket. Annak ellenére, hogy a késébbiekben a mitoldgiai filmek ve-
szitettek a népszertiségiikbodl, Phalke hozzajaruldsa eléviilhetetlen, hisz nemcsak
azindiai filmgyartds alapjait raktale, de megalapozta a mozi és a formalédé indiai
nemzettudat kapcsolatat is (Lutgendorf 2002: 12). A fiiggetlenségi mozgalom
idején gyakran mitologiai kontosbe 6ltoztetve jelentek meg a nemzeti egységet és
fuggetlenséget hirdetd allegéridk, a mozi, és kiilonésen az indiai torténelemrél és
valldsokrol sz616 filmek pedigidével a nemzetiidentitds épitésének fontos elemévé
valtak, amelyrél a tovdbbiakban részletesen beszélink.
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A vallasos témdju filmek térgyaldsanal fontos kiemelni azt is, hogy mar létez6
el6adomuvészeti hagyoményokra épitettek, de realisztikusabb formdban tudtik
ugyanezeket a mitolégiai torténeteket prezentdlni. A kiilonb6zé mitolégiai téma-
kat feldolgoz6 vasari el6adasok esetében a szinészek gyakran amat6rok voltak, és
sokszor tobb szerepet is alakitottak egy el6addson beliil, illetve férfiak jatszottdk
a néi szerepeket is. A filmben azonban szinészek kivalasztdsara is tobb lehet8ség
volt, valamint a smink és jelmez is lehetett kifinomultabb, mint egy sziniel6addsndl,
hisz a kézonségnek nem a tévolbdl kellett beazonositania a jol ismert szereplket.
Ezenkiviil a készitok olyan speciélis fény- és hangeftekteket, valamint kellékeket
is tudtak haszndlni, amelyek a mitolégiai, f6ldontuli hatdsokat is jobban érzékel-
tették, igy az istenek csodatételei a filmvdsznon is megjelenhettek. Rdadédsul a
jeleneteknek csak a végs6, vagott és szerkesztett verzidja keriilt be a filmbe, tehdt
a filmek sokkal kifinomultabb esztétikai élményt tudtak nydjtani.

A film megjelenése utin a kovetkez6 paradigmaviltast a valldsos tartalmak
televizidés miisorszérdsinak megjelenése jelentette. Indidban a televizidzds az
1950-es években, kisérleti jelleggel kezd6d6tt, csupan napi két drdnyi, elsésorban
oktatdsi célu sugdrzdssal. Az dllami televizios szolgdlat az 1970-es években jott
létre, de ez sokdig els6sorban a falusi kozonséget célozta meg foldmiiveléssel,
népességszabalyozassal és iddjéras-elérejelzéssel kapesolatos programjaival (Sen-
gupta2017: 153). A televiziézas igazi elterjedését az 1990-es évek gazdasdgi nyitdsa
hozta, amely hatalmas befolydssal volt a tomegkommunikéciéra is. Egyre tobb
ember szamadra valt elérhet6vé a televizié technikai vivmdnya, igy a néz6k szama
folyamatosan emelkedett (Farmer 1996: 106). A vallds és a televizidzés kapcsolata
is ebben az id6ben viltozott meg.

Az éllami televizi6 a fiiggetlenség els6 husz évében arra koncentrélt, hogy egy
Uj, nemzeti magaskulturat hozzon létre,® amelynek az egyik 6 célja a szekuldris
kozszféra kialakitdsa lett volna. Ennek megfelel6en nem sugaroztak vallasokhoz
kothetd programokat. A gazdasdginyitds azonban ebbél a szempontbdl is komoly
véltozést hozott, ugyanis az dllam hatrébb lépett a csatorndk miisordnak szabd-
lyozéasatdl, tehat lehet6vé valt a hinduizmushoz kéthetd tartalmak készitése és
fogyasztasais. A szekuldris tartalmak kizdrolagossdgdban a fordulépontot egyér-
telmten a késébb tdrgyalt Rimdjana-, illetve Mahdbhdrata-sorozatok jelentették
az 1980-as évek végén. A hindu mitoldégia legfontosabb eposzait 4brdzold sorozatok
nemcsak abbdl a szempontbél szimitottak mérfoldkének, hogy réviikon megjelent
ahindumitoldgia a képerny6n, de felhivtik a figyelmet az ezzel kapcsolatos hatal-
mas tdrsadalmi igényre is. Napjainkra mar kifejezetten nagy piaci részesedésiik
van a kizdrélag valldsos tartalmakat sugarzé adoknak is, amelyek gyakran egy-
egy guruhoz vagy szektéhoz kéthetéek (Dubey 2019). Mi tébb, a vallasi alapon
miikodé cenzira is visszatért, habar ellentétes eldjellel. Mig a kilencvenes évekig
nem sugdroztak valldsos tartalmakat, napjainkra a vallisos érzelmeket esetlege-

*  Valéjabana csatornaneve is erre utal, hisz a diirdarsan sz6 egy szanszkrit eredetti neologizmus

a hindi nyelvben, amely televiziot jelent.
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sen megsérté miisorok keriilnek mind gyakrabban tilt6listara, az indiai politikai
kozbeszéd jobbra tolédasaval parhuzamosan (Masani 2015).

Avizudlis élmény mellett a hinduizmus gyakorlatdban igen fontos szerepet jatszik
azeneis. Ahindu mitoldgia szerint a zene isteni eredet(i jelenség, patrénusa pedig
Szaraszvati, abolcsesség és a zene istenndje. Brahmd, a teremt6 isten pedig a zenét
jelolte meg az ,6todik Védaként”, ezzel a hinduizmus egyéb irdsos forrdsaival emelte
egy szintre (Beck 2014: 358). A gyakran valldsos témakat feldolgozé magaskulttra
(pl. indiai klasszikus zene és tdncok) mellett a zene és éneklés fontos részét képezte
és képezi a hétkoznapi valldsgyakorlatnak is. A bhadzsanokkal, vagyis isteneket
dicséité valldsos dalokkal kés6bb részletesen foglalkozunk, azonban itt érdemes
ejteniink par szét a technologiai fejlédés valldsos zenére gyakorolt hatdsérol is.
Akazettatechnoldgia és a digitélis reprodukci6é megjelenése alapjaiban véltoztatta
meg a zenéhez valo6 viszonyt is, hiszen innentdl fogva az él6 produkcié jobban a
hattérbe szorulhatott. Nem feltétleniil kell mar a bhadzsanokat énekelni, de példaul
akiilonbo6z6 valldsos bojtok, vratdk idején sincs feltétleniil szitkség arra, hogy egy
hozzaérts személy recitdlja a bojt torténetét, a vrat kathdt, elegendd lejatszani a
megfelel6 magnékazettat. A kazettaforradalom nyoman Eszak-Indidban hatalmas
piaca alakult ki a valldsos zenei tartalmaknak (Manuel 1993: 120), amely napja-
inkban is virdgzik, és mindegyik regiondlis zenei piac legstabilabb szerepl6jeként
jelenik meg. Fontos megemliteni a zene és mozgokép sszefonoddsit is. Ugyan a
témaéval a kovetkez6 fejezetekben részletesen foglalkozunk, itt is fontos kiemelni,
hogy Indidban a mozgodképes kultura elengedhetetlen részét képezi a zene: azin-
diai filmeknek kifejezetten fontos elemét képezik a dalbetétek, amelyek gyakran
a torténetmesélésbe is integransan illeszkednek. Amint azt a késébbiekben latni
fogjuk, a filmdalok gyakran meritik szimbdlumaikat valldsos torténetekbél, de
ezen kiviil a zene a mozgdkép vallasos jelent6ségét fokozo tényezdként is fontos
lehet (Dwyer 2006: S8).

A televizi6zds és még inkabb az internet terjedése mélyrehaté valtozasokat in-
ditott el az indiai tdrsadalom minden rétegében. Annak ellenére, hogy India még
2019-ben is csak a 129. helyen szerepel a vildg 189 orszagat 6sszesité ENSZ dltal
osszedllitott emberi fejlettségiindex (HDI) listajan (UNDP 2019), figyelemre mélto,
hogy az orszag milyen tempdéban tud 1épést tartani a digitélis technolégidval. Ez
elsésorban az elérhetd aru, kifejezetten az indiai piacra fejlesztett okostelefonoknak
és az olcsé mobilinternetnek koszonhetd. A BBC 2019-es felmérése szerint Indi-
dban a legolcsdbb a mobilinternet az egész vilagon, melynek kovetkezményében
Indidban igazi okostelefon-forradalom zajlik (Roy 2019). 2023-ra mar t6bb mint
837 milli6 ember rendelkezett internet-kapcsolattal, és ezen felhasznalék 60-80%-a
okostelefonnal csatlakozott az internethez (The Wire 2023). Az indiai hétkdznapi
élet fontos elemét képezi a telefonos applikdcidk hasznélata (Roy 2019), melyek
kozil kiemelkedik a WhatsApp tizenetkiild6 applikacid, amely sok esetben az iiz-
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leti kommunikdci6 elsédleges csatorndjais,* de a valldsos tartalmak, mint példéul
videdk, hangfajlok, és animacidk terjedését is segiti. Ezen kiviil fontos feliilete a
hindujobboldal politikai és tdrsadalmi térnyerésének is, ugyanis nemcsak egysze-
risiti a politikai szervez6dést az ideoldgidval szimpatizalé 6nkéntesek szdméra,
de a politikai propaganda és dlhirek terjesztésének is kedvez.

Ezzel egyiitt természetesen a valldsos tartalmak fogyasztasinak a médja is meg-
véltozott. Ugyan a Rdmajana- és Mahdbharata-sorozatok idejében még viszonylag
kevés televizidkésziilék volt Indidban és ezért sok helyiitt nyilvanos vetitésekre is
sor keriilt, azonban egyre inkdbb a privét szférdba és csaladi korbe vonul vissza a
mitolégiai torténetek fogyasztasa (Dwyer 2006: 53). Az olcsé internet és elérhetd
okostelefonok megjelenése tovabb er6siti ezt a tendenciat,® az indiai médiafo-
gyasztdsiszokdsok alapveté valtozasdnaklehetiink igy szemtanui. Annak ellenére,
hogy tovabbra is jellemz6, hogy egy televiziokésziilék van egy hdztartisban, a
mobileszkzok jelenlétével most mar lehetséges az, hogy ki-ki izlése szerinti tar-
talmat fogyasszon. Erre az ugynevezett OTI-platformok, vagyis killonb6z6 nem
televiziés szolgéltatéhoz kapcsolddé streaming-szolgaltatok (pl. Indidban Netflix,
Hulu, Amazon Prime, Hotstar) is épitenek (Munshi 2020).° Most mér gyakori az,
hogy egy haztartdson belil is kiilonb6z6 tartalmakat fogyasztanak egy idében,
igy a digitalis darsan is egyéni moédon torténik.

Azindiai tarsadalom f6ldrajzi mobilitdsa, vagyis az Indidn beliili és a kiilfoldre
irdnyul6 migracié nyoman a kapcsolattartds fontos eszk6zévé valt a digitdlis tech-
nolégia (De — Nandi, 2019: 17). A diaszpéra esetében kiilonosen érdemes vizsgalni
atechnolégidnak a valldsgyakorlasra gyakorolt hatdsat is. Az internet és a digitdlis
média segitségével lehetségessé vilik, hogy fennmaradjon a kapcsolat egymastol
térben tavol elhelyezked, mint példdul a diaszpdraban és a sziil6£f61don €16 vallasi

*  Taldn jol érzékelteti a modern kommunikaci6 fontossigat Indidban az az adat, mely szerint

2012-re az egy fére jutd telefonok szima meghaladta az egy fére juto illemhelyek szamat
Indidban. Mig a hdztartasok 53%-a tovdbbra is a szabadban végezte a dolgat, a haztartasok
75%-a rendelkezett valamiféle mobiltelefonos kapcsolattal (Jeffrey — Doron 2013). Ehhez
természetesen hozzdjirul azis, hogy kiilonb6z6 vallasi, kulturalis és anyagi okokbdl elsésorban
avidékilakossag kérében tovibbra is a szabadtéri iirités népszerd, amely komoly kihivas elé
dllitja a kormanyzatot és a kozegészségiigyi szerveket.

Azonban itt fontos visszautalni arra, hogy a gyors titemt telekommunikacids fejlédés csak
részben hidalhatja 4t a tdrsadalmi szakadékot, amely a véros és a vidék, a gazdagok és sze-
gények, az iskoldzottak és iskoldzatlanok, férfiak és n6k kozott feszil. Kiemelendd, hogy
az uj internetfelhaszndlok koziil sokan irdstudatlanok, illetve amennyiben anyanyelvitkon
képesek s irni és olvasni, nem biztos, hogy a legtobb okostelefon izemeltetéséhez szitkséges
angol nyelvtudisuk megfeleld volna. gy Indidban kiilonos jelentdsége van a hangfelismerd
szoftvereknek, a hangot szoveggé alakité programoknak, illetve azoknak, amelyek lehetévé
teszik a videdn keresztiil tdrténd kommunikéciét (pl. YouTube, TikTok) vagy a hangiizenetek
kiildését (pl. WhatsApp, Facebook Messenger).

Erdekes sajatossiga a fejlodé vilagban 1évé wj, névekvd méretii internetes felhasznéléi bazisnak,
hogyaz olcs6 okostelefonokat és az elérheté mobilinternetet elsésorban szérakozésra hasznalja,
ésnagy mennyiségben fogyaszt multimédids tartalmakat (The Economist 2019). Ezek a tartal-
mak, mint a késébbiekben kideriil, gyakran valldsos, spiritualis videdkat, zenéket takarnak.

S
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kozosségek kozott. Az internet még az offline valldsgyakorlatra is hatdssal lehet,
hisz bér az online kozvetitett valldsos szertartdsok jé lehetéséget biztositanak a
tavolra szakadt hinduknak a szent helyek virtudlis felkeresésére, azonban az is
elképzelhetd, hogy mivel ilyen médon lehetségessé valik otthon nézni kiilonb6z6
szertartdsokat a televizion vagy az interneten keresztil, tobbé azok a hivék sem
jarnak kozosségbe, akik ezt egyébként megtehetnék (Rao 2016: 124).

Jelenleg két {6 irdnyzatot figyelhetiink meg a hinduizmus és a digitdlis média
kapcsolatiban. Az egyik, amikor a digitélis technolégia megjelenése nem alakitja
it alapvetden a valldsgyakorlat modjat, csak az online térbe helyezi azt. Erre j6
példaa digitdlis Durgd piidzsd esete, amely mér évek 6ta létezik virtualis formaban.
A Durga piidzsd, vagyis Durgd istenné iinnepe elsésorban a kelet-indiai, bengali
kulturkorben jellemz6 8szi tinnep, amely alkalommal az istenné bivalydémon
telett aratott gy6zelmére emlékeznek. A legnagyobb bengéli varosban, Kalkutta-
ban minden szomszédsagban satorszer(, diszes épitményt, ugynevezett panddlt
emelnek, amelyben elhelyezik az istennd szobrét. A kiilonb6z6 panddlok pedig
egymadssal versenyeznek szépségiikben és diszességiikben. A belfoldi és nemzetkozi
bengali diaszpdra szamdra mdr évek o6ta rendelkezésre dllnak kiilonb6z6 honla-
pok és mobiltelefonos applikdciok, amelyek él6ben kozvetitenek kiilonb6z6 nagy
eseményeket a tobbnapos tinnepi sorozat kapcsdn. Ez alapjaiban nem valtoztatja
meg a valldsgyakorlds modjat, csak szélesebb korben elérhetévé teszi a vallasos
eseményt. A koronavirus-jarvany miatt 2020-ban Kalkuttdban is digitalizaltdk az
tnnepet: a panddlokban zajlo eseményeket lehet6ség szerint kivetitokon kozvetitik,
valamint a panddlok szépségversenye is online zajlott annak érdekében, hogy a
koronavirus-jarvany idején csokkenjen a térsas érintkezés (The Statesman 2020).

A misik kategéria, amikor a digitalis technolégia hatdsara a vallasgyakorlat
atalakul és j tartalommal telit6dik meg. A 20. szdzad végén és a 21. szdzad elején
ez gyakran a vallds és a politika hatdrmezsgyéjén torténik, és a hindu naciona-
lizmushoz kéthetd. Killonosen figyelemre mélto, ahogy a hindu jobboldalhoz
kotddé szervezetek a digitélis kommunikacid vjitdsait stratégidjuk részévé teszik.
Ezt olyan kutaték, mint Christiane Brosius (2005) és Purnima Mankekar (1999)
mér alegjelent6sebb hindu eposzok, a Rdmdjana és Mahdbhdrata 1980-as évekbeli
megfilmesitésében is tetten érték. Mind a ketten arra jutottak, hogy a széles kor-
ben ismert eposzok digitalis formdban torténd terjesztése és standardizédcidja
létrehozott egy olyan kozos digitélis valdsdgalapot, amelyre a hindutva képvisel6i
sajat propaganddjukat épiteni tudtik. Késébb, az internet elterjedésével, a kommu-
nikédcids csatorndk fejlédésével és az indiai diaszpéra kiterjedésével megerssodott
atavolsdginacionalizmus és a hindutva viligmérettt mozgalommad névekedhetett.
Az elmult évek sajatosan indiai jelensége az internetes hindutva trollok megjelenése,
akik az internet kindlta anonimitdssal élve Iényegében mindenféle kovetkezmény
nélkiil terjesztenek alhireket, hajtanak végre kibertdmaddsokat, és igyekeznek
a kozvélemény lehetd legszélesebb rétegét megnyerni a sajat valldsi és politikai
ideologidjuk szdméra.
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A digitélis technolédgia és foleg az internet anonimitdsa kiillonosen érdekes abbol
aszempontbdl, hogy elsé rinézésre ellentétes el6jelti folyamatokat is lehetévé tesz.
Egyrészt aradikalisabb vélemények kifejezésének az utjdban kevesebb akadaly van,
ésanévtelenség mogé bujo véleményvezéreknek semmiféle kovetkezménytél nem
kell tartani, amint azt a fentebb emlitett hindutva-trollok esetében is lathatjuk (Rao
2015: 128). M4srészt ugyanez a névtelenség bizonyos mértékig demokratizélja
is a tovabbra is szigoru kaszthierarchia és tisztasdgi-tisztatalansdgi szabalyok
dichotémidja alapjdn miik6d6 hinduizmust. Példaul el6fordul, hogy olyan hindu
templomok szertartdsait kozvetitik, vagy olyan szentélyben késziilt fotokat toltenek
tel azinternetre, amelyekhez a hozzaférés a valésdgban kaszt, nem vagy tarsadalmi
rang alapjdn korlatozott volna, azonban ezek a feltételek a virtudlis térben nem
jelennek meg (Scheifinger 2011: 332)

Ugyanakkor tévhit lenne azt gondolni, hogy a hinduizmusban kulcsfontossdgu
tisztasdgi-tisztatalansdgi el6irdsok nyomtalanul elttintek volna el a technolégia
véltozdsdnak nyoman. Purnima Mankekar (1999) és Ursula Rao (2015) is beszd-
moltak arrél, hogy a kiilonb6z6 valldsos tartalmu sorozatok, illetve szertartasok
néz6i kiilonboz6 ritudlis tisztitd cselekményekkel késziilnek fel a megtekintés
élményére. Mankekar részletesen leirta, hogy a Rdmdjana mitolégiai sorozat
epizddjainak sugdrzasa el6tt sokan olyan ritudlékat végeztek, mint a templomi
szertartdsok el6tt, példdul levették a cipéjiiket, fiistolét gyujtottak, vagy a néi
nézdk befedték a fejiiket. Rao pedig arrdlirt, hogy az online valldsi cselekmények
el6tt a hivek magat a szamitogépet is igyekeztek igy megtisztitani, hogy bezartdk
azokat a bongészéablakokat, amelyek nem kapcsolédtak a vallasos tartalomhoz,
vagy ahdz egy megszentelt sarkdban helyezték el a szdmitogépet (Rao 2015: 133).

Jelen kotet tehdt ebben a dinamikusan véltozé kérnyezetben szemléli a hin-
duizmus és a média kapcsolatat a 21. szdzad forduldjdn az indiai tdrsadalom
kontextusaba dgyazva. A kovetkezd fejezet dttekintést nydjt a hinduizmushoz
kapcsolodé f6 mitoszok és legenddk képernydn valé megjelenésérél és azok
tarsadalmi bedgyazottsdgarol és tarsadalmi hatdsairdl is. Az els6é tematikus sza-
kasz a Rdmajana- és Mahédbhdrata-eposzok televizids és filmes feldolgozdsait tar-
gyalja, illetve kitér ezek politikai felhasznédldsara is. Ezt kovetéen az egyéb, hindu
mitologidhoz kapcsolddé szerepldk és torténetek mozgoképes feldolgozdsit jarjuk
koriil, illetve Szantési M4 istennd kapcsdn kitériink a valldsgyakorlat és a filmes
reprezentdcié kolcsonhatdsara is, aki a réla sz6l6 film révén valt fontos szereplové
a hindu panteonban. A tovabbiakban a politikai hinduizmus médidra gyakorolt

7 Atemplomokban zajlé események digitélis kozvetitése olyan egészen kézzelfoghato véltoza-

sokhoz is vezethet, mint példdul a templomi feliigyel6k személyének megvéltozasa. Annak
ellenére, hogy az 1940-es évek 6ta elméletileg dllami kézben van a templomok vagyonkeze-
lése — amely hattérbe szoritotta a hagyoményosan domindns papi réteget —, egyre nagyobb
befolydsa van azoknaka fiatalabb generadcioknak, akik a templomi é16 kozvetitéseket toltik fel
azinternetre, és igy képesek legaldbb részlegesen megszereznia templomok feletti befolydst,
éskiakn4zni az ezzel jar6 bevételi lehetdséget (Rao, 2015: 132).
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hatasat vizsgaljuk, el6sz6r a bollywoodi szérakoztatéiparban és a filmekben, majd
pedig a hindutva sajat kulturélis kozegében, a hindutva pop és a kozdsségi média
bizonyos szeleteiben.
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Ebben a fejezetben a két nagy klasszikus eposz, a Radmdjana és Mahabharata tele-
vizids és filmes adaptdcioit vizsgaljuk. Amint mdr a bevezetében is emlitettem, a
Réamadjana és a Mahdbhdrata jelent8sége egyediilallo Indidban. Az eposzokkiilon-
b6z6 verzidkban, formatumokban és médiumokon keresztiil egészen napjainkig
befolyasoljak az indiai kulturkér 6nképét. Ez természetesen a filmek vilagara is igaz.
Wimal Dissanayeke és Moti Gokulsing, a hindi mozi korai teoretikusai szerint a
Rédmadjana és Mahdbhdrata négy kiilonb6z6 szinten befolydsolja a hindi filmeket:
atémdk, a narrativdk, azideoldgia és a kommunikdcio szintjén. Ez alatt az eposzok
torténeteinek adaptdldsit, a j6 és a rossz kiizdelmét, a létez6 hierarchikus rend
fenntartdsat és a sok kitérével, mellékszereplékkel és oda nem ill6 epizdédokkal
valé torténetmesélést értik (1998: 17)

Bar akésébbiekben latni fogjuk, hogy ez a négy szint valéban jelen van, azonban
az id6k folyaman az ideoldgia szintjén komoly kritikdk is megfogalmazédtak az
eposzok tarsadalomképével és torténelmi hatasédval kapcsolatban, amely szintén
kihatdssal vannak a popularis kultura reprezentacidjiba. Tovabbad azt is fontos
hangstlyozni, hogy az elmult id6szakban a Rdmdjana és Mahdbhérata torténe-
tének és szerepl6inek megjelenése, felhasznélasa, és szimbolikus jelentésége a
technoldgiai fejlédésnek és tarsadalmi valtozasoknak koszonhetSen sokat valtozott
azaltal, hogy egyre szélesebb kozonséghez juthatott el az eposz egy-egy véltozata,
és a politikai hinduizmus feler6s6dése miatt ez a kozéletben is egyre fontosabb
szerepet tolt be. Kiilonosen jelentds a tény, amirdl mar a torténelmi dttekintésnél
is 526 esett: a hinduizmus médiareprezentacidjanak egy fontos mérfoldkove is
a Rdmdjandhoz kapcsolddik, hiszen az eposz alapjin késziilt sorozat sugérzdsa
alapjaiban véltoztatta meg az indiai kézmédia vallasokhoz és vallasos tartalmak-
hoz valé hozzaallasat, valamint az id6k folyamdn megannyi valtozatban létez6
Réamadjana-torténet modernkoriirdnyad¢ véltozatdnak kialakitdsa szempontjabol
is fontos szerepet jétszott.

Igy a fejezet elészor a Raméjana 1987-es, az indiai kdzszolgalati Doordarshan
[Durdarsan] csatorndn sugérzott Ramayana® sorozatot (rend.: Ramanand Sagar)
targyalja, a tobbi esettanulmdny pedig jorészt ennek a hegemonikus Rdmadja-
na-olvasatnak a kiilonb6z6 kritikus recenzidt jarja koriil. A feminista kritikdk
témakorében az amerikai Nina Paley Sita Sings the Blues (2008) cimi animécids
filmje jut f8szerephez, amely Szitd nézépontjin keresztil ismertette meg az eposz
torténetét az indiai kultarkoron kivil esé szélesebb kozonséggel is. Az osztély-,

8 Akilonboz6 filmek, sorozatok és dalok cimét széles kort elterjedésitknek megfeleléen angolos

dtirdsban ko6zlom, azonban a magyar forditasban is elérhet6 irodalmi muveket a magyaros
dtirds szerint. A Ramayana tehatinnent6l fogva specifikusan a Ramanand Sagar-féle sorozatot
jeloli, a Riméjana pedig az eposzra utal.
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illetve kasztalapu kritikdk kozil pedig Mani Ratnam hindi-tamil nyelvd filmjeit, a
Raavan/Raavanan ([Révan/Révanan], 2010) filmeket tirgyalom. Itt a R4m4ajana
regionalis kritikdja, és a hosszan tarté Eszak-Dél, centrum-periféria ellentét keriil
elétérbe. ARamanand Sagar-féle feldolgozds napjainkban is fenndll6 egyeduralkodd
szerepét pedig az Adipurush ([Adipurus], ,Az elsé férfi”, 2023, rend.: Om Raut)
cimd bollywoodi feldolgozis megdébbenté kudarcdval szemléltetem, amelyben
mar a kotet késébbi részeiben még fontosabbd valé hindutva politikai ereje is széba
keriil. Ezen kiviil egyéb, szimbolikus kolcsonzések és adaptacidk példajan keresztiil
mutatom be a Rdmdjana kozponti szerepét az indiai kultarkorben.

RAMAJANAK TERBEN ES IDOBEN
Ramanand Sagar Ramayandja: standardizdcid

Annak ellenére, hogy a Ramayana filmsorozat 1987-ben keriilt az indiai allami
televizié miisordra, a mai napig a valaha volt legnagyobb hatdsu televiziés ma-
sorként gondolnak rd India-szerte. A sorozat 78 epizddjanak miisorideje alatt az
egyébként nytizsgé indiai utcak kitiriltek, és az egész nemzet egy emberként nézte
atévét. ARamanand Sagar-féle Ramayana még2020-ban is az egyik legnépszer(ibb
tévémdusor volt. Amint 2020 tavaszdn kezdetét vette a koronavirus miatti igen
szigoru orszagos lezards, amely honapokra otthonaba kényszeritette egész Indiat,
az éllami televizi6 djra sugdrozni kezdte a sorozatot. A csatorna nézettségi muta-
t6i azonnal megugrottak és magasak maradtak egészen a sugarzds végéig, utana
azonban djra meredeken zuhandsnak indultak, amibél vildgosan ldtszik, hogy a
sorozat hirom évtized tavolsagdbol sem veszitett népszertiségébdl (Dutta 2020).
De minek tulajdonithatjuk a sorozat paratlan hatdsat?

Els6ként a Rdméjana univerzilis, killonb6z6 valldsi szektakon 4tiveld rele-
vancidjit sziikséges emliteniink. A Rdmdjana, vagyis Rdma herceg utazasainak
és tetteinek torténete India- és vilagszerte jol ismert, kozmoldgiai magyardzatot
ado, erkolcsi jelentéséggel felruhdzott metanarrativa. A Rdmadjana kozéppontjaban
Réma herceg, az idealis uralkodo, és felesége, Szitd, az idedlis né torténete all,
akik bizonyos Rémdjana-verzidk szerint valdjéban Visnu isten és felesége, Laksmi
istennd foldi megtestesiilései voltak. Az észak-indiai Ajodhja varos kirdlydnak
legidésebb fiaként Rdma herceg gyermekkora 6ta késziilt az uralkoddi szerepre.
Mindenben megfelelt az elvirdsoknak, és 6 volt a lehet6 legkivalobb férfit mind
a harcmivészetekben, mind az uralkodds tudoménydban. Csalddi armanykodés
kovetkeztében Rama kénytelen volt erdei szamuzetésbe vonulni, ahova dccse,
Laksmana, valamint hiséges és erényes felesége, Szitd is elkisérték. Mikozben
Rdma és Laksmana az erdSben éltek, megpillantotta 6ket Surpanakhd, és oltha-
tatlan szerelemre gyult Rima irdnt. Amikor azonban Rdma elutasitotta 6t azzal,
hogy mdrhdzas, Surpanakhad szerelme Szitd elleni gytloletté véltozott. Laskmana
biintetésbél megcsonkitotta Strpanakhadt, aki batyjahoz, Ravandhoz sietett. Réva-
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na, Lanka szigetének kiralya, a rdksaszak fajidhoz tartozik, és bar kivalé mivész és
tudos, réaddsul Siva odaadé hive, Surpanakhd sérelmén, valamint Szita foldontuli
szépségén felbuzdulva elrabolta Szitat.

Réma végiil szovetségeseivel, a vanardk seregével egyiitt Szitd megmentésére
sietett, ahol Brahma nyilanak felhasznalasaval végiil gy6zelmet aratott. A torténet
bizonyos véltozataiban a boldog végkifejletnek azonban utjaba allt a hdzastarsak
kozotti fesziiltség: Rama annak ellenére sem bizott meg tjra Szitdban, hogy ttizp-
rébéval bizonyitotta hiiségét. Igy ugyan Rama elfoglalta mélté helyét Ajodhja
tronjan, és bekoszontott a varos lakdi szamadra az aranykor, de feleségét szamiiznie
kellett. Ugyan a késébbiekben ujra taldlkoztak, de Rdma még mindig nem hitt
Szitd hiiségében, ezért 6rokre elvesztette 6t. A torténet nyugati szemmel tragikus
végkifejlete az indiai kozonség szamara eltorpiil a torténet erkolesi aspektusai
mellett, és Rdma herceg a népe érdekeit mindenekel6tt szem el6tt tart6 uralkodd
idedltipusaként jelenik meg. Szitd pedig a férje utasitdsait ellenvetések nélkiil
elfogado, a tarsadalmi hagyomdnynak behédol6 né idedltipusa, akit gyakran
dllitanak példaképként altalainossiagban a nék elé.

Emellett a torténetnek fontos aspektusa a jé és arossz, az erkolcs és az erkolcs-
telenség, a tisztasdg és tisztatalansdg, valamint a fény és a s6tétség kiizdelme is,
amely megannyi Ramajanahoz kapcsol6dé népszokasban is megjelenik. Indidban
ugyanis a hétkoznapi élet, és kiilonosképp az iinnepek sordt is atszévik Rama
herceg torténetének motivumai.” Az 8szi idészakban megrendezett navardtri,
vagyis kilenc éj iinneplésének soran példdul Eszak-India-szerte elengedhetetlena
Rém-lild, vagyis a Rdma-jaték el6addsa. Hagyomanyosan kilenc éjszakdn keresztiil
mutatjak be Rdma és Rdvana harcét, amely a j6 és arossz kiizdelmét szimbolizélja
ebben a kontextusban. A szereplék altaldban a helyi kozosségbél szarmazé amatér
szinészek, de a produkcié szinpadra éllitdsa az egész kozosséget megmozgatd
aktus, és a kiilonboz6 szomszédsagok versenyezni szoktak, hogy kinek a Rdm-Ii-
ldja latvinyosabb. A tizedik éjszakdn, amely egyben a dasehrd tinnepe is, sok
helyiitt ritudlisan elégetik Rdvana életnagysigunal is nagyobb figurajit, és ezzel
megsemmisitik a gonosz eréket. Nem sokkal ezutan kovetkezik a divdli, vagyis a
fények iinnepe, amely azt tinnepli, hogy Rdma és Szitd a szimuzetést kovetden
visszatértek Ajodhja varosiba. Ezenkiviil a hétkoznapi élet szimos aspektusiban
megjelennek Rdma és Szitd torténetének kiilonboz6é motivumai, példaul, haahin-
duk kozott népszert ,Rdm, Rdm” kdszonési formdra gondolunk, amelyet talin a
magyar ,Adjon Istennek” feleltethetiink meg. Tovébbi példalehet a laksman rékhd
kifejezés széleskori elterjedése, amely az eposzban a Laksmana herceg éltal Szita

® Nem csupén Indidban, de a délkelet-dzsiai régioban is tobb muvészeti hagyomény nyeri ins-
pirdciojat ezekbdl a torténetekbol. Alankai csatarol szol6 dombormivek mais akambodzsai
Angkor Wat egyik f6 latvinyossiganak szimitanak, de Mianmarban és Thaif6ldén is talalha-
tunk nagy mivészettorténetijelentéségli templomokat, amelyek a Ramajanabol meritenek.
Szdmunkra relevansabb az eposz eléadomivészeti hagyoményban jétszott szerepe, amely

szintén nem csak Indidra korlatozdédik. Indonézidban példdul a wayangban, az drnyékbédbok
hagyomanyos mivészetében népszerti téma a Ramdjana.
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védelmére huzott mégikus vonalat jel6li, de a kozbeszédben mindenféle szimbolikus
jelent8ségii hatarvonal jelolésére hasznalatos, s6t, még csétanyok tévoltartdsara
s2616 rovarriasztd krétat is elneveztek rola (Flueckiger 2015: 67).

A Rdmadjana széleskor elterjedtségének koszonhetéen nehéz volna kiragadni
egyetlen kanonikus verziét a sokrét(, és tartalmat tekintve igen véltozatos Rama-
jana szoveghagyomdnybdl. A legjobban ismert szanszkrit nyelvi(i szovegvaltozat,
amelyetaKr. e. 5. szdzadtol a Kr. u. 1. szdzadig datédlnak, a Valmiki-féle recenzio.”
Alegnépszertibb népnyelvi széveghagyomany, amely alegnagyobb hatést gyako-
rolta napjaink valldsossdgdra, pedig avadhi nyelven, a 17. szdzadban Tulsziddsz
altalirt Rdmcsarit-mdnasz (,Rama tetteinek tava”), amely tizezer soron keresztiil
targyalja Rama és Szitd torténetét.'' A két véltozat sokban eltér egymastél. AR4dm-
csarit-médnasz a regionalis és népi hagyomdnyokbdl meritve kiegészit6 torténeteket
is elmesél mds istenekrol és mitoldgiai alakokrdl, valamint a torténet is a Rdma
és Szitd dicsOséges ajodhjdi visszatérésével fejez6dik be, és nem tartalmazza Szitd
Ujabb szdmuzetését és ezt kovetd probatételeit. Alegnagyobb kiilonbség azonban
az,hogy ebben a verziéban Rdma médr nem egy kiilonleges képességekkel és adott-
sagokkal rendelkezd foldi herceg, hanem maga a megtestesiilt istenség. gy a Rama
és Ravana kozotti harc valojaban a j6 és gonosz kozotti kozmikus harccd nétte ki
magat ebben a recenzidéban. Ezeken a recenzidkon kiviil megannyi kéznyelvi val-
tozata is létezett az eposznak, amelyek torténeti jelentéségérdl napjainkban mar
viszonylag keveset tudunk (Singh 2009: 169).

Az eposz népszeriiségét tekintve nem meglepd, hogy a Ramamand Sagar-féle
Ramayana nem az els6 alkalom volt, amikor Rima herceg torténete valamilyen
formdaban megfilmesitésre keriilt. 1961-ben mar késziilt egy nagysikert filmvéltozat,
amely a Sampoorna Ramayana [Szamptrna Rdméjana], vagyis a , Teljes Rdmdjana”
cimet viselte (rend.: Babubhai Mistry), amelyet szintén sokan néztek, azonban
mégsem ért el olyan népszeriséget, mint Ramanand Sagar Ramayandja. Az utobbi
sorozat népszertisége ésjelentdsége ugyanis nagymértékben kotédik ahhoz a tor-
ténelmi pillanathoz és ahhoz a tarsadalmi-politikailégkorhoz, amelyben létrejott.

Mar a bevezetében is emlitettem, hogy az 1980-as és 1990-es évek forduldja
egybeesett az indiai gazdasag reformjaval, amely a telekommunikdcios eszkozok
terjedését vonta magdval. Ezzel egyiitt a tairsadalom is valtozdsnak indult, és a gyors
globalizdci6 és nyugatiasodds nyoman egyfajta tarsadalmi szintt bizonytalansigér-
zet jelent meg. A tdrsadalmi dtalakuldsban szerepet jatszott a televizidkésziilékek
szdmdnak emelkedése és a kdbeltelevizié megjelenése is, ugyanis immdron tjfajta
viselkedési és fogyasztdsi mintdk jelentek meg a koztudatban. Mivel a korszakban
egyre szélesebb korben terjedd videdkazettak és kabelcsatornak konkurencidt
jelentettek az addig monopolhelyzetben 1év6 Doordarshan szamadra, az dllami

' Vilmiki Rimdjandja Ramat nagyrészt foldi hercegkéntkezeli, és alegtobb filologus egyetért
abban, hogy a Ramét Visnu foldi megtestesiiléseként abrazold részek csak késébbibetolddsok
(Seely 2004: 49).

"' Akotet a legtobb észak-indiai hindu haztartisban megtalélhato, jelentésége a nyugati kul-
ttrkorben a Biblidhoz hasonlithaté (Tiwari 2019: 3).
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televizios csatorna is kénytelen volt reklamok sugdrzasaval, valamint kiils6 tarta-
lomgyarté cégek bevondséval magasabb nézészdmokat és bevételeket produkalni.
Alegnépszertibbnek a valldsos tartalmak bizonyultak (Lutgendorf 1995: 220-221)
annak ellenére is, hogy a csatorndnak elméletileg tovabbra is szekuldris tartalmakra
kellett volna koncentrélnia.

A Ramayana készitésekor tehat annak érdekében, hogy elejét vegyék a kriti-
kdknak, igyekezték a Rdmdjandt egyes vallasokon tulmutato, dltaldnos emberi
torténetként bedllitani. Az érvelés szerint ez nem pusztin egy bizonyos vallds
koézpontiistenalakjat mutatja be, de azindiai nemzet éltalanos kulturalis 6rokségét
alkotja. Ennek aldtdmasztdsaként az epizédok a kovetkez6 szoveggel indultak:

,A Nagy Eposz, a RAMAJANA, a végtelen idok kezdetétl vildgitia meg az emberiség
iitjdt. Nem régmuilt id6k halott irodalma ez, hanem évezredek dta befolydsolja és formdlja
az emberek életét, és napjainkban is é16 erd az indiai tudatban.”

Ugyanitt is tetten érhet6 a miisor készitéinek fentebb emlitett, Rimdjanét valldsok
felé emel6 szdndéka, mindennek ellentmond azonban, hogy a sorozat képi vilaga
és szimbdolumrendszere egyértelmtien a hinduizmus vizudlis kultardjaba és hagyo-
manyrendszerébe illeszkedik. Bar ez ellenkezett az allami televizié miisorkészitési
elveivel, de a gyors népszertivé vilashoz is hozzajarult, hisz a néz6k széles rétegei
szdmdra az ismertség érzését nyujtotta a képi vildg és szimbdlumrendszer, mivel
a Rdmdjana torténeteinek fogyasztisa egyébként is leggyakrabban valldsos kont-
extusban tortént. A sorozat készit6i pedig erre tapintottak rd és innovativ moédon
otvozték ajol megszokott elbeszélés- és dbrazolasmodot a modern stididtechnika
altal nyujtott Gjlehet6ségekkel, igy hidat képeztek a hagyomdnyos elbeszélésformdk
ésamodern technoldgia kozott. Rdma herceget egyértelmien Visnu megtestesi-
léseként dbrazolték, isteni mivoltdhoz kétség sem férhetett, de egyéb jellemzéket
is fellelhetiink a képi és zenei vilagaban, valamint a nyelvezetben, amelyek mind
a hindu tradiciékhoz kapcsoltak a sorozatot.

A szereplok megjelenése és ruhdzata a hindu istenségeket dbrazolé népszert
naptidrmiivészetre nyult vissza, amelyrél mér a bevezetSben ejtettiink néhény
sz6t. Ugyan a naptdrmiivészet egyéb témdkat, mint példaul hazafias témakat, fil-
mposztereket vagy tajképeket is magéba foglalt, de Raja Ravi Varméanak [R4dzsa
Ravi Varm4), a naptérmivészet fontos alakjénak f6 témaéi kozé az isten- és is-
tennéabrazolasok tartoztak. Gyakran és szivesen jelenitette meg a Rdmadjana és
a Mahdbhdrata eseményeit, amelyek a fiiggetlenségi torekvés idején megteltek
gyarmatositds-ellenes tartalommal is, vagyis komoly szerepet jatszottak a nem-
zetépitésben is (Insaf 2012).
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1. Raja Ravi Varma Ramapanchayan cima
litografidja (1848), melynek kdzéppontjiban

Szitd, Rdma és Hanumdn 4llnak.

Ezek az dbrazolasok a nyomdai sokszorositas lehet6ségének koszonhetSen széles
korben elterjedtek, éshozzédjarultak az istenabrazoldsok standard formajdnak kiala-
kuldsahoz. A sorozat jelmeztervezdi is elsésorban a naptdrmavészetb6l meritettek
ihletet, és mint az alabb lithato jeleneten is megfigyelhetjiik, Rima és Szitd ruhdja,
ékszerei, testtartdsa és dltaldnos dbrazoldsmodja tekintetében felismerhetdék a nap-
tarmivészet hatdsai, ugyanis kovetik a jol bevélt ikonogréfiai standardokat. Ennek
készonhetSen a sorozat szerepléi konnyen beazonosithatévé valtak a nézék szdmara,
amely megkdnnyitette a megértést és az érzelmi kotddést is (Brosius 2005: 102).

2. Szitd és Rdma a Ramayana-sorozatban.

A Ramayana nyelvezete is a szerepl6k isteni mivoltat igyekezett kihangsulyozni,
ugyanis parbeszédek szanszkritizdlt hindi nyelviiek és keriilik a koznyelvi fordu-
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latokat. Igy a szovegkonyv élesen elkiiloniilt a hétkdznapok nyelvhasznalatatol és
valldsos pétoszt sugaroz, ezzel utalva a szanszkrit nyelv szintén fontos szerepére a
hinduizmusban. A valldsos hangulatot tovébb fokozta a sorozat zenei vildga is: az
epizodok fontos részét képezték a dalbetétek, amelyek a legnépszertbb észak-indiai
Rédmdjana-valtozatbdl, a Rdmcsaritmdnaszbdl szarmaztak.

A szinészek is paratlan népszertségre tettek szert, im személytik 6sszeforrt az
altaluk jatszott istenségekkel.'” Ramanand Sagar neve pedig a mitologiai sorozatok
szinonimdjavd vélt, és még egy tucat hasonlé témaju munkat készitett (pl. Alif
Laila, Shri Krishna, Luv aur Kush)."> Ugyan egyik sorozat sem érte el a Ramayana
népszerliségét, Ramanand Sagar mégis legendds alakkd vélt egy orszag tévénézéi
szdmadra is, és tobbszor is hésoknek, istenségeknek, vagy jelent6s politikusoknak
dukaélo felvonulas keretében vonulhatott be Rima legendds varosdba, Ajédhjiba
(Sharma 2018). Ez elsésorban annak volt kdszdnheté, hogy Ramanand Sagar korab-
ban a hindi filmiparban dolgozott, igy tudta vegyiteni a hindi filmek formavilagat
a jol ismert népi elbeszélésmddokkal, és ezt a modern technika eszkozeivel volt
képes megjeleniteni (Mankekar 1999: 189). Az, hogy a sorozat a legnépszertibb
hindu eposzt dolgozta fel, rdaddsul a naptarmuvészet vizualis kultardjabol épitke-
zett, az észak-indiai valldsos zene formakincsébdl meritett, és a hindu vallasossag
nyelvén sz6lt a néz6khoz, azt eredményezte, hogy a néz6k mashogy viszonyultak
a sorozathoz, mint egy 4tlagos szappanoperdhoz: sokan vallasos cselekedetnek
fogtak fel a sorozat megtekintését (Juluri 2013: 121).

A sorozat univerzalis népszertségéhez az is hozzdjarult, hogy a készit6k kicsit
valtoztattak a jol ismert torténeten, és kihagytak azokat az elemeket, amelyek az
1990-es években moralisan ellentmondésosaknak szdmithattak. Igy a Ramayana
torténete bar elsésorban az eposz megannyi véltozata kozil a Tulsziddsz-féle
Rdmcsaritmdnasz-valtozatot veszi alapul, kihagyta Rama és Szitd kapcsolatanak
kritizélt aspektusait, amely a modern kor néz6jében ellenérzést kelthettek volna,
ugymint Szitd Ajédhjabol vald szamiizését. Ezekkel a moédositdsokkal Ramanand
Sagar tulajdonképpen egy tj Rimajana-verziot is 1étrehozott amellett, hogy a tulszi-
ddszi mt ismertségét is tovabb novelte. A sorozat igy egyfajta kozos valosagalapot
is teremtett, hisz a tomegmédia segitségével az eposz keletkezése 6ta eldszor jutott
el egy idében, ilyen széles rétegekhez a szerepléknek és az eseményeknek egy
azonos fajta dbrazolasmodja.

Fontos szerepet jatszott a sorozat dltal prezentdlt vilagkép is, ugyanis a Raman-
and Sagar-féle Ramayana India multjénak egy dics6séges szeleteként mutatta be

2 Azanekdotdk szerint a Rima herceget jatsz6 szinésznek, Arun Govilnak méga dohdnyzasrol
is le kellett szoknia emiatt, ugyanis a koz6nség nem tudta elfogadni, hogy egy istenség ilyen
karos szokdsoknak hédoljon. Az 6sszeolvadds hatdsdra a szinészek nem is kaptak mas, késdbbi
produkcidkban szerepet, azonban a politikai palyan mérsékelt sikereket elérhettek. A Szitat és
Ravanit alakité szinészek késébb parlamenti képviselSk lettek a BJP szineiben (Sood 2020).
A 2008-ban Ramanand Sagar fia, Anand Sagar is elkészitette el a Rdmdjana tjabb televizios
feldolgozasat, ezzelisjelezte, hogy a Sagar-csaldd egyfajta monopdliumra tett szert a Rimadjana
televiziés adaptaciéi terén (Narain 2008).

13
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Rdma herceg torténetét, amely a nézdék szempontjdbdl azt bizonyitotta be, hogy
a Rdmdjana olyan univerzélis értékeket tartalmaz, amelyek a modern indiai tar-
sadalom és a szélesebb vildg szdmdra is példét mutathat. Ennek kiillonésen nagy
jelent8sége volt az 1980-as évek végén, amikor az orszdg épp jelentds gazdasagi és
tarsadalmi valtozasokon ment keresztiil, és a tirsadalom nagy erékkel kereste azt az
identitdst, amely az ezredfordulén is segithetett volna eligazodni (Dwyer 2006: 53).

Ez a vildgkép és a sorozat széles koru ismertsége tette lehetévé a hindutva po-
litikai er6i szdmadra, hogy a késébbiekben a sorozatot egyfajta referenciapontként
haszndljék politikai kampdnyaik kialakitdsa sordn. Ez egyébként is illeszkedik a
hindu jobboldal profiljaba, ugyanis mivel a hindutvat alapvetéen kulturalis nacio-
nalizmusként hatdrozhatjuk meg, ezért a tomegkulturdnak és a vizudlis kultaranak
nagy szerep jut az eszmék terjesztésében is. A hindutva ideolégusai kiilonésen
szivesen meritenek inspirdcidt a populdris kultura formakincsébdl és vizudlis vi-
ldgdbdl, hiszen egyik f6 érvitk a modernitds és a hagyomdny dichotémidjara utal
vissza, ugyanis szerintiik Indidnak olyan tipusu jévéképre van sziiksége, amelyet
nem szennyez be a nyugati vildg értékrendje. A Ramanand Sagar-féle Ramayana,
amely egy velejéig indiai térténetet mutatott be az akkorilegmodernebb techno-
légidval, pontosan ilyen volt, és a BJP ki is hasznalta ezt a sajit politikai céljainak
tamogatasa érdekében.

Rédma herceg alakja kiilonosen fontos a hindutva ideoldgia szempontjabdl,
ugyanis narrativajukban Rdma herceguralkodésa testesiti meg az aranykort, amikor
ahagyomanytisztel$ uralkod6 képes volt maradéktalanul betartatnia dharmdt, az
isteni torvényt, minden alattvaléja elfogadta a kotelességeit és végrehajtotta azokat.
A sorozatban Rdma egyértelmten tévedhetetlen istenségként és uralkodoként
jelent meg, aki engedelmes népét az erkolcs dtjan vezeti. Sajat megitélése szerint
pediga BJP is hasonlé médon képzeli el az indiai politikum ideélis helyzetét, tehat
mindenképpen logikus volt felhaszndlni ezt a népszert megjelenitést.

Azidedlkép konkrét politikai célokra valé felhaszndldsinak lehet6ségét az Ajod-
hjd-mozgalom tdmogatasa teremtette meg a BJP szdmdra az 1990-es évek elején.
Ajédhja varos mint Rdma herceg sziilévérosa az eposz kiilonb6z6 valtozataiban
is megjelenik, de a legendds alak konkrét sziiléhelyét csak a kiilonb6z6 19. és 20.
szdzadi politikai mozgalmak igyekeztek beazonositani.

Bizonyos hindu széls6jobboldali szervezetek szerint a Rama sziil6helyén fel-
allitott templomot a 16. szézadban leromboltdk a muszlim héditok, és a helyére a
Babri mecset néven ismert mecsetet épitették. Az Ajédhja-mozgalom célja tehat
az ajodhjai Rdma-templom (Gjra)felépitése, és ezzel a szent hely hinduk szdmara
torténd visszaszerzése volt, tdgabb szimbolikus jelentésége pedig nyilvanvaléana
hindu vallds fels6bbrendtségének kifejezése és a muszlim kozosségek megfélemli-
tése volt. Eza cél egybecsengett a BJP elképzeléseivel, ésigy a partis bedllta mecset
leromboldsét és a helyén egy Rdma-templom épitését szorgalmazoé csoportok mogeé.

A partvezetdi, L.K. Advani vezetésével egész Indidt bejéro szekérfelvonuldsra
indult, melynek kiilonb6z6 dllomdsain beszédeket mondtak és igyekezték a hall-
gatésagot mozgositani. Mozgalmukhoz felhasznalték a sorozat népszertiségét is, és
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kilondsen azt, hogy a Ramayana révén Rdma Ajédhjihoz fiz6d6 kapcsolata sokkal
egyértelmiibbé valt (Farmer 1996: 103). A hindu vall4si iinnepek 4ltal inspirdlt
szekereken rdaddsul gyakran megjelentek a sorozat kosztiimjeit imitdlé jelmezbe
oltozott Rama- és Szitd-alakok is, igy is rderdsitve a part és sorozat kapcsolatdra.

Akonkrét ébrizoldsokon kiviil a sorozat dltalanos vilagképe is az Ajodhjd-moz-
galom céljait erésitette, ugyanis megannyi szimbolikus jelenet felhasznélasaval
jarult hozzd ahhoz, hogy az addig elvont és mitikus Ajodhjd koncepci6ja konkrét,
Réma herceghez kéothet6 foldrajzi hellyé alakuljon a kézgondolkodésban. Taldn
a legszimbolikusabb ezek koziil az volt, hogy az egyik epizédban példdul Rama
egy Ajodhjibdl szarmazé £6ldgérongyhoz iméddkozott. A sorozat ezenkiviil is se-
gitett abban, hogy Rama uralkoddsa azidealis politikai modellként jelenjen mega
kozbeszédben. Rdadasul azzal, hogy a hindu kulturat, mint 6sszindiai, szekularis
kultarat mutatta be, sokat tett a hegemonikus hindu narrativa normalizaldséért is.

Ugyan a sorozat népszertisége és az ezt meglovaglo politikai opportunizmus
nyilvanvaléan nem az egyediili oka a BJP sikerének, de jelentésen hozzdjérult
ahhoz, hogy 1992-ben a pért és egyéb testvérszervezetei dltal felbujtott hindu
nacionalista tomegek megrohantdk és leromboltak az ajédhjai Babri-mecsetet.
Az esemény orszdgszerte hindu—muszlim zavargdsok kirobbanasdhoz vezetett, és
hosszu tavon is polarizalta az indiai tirsadalmat. Az Ajédhjd-mozgalom hatdsai
még napjainkban is jol megfigyelhet6ek: 2020-ban Naréndra Médi miniszterel-
nok kozremtikodésével megtortént az ajodhjai Rima-templom alapkéletétele is,
azonban az tigy egészen napjainkig megannyi zavargdsnak, lincselésnek és politikai
konfliktusnak az ered6jét adja. Természetesen mindez nem a Ramanand Sagar-féle
Ramayana sorozat eredménye, de a sorozat kétségteleniil fontos épitéelemét képezi
a BJP altal timogatott indiai identitasnak és torténelemszemléletnek (Brosius 2005:
103). A sorozat tehat paratlan népszertiségével és szimbolumrendszerével nemesak
az indiai televizi6zds, de az indiai politikai élet terén is hozzdjérult a vallasi alapu
politizélas el6térbe keriiléséhez.

Sita Sings The Blues — Szitd bluest énekel

A Ramanand Sagar-féle Ramayana-t kovetéen az aldbbiakban a Rdmdjana-eposz
egy masik mozgoképes adapticidjival foglalkozunk, amely mind mifajiban,
mind tartalmaban jelentésen kiilonbozik a kanonikus valtozattdl. Nina Paley
amerikai animdtor rajzfilmje, a Sita Sings the Blues (2008) Szit4, Rdma feleségé-
nek szempontjdbdl és killonbozé miivészeti stilusok 6tvozésével mutatja be a jol
ismert torténetet. Ugyan az eposz {6 torténéseit Paley is koveti, de azzal, hogy
Szitd szemszgébdl értelmezi az eseményeket, kifejezetten kritikusan viszonyul
a torténet etikai aspektusdhoz.

Fontos kiemelni azonban, hogy nem ez az elsé alkalom, amikor a Rdmdjana
torténetét alternativmaédon értelmezték volna, és a nemi szerepek dbrézoldsa okdn
is sok kritika érte a Valmiki és Tulsziddsz nyoman elterjedt Rdmdjana-verzidkat.
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Szitd mind a Valmiki-féle Rdmdjandban, mind a Rdmcsaritmdnaszban sajat bol-
dogsagat és méltésagit feldldozva aldrendelte magit Rdmanak. Rdvana és Rdma
versengésében csupdn dldozat volt, de hiiségét Gjra meg tjra bizonyitania kellett.
Az els6 probatételen ugyan mar akkor 4tment, amikor 6nként kovette Rdmdt az
erdei szimuzetésbe, de Ravana fogsigaban is mindvégig kitartott férje mellett.
Rdma gy6zelme utdn ennek ellenére mégis azt varta el Szitétol, hogy lépjen tiizbe,
ésigybizonyitsa a hiségét. Bar a tizprébdval egyértelmitien bizonyitotta hiiségét,
nem sokkal késébb Rdma mégis kételkedni kezdett Szitdban. Az uralkod6 ekkor
ugy dontétt, hogy fontosabb szdmdra az, hogy alattvaldi szemében megérizze
a méltosagat, mint hogy kialljon Szitd mellett, és varandos feleségét az erdébe
szamiizte. Szitd itt Valmikinél, a Radmdjanat a legenda szerint késébb lejegyz6
remeténél taldlt menedéket sajat maga és ikerfiai szdmadra. Sok évvel késébb Szitd
és Rdma kés6bb a két fit1 kapcsan taldlkozott Gjra: Rima néminemi megbdndst
tanusitva arra kérte Szitdt, hogy tartson vele Ajédhjaba, de Szita immar 6nként
vallalt egy Gjabb prébatételt hiiségének bizonyitdsira: édesanyjat, a Foldet hivta
tanubizonysdgul. Mivel Szitd valéban hiiséges maradt Raimahoz, a f6ld igazat
adott neki, megnyilt és 6rokre elnyelte. Rima idealizalt imdzsét ez sem rengette
meg, uralkoddsa hatralev idejében is az eszményi kiraly példdjit testesitette meg
népe szemében, és a Szitdval szembeni viselkedése nem ejtett csorbét hirnevén.

Ez, valamint az eposz tobbi ndalakjat, tobbek kozott Ravana névérét, Sirpa-
nakhat ért méltdnytalan baindsmod és ezek tarsadalmi elfogadottsaga jé indikdtora
a nék indiai tarsadalomban hagyomdnyosan betoltott szerepének. Nina Paley
Sita Sings the Blues cim(i animdcids filmje ezt kritizdlja feminista nézépontbol.
Ugyan Paley nem tér el a Vilmiki- és Tulsziddsz-féle torténettdl, de a hangsulyt
ajo és gonosz epikus kiizdelme helyett Szitd és Rdma kapcsolati dinamikdjdnak
dbrézoldsdra helyezi. A torténetnek ez az aspektusa az eposz szoveges valtozata-
iban, illetve egyéb mozgoképes feldolgozasaiban a héittérbe szorult a par isteni
természetének és cselekedeteinek kiemeléséhez képest. Az animdcids filmben
Paley a felek egyenl6tlenségére koncentrdl, de azt is hangstlyozza, hogy az dldo-
zattd vilashoz Szitd dontései vagy azok hidnya is hozzédjarultak. Paley kritizalja a
Radmdjana legelterjedtebb véltozatainak férfikozpontisigat, és megkérdéjelezi
azt az univerzélisan elfogadott igazsagot is, hogy Rama nemcsak az eszményi
uralkodét, de az idedlis férfit is megtestesiti, ugyanis Paley olvasatdban Rdma ki-
fejezetten messze all az idedlis férj szerepétdl. Nemcsak a torténetmesélés térel a
hagyoményosabb feldolgozasoktdl, de az animdciés film vizudlis vildga is ujszerd.
Paley kiilonb6z6, képi vilagaban és hangulatédban is eltéré szalakra bontja a torté-
netet, amelyeket narrétorok és dalbetétek fliznek Gssze. Az animdcié eklektikus
jellege és a brikoldzs technikdja gyakran eredményez a sziirrealitdsbol taplalkozo
megddbbentd és humoros megolddsokat. A parhuzamos képi vildgok emellett a
Rédmadjana torténetiségére is utalnak, hisz a killonb6z6 animdciés stilusok olyan
torténetikorszakokhoz kothet6k, amelyek soran a Rdmadjana fontos kultdrtorténeti
szerepet toltott be.
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Akerettorténet az univerzum keletkezését mutatja be Visnu és Laksmimegidé-
zésével. Az istenialakok megjelenitése egyuttal a nagyobb narrativaban is elhelyezi
Ramit és Szitat, ugyanis emlékezteti a néz6ket arra, hogy az eposz f8szerepléi
ezen istenségek megtestesiilési formdi. Ezek a képsorok a klasszikus kor mtvészeti
tradicidit idézik: az animdcié a hagyomdnyos ikonogrédfidt mutatja be modern
eszkozokkel. Visnu a vildgoécednban lebegve az 6skigyon pihen, koldokébél a
vildglotusz né ki, amelybél Brahmd, és igy a tobbi vildg is sziiletett. A hétrad6lé
Visnu kezében diszkosz és a csigakiirt van, figyelmét teljesen lefoglalja a vildg te-
remtése és fenntartdsa. A I6tuszokkal ékitett, mdr-mar eltulzottan néies Laksmi
mindekozben a ldbat masszirozza, de Visnu jol lathatolag tigyet sem vet rd.

3. Visnu és Laksmi a vilag teremtésekor.

A kerettorténet klasszikus ikonografidbol merité dbrazoldsmodja.

A kozmologiai keret bemutatdsat kovetéen Szitd szenvedéstorténetét tobb sikon
ismerjik meg, amelyeket audiovizudlis elemek, példaul az eltéré narrétorok, zenei
motivumok; illetve animécios stilusok is megkiilonboztetnek egymadstol. Az eposz
f6 torténéseit harom drnybab meséli el, amelyek stilusukkal a Rdmdjana-hagyomany
szamtalan el6adomiivészeti hatdsdra utalnak. Ezzel szemben akcentusuk nagyvé-
rosi, feltételezhetSleg kozéposztélybeli, értelmiségi indiai beszélSket feltételez,
ezzel hangsilyozva a Rdmdjana napjainkig tarté kultartorténeti relevancidjat
Indidban. A kiilonb6z6 bdbnarritorok azonban gyakran egymads szaviba vigva
vitatkoznak 6ssze. Ez nemcsak 4llandé humorforras a film sordn, de reflektal is
a Rdmdjana hagyomdnyoz6ddsanak moédjdra, hisz annak ellenére, hogy léteznek
kanonikusnak tekintheté véltozatok, a széjhagyomdny utjan terjed6 eposznak kis
talzdssal annyi véltozata 1étezik, ahdny meséldje van. Ez t6bbszor megerdsitést
nyer az animdcios film sordn is, hisz annak ellenére, hogy a torténet fésodrat ille-
téen a narrdtorok nagy vonalakban egyetértenek, el6fordul, hogy kulcsfontossagt
részletekre is eltéréen emlékezhetnek, akdrcsak az eposz kiilonb6z6 hagyomdnyai
eltéréen 6riznek bizonyos momentumokat.
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Suruphanaka

Suroopanaka

Surphanakha

Shurpanaka

4. Két bab-narrator vitatkozik Sirpanakhd nevének helyes alakjdn.

A narrdci6 alatt a képernyén brikolazs-technikéval megjelennek a széban forgo
események és szereplSk is. Paley ekkor Szitat, Ramat és a tobbi karaktert a 19-20.
szdzadi naptdrmuvészetben megszokott ikonografiaval dbrazolja. Ugyanakkor a
pop-artbol meritve gyakran szines hétterek elé helyezi a szerepl6ket vagy oda nem
ill6 targyakat montdzsol a viszonra, igy ezek a jelenetek meghokkenté és humoros
osszhatdst keltenek. Az aldbbikép azt a jelenetet dbrazolja, amikor Rama kételkedni
kezd Szitd hiiségében, ezért az animétor vegyveszély és nukledris veszély jelekkel
ltja el Szitat, ezzel utalva a vélelmezett ritudlis tisztatalansdgara.

S. A bab-narrator Szitd beszennyez8désérdl mesél.

A film harmadik rétegét azok a jelenetek alkotjédk, amelyek sordn nem narratoro-
kon keresztiil kovetjitk az eseményeket, hanem Szitd és Rama maguk is beszélé
szerepl6kké Iépnek el6. Ezen jelenetek dltaldban a rddzsput miniatardk stilusét
kovetik. Ez a stilus egy Gjabb miivészettorténeti kort von be a torténetmesélésbe,
arra utalva, hogy a 16-17. szdzadi Eszak-Indiiban milyen népszert téma volt a
Rédmdjana a miniatarafesté mtvészek kozott. Ennek megfeleléen az animacids
filmnek ez a része a korszakbol fennmaradt illusztralt kéziratok esztétikai hatdsat
igyekszik feleleveniteni. A hattér ezekben a jelenetekben teljesen statikus, a profil-
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bol dbrézolt szereplSk is a lehetd legkevesebbet mozognak, ezért tulajdonképpen
kimerevitett jelenetek sordnak ttinnek ezek az epizédok. Szitd és Rama ekkor is
a kor szépségidedljait szimbolizaljak, a hattérzenét pedig hagyomdnyos indiai
hangszerek, mint példdul a szitar és a tabld szolgaltatjak.

Habdr elsé ranézésre ugy tlinhet, hogy ezek a jelenetek kovetik leginkabb a
Rdmadjana torténetmesélési és dbrazoldsi hagyomdnydt, valéjaban gorbe tikrot
is tartanak a szanszkrit és 6hindi epikus hagyomdnynak. J6 példa a szanszkrit
irodalmi toposzok kifigurdzdsdra az a jelenet, amikor Rdvana htiga azzal igyekszik
rébeszélni Ravandt Szitd elrabldsdra, hogy Szitd szépségét dicséri. Surpanakhd
a klasszikus indiai irodalmi hagyomanyoknak megfelel6en Szitd arcét, szemét,
keblét éslabét is 16tuszhoz hasonlitja, mire Paley ténylegesen 16tuszokat montiroz
Szitd kiilonbo6z6 testrészeire, igy hangsulyozva az irodalmi nyelvezet és a valdsag
kozotti kognitiv szakadékot (Chanda 2011: 4).

6. Szitd kiillonboz6 testrészei l6tuszokhoz hasonlitva.

A vizualis vilag negyedik rétegét a film cimét is ad6 dalbetétek képezik, amelyek
az indiai filmek hagyomdnyat kovetve 6sszekoté szerepet jatszanak a killonb6z6
szakaszai kozott. Ezek a dalok Szitd szempontjabol reflektalnak a kiillonb6z6 ese-
ményekre, illetve Szitd érzelmeit jelenitik meg, vagyis betoltik azt a tatongé urt,
amelynek megléte a feminista olvasatok szerint igen problematikus. A dalbetétekhez
a zenét Annette Hanshaw, az 1930-as években népszer(i amerikai jazzénekesnd
dalai szolgaltatjik, amelyeket a bollywoodi filmek formuldjit kovetve Szitd ad elé.
Hanshaw keserédes dalai dltaldban egy olyan férfihoz szdlnak, aki csak kihasz-
nélja a n6 kotédését a sajit kényelme szolgélatdban, amely Paley szerint talaléan
parhuzamba éllithaté a Rémdjandval. A Sita Sings the Blues cim tehdt nemcsakaarra
utal, hogy Szitd ténylegesen énekel a filmben, de az angol nyelvben a vigyodast és
melankdlidt szimboliz4l6 blues szénak ezt a jelentését is a nézék elméjébe idézi.
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7. Szit4 énekel.

A dalbetétekben Szitd animalt figurdja meglehetésen sok hasonldsdgot mutat az
amerikai Betty Boop-figurdval: eltulzottan néies alakja a férfiak szempontjabol
idedlis né attribatumait jeleniti meg vizudlisan is, Szitd példakép-percepcidjara
reflektdlva. A nagy, izmos felsétesttel és keskeny csipével rendelkezé Rdma, az
idealis férfi, pedig Johnny Bravét, az amerikai popkultira masik ikonikus alakjat
idézheti emlékezetiinkbe (Chanda 2011: 5). Ezek a dalok nemcsak, hogy a Rémé-
jandbol hidnyzo érzelmi dimenziét pétoljék, de a filmet jobban az indiai elbeszél6
tradicidhozis kapcsoljék, hisz a dalbetétek az indiai szinhdz és film elengedhetetlen
részét képezik. A dalbetétek tovébbi jelent6ségét mutatja, hogy az egész projekt
ezekbdl nétt ki, ugyanis az indiai kultaraval ismerkedé Paley gy érezte, hogy
komoly 4thallasok vannak Annette Hanshaw dalai és Szitd Raméhoz fiz6dé
kapcsolata kozott, ezért a Rdmdjana szerepldit felhasznalva néhdny animalt vide-
Oklipet készitett Hanshaw dalaihoz. A révid videok gyorsan nagy népszeriségre
tettek szert kiilonboz6 videdmegoszt6 portilokon, és ez motivalta Paley-t arra,
hogy egy nagyobb volument projektbe is belefogjon (Singh 2009: 171).

Avégsé, egész estés rajzfilm azonban nem csak a Rdmdjana feldolgozasat tartal-
mazza, hanem akészité élettorténetének néhany szeletétis. Ezek a jelenetek nemcsak
atorténet korokon és kulturakon ativeld, univerzélis jellegét hangsulyozzak, hanem
megmagyarazzak Paley motivacidjat a film elkészitésére is. Amint a Paley-rél sz616
jelenetekbél kideriil, Nina Paley programozé férje elészor feleségét hatrahagyva
Indidba koltozott munkaiigyben, majd nem sokkal kés6bb szakitott is vele. Paley
az elhanyagolt és eltaszitott né élethelyzetében nyilvinvaléan mas szemszogbdl
kozelitette meg a torténetet, mint a kdzépkori férfi kolték vagy a modern indiai
szerz8k. Az eposzt igy els6sorban mint érzelmi elhanyagoldsrol sz616, Szitd szama-
ra tragikus torténetet értelmezte, és a hangsulyt a Szitd és Rdma kozotti érzelmi
killonbségekre helyezte. Mindaz, hogy ez a tobbezer éves eposz ennyire passzolt
az aktudlis élethelyzetéhez, arra utal, hogy a térténet bar korokon és kulturakon
dtivelve is megszdlit embereket, mindenkinek mést jelent.
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A szokatlan és minden patoszt nélkiiloz6 feldolgozas és dtértelmezés, illetve a
modern kori pdrhuzamos torténet természetesen sokakban ellenérzést valtott ki,
elsésorban azokban, akik szdmara a Rdmajana megkérdodjelezhetetlen, rendalko-
t6 szent szoveg. Szamukra kiilonosen azok az elemek tlintek kifogédsolhatonak,
amelyek Rdma tévedhetetlenségét céfoltdk, illetve azok a vizudlis dbrazolasok,
amelyek Rdma és Szitd viszonyat élesen kritizéltak.'" Ezen kiviil Paley irt egy sajat
daltisafilmbe, amelyet Rdma és Szitd fiai az erd6ben énekelnek apjuk tiszteletére:

“Sing his love, sing his praise,
Rama set his wife ablaze.
Got her home, kicked her out,
To allay his people’s doubt.
Rama’s wise, Rama’s just,
Rama does what Rama must.
Duty first, Sita last,
Rama’s reign is unsurpassed.”

Zengd a szeretetét és dics6itd éneket,
Réma felgyujtotta a feleségét.
Hazavitte, majd jol kirtgta,

Hogy eloszlassa népe gyanujt.
Réma bélcs, Rdma igazsagos,
Rdama azt teszi, amit kell.

Els6 a kotelesség, utolso6 Szita.
Réama uralmit semmi sem mulhatja felil.
(A szerz6 forditésa.)

A dalszovegkritikus hangvétele, a gyerekversszerti rimek és egyszert dallam még
inkdbb erdsitik a komikus hatast, amely sokak szerint nem megengedhetd egy
ilyen nagy valldsi jelentéséggel rendelkez6 torténet esetében. Féleg a hindutva
amerikai és indiai kovetéit haboritotték fel ezek a jelenetek, igy 6k a film betiltasét
iskovetelték. Nemcsak a Rdma tokéletességét kritizal6 hangvétel zavarta Sket, de
Paley olyan valtoztatdsokat is eszk6zolt a torténetben, amelyek nyilvinvaléan nem
férnek bele a hindu mitoldgia szik, hindutva-kompatibilis értelmezésébe. Erre
taldn alegjobb példa a film utolsé jelenete, amely megforditja és keretbe foglalja az
egész torténetet. A film utolsé perceiben ismét Laksmi és Visnu térnek vissza, de
immdron Visnu masszirozza Laksmildbat, mellyel Paley azt sugallja, hogy Visnu—
Rdmalehet, hogy tanult Szitd utolsé dldozatabol, ésisteni formdjuk visszanyerése
utdn taldn jobban értékeli Laksmi-Szit4t. Ez a feminista és revizionista allaspont

* A dalbetétekben el6fordul, hogy Rama Szitd hatdnlovagol, mig felesége csillog6 szemmellesi
minden igényét, illetve egy olyan jelenet is van, amelyben Rdma libbal rugja ki a virandés
Szitat a palotdjébol.
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nyilvdnvaldan teljesen elfogadhatatlan a hindutva konzervativ és patriarchalis
szemiivegén keresztiil nézve.

A film fogadtatdsit 6vezd vita azonban valdjaban t6bbrol is sz6l, minthogy Ré-
mat mennyire itéljiik j6 férjnek a 21. szézadban. A kérdés sokkal inkdbb az, hogy
itélkezhetiink-e Rdma f6lott egyaltalin, vagy tévedhetetlen istenségként tartsuk
szamon, amely sokkal jobban megfelel a hindu jobboldal elképzeléseinek. Tovdbba
az a kérdés is felmeriil, hogy egydltalan kinek van joga értelmezni a hindu szent
iratokat. A hinduizmus nativista értelmezését vall6 hindutva-kéveték szimara
elfogadhatatlan az, hogy egy zsid6 szdrmazdsu, fehér, amerikai n6 készitsen feldol-
gozdstaRdmdjandbdl, ugyanis ebben a kulturalis kisajatitds gyarmatosité szandékat
latjék. Valamint azt a hindutva kérékben népszert dlldspontot is megerésitve latjak,
hogyavildgaz angolszasz kulturakozvetit6k tulsigosan nyugatias és liberalis szem-
tivegén keresztiil eltorzitva latja az 8siindiai bolcsességet (Dodd 2009:3)."S A film
természetesen ettél fiiggetleniil nagyon népszertivé vélt, sét, a nemzetkozi kozonség
kérében elképzelhetd, hogy tébbet tett a Rimadjana torténetének megismertetéséért,
mint a hindutva izlésének jobban megfelel6 Ramanand Sagar-féle sorozat. Jelen
tanulmanynak természetesen nem célja ebben a vitiban alldst foglalni, azonban
az eposz globdlis jelentdségének, illetve a sz6veghagyomdny rugalmasdganak
bemutatdsira mindenképp alkalmas.

Rdmdjana Bollywoodban

Természetesen a Rdmdjana torténete az indiai filmipar legnagyobb képvisel6jére,
abollywoodi filmiparra is nagy hatdssal volt. Mint arrél mér a kordbbiakban is sz6
volt, a Rdmdjana 4ltal teremtett kulturélis univerzum, illetve a jol ismert toposzok
gyakran megjelennek nem valldsos filmes kontextusban is. Kifejezetten gyakori,
hogy a filmek csupdn inspirdciét meritenek az eposz torténetébdl, de nem feldol-
gozast készitenek. A Rdmdjana torténete és killonb6zé motivumai igy gyakran
megjelennek a kortdrs indiai popularis kultdrdban is, akdr egészen szimbolikus,
vagy modern kéntosbe bujtatva. Fontos megjegyezni azonban, hogy Rdma és a
Ramdjana idézése sosem értéksemleges: vagy a fenndlld rend, az igazsigossag
szimboluma, vagy pedig egy kritikus olvasat sordn az igaztalan néi szenvedést
jeleniti meg.

Az eposz hegemonikus olvasatdnak idézésére j6 példa a Ram Teri Ganga Maili
cimd film ([R4m, téri Gang4 maili], R4éma, bemocskolédott a Gangeszed, 1985,
rend.: Raj Kapoor), amelyben Rdma mint megment$ jelenik meg. A filmben,
ami egyébként a késébb targyalt Mahadbhdrata eposzban is jelenlévd, Sakuntald

S Gyakoriak a nyugati szanszkritologusokkal szembeni kritikdk is. Wendy Doniger, Sheldon
Pollock és Audrey Truschke kedvelt célpontjai a hindutva trolloknak az online és offline
térben egyardnt, mivel kutatdsaikban gyakran fogalmaznak meg olyan nézeteket, amelyek a
hindu nacionalizmus alapvetéseit, a dicséséges, egységes és univerzalis hindu politikumot
kérdodjelezik meg.
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felismerése torténetét idézi, a korilmények dldozatul esett fiatal anya, Gangdl6
Ramdahoz konyo6rog a film cimét is ad6 dalban. Ebben elpanaszolja, hogy a Gan-
gesz, bar tiszta forrdsbdl ered, bemocskolédott azzal, hogy lemosta az emberek
buneit. Hasonloképp, az 6 becsiiletén is folt esett, szintén 6nhibajan kivil. A dal
éneklésekor épp sajat, elveszettnek hitt férje eskiivéjén kell kurtizanként énekel-
nie, és valoban, csak isteni kozbenjdrasra alakulhat szerencsésen a torténet vége.
Hasonloképp, a néhdny évvel késdbb késziilt Khal Nayak cimt ([Khalngjak], ,Az
antihés”, 1993, rend.: Subhash Gai) nagy sikert filmben a fészereplénét szintén
Gangédnak hivtdk, és a Ram nevu f6héstdl varta, hogy megmentse az erkolcsi
romlastél (Gera Roy 2017: 174)."

A 2004-es Main Hoon Na ([Me htina, ,En itt vagyok” cimd film (rend.: Farah
Khan) R4mat mint a tarsadalmi rend fenntartéjat és a gonosz eréinek legyéz8jét
idézte meg, mikozben a j6 és rossz harcdt az indo-pakisztdni konfliktus kontextu-
sdba dgyazva mutatta be. Ehhez segitségiil hivta az eposz bizonyos elemeit, tobbek
kozo6tt a Rdma-Laksmana testvérpdros harcat a sotétség erdivel szemben. Ebben
a 20. szdzadi torténetben egy terroristavezér rabolja el egy politikus ldnyét egy
bentlakdsos iskoldbél, és a Rama-Laksmana (a filmben Ram és Lucky) testvér-
parosnak 6t kell kiszabaditania a fogsdgbél (Vajdovich 2018).

A Hum Aapke Hain Koun...! ((Ham 4pké hain koun], ,Kivagyok én magénak?”,
1994, rend.: Sooraj Barjatya, ezatin HAHK) cimt filmben a Réméjana mint
fennélld térsadalmi rend szimbélumanak hasznilata jellemz6. A HAHK, amely
az 1990-es évek egyik legsikeresebb hindi filmje volt, és az eskiivés filmek miifaj-
teremtd darabja, két fivér és két névér életének 6sszefondddsardl szol. A film sordn
azid@sebb fiu, Rédzsés és az id§sebb lany, Pudzsd annak rendje és mddja szerint, a
hindu szokdsok betartdsaval elrendezett hdzassagot kotnek, melynek el6késziiletei
soran Pudzsé huga, Nisd, és Rddzsés dccese, Prém is egymadsba szeretnek. A dupla
csaladiidillt varatlan tragédia szakitja félbe, amikor Ptdzsa életét vesziti egy bal-
esetben, a csalddok pedig igy dontenek, hogy Nisanak kell n6vére helyét atvéve
Rédzséshoz feleségiil mennie. A fiatalabb szerelmespdr ugy dont, hogy felaldozzak
szerelmiiket a csalddi kotelességek oltdrdn, és csupdn csak a csaldd kutydjanak
Krisna istenség dltal inspiralt ,deus' ex machina” kozremtikodésén mulik, hogy
nem hitsul meg a boldog befejezés.

' A Gangesz, vagyis a hindu vallas egyik szent folydjanak szanszkrit/hindi elnevezése, tehdt
szakrélis konnotdciét hordoz.

Erdekes, hogy mindkét film kiilsnsen népszertivé vélt az erotikus toltet(i jelenetek miatt:
a Ram Teri Ganga Maili cimi film megalkotta a vizes széri jelenséget, a Khal Nayak pedig a
provokativ Choli ke peeche kya hai (,Mi van a blizomban?”) cimi dallal robbant be a kéz-
tudatba. Mindkét filmben az erotikus tartalom az egyébként erkolcsos és ,jo” nék szexudlis
kiszolgéltatottsiganak bemutatdsaval jelenik meg, amit a film torténete bar elitél — de gya-
korlatilag mégis élvezettel mutat be.

Illetve a canis exmachina ebben az esetben helytallobb kifejezés volna. A fiatalabb ldny, Nisd
és az id6sebb fia, Rddzsés eskiivdi el6késziiletei sordn Duffy, a kutya Krisna isten szobréval
teremt szemkontaktust, majd odaadja a vélegénynek Nisd szomoru szerelmes levelét, amelyben
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8. Aboldog és hagyomdnytisztel6 hindu nagycsaldd a Hum Aapke Hain Koun cimi filmben.

Heidi Pauwels egyértelmt Rdma-Szitd felhangokat azonosit a filmben, véleménye
szerint Pidzsd és Rddzsés Szitd és Rima alakjit testesitették meg a méltdsdgteljes
kotelességtudatukkal. A filmben Pudzsé a férje irdnt odaad6 szeretettel és gondos-
koddssal viselteté hindu né idedljat testesitette meg, és bar Nisd eleinte jatékosabb
és szokimondobb volt, idével 6 is megkomolyodott, és felnétt ard ruhdzott felel6sség
terhe alatt. A film soran mindkét néi karakter a csaldd szentségéért, a szeretett
férfiért minden aldozatra kész Szita-jellegli alakként jelent meg (Pauwels 2008:
147). Anjali Gera Roy szerint az idealizalt nagycsaldd, amelyben kiilondsen jelentds
szerep jut a szoros ségor—sogornd kapcsolatnak, Szitd és Laksmana kapcsolatat
idézte fel. Ezenkiviil a Rdmahoz kapcsolédé kiilonb6z6 vallasos helyszinek és
targyakis gyakran megjelentek a filmben. Aziddsebb testvér-par megismerkedése
egy Rama-templomban tortént, az eljegyzést pedig a Wah wah, Ramji ([Vah, véh,
Rémdzsi], ,Micsoda munka, 6, Rdma!” cim{ dal kisérte, amely Rdma érdemének
tudta be az eljegyzést (Gera Roy 2020: 10).

A 2013-as Goliyon Ki Raasleela — Raam Leela ([G6lijon ki raszlild] - Rdm Lil3,
»A golyok rdszlildja — R4m és Lild torténete”, rend.: Sanjay Leela Bhansali) cimi
film, amely bér a Shakespeare-féle Rome6 és Julia torténet indiai feldolgozasa,
béven merit a Rdmdjana formakészletébdl. A férfi f6hést szintén Rdmnak'® hivjék
ésaz egyik helyi gengsztercsaldd egyik f6 alakjaként az igazsagos uralkodé alakjat
testesiti meg. Ebben az olvasatban azonban Rdma, a tokéletes férfi a 21. szdzad
szépségidedljanak megfelel testépité fizikummal rendelkezé nécsdbasz, aki bi-
zonyos szempontbol még Krisna istenség pajkos, udvarlés modorat is beolvasztja
alakjéba. Azonban Rdm bemutatkozé daljelenete egyértelmivé teszi, hogy miért
is kapta ezt a nevet. A hattérben zajlé Rdmlila-el6adas jellemz6 figurdi jelennek

igazi szerelmének, Prémnek vall arrdl, hogy szerelmiik ellenére a csaldd érdekében kénytelen
felaldozni kapcsolatukat és Prém batyjéhoz hozzamenni.
¥ A szanszkritos ,Rdma” alak a modern hindi nyelvben ,Rdm” forméban taldlhat6 meg.
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meg, akik korbetdncoljak Ramot. A film tehat egy igen férfias, nékre és férfiakra
egyardnt nagy hatdst gyakorld, kiilonleges fizikumu egyént jelenit meg, amely
figyelembe veszi és tovabb gondolja a hindutva politikai ideol6gidja dltal propagalt
izmos, harcias Rdma alakjat (Chakraborty 2021: 101).

9. A Goliyon ki Raaslila: Raam-Leela cim( film f6szerepléje,
Ram, a Tattad tattad cimt dalban.

Ahegemonikus olvasatokkal szemben azonban eléfordultak olyan filmek is, amelyek
kritikusabban kézelitették meg az eposz néhany elemét, melyek koziil aleggyako-
ribb a Szitdval valé bandsméd volt.

Az 1951-es Awaara ([Avara), ,Csavargd”, rend.: Raj Kapoor), a hindi mozi
egyik legnagyobb klasszikusaként szamontartott film, Szitd meghurcoltatasat
emeliki. A film hattértorténetében egy gazdag, dm kegyetlen birét ismeriink meg,
aki mélyen hitt abban, hogy aki blin6z6nek sziiletik, az bin6z6 is marad. Ezért
lényegében bizonyitékok nélkill elitélt egy banditat, akit egy né megerdszakold-
séval vadoltak. A bandita késébb bosszubdl elrabolja a bird varandés feleségét,
azonban szabadon is engedi, amikor megtudja, hogy a n6é gyermeket vér. A bir6
azonban eltaszitja feleségét, ugyanis arra gyanakszik, hogy a bandita gyermekét
hordja a szive alatt. A film tovébbi részében a szdmkivetett gyermek hanyattatott
telnéttkordba pillantunk bele, melynek soran végiil apjanak is bizonyitja, hogy az
emberi lélek sokkal bonyolultabb anndl, mint amilyennek elsé pillantésra ttinik.
A film tehat a meghurcolt és eltaszitott feleség és apa nélkiil felnétt gyermek nehéz
életének bemutatdsival utal a Riméjana-torténet egy keveset tirgyalt aspektusdra,
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Szitd és gyermekei lelki fajdalmaira és tdrsadalom peremére szoritott szerepére.
A Ramdjana-parhuzamot tovibb er6siti az, hogy a biré neve a filmben Raghunith,
amely szintén Rama herceg egyik neve (Dywer 2013: 22), illetve a feleség utcara
kertilését egy Szitédrol sz616 dal kiséri.® Mivel az Awaara lényegében a szekuldris,
szocialista, frissen fiiggetlen néhrui India programfilmjének is tekinthetd, kiilo-
nosen izgalmas a Riméjana megjelenitése, azonban nem meglepd, hogy a morélis
szempontbol megkérdéjelezhetd elemet emelték ki. A film progressziv tarsadalmi
tizenetéhez jol illeszkedett ez a motivum, amely a hagyomdnyok negativ szerepét
és a tarsadalmi igazsdgossag fontossagat hangsulyozta.

Szitd alakjanak egy mdsik, sokkal élesebben kritizélt megjelenési forméja Deepa
Mehta 1996-os Fire (, Tz”) cimi filmjében ttinik fel, ahol Szitd mint egy leszbikus
par egyik fele jelent meg. A film a hagyomdnyos, észak-indiai nagycsalad viszonyaiba
enged betekintést, ahol az 4j meny, Szitd érkezésekor azzal szembesiil, hogy egyediil
maradt problémadival ujdonsiilt csaladjéban. Férje egydltalin nem torédik vele,
ezért egyetlen szovetségese sdgorndje, a csalad idésebb menye, Rddhd lesz. A két
no6 benséséges bardtsiga gyorsan szerelemmé valik, amelyet a megszégyeniiléstél
té16, konzervativ csaldd megprobal tlizzel-vassal kiirtani. Szitd ebben az esetben
is egy eltaszitott, semmibe vett ndi alakot testesit meg, akit a tarsadalom kettés
meércéje hoz nehéz helyzetbe, de a Fire Szitdja nem passziv szemlél6je az esemé-
nyeknek. Osszecsomagol és szerelmét, Ridhat is az értelmetlen hagyomanyok ésa
konzervativ tirsadalom dltal a n6kre kényszeritett rabszolgaszerep ellenildzadédsra
buzditja, és ezzel kilép a nék szimara hagyott sziikre méretezett szerepbdl. Termé-
szetesen Szitd szerepének ilyen mértéka ujraértelmezése nagy felhdborodast szitott
bizonyos vallasi kérokben, a hindu széls6jobb szerint egyenesen szégyent hozott a
hinduizmusra, ami miatt a készitéket kiilonboz6 atrocitédsok is érték (Nath 2016).2!

Mindebbél is lathatjuk tehdt, hogy a Rdmdjana Iényegében megkeriilhetetlen
azindiai kultardban, elemei akdr szimbolumként, akédr inspirdcioként tovabbra is
fontos szerepet jatszanak. Nem ritka azonban az sem, hogy filmkészitok tényleges
Ramadjana-adaptaciokat készitettek. Az adaptaciok elsésorban tamil és telugu
nyelveken jellemz6ek, de a hindi filmipar is tett néhény kisérletet. Az alabbiakban
két ilyen filmrél lesz sz6, a 2010-es tamil-hindi Raavan (illetve a tamil verziéban
Raavanan, rend.: Mani Ratnam), illetve a 2023-as bollywoodi szuperprodukcio,
az Adipurush (rend.: Om Raut) keriil kdzéppontba.

20 Pativarta Sitamai ko tune diya banwas... kezdett dal, amelynek jelentése , A htiséges feleség,
Szitd anydcskat erdei szamtzetésbe kiildted...” (A szerzd forditasa).

Hasonlé helyzetbe keriiltek a Goliyon Ki Raasleela: Raam Leela alkotoi is, akik bar eredetileg
akétfészerepld nevének 6sszevonasabol kialakult Raam — Leela cimet szerették volna adnia
filmnek, bizonyos 6njelélt cenzorként funkciondld szélséjobboldali hindu szervezetek tilta-
kozdsa miatt kénytelenek voltak megvaltoztatnia cimet, hogy az ne ennyire egyértelmtien a
Rdma-mondakisrhdz kapesolédjék (Chakraborty 2021: 95).
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Raavan - ,Rdvana vagy Robin Hood 62”

Azalfejezet cimét adé idézet a 2010-es Raavan [Révan] cim film hindi valtozatdbol
szdrmazik, amely akkor hangzik el, amikor a film vérosi szerepl6i, Ragini, Dév és
Hémdnt Birardl, a helyi kiskirdlyrdl beszélgetnek. Bar Dévnek, a virosbol falura
kihelyezett rendérnek az a legfébb célja, hogy elpusztitsa a bandavezért, azt sem
hallgathatja el, hogy a falusiak k6z6tt Bird nagy népszertiségnek 6rvend. Régini,
Dév felesége ekkor teszi fel a kérdést Bird jellemével és tarsadalmi megitélésével
kapcsolatban, amely végiil a film kézponti kérdésévé is valik.

Bar a f8szerepl6ket nem Rdmdnak, Szitdnak és Rdvandnak hivjak, a film cime
ésafilm sordn elhangz6 intertextudlis utalasok sora egyértelmiivé teszi, hogy egy
Ramadjana-adaptdciordl van sz6. Méghozzd a kordbban targyalt alkotdasokhoz ha-
sonléan a Rimdjana moralis timadhatatlansigat megkérddjelezé torténetek sordba
illik, mikézben modern kérnyezetbe és a jelenkor problémdinak kontextuséba
helyeziajoélismert torténetet. A film Szitd és Ravana kapcsolatanak szempontjibol
kozeliti meg az eseményeket, és az eposz egyik visszatéré elemével, Ramanak Szitd
jellemével, hiiségével és tisztasdgdval kapcsolatos kétségeivel foglalkozik. Az eposz
szerint ugyanis Rima végiil nem tudta megbocsatani Szitdnak, hogy bar 6nhibdjin
kiviil, de egy masik férfi hdzaban is élt. Ez el6szor Szitd szdmuzetéséhez, majd ha-
ldlahoz is vezetett, annak ellenére, hogy Szitd tobbszor is bizonyitotta Rdma irdnti
hiségét. A Raavan tulajdonképp Rdma féltékenységét gondolja tovabb, és azzal a
gondolattaljatszik el, hogy miis tortént volna, ha Szita és Rdvana kozott ténylegesen
romantikus kapcsolat alakul ki. Tovabba egy politikai-tdrsadalmi szempontbodl is
jelentds konfliktust, a torzsek és dllami szervek kozotti 6sszettizéseket is a film
témajava teszi a renddrkapitdny és torzsi lizadd szembedllitasaval.

A film ezzel a Rdmdjana kortars, rigid értelmezését kérddjelezi meg, amely szerint
Réma, mint a higgadt, dharma torvényei alapjin cselekvé hés all szemben Rdvana
tulzdsokba esd, élvhajhdszé, biinés mentalitdséval (Castro 2021: 47-48). A Raavan
tehdt ezeket az egyértelmi kategéridkat bonyolitja meg azzal, hogy Ravana alakjat
és motivacioit dllitja az el6térbe, azzal, hogy megindokolja Bira tetteit, bemutatja
Réginivel val6 kapcsolatét és megkérdéjelezi Dév jellemének makulatlansagat.

10. Réavana, a vad térzsi lazadé alakjaban.
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Bird, a torténet Rdvandjanak alakja kifejezetten drnyalt, és nehezen helyezhet6 el
ajo ésrossz kizdrdlagos kategéridiban. Egyrészt kegyetlen, torvényt nem tiszteld
bandavezérként ismerjiitk meg, aki gyakran nyul erészakhoz céljai megvaldsitdsa
érdekében. A film elején még Réginit is képes volna megolni, pedig haldla csupan
a bosszu eszkozét jelentette volna szamdra. Azonban a film sordn megismerjiik
Bird mésik oldalat is: kideril, hogy a kézponti dllam éltal cserbenhagyott torzsi
teriileteken 6 és abanddja alkotjik az egyetlen iit6képes erét, akik segiteni tudnak
(ésakarnak) a helyilakosokon. A torzs tagjai félik Birat, de szeretik s, hdldsak azért
a vezetd szerepért, amit 6 jatszik.

Afilm masodik felében pedig arra is fény deriil, hogy mi dll a Dév-Bird konflik-
tus hatterében. Megtudjuk, hogy a rend6rok betértek Bird hugdnak eskiivéjére
annak érdekében, hogy Birat elkaphassdk. A 16vold6zésbe torkoll6 eskiivé sordn
Bird stlyosan megsériilt, hiiga pedigarend6rok fogsdgdba esett, akik csoportosan
megerdszakoltak 6t. Bird huga ezt kovetéen ongyilkos lett, Bird pedig kis hijan
eszét vesztette a fajdalomtol és biintudattdl, és elhatarozta, hogy bosszut all Déven.
Ennek megvalésitasat Ragini elrabldsa jelentené, azonban Ragini szépsége és
batorsdga keresztiilhtzza Bird tervét és végiil lassan beleszeret. A lehetéségekhez
mérten tisztelettel banik Réginivel és végiil szabadon is engedi.

Régini és a néz6 is akkor értik meg igazan Bira viselkedését, amikor fény de-
riil tetteinek okdra, a szeretd fivér bosszujanak indokdra. Bar Rdgini mdr a nagy
leleplezés el6tt is meglatta Bird vezetdi kvalitasait és tiszteletet valtottkibeldle aza
gondoskodds, amit a torzs tagjai irdnt tandsitott, azonban ez az a fordulépont, amely
végképp megvaltoztatja véleményét. Hasonloképp, az epikus Ravana uralkodéi
erényei és testvéri szeretetének hangsulyozdsa mas Rdmadjana-feldolgozésokban
is megjelent mar.

Az id8k sordn késziilt revizionista irodalmi és filmes feldolgozasok gyakran
arra hivtdk fel a figyelmet, hogy a hindu kdnon részévé vélt recenzié kordntsem
az egyetlen létezd értelmezési mod. Ezen kiviil azt is hangsulyozték, hogy a Rdm-
csarit-mdnasz a 1étez6 tekintélyelvd hatalmi strukturat fennmaraddsat segitette
elé azzal, hogy erkolcsi példaként mutatta be az észak-indiai, fels6 kasztbeli, férfi-
idealként tisztelt Ramét és kasztalapt uralkodasat. A 19. szézad kozepén Michael
Madhusudan Datta [Madhusudan Datta] bengéli koltd irta meg a Méghnad badh
kdvja (,A Méghnad megdlésérdl sz616 héskoltemény”) cimi eposzt, amelynek
t6szerepl6je Méghnad, Rdvana egyik fia volt.”> Ebben a véltozatban Rdma nem
tévedhetetlen istenségként és Rdvana sem gonosz démonként jelent meg, igy Datta

22 Ezafajtanézépont egyértelmitiena 19. szézadi Bengalintellektualis kdrnyezetébol, a bengéli
reneszansz dramlatabol tipldlkozott: az angolos muveltségti Datta a nyugatiirodalom klasz-
szikusainak példdjit kovetve irt, nagy el6képei Homérosz Ilidsza és Odiisszeidja, Vergilius
Aeneasa, Dante Isteni szinjdtéka és John Milton Elveszett paradicsoma voltak, célja pedig az
volt, hogy a nyugati eposzkoltészet szintjére emelje a vernakuldris indiai eposzkoltészetet
is. Michael Madhusudan Datta, mint a neve is sugallja, dttért a kereszténységre, ami szintén
nagyban befolydsolta nézépontjat a Ramédjanaval kapcsolatban.
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sokkal inkabb a kiizdelem emberi oldaldra helyezte a hangsulyt, s6t: Ravandtésa
rdksaszdkat sem egyértelmien gonoszként dbrazolta. (Seely 2003: 50).

Hasonlé koncepcié mentén értelmezte az eposzt E.V. Ramasamy (1879-1973)
vagy masként a Periyar néven ismert tamil ir6 és politikus is, aki az észak-indiai
brahmana dominancidval kiizd6 dél-indiai dravida nacionalizmus egyik legje-
lentésebb alakja volt. Az 6 értelmezése szintén koranak terméke volt, ugyanis a
fiuggetlenség elnyerését kovetéen Dél-Indidban komoly brdhmana- és hindi-ellenes
mozgalmak zajlottak, amelyek az Indiai Unié felbomldsaval fenyegettek. Periyart
elsésorban a Rdmdjana kulturfoldrajzi aspektusa ragadta meg: az, hogy Rdma
észak-indiai herceg, aki a délen él6 rdksaszdk leigdzaséval szerzett maganak hir-
nevet, szdmara az évszdzados északi igit és a sotétebb bort, éslakos dél-indiaiak
démonizéldsat szimbolizalta. Periyar azzal érvelt, hogy Rama hercegisteni szintre
val6 emelése val6jaban azt a célt szolgalta, hogy a dravidédk 6nbizalmat elvegyék,
és tovabb erdsitsék az északi brdhmandk Indidn belili dominancidjat. Magét
Rama herceget se istenségnek, se kévetend6 példanak nem tartotta, és agy vélte,
hatalomvdgya és a nék irdnti tiszteletének a hidnya, amely tobbek kozott Szitd el-
taszitdsahoz is vezetett, azokat az észak-indiai felsd kasztbeli attittidoket tiikrozi,
amelyek eltorzitjak az indiai tdrsadalmat. Ravandban ezzel szemben a dél-indiai
kultdra megtestesitéjét latta, akit csupdn az észak-indiaiak torz vildgképe dbrazolt
démonként, annak érdekében, hogy a kultdrharc minden szintjén legyézhessék a
dravidékat (Richman 1991: 187).

A dél-indiai néz6pontnak megfeleléen a tamil és telugu filmek is gyakran ennek
megfelelé narrativat alkalmaztak, Rdma feljebbvalosagat kérdbjelezték meg és
Révana jo tulajdonsagait is hangsulyoztak. Kiilonésen a tamil filmiparban gyakori
Révana mint miivészi vind-jatékos és dllamférfi dbrazoldsa. Ezekben a filmekben
nem ritka az sem, hogy Laksmana, Rdma Gccse felkeresi a haldoklé Ravanat,
hogy leckéket vegyen t6le uralkoddsbol. Szitd elrabldsa sordn tanusitott negativ
tulajdonsdgat ellensulyozza muveltsége, Siva irdnti odaado tisztelete és mivészi
tehetsége. A Surpanakhd irdnti szeretetb6l Rama ellen felkereked$ Rdvana szintén
ezekben a filmekben jellemzd (Prahlad 2021: 10).2

A Raavan esetében tehdt Ravana viszonylag pozitiv szinben val6 feltiintetését
érdemes arendezd, Mani Ratnam tamil szdrmazdsdnak és a dél-indiai kulturpoli-
tikai hagyomdany kontextuséban is szemlélni, amelyet aldtdmaszt a hindi és tamil
nyelvi filmvéltozatok kozotti kiillonbség is: a tamil dalszovegek Bird érdemeit di-
csérik, és egy esetben még Rdma alakjdval is sszemossak (Castro 2021: 51).2* Bir4

# Surpanakhd dldozatként és nem erkélcestelen csabitoként valo bemutatdsa pedig egyre gya-
koribb a modern Rdmdjana-értelmezésekben is, amelynek oka feltételezhetéen az erészakos
biincselekmények néi dldozataival valé egyre nagyobb tarsadalmi szolidaritds (Pillai 2020:
172).

Erdemes megemlitenia film fogadtatisénak regiondlis eltéréseit is. A két nyelven és két szere-
posztassal késziilt film nem valtkiléndsebben sikeressé a hindi kozonség kérében, amelyben
talan szerepet jatszhatott az is, hogy Révana szerepét Abhishek Bachchan, kevésbé népszert
szinész jtszotta, de feltételezhetjiik, hogy az eposz revizionista dbrézolasmdédja is kozremi-
kodhetett ebben. A tamil verzi6 ezzel ellentétben anyagi és kritikai értelemben is sikeressé
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igy egy személyben testesiti meg a jo és rossz erdit is, amelyet tovabb hangsulyoz
az, hogy nehéz dontések meghozatalakor, példdul Régini megélése vagy életben
hagydsa kapcsdn skizofrén parbeszédeket folytat magaban. A természetfeletti
elemeket nélkiil6z6 Raavanban ez a belsé dialdgus helyettesiti a mas filmekben,
példéul a késobb térgyaland6 Adipurushban a vizudlis effektusok révén ténylegesen
megjelend tiz fejet, amelyek eltéré alldspontokat képviselnek.

Mindennek fényében kevéssé meglepd, hogy a torténet Rimadja, vagyis Dév
szintén nem az észak-indiai Ramdjanak feddhetetlen dllamférfijat testesiti meg.
Dévrél a film sordn kideriil, hogy nem a felesége irdnti szerelem vezérelte tette-
it, hanem csupdn Bird legy6zésére koncentrdlt. Miutdn Birdnak készonhetéen
visszakapja Réginit, el6szor hazugsdgvizsgalds vizsgalatnak veti ald feleségét,
majd azt hazudja neki, hogy Bird allitdsa szerint viszonyuk is kialakult fogsiga
alatt. Mikor a felhdborodott Ragini Bird keresésére indul, akaratlanul is nyomdra
vezeti Dévet, aki kiméletleniil leszdmol ellenfelével. Dév tehdt ezzel ugyanugy a
bosszt eszkozeként hasznalta fel Raginit, és figyelmen kiviil hagyta érzéseit. A film
igy sok feminista kritikushoz hasonléan azt sugallja, hogy annak ellenére, hogy
Rama az idedlis férfi és az idedlis uralkodo, attdl igen messze all, hogy az idedlis
térj is 6 legyen. Dév jellemére ezen kiviil Bird huganak bantalmazésa is drnyékot
vet, amelyben bir 6 maga nem vett részt aktivan, de hallgatélagos beleegyezése
nélkil nem térténhetett volna meg. A Dév dltal megjelenitett Rima tehat rideg és
szamit6 személyiség, aki sajit céljai érdekében barkit felaldoz.

Ugyanakkor Dévviselkedése nem irhaté csupdn az egyénijellemhibak szamla-
jéra, ugyanis tagabb térsadalmi konfliktusok is vannak a Dév-Bird szembenallds
hatterében: a torzsi tirsadalom és a magas kasztbeli dllami tisztségvisel 6k problémds
viszonya. Szdmtalan tragikus eset bizonyitja azt, hogy a torzsi etnikai hattérbél
szarmazo6 n6k gyakran esnek szexudlis erészak dldozatdul, sokszor felsé kasztbeli
elkovetdk altal, igy a Raavan ezen eleme valds tarsadalmi problémdkbol merit
inspiraciét (Pillai 2020: 167). A film térsadalmi-politikai mondanivaléja tehét
elsésorban a Rdéma—Rdavana hatalmi centrumok szembendlliséval kapcsolatos,
béar nem kifejezetten egy észak—dél ellentét keretében, hanem sokkal inkabb
centrum-—periféria, és magas—alacsony kaszt szintjén.

Bird az alacsony tdrsadalmi allasd, de 6nérzetes, igazsagos torzsi tarsadalmat
képviseli, Dév pedig a csak sajat céljaira fo6kuszald, tégabb kontextust figyelmen
kiviil hagyé végrehajt6 szerepét tolti be. Ebben az dbrazolasmddban megjelenik
a természeti népek idealizalt drtatlansdga, a civilizdci6é romlottsigdval szemben
ellendlldsa is, azonban egyes értelmezések szerint valés politikai dlldsfoglalast is
jelent a naxalita®® mozgalom térekvései mellett (Basole 2010: 25). A film a Rdmdjana
jolbevett fekete-fehér moralis univerzumat kérdéjelezi meg azzal, hogy akézponti

valt (The Telegraph 2010), amelyben akar a Rimajana eltérd értelmezésének hagyomdanya,
akdr a déli szupersztirok megjelenése is fontos lehetett.

A naxalita mozgalom egylazdn 6sszefiiggd, maoista ideologidt vall6 torzsi félkatonai mozgal-
mat takar, amely akézponti dllammal szemben igyekszik megvédeni az éslakosok foldjeit és
jogait. Els6sorban Kelet-Indidban vannak jelen, Orisha, Bengél és Cshattiszgarh tagallamban.
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hatalom, az dllam és a fennall hatalmi strukturdk 4ltal az autoritds pozicidjiba
helyezett embert kritizalja. Ugyan a filmben, akdrcsak az eposzban a hatalom és
status quo dgensei aratnak gy6zelmet, de a Radmdjana kézponti fogalmai, az igaz-
sagossdg és becsiiletesség nem kisérik tetteiket (Castro 2021: 25).

Végiil érdemes néhdny szt sz6lni Ragini Szitd alakjérolis. Mig az eposz kordbbi
valtozataiban Szitd dltalaban passziv szerepet toltott be, és tétleniil varta Rima
megmentd akcidjat Lankdn, az erd8ben foglyul ejtett Ragini tevékenyen igyekszik
alakitani sorsat. Annak ellenére, hogy varosban szocializdlodott, felsé kasztbeli
és j6 csaladbol szdrmazva feltételezhetéleg nem sok koze volt a vildg dolgaihoz,
mielStt Dév feleségiil vette volna, talpraesetten igyekszik kikeveredni az dldozat
szerepébdl. Bird tiszteletét is ezzel vivja ki: amikor Bird a film elején le akarja
16ni Raginit, 6 inkabb a mélybe veti magat egy vizesés tetejérdl, bizonyitva, hogy
szivesebben meggli magdt, mint hogy Birad kezére keriiljon. A film els6 felében
tobbszor probal elszokni, még kezet is emel a nala joval er6sebb Birara, valamint
a tetteken tul szavakkal is ellenszegiil. A film tragikus végkifejletét is Ragini aktiv
kozremiikodése segiti eld, hisz akaratdn kiviil 6 vezeti Bird nyomara a rendéroket.

11. Bird és Régini vonzalmara fény deriil a Ranjha, Ranjha cimi dalban.

A film kézponti bonyodalma, Bird és Ragini egymads irdnt érzett szerelme pediga
hindi film tobb sablonos elemét felhasznélja, hogy megkérdéjelezze a Szitd-Révana
viszony domindns olvasatit. Bird és Ragini szerelembe esése viszonylag hagyoma-
nyos ivet kovet: a férfi viszonzatlan szerelmet téplél a né irdnt, akit el6szor zavar a
térfikozeledése, de egy olyan helyzetet kovetSen, amikor a férfi bebizonyitja, hogy
hatalma van a né folott, a né is elkezdni mds szinben latni a férfit. Az ezt kovetd
roménc sordn tovabbra is a férfi aktivkozeledéséé a fészerep, mig a né éltaldban szé-
gyenl6sen visszahuzddik. A Raavan is hasonl6 dinamikat abrazol, bar itt a hatalmi
egyenlétlenség sokkal hangsulyosabb, hisz a vigyott né a férfi foglya. A szerelembe
esés tovabbi toposzai is hasonléan kiforditott formdban figyelhetéek meg. A Ran-
hja, Ranjha cimt dal, amely a pandzsdbi kulturkor tragikus szerelmesparjat, Hirt
és Rdndzsh4t*® idézi meg, bemutatja, ahogy Ragini egyre inkdbb Bir4 hatdsa ald

*¢ Alegenda szerint Hir és Randzshd egymasba szerettek, de Hir nagybatyja féltékeny volt, és

rossz szemmel nézte a romdncot. Rdndzshé féjdalmaban vandoraszkétiva valt, majd miutdn
sok év utdn visszatért a faluba, Hir sziilei végre érdemesnek talalték arra, hogy hozzéadjik
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keriil, azonban elérevetiti azt is, hogy ezek a szerelmesek sem lehetnek egymdséi.
A dal Régini kétségbeesett kiizdelmét dbrézolja Birdval szemben: kézzel, fadggal
prébalja megtdmadni Birdt, azonban Bird nem iit vissza, er6szakmentesen reagal
Régini probélkozasaira. Rdgini is egyre erdtlenebbiil probalkozik, és a nézében
telmeriil a kétely, hogy valéjaban mi is az, ami ellen Régini kiizd: a fogva tartdsa
vagy a fogvatartdja irdnt érzett érzelmei? A dal megannyi toposzt hasznal fel:
mig a filmekben gyakori, hogy a holi iinnepének hagyomanyos festékdobdlasat
kihasznalva a szerelmesek egymdshoz érnek, itt szines festékporok helyett Ragi-
ni faforgaccsal dobédlja meg Birdt. Az erotikus vigyat illusztrilva a szerelmesek
folyéparton vagy vizesés alatt jitszadoznak gyakran, itt bar megannyi vizesés és
forrés jelenik meg a dalban, mindkét fél sebekkel van boritva és kozeledésiik bal-
sejtelmi aurdt draszt. A dal tehdt a haldlra itélt vonzalmat dbrdzolja és el6revetiti
a szerelmesek tragédiajat.

A Raavan eziton meglehetésen 4j fényben mutatja be ajolismert szereploket, és
foglalkoztatja a gondolat, hogy mi s torténhetett valéjaban Szitd és Ravan kozott.
Kisérletet tesz arrais, hogy a modern tdrsadalmi problémdk kontextusdban értel-
mezze Ujra az eposzt, méghozza a jelenkor moralis kodexének megfelel6en, amely
azzalis tisztdban van, hogy a torténelmet a gy6ztesek irjak, azonban ez nem menti
fel 6ket a mordlis felel6sség alol. A film szerint a 21. szdzadban médr nem elegendd
apéldakép szerep eléréséhez, hogy Rdma kévesse a torvény bettijét: jo embernek
is kellene lennie, aki a néket és a tirsadalom peremére szorult csoportokat sem
hasznalja ki. A film Szitdja pedig igyekszik sajét kezébe venni a sorsat, bar akorrupt
tarsadalmirendnek 6 is dldozatava valik és elbukik, de kevésbé passzivan, mint az
eposzi Szitd. A film cimszerepldje, Rdvana pedig valamennyire rehabilitalédhat
anézOk szemében.

Adipurush — az elsé férfi kudarca

Az Adipurush ([Adipurus], ,Az elsé férfi”, 2023, rend.: Om Raut)?’ cim film
Bollywood eddigi legnagyobb szabast kisérlete volt a Rdmdjana torténetének
feldolgozdsara — és az indiai filmtorténet egyik legcsufosabb bukdsava is vilt.
Ez meglepd lehet egyrészt abbol a szempontbdl, hogy a film szdndékai szerint a
tradicionélis, Radma-centrikus, erkdlcsi szempontbdl fekete-fehér vildgot hirdetd
vildgképet kozvetitette, masrészrol, hogy a BJP 2014-es hatalomra jutdsa 6ta a
hindu mitolégia szempontjébol fontos torténetek reneszdnszat figyelhetjitk meg.
A film a valaha késziilt egyik legdrdgabb indiai produkcié volt, amit egyszerre
forgattak hindi és telugu nyelven, valamint 3D-ben is, a vizudlis effektek minden

linyukat. A boldog befejezésnek a nagybdcsi dllt az utjaba, aki inkdbb megmérgezte Hir ételét,
minthogyhozzdmehessen Randzshihoz. Amint fény deriil a tragédidra, Randzshd megeszia
maradék mérget, hogy legaldbb halaléban egyiitt lehessen szerelmével.

A Rédmajanat szokds ddikdvjaként, vagyis els6é kolteményként, Rimét pedig ddipurusként,
elsd férfiként tisztelni (Castro 2021: 33).
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csinjat-binjat csatasorba dllitva. Azonban a vért siker nemcsak, hogy anyagi szem-
pontbol maradt el,*® az interneten megannyi mém és kritikus, gunyolédoé tartalom is
pellengérre allitotta, a készitSk ellen pedig tobb oldalrdlis gytiloletkampdny indult
(Sebastian 2023). Mégis, hogy torténhetett ez? Az aldbbiakban megkisérlem az
Adipurush kudarcét értelmezni, amely ismételten bizonyitotta, hogy a Riméjandk
soksziniségének kora a politikai hinduizmus térnyerésével ledldozott.

Om Raut rendezének nem volt célja, hogy egy szubverziv Rdmajana-feldolgozést
készitsen, igyekezett az eposz hagyomdanyos értelmezését kovetni és ezt a kortars
technikai eszk6zok segitségével bemutatni. Sajat bevalldsa szerint évtizedek ota
dédelgette magaban a film 6tletét, és egy 1992-esjapan Raméjana-feldolgozas ihlette
meg. A Ramayana: The Legend of Prince Rama cimii japan—indiai koprodukcioban
készilt film anime forméjdban mutatta be a torténetet. A rendez6, Yugo Sako Valmi-
ki és Tulsziddsz véltozatatis alaposan megismerte, illetve a miifaj kereteihez képest
aleheté legjobban kovette az indiai kultdra és szokdsok autentikus dbrazolasat.*
Bar a Kongresszus Part és késébb a Visva Hindu Parisad ellenalldsa miatt sosem
mutathattiak Indidban, hamarosan kultikus statuszra tett szert (Karkare 2007).
Om Raut szdmadra a hagyomanytisztel6 hozzadllas és kiillonleges mifaji elemek
vegyitése volt a cél a modern technolégia felhaszndldsdval és a kortdrs igények
figyelembevételével.

Az Adipurush készitésének koriilményeirdl sokat eldrul az, hogy bér az elmult
néhany évben kifejezetten megnovekedett a hinduizmus dicsé periddusait és sze-
repldit tirgyald filmek szaima, amelyek koziil néhdnyat a késébbiekben targyalniis
fogunk, az ezeken a filmeken megsért6dé emberek szdma sem maradt el mogottik.
Hidba van szandék arra, hogy hindu tartalmak jelenjenek meg a filmvésznon, a
politikailag terhelt 1égkorben a filmkészit6knek igen 6vatosan kell eljarniuk,
nehogy magukra haragitsak nézéiket. A film készitéi jol lithatéan igyekeztek ezt
elkeriilni, ugyanis egy kozel egyperces, felgyorsitott beszédtempdju nyilatkozatot
is elhelyeztek a film elején, amelyben arrél nyilatkoznak, hogy mindenféle valldsos
érzelem megsértését igyekeztek elkeriilni.

Valéban megtettek olyan évintézkedéseket, amelyek mds esetekben mar so-
dortak bajba filmkészitéket, példdul nem ,Ram” és ,Szitd” néven nevezték mega
fészereplSket, hanem Raghav és Dzsdnaki néven hivatkoztak a parra, az antihds
Raévan pedig Lankés néven szerepelt. Igyekeztek elkeriilni egyéb potencidlisan
telhdborité elemeket, mint példdul Rdghav és Dzsdnaki szerelmének talsdgosan
hétkdznapi megjelenitését is. Igy Raghav és Dzsdnaki annak ellenére sem éne-
kelnek, hogy a romantikus érzelmek elsédleges kifejezései formdja a hindi filmek
vilagdban a kozos duett eléneklése szokott lenni. A férfi és néi fészereplé dltalaban
egymdsnak énekelve és egyiitt tincolva fejezik ki bimbdz6 vagy épp gytiimolcs6z6

2 A film koriilbeliil S millidrd rdpids koltségvetéssel késziilt (2023-as arfolyamon kb. 21,5
millidrd forint), de nagyjabél 3,5 millidrd rapiat sikeriilt begytjtenie (kb. 15 millidrd forint)
(Pinkvilla 2023).

» Erdekes megemliteni, hogy Rima herceg hindi szinkronhangja Arun Govil, akia Ramanand
Sagar-féle Ramayanaban is Réma herceg szerepét alakitotta (IMDB).

45



HINDUIZMUS £ES A MEDIA A 21. SZAZADBAN

szerelmiiket. A, Tu Hai Sheetal Dhaara” ([T hai sital dhdra], , Te vagy a hiis forrds”
cimd dal bér a hindi filmek szinte 6sszes romantikus toposzit megjeleniti, igy a
természet csoddit a szerelem szépségeihez hasonlité héttér vagy a vilag szépsé-
geit az drtatlan hésnének megmutatd hds szerepeltetését is, Raghav és Dzsanaki
tavol tartjdk magukat az éneklés moralisan megkérdéjelezhetd tevékenységétdl,
romantikus érzelmeiket csupdn a héttérben jatsz6do férfi-néi duett érzékelteti.*
Szintén elmarad az erotikusan talftitott tincolds: Dzsanaki és Rdghav egymashoz
sem érnek a dal sordn, még a hindi filmek explicit tartalmaktol tartézkodé médjin
bevett, hirhedt ,erkélcsos csokjelenete” sem szerepel, amikor a férfi szerepld a
daljelenet katartikus pillanatdban nem szdjon, hanem arcon vagy nyakon csékolja
ahésnét. A dal elején ugyan egymads felé fut a két szerepld, de még az dlelés elStt
megtorpannak, és a tovdbbiakban is inkdbb csak Dzsdnaki elragadtatott pillantdsai
drulkodnak a két szerepl6 kozotti bens6séges viszonyrol.

12. Réghav és Dzsdnaki visszafogott szerelme.

A tovébbiakban a szerepléket igyekeztek a konzervativ dbrdzoldsmod jegyében
megjeleniteni. Dzsdnaki a hagyomdanyos Szitd-szerepet testesiti meg: elsésorban
erkolcsos és visszafogott szépsége teszi vonzovd. Ezzel kifejezetten a hindi filmek
hagyomanyaiba illeszkedik, hisz a hésnéknek hagyomanyosan gyakran csak
dekordcids szerep jut: szépségiik okdn tudnak nyomot hagyni a filmben, ugyanis
szerepiik dltaldban rendkiviil csekély. Az Adipurush is ezt a mintdzatot koveti, Szitd
legfeljebb a szépséges katalizator szerepét tolti be, de nem jarul hozza tevékenyen
az események alakitdsdhoz. Rdghav dbrdzoldsmodja is koveti az eposzi és filmes
konvencidkat: alegszebb, legjobb ésleghdsiesebb férfiként dbrdzolja a film. Ember-
teletti képességeivel mdr a kezddjelenetekben is taldlkozhatunk: a gonosz eréinek
els6 tdmaddsa idején épp a viz alatt meditél anélkiil, hogy lélegeznie kellene. Kiil-

3 Kiilonosen érdekes ez annak fényében, hogy ezzel szemben Réavana tobbszor is dalra fakad,
Sivat dics6itd, baljos dalokat énekelve. Ez amiatt izgalmas, mert a hindifilmekben jellemzé&en
azantihds az, aki nem érdemli meg, hogy énekeljen, miga fészerepld par szdmara a dalbetétek
jelentik érzéseik elsészamu kifejezését. A dalokhoz valé tradicionalis szerepek felcserél6dése
szintén a valldsos érzelmekhez val6 6vatos hozzdalldsbdl eredhet.
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lemét és udvarias viselkedését a film sordn megannyiszor dicséri a tobbi szereplé.
Ez feltehetdleg valamelyest a k6zonség szdmdra is szolt, ugyanis Raghav szerepét
a telugu filmipar szupersztarja, Prabhas [Prabhasz] alakitotta, amely kifejezetten
ritka a hindi filmek vildgaban. Prabhas szerepeltetése azon tul, hogy a dél-indiai
nézbék moziba csébitdsdnak céljitis szolgalta volna, a film vizualis vilagara is hatdst
gyakorolt. A telugu filmek el8szeretettel alkalmaznak olyan kiilonleges effekteket,
kameratechnikdkat és beallitdsokat, amelyek tovabb hangsulyozzdk a f6h6s testi
erejét és szépségét. Ezek a technikdk, mint példdul a lassitott felvételek, a VFX
segitségével feljavitott teljesitmények dbrazoldsa vagy a maganyos hés és szdmtalan
ellenség szembedllitdsa, bér a telugu mozibdl kdlcsonzott elemek, 6sszességében
Raghav embernagysagunal is jelentdsebb hésiességét illusztraltak. Fizikai erején
tal azonban a fokusz egyértelmiien Raghavigazsdgos természetére keriilt, amelyet
az is szemléltet, hogy a film sordn t6bbszor is nagyivi beszédeket mond az igaz-
sdgossdgrol és a josagrol. Példat is statudl: amikor tudomadséra jut, hogy katonai
tabordba egy kém furakodott, Righav nem 6li meg a kémet, hanem a vendégnek
kijéro tisztelettel kezeli. Sajatjaival is tisztelettudo, még a beszéd szintjén is: Rag-
hav sajat seregének katonait és tabornokait is magdzza, ellentétben Lankéssel, aki
mindenkit alattval6jaként tegez.*!

Akészitokalegszabadosabban Hanumadn és Rédvan, vagyis Lankés dbrdzoldsihoz
dlltak. Hanuman — bér kiilsejében a kordbbi dbrazoldsokhoz hasonlit — hangvé-
telével és szokincsével sokakat megbotrankoztatott, ugyanis a Mumbai kérnyéki
szleng, a tapdriregiszterében beszélt a film elsé véltozatiban. A forgatokényvird,
Manoj Muntashir Shukla eredeti elképzelései szerint a film Hanuman éltal kép-
viselt fiatalos nyelvezete azt a generdciot is megszdlitotta volna, aki nem olvasta
a Rdméjanat, vagy nem latta a mérvadonak tartott Ramanad Sagar-féle sorozatot
(Khurana 2023). A szlengbe hajlé nyelvezetet azonban sokan tiszteletlenségnek,
mig masok nevetségesnek taldltdk, és mémek ezrei 6ntotték el az internetet mar a
bemutatd napjdn. A botrany tovabb dagadasanak elkeriilése érdekében a késziték
tjraszinkronizéltak bizonyos gyakran kritizélt sorokat (Indian Express 2023), igy
az OTI-platformokra mar csak a szanszkritos, fennkolt regiszteres verzi6 keriilt fel.
Mindhidba: a kdr addigra mdr megesett, megerdsodott egy olyan felfogds, amely
szerint a film nem vehet6 komolyan és sért6 a hinduk érzéseire nézve.

A masik tjraértelmezett karakter, Rdvan, vagyis Lankés a film egyértelmu anti-
hése, akiaz eposszal ellentétben itt kizdrélag negativ tulajdonsdgokkal rendelkezik.
A film a bojtolé Lankés bemutatdséval indul, aki hosszu éveken tart6 nsanyar-
gatdsanak hdla azt a kegyet nyerte el Brahmatdl, hogy sem isten, sem ember nem
o6lheti meg sem az égen, sem a f6ldon. Ravan mér ekkor gonosz szandékait sejteti
satani kacajdval, tovabba prémekbe burkolt teste és sotétre festett szeme is fenye-
geté benyomadst kelt. Annak ellenére, hogy jol lathatéan a bréhmandk szdmara
fenntarto szent fonalat viseli, illetve homlokén is a hivé hinduk szimbdlumat, a

3 Akarcsak a magyarban, a hindi nyelvben is er6sen formalizalt a tegez6dés—magazodas,
amely a tarsadalmi viszonyokat is jol jelzi. Napjainkban is ritka, hogy egy ennyire
hierarchikus viszonyban kdlcsonds magazodas alakuljon ki.
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tilakot figyelhetjik meg, megjelenésében elsésorban a torténelmi filmek muszlim
antihéseire emlékeztet. Ezt megerdsiti az a film torténetéhez képest kiils6dleges
tényezd, hogy a szerepet jétsz6 szinész, a muszlim szdrmazdsa szinész Saif Ali Khan
gyakran jatszik negativ karaktereket. Erre lehet példa a rendezé el6z6 torténelmi
filmje, a Tanhaji ([Tanh4dzs{], 2020, rend.: Om Raut) cimi eposz is, amelyet a
késobbiekben részletesen targyalunk. Lankés kiilsejében tehat a muszlim gonosz
archetipusat testesiti meg. Rdaddsul a fenyegetd jellegét kihangsulyozandé a vizudlis
effekteknek koszonhetéen joval magasabb is, mint mindenki mds a filmben, vagyis
még Raghav {6lé is magasodik. Id6nként killonb6z6 személyiségekkel rendelkezé
kilenc feje is megjelenik, amelyek egyre sz6rny(ibb tettekre sarkalljak. Lankés igy
minden elemében a mindig igazsdgos Raghav ellenpélusa. Ennek megfelel6en
Raghav és Révan vildga vizudlisan is eltér egymastol. Mig Raghav erdejében 616k,
szemkapraztaté naplemente honol, a CGI teremtette dds természet az Avatar (2009,
rend.: James Cameron) Na'avi tdrzsének bolygéjira emlékeztet, addig Révana egy
sziirke, granitbdl épult varosban lakik, amelybéllathatélag mind a n6vény-, mind
az éllatvilag hidnyzik.

K6z6s azonban mind a pozitiv, mind a negativ szerepl6k vilagdban, hogy 6 jel-
lemz6je a monumentalitds. Rdghav erdeje talburjanzik: szemképraztatd szentjanos-
bogarak, flamingok és gyony6ri virdgok boritjak, mig Lankés granitvérosa az égig
ér, seregei végelathatatlanok, templomai pedig hatalmasak és fenyegetéek. Ennek
ellenére a film latvanyvildga igen sajatos, ugyanis a helyszinek és mellékszerepl6k
megannyi, nyugati popularis kultirabol ismerés elemre hasonlitanak. A mar
emlitett Na'avi bolygon kiviil észrevehetjiik, hogy Ravan hisevd, denevérfejt
sarkdnyon utazik, amely a Trénok harcdt (2011, rend.: David Benioff) idézi, Dzs4-
naki és Raghav barlangjét a Harry Potter-filmekre (2004, rend.: Alfonso Cuarén)
emlékezteté dementorszertilények tdmadjiak meg. Révan birodalma a Gyiiritk ura
(2001, rend.: Peter Jackson) Vasudvard részére, katondi orkokra, mig a vdnardk,
Hanumén majomszert népének tagjai a Majmok bolygdja (2011, rend.: Rupert
Wyatt) majmaira hasonlitanak. Ezenkiviil pedig végigvonul a filmen egyfajta
talzo esztétika is, amely szdndéka szerint a torténet és a szereplSk rendkiviiliségét
hangsulyozza, de a valosagban miivi hatast kelt. A fészereplék is inkdbb tiinnek
szamitogép dltal generdltnak, mint valés emberek dltal jétszott alakoknak, amely
Osszességében egy furcsa, elidegenité hatdst okoz. Nem meglepé médon a film
nyelvezete és a parbeszédek mellett a nyugati popkultura éltal inspiralt vizuélis
elemek kaptdk a legtobb kritikdt és inditottak el egy komolyabb parbeszédet az
indiai filmes vilagban a vizudlis effektek megfelelé felhasznaldsarol.

A filmben a vizualis effekteken tul egyéb kortars elemek is megjelennek, k-
l6n6sen a politikai hinduizmusra reflektélva, az Adipurush ugyanis kifejezetten
a hindutva izlésvilagdnak megfelel6en igyekezett bemutatni a torténetet. A film
zenéjének nagy részét bhadzsanok vagy egyéb vallasos ihletés(i dalok teszik ki.
Tovabb4 a hindutva ideoldgia direkt médon is megjelenik a filmben, hisz Rdghav
a végs6 Osszecsapds el6tt arrdl tart beszédet, hogy azért kell harcolniuk, hogy
majd késébb is az 6 torténetitket meséljék az elkvetkezd generaciok, illetve, hogy
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hirt vigyenek arrél, hogy mieldtt India (Bhérat) barmelyik ldnyéra kezet emelne
egy férfi, akkor tudja, hogy milyen bossztra szamithat. Feminista nézépontbdl is
elég sok problémat felvet ez az atydskod¢ allaspont, azonban sokkal érdekesebb a
torténelmi anakronizmus okdn, ugyanis India/Bhédrat mint tdrsadalmi-politikai
egység ekkor még nemislétezett, tehdt ez egyértelmien a mai kézonségnek cimzett
kiszolas. Raghav és ajelen politikaiirdnyzatainak kapcsolatat hangsilyozando, ezt
kévet6en megemliti a sdfranyszinti z4dszlotis, amelyet az ellenség szivébe kell szarni.
A safrényos zaszl6 mint a harcos hinduizmus szimboéluma gyakran megjelenik a
korménypdrt retorikdjéban, azonban ebben a kontextusban azért is kiilonésen
érdekes, mert egyenldségjelet tesz a hindu vallds szimbolikaja és a moralitds k6zé
— annak ellenére, hogy az ellenfél is elkotelezett Siva-hivé,* tehét szintén hindu.

[gyafilm készitésének és fogadtatisdnak kontextusa is érdekes lehet filmtorténeti
szempontbol. Egyrészrél a filmbe befektetett téke nagysaga, illetve a filmet 6vez6
figyelem is amellett taniskodnak, hogy a Rdmdjana tovabbra is aktudlis és fontos
része a kozbeszédnek, kiilonosen a politikai hinduizmus 4ltal 4tjart légkorben.
Viszont megfigyelhetjiik azt is, hogy a hindutva ideologidja dltal teremtett 1égkort
kiszolgalnikivané filmkészitok mennyire borotvaélen tincolnak. Olybd tinik, hogy
az eposzokhoz csak az nytlhat hozz4, akit erre a politikai elit felhatalmaz, kiilonben
kénytelenek elviselni a politikai timaddsokat, bojkottokat és akar életveszélyes
fenyegetéseket is — ahogy ezt a Sita Sings the Blues vagy a Fire cimu film esetében
is lattuk. Kifejezetten érdekes a film fogadtatdsat ebben a kontextusban is meg-
vizsgdlni, ugyanis bar a filmkésziték mindent megtettek annak érdekében, hogya
kurrens politikai izlésnek megfelel6en készitsék el a filmet, valéjaban kifejezetten
rosszul jottek ki a helyzetb6l. Az anyagi veszteségen tdl személyes félelmek is
felmeriltek, Manoj Muntashir Shukla dramaturg példdul mar az életét féltette a
rengeteg fenyegetés hatdsdra, és védelmet kért és kapott a mumbai rendérségtél
(Khuranna 2023).

Tovébbé pedig abbdl a szempontbdl is figyelemre mélt6, hogy az Adipurush
megerGsitette a Ramanand Sagar-féle Rdmajana-feldolgozas kanonikus jellegét,
ugyanis a kritikdk nagy része ehhez hasonlitotta, és azt sérelmezte, hogy nem
sikertilt megiitnie a Ramayana éltal felallitott mércét. Tovibb erdsitette a pdr-
huzamot, hogy a Ramayana-sorozat szinészeit, illetve Ramanand Sagar rendezé
fidt is megszodlitottdk az tigyben, és mindannyian elitéléen nyilatkoztak a filmrél
(Indian Express 2022).

Az Adipurush tehat bar az eposz hagyomdanyos megkozelitését igyekezett a
legmodernebb technoldgia és a nyugati filmes miifajok, elsésorban a fantasy ele-
meivel vegyiteni, a kozonség korében nem valt sikeressé. Ett6l fiiggetleniil érdemes
foglalkozni ezzel a probédlkozassal, elsésorban a film tdgabb kontextusat figye-
lembe véve. Kiemelhetjiik azért, mert a dél-indiai filmiparra jellemz6 torténelmi
kalandfilmek mifajat igyekezett hasonléan monumentilis latvanyvilaggal a hindi

> Ennek ékes bizonyitéka, hogy néhdny jelenettel kordbban még arrol volt sz6, hogy amig Si-

vénak szant dldozatit nem mutatja be Lankés, addig nem fog semmilyen mds tevékenységbe
belefogni, tehat megtdmadni is ekkor érdemes.
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filmvdszonra 4tiiltetni. Ezt a bollywoodi filmipar Covid-19 utdni Gtkeresésének
kontextusaban értelmezhetjiik, amikor is a csokkend nézészamok és a streaming
szolgdltatok eléretorése a bollywoodi filmkészitSket is arra készteti, hogy a kordb-
banlenézett, de tovdbbra is sikeres déli filmiparok formuldjanak nyoméba eredjen.
A dél-indiai filmsztarok szerepeltetése és a dél-indiai formuldk importéldsa minden
bizonnyal a kozeljovében is jellemzé lesz a bollywoodi filmekre.

Rdmdjandk helyett Rdmdjana?

A fentebbi filmkézpontu 4ttekintésbélis egyértelmi, hogy a Riméjana azindiai és
kiiléonésen hindu kultdrtérténet megkeriilhetetlen toposza, a jé és rossz univerzalis
torténete, amely killonb6z6 inkarndciokban a populdris kultdrdban is megjelenik.
Megannyi hindi film utal az eposz szerepl8ire, torténeteire, ha massal nem, ak-
kor csak olyan kifejezések felemlegetésével, amelyek egyértelmien az eposzhoz
kapcsoljdk. ** Bar a Rdméjandt az id6k folyaman sok szempontbdl érték kritikak,
akdr a torténet nbalakjainak dbrdzoldsmddja, akdr a kasztalapu szemlélete okan,
az eposz az id6k folyaman megannyi véltozatban létezett, lehet8séget kindlt a
kiilonboz6 értelmezésekre, és talin pont ennek koszénhetéen — megérizte rele-
vancidjat. A 20. szdzad sordn azonban ez a nyitottsdg megvéltozni latszik. Azzal,
hogy a Ramayana-sorozat a technoldgiai fejlédésnek készonhetéen egyszerre
érte el az indiai tirsadalom széles rétegeit, egy olyan valtozatott teremtett, amely
megkeriilhetetlenné valt és 1étrehozta a Riméjana kanonizdlt véltozatat.

Bar azota is késziiltek olyan feldolgozasok, amelyek kevésbé kovették az eposz
domindns értelmezését, mint példdul az itt is targyalt Sita Sings the Blues vagy a
Raavan, ezek nem valtak széles korben népszeriivé, kiilonosen pedig a hindi 6vben
nem. A jelenség hatterében felfedezhetiink egy indiai tdrsadalomban régéta is
jelenlévé észak-dél szembendllast is, illetve a nk helyzetének 21. szdzadi normék-
nak megfelel$ ujragondoldsa és az ezzel kapcsolatos ellenérzések is megjelennek.
Ahindutva ideoldgidja a megsértédés politikdjaval karoltve veszélyes tereppé tette a
Rémdjana feldolgozasat. A konzervativ hindu kérok véleménye a néi emancipdciorol
tovdbbra sem kedvezd, kiillonosen, ha ezt kiilféldi mitivészek és értelmiségiek vetik
fel. Gyakran még a konzervativ értelmezésekis kritikihoz vezetnek. Az Adipurush
ugyan megprobalt minden konvencidt betartani, de a nyugati fantasy-filmek vizualis
vildgét felhaszndlva modernebb latvinyvildgot teremteni. Ez nem lenne precedens
nélkiili, hiszen a Baahubali vagy a Ponniyin Selvan ([Ponnijin Szelvan] 2022, rend.:
Mani Ratnam) cimt dél-indiai filmek is fantasztikus latvanyvilagot teremtettek,
azonban gy tnik, hogy a Rimdjana torténetének feldolgozasa esetében a Raman-
and Sagar dltal megteremtett értelmezés egyeduralma megdonthetetlen. Hidba
univerzalis emberi torténet tehat a Rimdjana, ha a hindu kulturalis hagyomany

A banvdsz, az erdei szdmiizetés mindenféle szamkivetettség szinonimajavd vélt, mig a laks-

manrékhd, a Laksmana 4ltal Szitd védelmezésére hizott vonal mindenféle védelmezéd és
egyuttal restriktiv intézkedés szinonimdja.
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részétképez§, vallasos tisztelet 4ltal 6vezett eposz elemeit és szimbolumait hasznéld
filmek értékitélete nem egyezik domindns politikai csoportok vildgnézetével, azok
gyakran keriilnek vitdk kozéppontjéba.

MAHABHARATA

Természetesen a Radmdjandn kiviil egyéb mitoldgiai térténeteket is nagy sikerrel
filmesitettek meg az idék folyamdn Indidban. A mdsik meghatdrozé hindu eposznak,
a Mahdbhdratédnak is sziilettek feldolgozdsai, bar ezek médiatorténetijelentdsége
nem hasonlithaté a Rdmdjandhoz. A Mahdbhdrata megfilmesitését neheziti, hogy
mivel a sz6veg joval szertedgazébb korpuszt alkot, mint a Rdmdjana, a kézponti
torténeten kiviil szimos mellékszdl taldlhaté benne. A kerettorténet egy csalad
két dga kozott zajlo viszélyrol szol: a Pandava és Kaurava fivérek kiizdenek az
észak-indiai Hasztindpur kirdlysidgdnak tronjaért. A szerz6-szerkeszté, alegendds
Vijasza egyértelmtien dllast foglalt az 6t Pdndava-fivér, Judhisthira, Bhima, Sza-
hadéva, Nakula, és Ardzsuna mellett és a Kauravakat abrdzolja tronbitorlokként.
A {6 cselekményszal azt koveti, ahogy a kényszeres kockajatékos Judhisthira
eljatssza az egész birodalmat, majd négy fivérének, sajat maganak és végiil k6zos
feleségiiknek, Draupadinak a szabadsagat is. Kénytelenek szamtizetésbe vonulni,
és tizenhdrom évig tarté vandorldsuk sordn szamos kalandos megprébaltatason
mennek keresztiil. Végiil Krisna, Ardzsuna kocsihajtéjanak segitségével (aki a
dharma és a karmakapcsolatérdl szélva el6adja ahindu irodalom taldn leghiresebb
részletét, a Bhagavad gitdt, vagyis a Magasztos Szézatdt) legydzik a Kaurava fivéreket
a kuruksétrai csatdban, és visszaszerzik a birodalmukat. Mellékszalként viszont
szdmos vers, himnusz és egyéb mitoldgiai torténet is bekeriilt az eposzba, sét, a
Rédméjana egy korai verzidja is részét képezi a Mahdbhdratdnak. A Mahdbhdrata
kultdrtorténeti jelent6sége tehdt valéjaban abban rejlik, hogy a hindu mitolégia
egyfajta foglalatanak tekintheté.

A Mahébhdrata kerettorténetének, tehat a Pindava—Kaurava viszdlynak megany-
nyi televizids feldolgozdsa sziiletett, amelyek koziil tobb véltozat is népszertiségre
tett szert.>* 1988-89-ben a Ramayana sikerét meglovagolva, Ramanand Sagar
kozremtikodésével késziilt el a Ramayana nézettségi rekordjait is megdontd, B.R.
Choprarendez6 dltal készitett Mahabharata sorozat. Bar késobb, tovabbi feldolgoza-
sokis késziiltek, ezek kevésbé lettek sikeresek. Ekta Kapoor [Ektd Kapur], azindiai
televiziézés nagyasszonya altal készitett, Kahani Hamare Mahabharat Ki ([Kahani
hamaré Mahébharatki], ,A mi Mahabhératank torténete”) cimmel. Annak ellenére,
hogy Ekta Kapoor az egyik legsikeresebb televizios producer, akinek a sorozatai

3 Ezkilonosen érdekes annak fényében, hogy egy gyakori babona miatta Mahédbhdrata kényv
valtozatdt hindu csalddok nem tartjék az otthonukban. Ugyanis tigy vélik, hogy ha a haboraban
végz6dé csaladi viszalyt taglald torténetet beviszik a hazba, ez otthon is békétlenséghez fog
vezetni (Chowdhury — Ghosh, 2020). Azonban ugyanezt a korldtozdst nem alkalmazzik a
megfilmesitésre vagy a sorozat verzi6jira, és szivesen és gyakran fogyasztjik azt.
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hosszt évadokon keresztil futnak killonboz6 indiai televizids csatorndkon, az
eposz ezen feldolgozésa kevésbé valtotta be a hozza fiz6tt reményeket. Valoszintleg
azért, mert tulsdgosan kovette a szappanoperdk és a filmek vizualis nyelvezetét, és
afeldolgozds meglehetés hasonlosigot mutatott Ekta Kapoor egyéb sorozataival,
amelyek altaldban az any6s—meny konfliktus kiilonb6z6 aspektusait targyaljik. Ez
visszds érzést véltott ki a nézékben, akik spiritudlisabb és emelkedettebb élményre
vagytak. Kilonosen sok kritikdt kapott a sorozat azért, mert nem egy ,autentikus™>
verzidjat készitette el a Mahdbharatinak, hanem a diszletekben és jelmezekben is
a nyugati kosztiimés filmeket, példdul a Trdjdt (2004, rend.: Wolfgang Petersen)
mésolta (Roy 2008).3

A Mahabhdratabol joval kevesebb filmes feldolgozas késziilt. A Mahédbhdrata
egyetlen, direkt filmes adaptdcidja igy Peter Brooks angol rendezé 1989-es pro-
dukcidja, amely azonban azindiai kézonség korében nem lett népszert. Feltételez-
hetdleg azért, mert a rendez6 a torténet kultdrdkon ativels, moralis aspektusaira
koncentrdlt, és igy figyelmen kiviil hagyta az indiai konvencidkat, amelyeket pedig
az ilyen nagy kulturalis jelent6séggel rendelkez6 torténet dbrazoldsinal elvart
volna a kozonség. Killonosen elidegenité hatdssal birt, hogy a szereplégardat is
nemzetkozi mezénybdl dllitotta dssze. A kulcsszereplSk f6ként eurdpaiak voltak,
de a mellékszerepekben is tulnyomorészt afrikai, illetve dzsiai szinészek tlintek
fol, indiaiak szinte meg sem jelentek, ezért a valldsos megtekintési élmény, amely
a Ramayana, illetve B.R. Chopra Mahabharatdja esetében olyan fontos volt, egy-
dltalan nem volt jelen.

13. A Péndava-fivérek Peter Brook Mahdbhérata-adaptdcidjaban.

35 Erdekes megjegyezni, hogy az autenticitas itt elsésorban az 1988-as Mahabharataval kap-
csolatban értendd, vagyis a régi sorozat itt is kialakitott egy olyan formanyelvet, amelyhez a
késobbi feldolgozdsokat mérik.

3¢ Amint azt a fentebbiekben lathattuk, fontos kérdéskér a feldolgozasok tekintetében a mo-
dernitds és autenticitds kérdése. Hisz mig a Ramayana azért lett népszert, mert modern
kontosben mutatta be a klasszikus eposzt, a Mahabharata pont, hogy til modernnek szdmitott
és tulsdgosan nyugatiasnak. Feltételezhetjiik tehit, hogy létrejott egyfajta kozmegegyezés a
kozizlésben, hogy mi szamit még elfogadhaténak. A kiilf6ldi rendezé éltal, kulfoldi szerep-
l6kkel forgatott Mahabharata-film pedig teljesen kiviil esik ezeken a konvenciokon.

52



II. EPOSZOK A KEPERNYON

A Mahébhérata kerettorténetének adapticidjaként szoktak emlitenia Kalyug ([Kal-
jug], ,A sotétségkora”) cimii 1981-es filmet, amelyet Shyam Benegal rendezett. Ez
a film két igen sikeres tizletember versengé csalddjairdl szdl, akik egymas vesztét
okozzdk avagyon kergetésével. A film cime egyszerre utala Mahabhératdhoz valé
kapcsolddasra, illetve az iizleti élet erkolcstelenségére, ugyanis a kaljug a hindu
idéfelfogds szerint az a vilagkorszak, amikor a dharma alegkevésbé érvényesiil, és
ezaMah4bharata nagy hdborujaval vette kezdetét (Lutgendorf2007: 21). A kdzel
harminc évvel késébbi Raajneeti ([R4dzsniti], ,Politika” 2010, rend.: Prakash Jha)
cimd film kortdrs politikai jatszmdk vilagdba tlteti at a torténetet. Mindkét film
modernizélta a szerepl6k foglalkozdsat és tarsadalmi helyzetét, de az alapveté mo-
tivdciok és rokonsdgi szalak valtozatlanul maradtak. Az izleti vildg és a politika az
uralkodds modern szimbdlumaként jelennek meg, és mindkét film meglehetésen
kritikusan 41l a hatalom utdnivigyakozdshoz, amely akdr még csaladi kapcsolatokat
is képes romba donteni. Ezek a filmek azért is figyelemreméltéak, mert az indiai
filmek csak ritkan foglalkoznak a politika mitkodésének kérdéskorével, ezért ez
az élldsfoglalds kifejezetten elgondolkodtatd.

A Mahabhérataban szereplé melléktorténetek koziil tobb is felbukkan moti-
vumok vagy szereplok szintjén kiilonb6z6 filmekben. Ezek koziil a Sakuntala,
Szavitri és Ekalavija torténetével foglalkozunk részletesebben. A Mahabhératiban
szerepl6 eredeti Sakuntald-torténet Sakuntald, az erdSben €16 artatlan ldny és
Dusjanta kirdly szerelmérdl szolt. Talalkozasukkor a kirdly megeskiidott, hogy
ha Sakuntald gyermeket sziil, az 6 fia lesz a tronorokos. Sakuntald valoban életet
adott egy fitgyermeknek, azonban amikor késobb felkeresik a kiralyt, ugy tesz,
mintha nem emlékezne sem Sakuntaldra, sem az igéretére. Végiil egy égi hang
emlékezteti a kirdlyt az igéretére, amelynek eleget is tesz. A torténet legszélesebb
korben ismert feldolgozdsa azonban Kaliddsza, a nagy szanszkrit kolt6 és dramaird
nevéhez fliz6dik, aki a Mahédbhdratdban szereplé torténetet hosszabban kidolgozta
ésnémileg megis valtoztatta. Kiliddsza mivében a kiraly egy gytrat adott Sakun-
talanak szerelme zdlogdul, azonban egy dtok kovetkeztében elfelejtette Sakuntalat
és a hazassagkotést is. Sakuntald pedig elveszitette a gytirit, amelyet a kiralytdl
kapott, de csak akkor egyesiilhetett Gjra a csaldd, amikor a gytri djra elokeriilt,
és megtort az dtok. A torténet és drama sokféle feldolgozésban jelent meg, tobbek
kozott V. Shantaram 1943-as filmjében is (Chatterjee 2007:66), valamint a mér
kordbban emlitett Ram Teri Ganga Maili cim{ filmben, ahol a f6hds kénytelen
elhagyni vidéki szerelmét és csak nagy nehézségek utdn tudnak tjra egyiitt élni.

A misik gyakran el6keriild Mahdbhdarata-torténet Szdvitri és a Szatjavan herceg
torténete. Szdvitrinak lehet6sége nyilt arra, hogy sajét férjet vélasszon, 6 pedig
a minden szempontbdl kivételes adottsagokkal rendelkez$ Szatjavan herceget
valasztotta annak ellenére, hogy a bolcsek joslata szerint a herceg egy évvel a
hdzassigkotésiik utdn meg fog halni. Szdvitrit ez sem tdntoritotta el, boldogan
éltek férjével, mig a megjosolt napon Jama, a haldl istene meg nem jelent, hogy
elvigye magdval Szatjavant. Szdvitri hi asszonyként kovette férjét az alvildgba, és
olyan ékesszolasrol és elkotelezettségrol tett tanulsdgot, hogy Jama tobb kegyet
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is adott neki, melyek koziil a legutolsé Szatjavén élete volt. Ezt kovetSen Szavitri
és Szatjavan tovabbra is boldogan éltek egyiitt, Szavitri pedig a hinduizmus egyik
idedlképévé valt, hindu asszonyok gyakran mutatnak be piidzsdt a tiszteletére
annak érdekében, hogy az 6 férjiik élete is biztonsdgban legyen Jamétol.

A férje életéért magaval a haldllal is szembenéz6 né motivuma kiilonosen nép-
szer(i ahagyoményos néiszerepeket propagdlé indiai moziban. Az 1920-as évektél
kezdve tobb feldolgozasa is sziiletett a torténetnek, azonban talan a legnépszertibb
valtozataz 1992-es Roja ([Rédzsd], ,Rézsa” cimii tamil film, amelyet Mani Ratnam
rendezett. A film a kasmiri konfliktus kontextusdban meséli el a férjét megmentd
né torténetét. Amikor a fiatal és drtatlan tamil hdzaspdr, R6dzsd és Risi Kasmirba
keriilnek, Risit elraboljék a Pakisztanhoz valé csatlakozdst szorgalmazé kasmiri
terroristak. Az indiai dllam képvisel6i nem veszik komolyan a helyzetet és nem
sietnek Risi megmentésére. R6dzsanak emberfeletti eréfeszitések drdn kell megy-
gy6znie a vezetSket arrol, hogy szabaditsdk ki Risit. Azzal, ahogy a sajét biztonsagat
éskényelmét feladva kampanyol férje életéért, egyfajta modern Szavitrivé valik.>

Az Eklavya: The Royal Guard (2007, rend.: Vidhu Vinod Chopra) cimt film
a Mahébhdrata Eklavja-torténetét dolgozza fel, amely a kasztkiilonbségek és a
dharma fenntartisénak egyik legikonikusabb térténete. Eklavija, a kaszton kiviili
torzsi tdrsadalombol szdrmazé fit szeretett volna megtanulni fjaszkodni Drénatél,
a Pandava és Kaurava fivérek oktatdjatol, azonban szérmazasa okdn ebben nem
lehetett része. Ezért az erd8ben faragott maganak egy Dronét dbrdzold szobrot, és
azt fogadta el gurujaként. Mikor a Pdndava fivérek megtudtdk, hogy a szempont-
jukbél alantas szdrmazast Eklavja tulszdrnyalta a vilag legjobb {jiszanak hirében
all6 Ardzsunit, azt kévetelték Dronatol, hogy éllitsa vissza a tarsadalmi hierarchiat.
Dréna igy kénytelen rendet tenni: azt kéri Eklavjatdl, hogy vigja le mutatéujjat
és azt adja neki gurudaksina, vagyis a guru szdmara felajinlott ajaindék gyandnt.
Ezzel egy id6re megfosztja Eklavjdt az fjaszkodds képességétdl, és lehetdvé teszi
Ardzsuna szdmadra, hogy tovébbra is 6 legyen alegjobb fjasz. A film érdekes médon
értelmezi djra a klasszikus torténetet, ugyanis a modern adapticiéban Eklavja egy
elszegényedett kirdlyi csalad hiiséges 6re, és titokban a tronorokos vér szerinti apja
is. Amikor a tronorokds merényletet szervez a kirély ellen, Eklavjanak a dharma
fenntartdsa érdekében meg kellene 6lnie sajat fidt, azonban erre nem képes. Vijay
Mishra szerint ezzel a film a dharma fogalmat a 21. szdzad szamadra értelmezi ujra,
amikor mar nem létezhetnek abszolut igazsigok (Mishra 2011: 585).

Amint azt a fentebbiekben ldthattuk, a Mahébhdrata popularis kultarara
gyakorolt hatdsa els6sorban a benne foglalt megannyi révidebb torténet meg-
termékenyitd ereje miatt jelentds. Ezek a torténetek gyakran ltalinos érvényti
igazsdgokat fogalmaznak meg a kiilonb6z6 kasztok, illetve nemek szdmara el6irt

¥ Afilm az 6nfeldldozé né alakjanak idealizélasan kivil kiillonosen érdekes az indiai naciona-
lizmus szempontjdbdl is, ugyanis targyalja az észak- és dél-indiai kulturélis kiilonbségeket,
és amellett érvel, hogy a dél-indiaiak szdmadra is ugyanolyan fontos India egysége. Emellett
megteremtette a Kasmir-filmek egy 4j mifajit, amelyben a foldi paradicsomként abrazolt
Kasmir-vélgy idealizalt szépségét 4llitja szembe a terrorizmus pokléval (Szivdk 2021: 21).
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viselkedéssel kapcsolatban, amely j6 kiindulopontként szolgélhat a filmkészit6k
szdmdra abban az esetben is, ha megerésiteni, illetve akkor is, ha kritizdlni kivanjik
ezeket az dlldspontokat.
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Annak ellenére, hogy a Rdmdjana és a Mahdbhdrata gyakoroltak alegnagyobb hatast
apopuldris kultura termékeire, egyéb mitoldgiai szereplék is gyakran megjelennek
a filmvésznon. Ennek jelentésége nemcsak abban 4ll, hogy demonstralja a hindu
mitoldégia hétkoznapi életre gyakorolt hatdsét, sokkal inkdbb abban, hogy egy
meglévo szimbolumkészletet felhasznaldsaval képes relevans tarsadalmi tizeneteket
kozvetiteni. Ez természetesen nem feltétleniil tudatos szandék a filmkészit6k részé-
rél, azonban a mitoldgiai torténetek dtértelmezése, példaként statudlasa izgalmas
terepet nydjt a modernitds és hagyomdny 6sszefiiggéseinek tanulmdanyozasara.
A fejezet sordn els6ként Krisna és Radh4, a hindu mitolégia isteni parjanak
reprezentacidjit vizsgaljuk. A pajkos istenség és szeretSjének torténete az indiai
miivészet minden dgdra kihatott, igy a filmek vildgaban is el6kel6 helyet foglal el.
Radhd és Krisna alakjanak megjelenését elsésorban a filmdalok kontextusiban
vizsgaljuk. Ezt kévetSen az Istennd kiilonb6zé megjelenési formait tekintjiik at,
amelyek a filmek és a térsadalmi nem abrézoldsinak kapcsolata szempontjabol
jelentbsek. Az Istennd békés és haragvoé alakjai egyarant példaképként szolgdlnak
a filmekben szereplé foldi n6k szémara. Hasonloképp, egyéb mitoldgiai lények,
mint példdul a boszorkany és kisértet alakjai gyakran lehetévé teszik, hogy a ké-
sziték a n6k helyzetével kapcsolatos tarsadalmi tizeneteket fogalmazzanak meg.
A fejezet végén pedig kitekintiink a filmes reprezentdcié és a vallasgyakorlds
metszetére is, megvizsgaljuk, hogy aképernydn latott vallisos tartalmak mennyiben
befolyésoljak a hétkoznapi élet folyasat. Elsésorban Szantdsi M4 kultuszérol lesz
sz0, aki sokkal kisebb jelentdségii istennd volt, miel6tt filmvdszonra keriilt volna
a torténete, azdta azonban toretlen népszeriségnek 6rvend a film vildgén kiviil
is. Végiil pedig az istenek és a modernitds kapcsolatét targyaljuk az isteni szuper-
hésokrél szol6 alfejezet sordn. Ez a rész eldrevetiti a kovetkezd fejezet téméjét is,
amely a hindutva, a modernitds és a kulturélis hagyomdny atértelmezését targyalja.

KRISNA, A SZIVEK TOLVAJA

Krisna, Visnu nyolcadik f6ldi megtestesiilése, vagyis avatdrdja az indiai mitolégia
egyiklegnépszer(ibb alakja. Igen szertedgazoak az életével és tetteivel kapcsolatos
legendak, ugyanis akdrcsak Visnu, Krisna alakja is tobb helyi istenség 6sszeolvadé-
saboljottlétre. Krisndt tehdt egyszerre tisztelik csodds erejti csecseméként, huncut
kisgyermekként, csébité ifjuként, bolcs tandcsadoként és igazsdgos kirdlyként
is. Fiatalkorardl szamos népmese és legenda sz6l, mig felndttkordt elsésorban a
Mahébhirata térgyalja.
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Alegenda szerint Krisna Mathuré kirdlysdgéban sziiletett, de miutdn a zsarnok
uralkodd, Kansza egy joslatbél megtudta, hogy Krisna feln6ve le fogja 6t gy6zni,
megkisérelte elpusztitani a gyermeket és sziileit is. Krisna azonban azért sziiletett
aFoldre, hogy megolje Kanszat, ezért a gonosz terv természetesen nem sikeriilhe-
tett. Apja kimenekitette a csecsemé Krisndt és testvérét, Balaramat a varosbol ésa
koérnyékben é16 tehénpdsztorok gondjéra bizta. Krisna igy a faluban nevelkedett fel,
mit sem sejtve kirdlyi szdrmazdsdrol. Huncut gyermekké cseperedett, aki minden
adand¢ alkalmat kihaszndlt kiillonb6z6 csinytevésekre. Szerette megdézsmalni a
frissen kopilt édes vajat és egyéb tejtermékeket is, nem kis bosszusigot okozva a
faluban €16 asszonyoknak. Isteni eredetébdl fakad6 bdjanak és szépségének hila
azonban senki sem tudott rd tartésan haragudni (Hawley 1989: 8-9). Kiilénosen,
hogya gyermek Krisna isteni természete és f6ldontuli képességei tobb helyzetben
is megmutatkoztak: egyszer egy egész hegyet emelt meg pusztan aldbujjaval azért,
hogy a hegyet esernyéként a falu népe f6lé tartva megvédje 6ket a haragos viha-
risten, Indra zivataratol. Mas alkalommal pedig a folyoban €16, legyézhetetlennek
hitt kigyédémon folétt gyézedelmeskedett jatékos médon (Bangha — Déri 1998).

Az id6 muldsaval érdeklédése a tejtermékek felél a tehenészlanyok, a gépik
irdnydba fordult. A dél-dzsiai udvarldsi szokdsoknak megfelel6en vonzalmat leg-
inkdbb azzal fejezte ki, hogy folyamatosan zaklatta 6ket, néha méga fiird6z6 gépik
ruhditis ellopta, csak hogy gyonyorkddhessen meztelen testiikben (Hawley 1989:
15). Egy alkalommal pedig Krisna addig nem engedte a gépikat utjukra, amig nem
dézsmélhatta meg a vajat és aludttejet, amivel a tehenészlanyok épp a piacra siettek.
A tehenészlanyok ellendlltak, ezért Krisna eltorte iiveg karpereceiket, megtépte
fatylukat és blazukat, és szétztzta agyagedényeiket is. Mi tobb, vizet frocskolt a
ruhéjukra, hogy az nedvesen rajuk tapadjon és szemiigyre vehesse idomaikat (Du
Perron 2007: 43). Gyakran csalta 8ket lépre a kuitnél vagy a folyéparton is, ahova
vizet meriteni mentek. Kezdeti ellenélldsuk ellenére Krisna emberfeletti csdbe-
rejének koszonhetéen hamarosan maguk mogott hagytak a vilagi elvérdsokat és
atadtik magukat az isteni szenvedélynek (Pauwels 2010: 9).

Annak ellenére, hogy Krisna barkit megkaphatott, az egyetlen gépi aki 6t is
tartosan érdekelte, az Rddha volt. Ugyan Radhd egy id6ésebb, férjes asszony volt,
azonban a legenddk szerint ez nem allt szenvedélyes viszonyuk ttjaba. Radha
féltékenyen Orizte Krisndt, aki viszont tovabbra is szivesen jatszadozott a tobbi
tehenészldnnyal is. Kiilonosen akkor bolondultak utina a gépik, amikor Krisna
furulydjan jatszott nekik. Ekkor az 6sszes tehenészlany kortdncot jarva tdncra
perdiilt Krisnakoriil, a furulyaisteni erejének és Krisna emberfeletti vonzerejének
hala mégis mind azt gondoltak, hogy Krisna csak veliik tdncol (Ions 1987: 67).

A Krisna és a gopik kozotti szerelmi jatékok dllnak a héli, az Eurépaban is jol
ismert szinek innepének kozéppontjiban. A legenda szerint a s6tét bért Krisna
azért kente be kiilonb6z6 szines festékekkel Rddha vildgos borét, mert féltékeny
volt az indiai szépségidedl szerint kivanatosabb fehér bérre, és azt akarta, hogy
Rédhdvaljobban hasonlitsanak egymadsra. Indidban a mai napig él a hdli tarsadalmi
konvencidkat 4thagé jellege, és tovébbra is egy olyan napként iinneplik, amikor
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sokkal tobb mindent megengedhetnek maguknak a résztvevék, mint egyébként,
legyen sz6 nemek kozotti kapesolatrol vagy illegélis szerek fogyasztdsarol.

14. R4dh4 és Krisna holi jatéka a gopik kérében.
19. szdzadi festmény, a rddzsaszthdni iskola alkotdsa.

Krisna, Radhad és a gépik jatékos évédése megannyi szépirodalmi és népkoltészeti
alkotds kozéppontjédban édllnak, elsésorban a bhakti mozgalom terjedésének ko-
szonhetden. A bhakti a valasztott istenséggel dpolt személyes kapcsolatot helyezia
valldsgyakorlas kozéppontjiba, amelynek kulcseleme az odaadé szeretet. Mivel ez
lehet gyermeki odaad4s, de romantikus szerelem és eksztatikus rajongds is (Dwyer
2006: 67-68), ezért a bhakti keretében elsésorban Krisnédnak a kisgyermek és a
csdbité fiatalember megjelenési formai keriiltek elétérbe. A szépirodalom és a nép-
koltészet is nagy elészeretettel nyult a Krisna gyermek- ésifjukorét feldolgozo legen-
dakincshez, és cserébe azirodalom is megtermékenyit6leg hatott a népkoltészetre
és kés6bb a populdris kultdrdra is. A két legjelentdsebb szerzé, akiket Krisndval
kapcsolatban emliteni szokds, Szlrddsz és Mird bai. Eltéré témdjuk mellett kozos
a két szerzében és miivészetitkben, hogy az istennel valé kapcsolatukat emberi
érzelmek és kapcsolatok dimenzidjéban hatdroztak meg. A taldlkozds 6romérél,
az elvalas fajdalmérdl és az Gjboli taldlkozas reményérél irtak (Booth 2000: 131),
az egyesiilés irdnti vagyakozast pedig abbol eredeztették, hogy az ember lelke az
isteni lényeggel akar dsszeolvadni (Pauwels 2010: 9).

Szardasz, a 16. szdzadi vak kolté elsésorban Krisna gyermekkoréat dolgozta fel
Sziirszdgar cimt verseskotetében (Pauwels 2010:9). Mira béi ezzel szemben Krisna
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ifjakoréra fékuszalt, és verseiben Krisnat szerelmeként szdlitotta meg. A legenda
szerint ez tobb volt, mint a versek kedvéért felvett koltdi pozicio, ugyanis a kolts-
né megannyi térsadalmi elvardst 4thagott azért, hogy Krisndt kovethesse és rola
énekeljen. A kirdlyi szdrmazdst Mird bai udvari életét hatrahagyva vélt vindor
aszkétava és a kozépkori indiai irodalom egyik napjainkig legmeghatdrozébb
alakjiva (Dwyer 2006: 68). Mira béi verseiben és dalaiban Krisna szeretéjeként
ésfeleségeként beszél magardl, és azisteniirdnti rajongdsnak egy olyan személyes
formadja jelenik meg a kélteményeiben, amely parjat ritkitja.

, O, kedvesem, jelenj meg! Nélkiiled én hova menjek?
A létusz viz nélkiil elhal, az éjjel hold nélkiil,
nélkiiled vége életemnek.

O, kedvesem, jelenj meg! Nélkiiled én hova menjek?
Elgyengiilve, szomoriian vergddom éjjel,

a vdgy kinja mardossa bensémet.

O, kedvesem, jelenj meg! Nélkiiled én hova menjek?
Se nappal étvdgy, sem éjszaka dlom...

Nincs vége-hossza gyitrelmemnek.

O, kedvesem, jelenj meg! Nélkiiled én hova menjek?”
(Bangha Imre és Déri Baldzs forditdsa, 1998)

Szardész és Mira bai verseit gyakran meg is zenésitették bhadzsanok, vagyis a
dicséité himnuszok formajéban, amelyek napjainkig jol ismertek Eszak-Indi4-
ban. Széles koru elterjedésiiket kozkedvelt témdjuk mellett az is segitette, hogy
konnyen megjegyezhet6k és megzenésithetSk voltak, egyszert, de koltéi és zenei
nyelvezetiik révén, amely szdmos rimet és refrént tartalmaztak (Hawley 200S:
117). Abollywoodi filmdalokra is nagy hatést gyakoroltak, amelyet részletesebben
az aldbbiakban vizsgédlunk meg.

Krisna a filmdalokban

AXKrisna életérdl sz016 legendak, kiilonosen azok az epizdédok, amikor Krisna vajat
lop vagy megvédi a falu népét a kiillonb6z6 katasztrofaktol, India-szerte megta-
ldlhatéak a kiilonb6z6 el6addémiivészeti formékban, igy példdul a klasszikus tan-
cokban. Ezenkiviil kiillonésen népszertiek még az észak-indiai, vagyis hinduszténi
zene bizonyos miufajaiban, példaul a félklasszikus thumriban is. Ez a néi énekes
miifaj, amely a 19. szdzadi kurtizankulturaban virdgzott, komoly befolyassal birt
afilmzene alakuldsdra is, ugyanis a korai néi filmzeneénekesek koziil sokan ilyen
hattérbdl érkeztek a filmes vildgba. A thumri dalok gyakran a bhakti koltészetre
épitenek, leggyakoribb témaik a tévollét vagy elvalas (virdha) és a tévoli szeretd
utdnivagyakozds, illetve Krisna csinytevései. A thumri dalok gyakran egyes szam
elsé személyben mesélik el a Krisna utin vigyakozo szeretd fijdalmait, és dltalaban
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alegjobban ismert legenddkon alapulé standard képkészlettel dolgoznak. Ezeket
a képeket minden hallgaté olyan j6l ismeri, hogy az énekesnek elég csak utalnia
Krisna életének bizonyos részleteire ezekkel ajelz8kkel (pl. Krisna neve helyett azt
ajelz8t hasznélni, hogy Hegytarté vagyis Giridhar), a hallgatdk fantézigjaban ez
el6hivja az egész mitologiai torténetet Indra isten haragjarél és a hegyrél, amelyet
Krisna a libujjaval tartott meg (Du Perron, 2007: 10, 14).

A filmdalok dalszovegei is hasonléképp miikddnek. Itt Krisna alakja szintén
gyakran jelenik meg, kiilonésen a Rddhaval valé kapcsolat és a vagyakozas kont-
extusiban. Gyakran taldlhatunk Krisna tetteit felidéz6 dalokat olyan filmekben
is, amelyek egyébként modern kérnyezetben jatszédnak. Ennek az elsédleges oka
az el6bbiekben emlitett kiterjesztett jelentéstartalomban keresend. Amennyiben
egy filmdal Krisna és Radha év6désérol sz0l, akkor a nézék kérében a jol ismert
mitologiai asszocidciok révén egy extra jelentéstartalom is kialakul, és felidézik az
egész mitoldgiai kornyezetet és az atvitt jelentéstartalmat is. Amikor egy liny tehat
Krisndnak szolitja a szerelmét, akkor a néz6 rogton tudnifogja, hogy a filmkészitok
téltékenységet akarnak dbrdzolni vagy esetleg szerelmes és erotikus hangulatot
akarnak megidézni. Mindez elsésorban akkor érdekes, ha figyelembe vessziik az
indiai tarsadalmat és kiilondsen az indiai filmkészitést jellemz6 priidériat. A hé-
zassagon kiviili szerelmikapcsolatokat tovébbra is elitéli a tdrsadalom konzervativ
rétege. [gy Krisna és Radha szerelme tobb okbdlis igen problematikusnak szdmit-
hatna a hagyomanyos indiai térsadalom felfogasa szerint: Radhd jévalidésebb volt
Krisndnal, és alegtobb legenda szerint férjezett asszony is volt. Ezenkiviil nemcsak,
hogy sosem léptek hazassagra, de még csak monogam kapcsolatra se korldtoztak
magukat. Krisna és Radhd kapcsolata tehdt igy azon kevés szerelmi viszonyok kozé
tartozik, amelyek bar dthagnak minden térsadalmi szabalyt és szokdst, mégis az
indiai psziché és kozos kulturalis tudat elfogadott részének szamitanak. Bar az
indiai térsadalomban a nék erénye még mindig mindennél tobbet szdmit, a frigy
fenntartasa pedig akkor is fontos, ha az teljesen mikodésképtelen, igen meglepd
az, hogy Krisna és Radha konvencidkat 4thagé kapcsolata ltaldnosan elfogadott,
mi tobb, szentként tisztelt. Az elterjedt teoldgiai okfejtés erre azonban az, hogy
mivel Krisna val6jéban a legf6bb istenség foldi megjelenési formaja, ezért a gépik
és Radhd szerelme nem szdmit transzgresszivnek, csupan azt jelképezi, hogy az
isten lényének valé behodolas elkeriilhetetlen.

Ez az éltaldnos elfogadds azt is jelenti, hogy a szent és vildgi szerelem parhu-
zamba éllitdsa nagy potencialt rejt magdban, amelyet a filmdalokban is fel tudnak
hasznalni. Radha és Krisna legendds szerelme és ennek modern, szimbolikus
értelmezése igy egyfajta hidat képez a modern és hagyomdnyos indiai értékrend
kozott a szerelmi és szexudlis kapcesolatok dbrézoldsat illetéen. Napjaink Indidja-
nak moralitdséban ugyanis tovibbra is egyfajta kettsséget figyelhetiink meg: a
viktoridnus erkolcs még mindig fontos szerepet jatszik, a nemek gyakran egymadstol
elzdrva nevelkednek f6l, és a hdzassdg el6tti kapcsolatokra gyakran nem néznek
jo szemmel a sziil6k, illetve a tdrsadalom szélesebb rétegei. Tovabbra is fontos a
szerzett hdzassdg szerepe, és a hdzassag elsésorban két csalad és nem két egyén
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kapcsolatit jelenti. Mindezek mellett a globalizdcié és az individualizmus egyre
ink4bb jelen van az indiai tdrsadalomban. Kilonosképp a bollywoodi filmekben,
amelyek gyakran torekszenek arra, hogy egy olyan vildgot dbrdzoljanak, amely a
kivételezett kevesek életstilusat titkrozi, akdr anyagi, akdr tdrsadalmi szempont-
bél. Igy a bollywoodi filmek gyakran inkabb egy képzeletbeli Indi4t abrazolnak a
val6sdg helyett. Ez a férfiak és n6k kozotti kapcesolatra is igaz: a filmekben kiemelt
szerephez jutnak a szenvedélyes szerelmi torténetek is.

A filmgyartast feliigyelé Indiai Cenzori Hivatal azonban éberen tigyel arra,
hogy az erotika és szexualitds dbrazoldsa kell6képpen konzervativ maradjon,
példdul ne szerepeljenek csokjelenetek a filmben, vagy a f6hés6k ne valljanak
talsdgosan explicit médon érzelmeikrél. A szerelem hevének érzékeltetésében
igyjelentds szerephez jutnak a kevésbé szigortan cenztrdzott filmdalok: gyakran
ezekbe str(isodik 6ssze a szerelmes, erotikus tartalom, amely a film térzsidejébe
a cenzorok miatt nem keriilt be.

A bollywoodi filmek &ltalaban 6t-hat dalbetétet tartalmaznak, amelyek nem
héttérzeneként funkcionalnak, mint ahogy azt a nyugati kulturkérben megszok-
tuk. A szinészek adjdk el6 ezeket a dalokat a filmben, amely a gyakorlatban azt
jelenti, hogy éneklést mimelve titognak a zenére, és tdncolnak (Booth 2000: 143).
A dalokat gyakran tanckar dltal el6adott bonyolult koreografiak kisérik, gyakran
eléfordul, hogy egy szamon beliil t6bbszor is valtozik a helyszin, a jelmezek és
diszletek. Nem ritkdn olyan dolgok is megtorténnek a dalbetétekben, amelyek
egyébként a filmben csak nehezen megmagyardzhaté valtast jelentenének, példaul
mas torténelmi korszakba vagy mas helyszinre ugranak 4t (Dudrah 2006: 52).

Nemecsak a filmzene felhasznéldsi médja, de a filmdalok funkcidja is mds,
mint a nyugati filmekben: a dalok egyszerre jtszanak fontos szerepet a torté-
netmesélésben, és adnak lehetéséget a fantdzidval valo jatékra. Tartalmazhatnak
olyan informdciét is, amely a filmben egyébként nem szerepel: péld4ul altaléban
a filmdalok dbrazoljak azt a pillanatot, amikor a f6hds és a f6hdsné radobbennek
egymads irdnt érzett szerelmiikre. Az is eléfordul, hogy a film f6hése és f6hésnéje
mas, ismert alakok, mint példdul Krisna és Ridha bérébe bujnak. Ezzel egy olyan
szimbolumrendszerbe helyezkednek bele, amelynek tartalmét a nézék kiilon
magyardzat nélkil is megértik. Ez a Krisna—Radha megszemélyesités kapcsian
aztisjelenti, hogy a filmben anélkiil jelenhet meg egyfajta erotikus felhang, hogy
a f6h6s és f6hésnd ténylegesen dthdgnédk a tarsadalmi elvardsokat. Ebben segit a
filmdal koztes pozicidja is: hisz a filmdal része is a filmnek, de bizonyos szempont-
bélmégis elkiiloniil a torténettdl. Jol megérthetjiik, hogy pontosan milyen tdgaza
kulturdlis univerzum, amire ezek a dalsz6vegek utalnak, és mennyire sokszintien
lehet felhaszndlni a mitologiai torténeteket, amennyiben megvizsgalunk néhdny
konkrét példat, amelyek a R4dha—Krisna legenddkat veszik alapul.

Azelsé filmdal a Morey Piya ([Méré pija], ,Az én kedvesem” cimt dal a 2002-es
Devdas [Dévdész] cimd filmbél (rend.: Sanjay Leela Bhansali). A film Sarat Chandra
Chattopadhyay [Sarat Csandra Csattépadhj4j] klasszikus, 1917-es, azonos cimi
regényének szdmos filmes feldolgozdsa koziil a leghiresebb, és Dévddsznak, az
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elkényeztetett, gazdag fiatal férfinek és szomszédjanak, a bajos, imde szerényebb
koérilmények koziil szdrmazé Pardnak a tragikus szerelmi torténetét meséli el.
Dévddsz és Paré gyermekkorukban legjobb baratok voltak, mignem Dévdasz
kiilfoldre nem ment tanulni. Mire visszatér a faluba, mar kifinomult uriemberré,
Péro pedigkivételes szépségi fiatal n6vé cseperedett, igy szinte természetes, hogy
egymadsba szeretnek. Dévddsz csalddja rossz szemmel nézi a kapcsolatot nemcsak
avagyoni, de tarsadalmikilonbségek miatt is, kiilonos tekintettel arra, hogy Paré
édesanyja kurtizdnokleszdrmazottja. Dévddsz csalddja igy nyilvinosan megaldzza
Péro csalddjat azzal, hogy elutasitjak a frigyet. Dévdasz sértetten elhagyja a sztl6i
hézat, és egy bordélyhdzban keres vigasztalodast, Parot pedig sziilei férjhez adjék
egy id6sebb és gazdagabb férfihez, aki csupdn reprezentativ feladatokat is elldto
hézvezetén6ként szamit rd. Annak ellenére, hogy a bordélyban Dévdésznak nagy
szeretettel viseli gondjat Csandramukhi, az aranysziv{i kurtizdn, Dévddsz egyre
mélyebbre siillyed az alkoholizmusba, amely végiil a vesztét is okozza. Utolso utja
Péro6 hazahoz vezet és Paro férjének kiiszobén éri a haldl, anélkiil, hogy utoljara
taldlkozhattak volna.

Afilm els6 felében még van remény arra, hogy a tdrsadalmi kiilonbségek ellenére
Péar6 és Dévdasz szerelme beteljestilhessen, és a Rédha-Krisna dal pontosan abban
a pillanatban hangzik el, amikor a szerelmesek még elhiszik, hogy van szdimukra
jovo. Azonban mindekézben a nézok szdmara vildgossa valik, hogy Dévddsz és Paro
valojaban csalddi d&rmdny dldozatavd valtak, és nem lehetnek egymadséi. A Morey
Piya cimi dalkét parhuzamos tér- ésiddsikon jatszodik, amelyet azonban 6sszekot
a Radhad-Krisna szdl és a torténetmesélési hagyomany abrazolasa.

Az egyik sikon Par¢6 és Dévdasz évédnek egymdssal, pontosan tgy, ahogy a
legenddk alapjdn Rddh4 és Krisna tették azt. Ugyan a film a 20. szdzad elején jat-
sz6dik, de idében és térben is méshova repiti a foh6soket. A dal éjszaka, egy folyo
partjan, a természet 61én jatszodik, tavol a tirsadalom és csalad figyel6 tekintetétél.
Itt Paronak és Dévddasznak nem kell az illemmel foglalkoznia, mi tobb, Krisna és
Radhé bérébe bujva olyan érzéseknek is hangot adhatnak, amelyre egyébként
nem lenne lehetdségiik. A tirsadalomtol és a valdsagtol valé elszakaddst a vide6
bukolikus hangulata is hangsulyozza, amely élesen elkiloniil a film 20. szdzadi
eleji, fels6 kozéposztalybeli miliéjétsl. Pard és Dévdasz éjszaka, az eziistos fényben
firdé folyé partjan talalkoznak. Par6 finom selyem szdrit és das ékszereket visel,
fején vizeskorsdkat egyensulyoz, Dévddsz pedig a folyé tulpartjérol, a bokrok
rejtekébdl figyeli, ahogy Paro6 kecsesen vizet merit.

Valojédban a dal allegorikus jellegét mar a kezdd jelenet is megalapozza, hiszen
telettébb valoszertitlen, hogy a fels6 kozéposztilybeli Parénak ilyen jellegti hazi-
munkiét kelljen végeznie, rdaddsul éjszaka. A dal beillesztésének célja egyértelmiien
az tehét, hogy a néz6k képzeletébe idézze a R4dhd-Krisna-mitosz szimbdlum-
rendszerét. Mar maga a dal helyszine is jelentéségteljes: Par6 és Dévdasz vizzel
jatszadoznak, amely gyakori eleme a Krisna-mitolégidnakis. Mint mar emlitettem,
Krisna nagy el6szeretettel frocskolte a gopikat, de a tehenészldnyok is gyakran
probaltak vizzel lehiiteni a talfutott Krisndt. A mitologiai asszocidciokon kiviil a
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héttérben csobogd vizesés arra a filmes hagyomdnyra is emlékeztet, amely a férfiak
szexudlis beteljesiilésére utal kiillonb6z6 vizesésekkel, szokdkutakkal és hasonlé
vizoszlopok bemutatdséval.

A szerelmespdr viselkedése is igen tipikusnak mondhaté. Pér¢, a szende sziiz
tarsadalmi elvdrdsainak megfelelve, a gépikhoz hasonléan eleinte probal méltosdg-
teljesen ellendllni Dévddsz kozeledésének: lefrocskoli és faképnél hagyja, Dévdasz
azonban figyelembe sem veszi az ellendlldsit. Mindekézben azonban Paré tiiskébe
1ép, és addig nem tud tovibbmenni, amig Dévddsz ki nem huzza azt a 1ababol,
6 pedig kiélvezi azt, hogy Pér¢ ideiglenesen a fogsdgdba keriilt. Hétracsavarja a
karjat, és egyesével leveszi a mozgdsképtelen Pér6 ékszereit. Paré nem is mutat
kiilonosebb ellendlldst, alig leplezett élvezettel tiiri, hogy Dévddsz megfossza ék-
szereit6l. Hasonlo jeleneteket gyakran lathatunk a filmek naszéjszakat abrazolo
jeleneteiben, amikor az 4jdonsilt par fizikai kozeledésének elsé 1épése, hogy a férj
eltavolitja a nehéz eskiivéi ékszereket feleségérdl, mikozben az 1j asszony lestitott
szemmel, szégyenkezve tliri ezt. Dévdasz és Pard ennél tovabb is mennek, Dévdasz
még Paro fatylatis lerdntja, és végiil a folyopartra fekteti, hogy kihtizza a ldbabol a
tiiskét. A tiiske szimbolikus jelentéstartalma is fontos a dalban, ugyanis gyakran
szimbolizalja a sziven a szerelem kovetkeztében esett sebeket, de sokkal direktebb
erotikus konnotacidja is lehet, és azzal, hogy Pér6 1ababa tiiske allt, valéjaban akdr
azt is kifejezhetik, hogy Par¢6 és Dévddsz egymadséilettek. Ezt a benyomdst erdsiti
Paré viselkedése is. Az ékszerek, illetve a fatyol Gigy hagyjik el Paro testét, mint
Par6-Rddhat a tarsadalmi elvardsokhoz val6 ragaszkodas. Viselkedése igencsak
ellentmonddsos: bar valamilyen szintd ellendllast mutat Dévdasz kozeledésével
szemben, lithatdlag élvezi is a férfi lehengerl6 kozeledését.

Mindekdzben a Shreya Ghoshal énekesné magas, kisldnyos hangjat kélcsonozve
arrdl énekel, hogy a kedvesnek el kellene engednie a karjat, ugyanis ez az agressziv
kozeledés félelmet kelt benne. A dalszoveg régies hindinyelvezeten irédott, amely
a bradzs nyelvi, Krisndhoz kapcsol6dé koltsi nyelvet imitdlja.

"Ne szoritsd a karom, eltélt a szégyen,
Nagyon kérlek hagyj elmenni,
Ne legyél ilyen makacs, engedj el, kedvesem, |[...]
Nézd, hogy reszket a szivem, szerelmem [...]"*
(A szerz6 forditdsa.)

Modern, nyugati néz6i szemmel Dévdész viselkedése meglehetdsen agresszivnek
tinik, hiszen Paronak egyrészt fizikai fajdalmat okoz, azzal, hogy hatracsavarja
a karjat, valamint nem huzza ki a 1abdbdl a tiiskét, masrészt pedig azt sem veszi
figyelembe, hogy Paré akaratdn kivil torténnek ezek az események. Fontos meg-
jegyezni azonban, hogy az indiai filmekben bemutatott udvarlasi szokdsoknak

% “Na bahiyan dharo aati hai mujhe sharam/Haan chhod do tum ko hai meri kasam/.../ More
piya darta hai dekho mora jiya.” (Forrés: https://lyricsoff.com)
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ez teljes mértékben megfelel. A bollywoodi filmek vilagdban gyakran el6fordul,
hogy a nék ellenkeznek a férfiak kozeledését latva, de ezt a férfiak sosem veszik
komolyan, mi t6bb batoritdsként élik meg, és kitarto, er6szakos probalkozéasaikkal
dltalaban a hésnét is megtorik. Killonosen az 1990-es évekig kifejezetten gyakori
motivum volt az erészakos hdzassdgkotés, asszonyrablds és romanticizélt nemi
er6szak bemutatdsa is. A férfiak viselkedése a filmvdsznon most mar kicsit szelidilt,
dm Dévdasz udvarlasi stilusa tovabbra is elfogadhaténak, megszokottnak, mi tobb,
romantikusnak szamit.

S6t, amennyiben Krisna viselkedésével vetjiik egybe, aki a gépikat mai fogalma-
ink szerint rendszeresen szexudlisan zaklatta, akkor tulajdonképpen ezt elfogadott-
nak is tekinthetjiik. A R4dha-Krisna parhuzam tehdt a mitolégiai padrhuzamokat
felhasznalvalehet6séget nyitott a filmkésziték szimadra, hogy szuggesztiv tartalmat
mutassanak be, amely azonban mégsem botrankoztatta meg sem a nézéket, sem
a cenzorokat. Emellett abba a hosszu tradicioba is illeszkedik, ahogy az indiai fil-
mkészit6k a cenzori elvardsoknak megfelel6en, szimbolikus formédban mutatjik
be az erotikus vdgyakat és a beteljestilés pillanatait.

%
Morey Piya

1S. Jelenet a Morey Piya cimii dalbol.
Dévdasz megfosztja a fogsagaba esett Parot az ékszereitdl.

A daljelenet maésik sikjan Paré édesanyjat lathatjuk, aki valojéban azt a Radh4
és Krisna szerelmérél szolé dalt énekli, amelyre Paré és Dévdasz jatszadoznak
a folyoparton és megalapozza a Radhd-Krisna/Paré-Dévdasz asszocidciot is.
A dalszoveg elészor az éjszaka szépségeit irja le: megszemélyesiti a holdat meg az
éjszakat és egymads irdnt vigyakozo szerelmesekként jeleniti meg 6ket. Ezutdn
Radh4 és Krisna tdncdrdl énekel, amelyet a dalban Dévddsz és Paré folydparti
enyelgése illusztral. A dal egyszerre szemlélteti és alakitja is a film eseményeit.
Ugyanis azon tul, hogy beszamol Pér6 és Dévdész mint Rddhd és Krisna végya-
ir6l és szerelmérél, egy diegetikusan, vagyis a film keretében el6adott dalként is
funkciondl: Par6 édesanyja egy vendégségben énekli és tdncolja el a torténetet,
ahol Dévdasz rokonai is jelen vannak. Annak ellenére, hogy a rokonok szérakoz-
tatonak taldljak a produkciot, az el6addssal valojaban aldassa Pér6 és Dévdasz
esélyeit, hiszen azzal, hogy né létére vendégek el6tt szerepel, rossz hirnevet hoz
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a csalddjéra, és a thumri-énekl6 kurtizanok szintjére siillyed. A mér nem fiatal
né eltlzott tincmozdulatai, harsdny éneklése karikaturaszert, komikus hatdst
keltenek, és arrél gyézik meg a fiiis csaladot, hogy amennyiben beleegyeznek ebbe
a kapcsolatba, az egyértelmtien rangon aluli hdzassag lesz.

Igy a Dévdész és Paré, valamint Krisna és Radhd kozotti parhuzam szinte
proféciava is vélik, hiszen Radhd és Krisna sem hdzasodtak 6ssze soha, csak a hé-
zassagon kiviili szerelmi kapcsolat kototte ossze Sket. A dal végén Par6 anyjanak
hézassdgi ajanlatat is elutasitja Dévdasz csalddja, vagyis 6rokre a transzgressziv,
szenvedélyes szeretSk kategéridjaba szdmuzik éket. A filmben ez a dal tehdt arra
szolgdl, hogy szembe allitsa a fiatalok egymads irdnt érzett szenvedélyes szerelmét
és a tarsadalmi hierarchia ridegségét, de ezen tul erotikus tartalmat is szolgaltat
a film szdmdra. Azonban ahelyett, hogy a szenvedélyes pillanatok a film {6sz6-
vegében jelentek volna meg, egy dalba keriiltek, igy nem akadtak fent a cenzori
testiilet sziirdjén.

Szintén a szexualitdssal kapcsolatos modern és hagyomanyos felfogdsok ko-
z6tti ellentét dbrazoldsdra szolgdl a Radha cimt dal a Student of the Year cimt
filmbél (2012, rend.: Karan Johar), azonban itt mas sz6gbél vizsgalhatjuk meg
a Rddha-Krisna kulturélis univerzum felhaszndlasat. A Student of the Year egy
kamaszok felnétté valdsarol sz016, napjainkban jatsz6dd, amerikai tinifilmek &ltal
inspirdlt film. A torténet egy elokel6 bentlakdsos magangimnaziumban jatszddik,
ahol a legnépszertbb, legszebb és leggazdagabb fitk és linyok versengenek az
»év didkja” cimért. Teljesen felboritja az addigi er6viszonyokat, amikor a verseny
kozepén megérkezik a szegény, de vonzé j fi, Abhi, aki szerény csalddi héttere
miatt emberileg is sokkal szimpatikusabb, mint az addigi f6szereplé, R6han. Abhi
kedvességével Rohan elhanyagolt baratndjének szivét is megnyeri. Fontos szél igy
a népszert fi, Réhan és hasonloképp népszerti baritndje, Sendja parkapcsolati
vélsdga, ami ennek a konkrét dalnak a szitudcidjat is adja: Sendjd nagyon sérelmezi,
hogy Réhan egyidejiileg mas lanyoknak is csapja a szelet. Igy az 4j fitival, Abhival
karoltve el6ad egy eskiivéi fogaddson egy Krisndrol sz616 dalt.

A Radha cimi dalban, a bhakti, thumri, illetve népkoltészet hagyomanyaihoz
hasonléan az énekes egyes szam els6 személyben panaszolja el a Krisna hiitlensége
és csapoddrsaga felett érzett banatat. Sendjd a filmben egyébként t6le karakteridegen
moédon a kihivo, nyugati dizdjnerruhdk helyett hagyoményos jellegt, indiai 61t6-
zetben dll a szinpadon. Arcét fatyol takarja el, kezével pedig furulyajatékot mimel,
amely minden klasszikus- és néptancban Krisnat idézi fol. Daldban arrél énekel,
hogy Krisna megannyi gépival jatszik az erd6 mélyén, és nem veszi figyelembe azt,
hogy Rddha érzéseit ezzel mennyire megbdntja.
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16. Sendjé a gopikat idéz6 oltozetben Krisna csapoddrsagardl énekel.

Radikalis fordulat azonban, hogy az els6 néhdny sor utdn a Sendja dltala megsze-
mélyesitett Raddhd nemcsak panaszkodassal reagdl Krisna htitlenségére, hanem
6 maga is Ujabb udvarlék utin néz. Amikor a népdalokat idéz6 bevezet6 taktusok
utdn modernebb hangzdsvildg jelenik meg, a fészerepld attit(idje is megvaltozik.
Sendja felsorolja Krisna dsszes blinét, a vajtolvajlastol a szivtolvajlasig, ésjelzi, hogy
szdmdra ez a kapcsolat ebben a formédban nem megfeleld. Krisna udvarldsit nem
tartja elégségesnek, mert a dal refrénje szerint ,Rddha tobbet akar”. A dal refrénje
arégies hindi nyelvetidéz6 bevezetd sorokkal ellentétben mér nem is hindjiiil, ha-
nem angolul van, és azt térgyalja, hogy Rddha a tdncparketten épp Gjabb partnert
keres, mert Krisndt mér unalmasnak tartja. A Radha és Krisna mitosz hasznalata
igy virdgnyelven figyelmezteti a csalfa férfit, hogy emberelje meg magat, kiilonben
elképzelhetd, hogy a modern Rddha egy 6j Krisna utdn fog nézni.

A dalban a harom fészereplé, Sendja, Rohan és Abhi egymassal tancolnak, és
Sendjé el6szor Abhit probdlja meggy6zni arrdl, hogy legyen az 6j udvarléja a hiit-
len Krisna—R6han helyett. Abhi azonban igyekszik felhivni Sendja figyelmét arra,
hogy Krisnabdlis csak egy van, és a hibdi ellenére sem fog ugyanolyan csodds férfit
taldlni magdnak, mint Krisna. Ehhez csatlakozik Réhan is, aki Krisna nevében
jelzi, hogy Radha attittidjét mds férfi sem viselné el, és kiilonben sincs raszorulva
arra, hogy 6t probélja megbékiteni, amikor annyi mds gépi lesi a kegyeit. Rohan
kezdeti hozz4élldsa és Abhi huzédozésa ellenére Sendjd terve azonban mégiscsak
miikodik, eléri azt, hogy Rohant sikeriil valamennyire féltékennyé tennie, és egy
kis id6re Sendjéra figyel a tobbi lany helyett.

Annak ellenére azonban, hogy a dal végére Sendja-Radhd és Réhan—Krisna ki-
békiilnek, a dalszoveg mégiscsak egy tjfajta, kritikusabb szemléletmddot villant fel,
ésfeltesziazt akérdést, hogy vajon Rddhdnak miértiskellene élbe tett kézzel virnia
a csalfa Krisndra. Eza modern értelmezés természetesen nem nyerte el mindenki
tetszését, hiszen — mint azt mar targyaltuk — a Rddha—Krisna féle transzgressziv
kapcsolat az idék folyamdn mégis a szentté valt. Tehat az, hogy a dal refrénje Radha
szépségére ugy utal, hogy ,Rddha szexi testét” emliti, kézharagot valtott ki, és a
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késziték kénytelenek voltak egy toltelékszdval helyettesitenia , szexi” kifejezést.*
Ettol fiiggetleniil, a szerepl6k az isteni paros féltékeny évodésének megidézésével
egy olyan szimbolikus nyelven voltak képesek az érzéseiket kommunikdlni, amely
akozonség szamara is jol érthetd.

Amint azt a fentebbi példdkbdlislathattuk, a Rédha—Krisna mitosz jélismert és
érzelmileg Gsszetett fordulatai tehdt minden néz6 szdmdra ismerdsek, sét, emiatt
jol hasznélhatoak a torténetmesélés tomoritésére vagy szimbolikussa tételére.
A szimbo6lumrendszer hasznalata miatt a filmbeli helyzetet sem kell részletesen
elmagyardzni, mert a kulturélis kontextus ismeretébdl a nézék azt is ki tudjik
kovetkeztetni, hogy a filmben épp mi torténik. Ezéltal sokkal finomabban tudnak
a filmkészitok tizeneteket kozvetiteni, a nézéknek is 6rome telik a parhuzamok
telfedezésében, és méga cenzorihivatal sem sz6lhat bele a tilzottan szabados vagy
erotikus tartalom kozlésébe, hiszen mindez a mitolégia kéntosében torténik, isteni
szereplSk torténeteit imitdlja csak. Hasonld szimbolikus és referenciapontként
szolgdlo szerepet toltenek be a filmekben egyéb mitoldgiai szereplék is. A kovet-
kez6kben egy komplexebb alakkal, az Istenné killonb6z6 megjelenési alakjaival

foglalkozunk.

Az ISTENNO:
ENGEDELMES ES BOSSZUALLO MEGJELENESEK

A populdris kultdrara hatdst gyakorlé mitoldgiai szerepl6k kozott megkeriilhetet-
leniil fontos, 4m nehezen megragadhaté Dévi, vagyis az Istennd alakja. Az Istenné
ahinduizmusban inkabb gyujtéfogalomként szolgal: mindazokat a néi energiakat
magéba foglalja, amelyek az évezredek folyamén a hindu mitolégidban megjelentek.
Azlstenné alakja igy egyesiti a pusztitd és teremté energidkat, valamint a materidlis
és szellemi vilagot is (Sankaran 2016: 452). Az Istennd megjelenési formait két
csoportra oszthatjuk: az elsébe tartoznak azok az istenndk, akik elsésorban férfi
istenpdrjuk noéi energidjaként jelennek meg, mint Laksmi, Parvati vagy Szarasz-
vati. A mdsodik csoportba pedig azok az istenndk tartoznak, mint Kali és Durgg,
akik domindns szerepet toltenek be, gyakran démonokat, szérnyeket gyéznek le,
és férfi parjukhoz valé aldrendeltségiitk nem olyan hangsulyos, illetve bizonyos
hagyoményok szerint a férfi isteneknél is nagyobb hatalommal rendelkeznek.
Az elsésorban tarsként funkcionalé alakok az Istenné jésdgos megtestesii-
lései. Egi és foldi megtestesiilései, illetve a hasonld tulajdonsdgokat hordozé
mitolégiai alakok, mint Draupadi, Szévitri a férj és a csaldd jolétét, valamint a
kotelességet helyezik minden elé. Ok a pativratdk,* ,férjfogadalmtak”, vagyis

% Asz6a,dészi”, ami nagy vonalakban ’hazai, sajat, indiai’ jelentéstartalommal bir, gyakran
jelenik meg bollywoodi dalokban a megfelelé szotagszdm létrehozdsa érdekében.

# Hagyomdnyosan ot vagy hét istennét tisztelnek pativratdként: a lista tagjai Szitd, Rama
felesége; Szavitri, Szatjavan herceg felesége, Arundhati, Vasistha bolcs felesége; Anaszija,
Atri bolcs felesége; and Damajanti, Nala kiraly felesége (Kang 2015: 206).
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férjiknek hiiséget és aldzatot fogadd nék. Fo felel6sségiik a 1étezd tarsadalmi
rend fenntartdsa, a férjiikrél és csalddjukrél valé gondoskodds, 6k a patriarchalis,
brahmanikus térsadalom néideéljai (Gamberi 2014: 357). Ezen néi szerepek az
indiai populdris kultdrara is rinyomtak a bélyegiiket, nemzedékeken keresztiil az
idedlis hindu né alakjat mint az 6nfeldldozd, a férj és a csalad boldogsagat el6térbe
helyez6 személyként hatdroztik meg, akia szenvedés éslemondas altal spirituélis
tisztasgra is tesz szert (Gupta 2015: 109). A korabbiakban ugyan mar esett sz6
Szitd filmbéli megjelenéseirdl, azonban a tovédbbiakban lathatjuk, hogy az eposzok
és legenddk konkrét feldolgozasdn tual is nagy hatdst gyakoroltak a hindi filmek
hésndinek megjelenésére.

Taldn a leghiresebb 6nfeldldozo, otthonteremté hindu Istenné-referencia az
1957-es Mother India (,India anya”, rend.: Mehboob Khan) cimi filmben jelenik
meg, amely nemcsak a vallds, de a nacionalizmus téméjét is az elétérbe hozza.
A film cime egyrészt utal a fiiggetlenségi mozgalom idejére is, amikor az tjonnan
formdl6dé nemzetallam gondolatat, Indidt anyaistenn6ként személyesitették meg,
madsrészt a frissen fiiggetlenné valt India szocialista-nacionalista értékrendjét
igyekezett 6sszeegyeztetni a hindu ikonografidval. A film fészerepl6je, Radha
valdjéban tobb onfelaldoz6 istennd tulajdonsdgait egyesitette. A film kezdeti
jeleneteiben a f6ldistennével, Bhudévivel azonositjék, de az engedelmes, kételes-
ségtudd né alakja Szitat is a néz6k képzeletébe idézi, aki szintén kapcsolatot dpol
az anyafdlddel (Dwyer 2009: 154).4

Az otthonteremtd hindu istennének modernebb megjelenési formdi példaul a
mér kordbban emlitett Hum Aapke Hain Koun... ! cimd filmben is megfigyelhetéek.
A Szitéd-parhuzamot mdr kordbban tirgyaltuk ezzel a filmmel kapcsolatban, azon-
ban egy masik hindu istenné, Laksmi is megjelenik a film fészereplénéi, Pudzsé és
Nisd anyjéanak ébrézolaséban. Az édesanyét Laksmihoz hasonlitja tjdonsilt ndsza,
amely igen érdekes képzettarsitdshoz vezet. Laksmi, vagy mds néven Sri istenné
Visnu felesége, akit a hatalom, szerencse és a vagyon istenndjeként tisztelnek, aki
az egyik hindu teremtésmitosz szerint a Tejocedn kikopiilésekor jelent meg az
istenek vildgdban.*

Laksmi Visnu odaadé parjaként a végtelenség kigyojan fekvé Visnu labat
masszirozza (V4loczi 2018: 24). Az onfelaldozés és odaadés akkor is meghatdrozé
tulajdonsdga, amikor Szitéval azonositjék. A HAAHK kontextusdban is Laksmi
ezen kvalitdsai dllnak a kozpontban. Nisd és Pudzsd édesanyjérol a film sordn csak
azt tudjuk meg, hogy tartja a valldsos bojtoket, illetve, hogy reggelente eljar a hindu
templomba. Az Aaj humaare dil mein... (,Maaszivemben...”) cimt dalban viszont

# Szitat hagyomanyosan a Foldistennd gyermekeként tisztelik, akit kirdlyi nevel§sziilei egy
barazdaban talaltak.

# Tejocedn, amely rengetegkincset rejtett magiban a halhatatlansdag italdt is tartalmazta, amely-
hez az istenek csak ugy juthattak hozzd, amennyiben kikopiilik azt. A nagy kopiilétengelyt
Visnu teknés alaki megjelenésének hatan forgattdk, és sorban keriiltek el6 a kiilonbozé érté-
kesebbnél értékesebb kincsek, igy a szerencse és vagyon istenndje is, aki az istenek kirdlyanak,
Visnunak a felesége lesz, de a foldi kirdlyok szdmadra is szerencsét hoz6 térsként funkciondl.
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jovendébeli ndsza dicséri szépségét, valamint dolgossdgét, melynek koszonhetéen
»a naszasszony maga Laksmi, akitél az otthon mennyorszagga vilik.” A piruld
né erre a tisztesség jeleként érzékelt szégyenlGsség kifejezésére befedi a fejét, és
dalban biztositja jovenddbeli ndszat, hogy a linya befogaddsdval az 6 drnyékaisa
fius csalddhoz keriil, vagyis alanyaba is hasonl6 értékeket nevelt, amelyekért most
6t dicsérik. A film tehdt az otthon fenntartdjaként, eljovendé generdcidk erényes
telnevelSjeként megkérddjelezhetetlen moralis fels6bbrendtséggel ruhdzza fel az
onfeldldozo, valldsos asszonyt, azonban egyéni attributumokkal nem siet elldtni
6t (Malhotra és Alagh 2004: 29).

Ezzel szemben a hindu mitolégidban megjelennek asszertivabb istenndék is,
akik gyakran a férfi istenpdrjuk folé is kerekednek, és az Istenné elrettentd alak-
jat szimbolizaljak. Ezek az istenndk Sivihoz kapcsolédnak, és Kali és Durgd
alakjédban jelennek meg. Bizonyos értelmezések szerint Kali és Durga is Pdrvati,
Siva feleségének kiilonb6z6 megjelenési formdi. Az egyik torténet szerint Kéli az
Istennd egy josdgos megtestesiilésének haragjibol sziiletett meg. S6tét bort, haja
zilalt és sz4jabol vér csopog, nyaka koril halott emberek koponyajat viseli. Nehéz
megzaboldzni és roppant vérszomjas. Kéli, akit Csémunda néven is ismernek a
Raktabidzsa nevii démon legy6zésével tett szert hirnévre. Az istenek ellen téré
démon minden egyes foldre hullott vércseppébél uj démon kelt életre, és Kalinak
végil ugy sikerilt feliillkerekednie rajta, hogy kiissza ellenfele vérét. Egy mésik
hagyomany szerint Pdrvati, az Istenné josdgos aspektusa alakult at Kaliva, aki
azonban nem elégedett meg a démon elpusztitisdval, hanem mér az egész vilagot
fenyegette vad tdncaval. Ekkor Siva Kali ldba elé vetette magdt, igy akadalyozva
meg az Istennd tombolasat (Valéczi 2018: 21, 31). Kl azéta is a zabol4zatlan eré
szimboluma, gyakran dbrézoljik kil6gé nyelvvel.

17. Kéli istennd Raja Ravi Varma festményén.
# “Laxmi hai samdhan ji, jinse ghar jannat hai.”
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Durgd az Istenné kevésbé vad, de hasonléan mindenhaté megtestesiilése. Jellemz-
en fehér szarit visel, és kibontott haja azt szimbolizalja, hogy kiviil 4ll a tarsadalmi
renden, nem kontyban vagy copfban hordja, mint a tdrsadalmi rend szabalyai ltal
kotott f6ldi nék. Durgat mint a bivalydémon, Mahisdszura legy6z6jét tisztelik.
Durgé Visnu, Brahma és Siva energidjanak kisugdrzasibol keletkezett, amikor
a vildg kozmikus rendje felborult, ugyanis a férfi istenségek dltal legyézhetetlen
Mahisaszura azistenek ellen fordult, igy a vilig egy n6i megmentdre szorult. A ra-
gyogd Durgd istennd ezért az osszes isten erejébél kapott egy keveset, tiz karjaban
egy-egy ajaindékba kapott fegyvert tart, hordozédllata pedig egy oroszlin, amely
segiti 6t a csatdban. Mahisdszurat végiil a Sivatdl kapott haromagu szigonnyal
gy6zte le (Erndl 2013:3).

Ahindi filmek gyakran hivjik segitségiil ennek a két istennének az alakjat, ami-
kor a tarsadalmi korlatokat athagd, bosszdllé néket dbrdzolnak. Az alabbiakban
két bossztallé né, Sivéni és Vidjé alakjat vizsgaljuk meg az Anjaam ([Andzsdm],
,Akévetkezmény”, 1994, rend.: Rahul Rawail), illetve a Kahaani ([Kahani], , A tor-
ténet”, 2012, rend.: Sujoy Ghosh) cim{ filmekben. K6z6s ezekben a f8hdsnékben,
hogy mindketten csalddtagjaik elvesztése miatt dllnak bosszut, és a folyamat sordn
aharagvé istennék bizonyos tulajdonségait veszik at. Figyelemre mélté kiilonbség
azonban akét f6h6sno sorsanak és tarsadalmi elfogadottsdganak dbrazoldsa, amely
a két film készitése kozott eltelt id6 alatt bekovetkezett tarsadalmi véltozasoknak
is koszonhet®.

Az Anjaam f8szerepldjének, Sivaninak (amely szintén az Istennd egyik elneve-
zése) életét teljesen tonkreteszi zaklatdja, Vidzsaj, aki modszeresen kivégzi Sivéni
osszes csalddtagjat, majd drtatlanul bortonbe is juttatja a nét. Amikor a borténben
Sivani utolsé reményét, még meg nem sziiletett gyermekét is elveszti, atlényegiil
Csandi istenn6vé és bosszit all mindenkin, aki tragédidjéhoz barmilyen médon
hozzajarult. Az dtalakulds egy dalbetét soran kovetkezik be, amely a film egyetlen
kifejezetten valldsos tartalmu dala. A Pratighat ki jwala, vagyis A kovetkezmény
villdma cimi dalt a bortonben drtatlanul fogva tartott n8k éneklik Durgd istennd
képe elott. A dalszévegben Csandi és Dzsagadambika néven illetik az drtatlanul
vadolt és bantalmazott nk érdekében kiélld, bosszudlld Sivénit, aki ezzel lénye-
gében istenndvé vélik. A dal képi megjelenitéseben az egyiitt imddkozo elitélt nék
dtszellemiiltimadsdga és Sivanibossztjanak elsé dllomdsa lathatd, melynek sordn
agyonveria korrupt bortonért, aki fizikailag és szexudlisan bantalmazta a rabokat.
A film tehdt az érdekeit erészakkal érvényesit6 nét egyértelmien csak az isteni
szférdban tudja elképzelni, méghozzd tovébbra is a feleség- és anyaszerepben, hisz
Sivéni is férje és gyermeke miatt 41l bosszut (Ernd1 2013: 23). Fontos megjegyezni,
hogy a film végén azonban Sivaninak is binhdédnie kell, életével fizet azért, hogy
Vidzsajon megfelelé bosszit dll. Az 1990-es évek filmkészitési konvencioi szerint
tehdtaz asszertiv és szeretteiért kidllo n6 tehdt nem léphette at szabadon a tarsada-
lom altal elére kiszabott szerepeket. Erdemes ezt az 4brdzoldsmédot a kor filmjeinek
tényében is olvasni: a korszakban késziilt filmekben kifejezetten gyakoriak voltak
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az erészakos, Oriilt szeretok és véres leszaimoldsok filmes megjelenitései, igy a film
lezdrasa sem 16g ki a sorbdl.

Sokat véltozott a kozizlés és a filmkészités a 2010-es évek kozepére. A Kahaani
cimd film is Durga alakjat idézi meg, azonban itt elsésorban a néi szerepeken és
a kelet-indiai Durgd-kultuszon van a hangsuly. A film csavaros torténetében egy
kétségbeesett terhes né, Vidja Bagesi elttint férje utdni nyomozdsat nézzik végig
Kalkutta varosdban a Durga piidzsd idején. Vidjd el8szor a rendérség segitségét
kéri, azonban ndi mivolta és az tinnep 4ltal okozott altalanos felfordulas miatt senki
sem vesziigazdn komolyan. Kénytelen igy a sajét kezébe venni a nyomozést, amely
végiil a térvénnyel is 6sszetlizésbe hozza. A film végén kideriil, hogy Vidja Bagesi
val6jaban végig az orrdndl fogva vezette a hatésagokat és a sajat bosszujit hajtotta
végre egy nemzetkozi terrorszervezet ellen, akik évekkel ezel6tt férje és meg nem
sztletett gyermeke haldlét okoztdk. A Kahaani az istennd legenddjanak haragvo
és békés megjelenésének kettdsségére utal a film poszterén is, ahol a terhes, tehét
az istennd tapldlo, anyai oldalat megjelenité Vidja mogott az istennd haragvo
forméjanak lestjtani késziilé karjai jelennek meg (Bose 2014: 399).

18. A Kahaani cimt film posztere

A film a Durgd piidzsd iinnepkorét valasztotta hattérnek, amelynek kozéppontjiban
Vidja Bagcsi, az istennd harcos formdjanak f6ldi megjelenéseként 4ll. A végsé
leszamolds sordn Durgdhoz hasonl6an egyediil, férfiak segitsége nélkiil arat gyod-
zelmet ellenfelén. Sikeriil felgongyolitenie azt a biiniigyet, amelyet a rendérség és
a titkosszolgélat éveken keresztiil nem volt képes megoldani, sét, még bosszut is
4ll, ésmegoliazta ,démont”, jelen esetben terroristit, aki olyan sokaknak okozott
szenvedést.

A film vizudlis vildgdban is az istenndkultusz és a Durgd pridzsd innepkér jelenik
meg: az Istennd tinnepére vald késziilédés a nyomozas aldfestéseként szolgal, és a
katartikus befejezésre val6 felkésziilést is jelenti. A film sordn a szereplékkel egytitt
ellitogatunk az tinnep jellegzetes helyszineire: Kalkutta Kumortuli virosrészébe,
ahol az innep kézéppontjdban 4116 Durgé-idolok késziilnek, a hires Kalighdt-temp-
lomba; valamint megjelennek a Durgd piidzsd Kalkuttdra jellemz6 kellékei is: az
agyagtéalakban ég6 fustolével jart dhunucsi tinc, a dhak dob jellegzetes hangja,
valamint az ululudhvani, vagyis a bengdli nék dltal kiadott jellegzetes ,,ululu” hangot
utdnzo kdntalds, amely a gonosz tavoltartasdra szolgal.

71



HINDUIZMUS £ES A MEDIA A 21. SZAZADBAN

Aztnnep vérdsa és az egyre intenzivebbé valo késziil6dés a film cselekményét is
elore lenditi. Vidja és a terrorista kozotti nagy leszamolds is az tinnep csticspontjan,
avidzsajadasami** napjan kovetkezik be, amikor a hivek az Istenné végs6 gyézelmét
tnneplik a gonosz eréifelett. A vidzsajadasami, az innepségsorozat tizedik napja,
amelynek egyik f6 momentuma az istennd szobranak vizbe bocsdtdsa, melyet a
térjes asszonyok ritudléja, a szindiir khéld, vagy bengéli nyelven sindérkhéld kovet.
Ennek sordn a hdzas bengali hindu nék a hdzassig szentségét jelképezd voros
testékpigmenttel, a szinddrral kenik 6ssze egymads arcit, és a hosszt és boldog ha-
zassdgukért imddkoznak. Ekkor hagyomdnyosan a ldl pdr szérit, a voros szegélyt
szarit viselik. A férje haldlit megbosszul6 Vidja Bégcsi is kozéjiik vegyil el, és a
voros-fehér szrik tengerébe olvadva menekiil el a rendérség elél, akik radobbennek
tettére — de mér nem érik utol.

19. Vidja elvegyiil a Durga pridzsdt inneplé nék tengerében.

A film a Durgd-mitoszt a néiséghez kapcsol6dé toposzok felforgatdsdhoz hasznalja
fel: a férfikozponta térsadalomban egyediil, a férfiak révidlatasat kihaszndlva
érvényesiil6 né alakja megannyi tabut dthdg. R6gton szembetinik az, hogy a
f6szereplénd jol lathatéan mindendrds terhes, és ahelyett, hogy a virandésagot
6vezd tabuknak megfelel6en az otthon négy fala kozott tartézkodna, tevékenyen
részt vesz a vildg dolgaiban. Rdaddsul nincs vele a férje sem, s6t, az otthon védett
terébdl a laksmanrékhdt elhagyva 6 maga probalja felderiteni hollétét. Hamarosan
kideriil, hogy foglalkozasat tekintve programozo, ami szintén nem hagyomanyos
néi foglalkozds. A film kezdeti szakaszdban a segitségre szoruld, gydmoltalan né
hindi filmekben megszokott alakjat jeleniti meg, azonban a film befejezése ezt a
toposztis a feje tetejére allitja, hiszen kideriil, hogy a segitségre szorulo, terhesnek
tiné né valdjaban sajat céljai érdekében hasznalta ki a renddrséget (Gupta 2015:
116). Kalkutta Durg4 pridzsd iinnepkérében elmeriilt virosa pedig cinkostarsa
ebben azzal, hogy megfelel6 fedezetet biztosit Vidjd szimdra a mesteri terv vég-
rehajtasahoz.

* Vidzsaja + dasami (szanszkrit) = a gy8zelem tizedik napja.
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A gyéamoltalan, férjes, virandds asszony, aki val6éjaban egyik jelzének sem
telel meg, de kezébe veszi a sorsa irdnyitdsat, és még bosszut is all, meglehetésen
ujfajta karakter a hindi filmek vildgdban. Ugyan a bosszuéllé né toposza mér ko-
rabban is megjelent a hindi filmekben, elsésorban az 1970-es években jellemz6
nemi erészakot a kdzéppontba allité filmekben, itt azonban gyakran a nék ellen
elkovetett er8szak megjelenitése élvezeti értéket adott a filmhez. A Kahaaniban
ezzel szemben ténylegesen a bosszt megvaldsitdsa a kozponti szdl, és a film nem
arra épit, hogy a nét, mint erészakos cselekmény dldozatét jelenitse meg (Gupta
2015: 108). A film sikere sok szempontbdl a f8szereplé szinésznd, Vidya Balan
személyének is koszonhetd, aki hires arrél, hogy nem hagyoményos szerepeket
vallal Bollywoodban: filmjeinek gyakran 6 az egyértelmu f6szerepl6je, ami pedig
a férfikozpontd hindi filmiparban kifejezetten ritka. A filmbeli karakter és a szi-
nésznd nevének egyezése sem véletlen, a hindi filmekben ugyanis gyakori, hogy ha
akészitok szeretnék felerdsiteni a f8szerepld és szinész kozotti kapesolatot, akkor
a karaktert is a szinészrol nevezik el (Majumdar 2003: 94).

Az Anjaam és Kahaani tehit meglehetésen més nézépontbdl mesélik el a csa-
ladjatol megfosztott né torténetét, azonban kozos ezekben a filmekben, hogy a
térfiak vilagaban érvényesiils, bosszallo né alakjat a kulturaban mar régebb 6ta
jelenlévé, isteni alakokhoz kotik. Ebbél a szempontbol kifejezetten hasonlitanak
azistennd pozitiv aspektusait megjelenitd filmekhez, amelyek szintén a tdrsadalmi
mintakat igyekeznek mitoldgiai hattérre visszavezetni.

A TERMESZETFELETTI EGYEB MEGJELENESI ALAKJAI

Az eposzok ésistenségek kiilonboz6 megjelenési alakjainak tirgyalasat kovetéen
érdemes a népi hiedelemvildg felé fordulni, amely szintén megtermékenyitdleg
hatott az indiai populdris kultirdra. A természetfeletti jelenségek és kiilonb6z6
folklérszereplok, tigy, mint kisértetek, boszorkdnyok, szornyek és a félig kigyo,
félig néi alaka ndginok kiillonb6z6é miifaju miivekben jelentek meg az idék folya-
man. A kisértetek és szornyek jellemzéen horrorfilmekben szerepeltek, amelyek
népszertiségiik csticsdtaz 1970-1980-as években a Ramsay-fivérek filmjeivel érték
el, amelyek meglehetésen hasonlé formula alapjin késziiltek és a jo és a gonosz
dichotémidjéra épiiltek (Collins, Sen és Goldberg 2021: 2). A boszorkényok és
naginok a 2010-es évekig jellemzden a B-kategorids filmekben jelentek meg,
amelyek els6sorban az alsébb tirsadalmi és vagyoni rétegek szorakoztatdsit vették
célba (Sen 2017:3).

Azdta a természetfeletti romdncok és horrorfilmek, illetve horrorkomédidk
miifaji elfogadottsiga nétt, tehat gyakrabban késziilnek nagy koltségvetésii filmek
is ezekkel az alakokkal. A streaming platformok altal gyartott eredeti tartalmak
kozott is egyre gyakrabban fordulnak elé természetfeletti lények, igy az ezekkel
foglalkoz6 filmek és sorozatok szama folyamatosan gyarapszik. A televiziéra késziilt
sorozatok hangvétele dltaldban eltér ezekt6], a szappanoperdk formatumat és miifaji
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sajatossagait kovetve sok évadon keresztiil taglalja a szerepl6k kalandjait. A vizudlis
vilaguk is igen kiilonb6z6, a specidlis effektekre sokkal kevesebb eréforras jut, a
végeredmény igy gyakran kevésbé kifinomult, valamint a célkdzonség is elsésorban
az angolul nem beszél6, kevésbé tehetds rétegek koziil keral ki.

Fontos megjegyezniazonban, hogy a produkciok mindkét kategoridjara jellemzd,
hogy a természetfelettilények sosem semlegesek: vagy artd, vagy joszdndéku szerep-
l6kként jelennek meg. Az rt6 szandéku figurdk dltaldban néi alakok, és néiségiik,
az éltaluk betoltott ndi szerepek vagy pontosan ezek kudarca fontos szerephez is
jut a torténet sordn. Killonosen igaz ez a boszorkdny és kisértet hatdrmezsgyéjén
megtaldlhato csurail esetében, akivel az alabbiakban részletesen is foglalkozunk.

Boszorkdnyok és szellemek

A csurail az indiai népi hiedelemvildg egy kilonosen sokoldalu alakja. Minden
esetben nénemt, és dltaldban valamilyen igazsagtalan vagy tragikus haldleset
utan folytatjak életiiket csurailként. A legenddk szerint csuraillé valtoznak azok
a nék, akik nem tudtak férjhez menni, és fiatalon meghaltak, esetleg viranddésan
vagy beteljesiiletlen szerelmitkh6z kapcsoléddan vesztették életiiket. Eléfordul,
hogy kiilsejitkon is latszik talvilagi jellegiik: vilagos bériik, csomoékban 16g6 hajuk
és hatrafelé 4116 1abfejiik messzirdl eldrulja, hogy nem dtlagos nék. Néha azonban
képesek alakvéltoztatdsra is: szép, fiatal né alakjédban jelennek meg, és csak dldo-
zatuk el6tt mutatjak meg igazi arcukat. Céljuk a pusztitds és a bosszu: dltaldban
nem vélogatnak dldozataik kozott, bar néha specifikusan csak fiatal férfiakat 6lnek
(Khanna és Bhairav 2023: 165).

A csurail emlités szintjén mindennapos hasznalatban van a populéris kultara-
ban, hisz a sz6t leggyakrabban a hérpia jelentésmezejében hasznéljik, igy a ,ne-
hezen kezelhet8”, avagy ,problémds” n6k megnevezésére dltalanosan jellemz6.*
A filmekben és sorozatokban a csurail gyakran a bosszuall6 nét testesiti meg, akit
életében igazsigtalansag ért és haldldban ezt igyekszik megbosszulni. Bér a téma
mostandban kifejezetten népszerti abollywoodi filmkészitSk korében, az elsd ilyen
témaju film 2011-ben késziilt el, a Ragini-franchise (Ragini MMS, 2011, rend.: Pavan
Kirpalani; Ragini MMS 2, 2014, rend.: Bhushan Patel) részeként. Ezek a filmek
a bosszu-, és vérszomjas néi kisértet figurdjat 4llitjak a kozéppontba, azonban a
horror és erotika kontdsébe bujtatjak azt. A szexualitds kozponti szerepet jatszik a
filmekben, ugyanis mindkét rész szexvideSk forgatdsardl szol. A Ragini MMS-ben
egy csald prébal elcsdbitani és titokban levidezni egy fiatal linyt egy elhagyatott
hézban, amelyrél késébb kideril, hogy kisértetek jarjak. A filmforgatds vérfiirds-
be torkollik, a franchise mdsodik részének, a Ragini MMS2-nek f6szerepléi, egy
telnéttfilmes stadio stédbja pedig ezt az el6torténetet felhaszndlva probalnak profi

Pl A Delhi Belly (2011, rend.: Abhinay Deo) cimi film betétdala Jaa chudail, vagyis ,Men;

a pokolba, boszorkdny” cimmel késziilt, amely egy erészakos baritné tovibbi kozeledését
utasitja el.
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porndt forgatni ugyanott. Hamarosan kideriil azonban, hogy a hizban elé6fordulé
magas halélozdsi ritaért egy meggyilkolt né a felels, akit a falusiak boszorkanység
gyanuja miatt kinoztak haldlra, és csurailként visszatérve az egész vilagon bosszut
akar éllni.

A filmben a horror és az erotika kéz a kézben jarnak, amely a siker f6 okaként
is azonosithatd. A szexualitdsat elfojt6 indiai tdrsadalomban tovébbra is nagy iz-
galmakat okozott, hogy a f6szerepet Sunny Leone, egy népszert kanadai-indiai
pornészinésznd jétszotta. Filmen kiviili személyiségére és sztdrimdzsdra a film is
rdjatszott, ugyanis a térténet szerint megszéllja testét a hdzat uralo kisértet, hogy
elcsabitsa és megolje a filmben szereplé férfiakat. A f6szereplé személyén kivil a
film cime is utal a szexudlis konnotdcidra, ugyanis az MMS-tizenet neve Indidban
osszeforrott a kozosségi médidn tovabbitott, mobiltelefonnal rogzitett szexvidedk-
kal, ahol a résztvevok gyakran nincsenek tisztaban azzal, hogy épp felvétel készil
a torténtekrol. A Ragini MMS pedig az MMS-videok képi vilagdnak felhaszndla-
savaligyekszik azt a képi vilagot el6allitani, amelyet az amerikai horrorfilmekben
el6fordulé ,elékeriilt”, ,valodi” felvételek alapjdn igaz horrortérténetet abrazol
(Sen 2017: 155).

A csurail egyéb megjelenései sokszor szintén néi szerepekhez kapcsolddnak, de
dltaldban nem a szexualitdsa dll a narrativa kozéppontjaban. Killondsen népszert
alak a streaming platformokra gyartott tartalmakban, ahol gyakran a tdrsadalmi
igazsagtalansdgok szimbdlumaként jelenik meg. A Stree ([Sztri], ,N6”, 2018, rend.:
Amar Kaushik), Roohi ([Ruahi], 2021, rend.: Hardik Mehta) és Bulbbul (2020, rend.:
Anvita Dutt) cimd filmek mind a csurail egyfajta rehabiliticiéjarél szélnak. A Stree
cim film a Karndtaka allambeli ,nalé bd” legendét vegyiti a csurail mitologidval.
A ,ndlé bd”, vagyis ,holnap gyere” kifejezéssel illetett legendds alak megjelenése
arra vezethetd vissza, hogy a népi hiedelem szerint a karndtakai falvakat egy
vérszomjas démon jdrja, aki minden ajtén bekopogtat, és az ott lakok rokonait
imitalva prébalja 6ket kicsalni a hdzbol. Ha valaki ajtdt nyit neki, akkor a démon
elragadja és kegyetleniil meggyilkolja 6t. Ezt elkeriilendd, a falusiak azt irjak ki
az ajtajukra, hogy ,holnap gyere”. A démon ezt elolvassa, és bar masnap visszatér,
ugyanezt a feliratot latva megint tévozik, vagyis mindaddig elkeriili a helyieket,
amig a felirat a helyén van (Bangalore Mirror 2018).

A Stree cim( film ezt a legendét a féjdalmdban pusztité csurail alakjaval kom-
binalja, és észak-indiai kérnyezetbe helyezi a torténetet. A Madhja Pradésbeli
dlmos kisvéros, Csandéri lak6i minden évben négy napon keresztiil rettegésben
élnek, ugyanisilyenkor jon el a N6, aki elragadja az dvatlan férfiakat. Ezt megaka-
ddlyozandd, minden ajtora felfestik az ,0, Sztri, kal dnd”, vagyis ,0, né, holnap
gyere!” feliratot. Amikor a feliratbol letorlédik a ,holnap” sz6 és meghivéssa
valtozik a tiltds, a N6 valéban eljon, és elkezdi dtvenni az irdnyitdst a helyi férfiak
elméje f6lott. Vicky, az egyetlen férfi, akire nem gyakorol hatdst, megtudja, hogy
a N6 azért kisérti a kozosséget mar évszdazadok 6ta, mert annak idején a varosiak
tették tonkre az életét. ANG Csandérilegszebb kurtizdnja volt, akiért rajongtak a
térfiak, mig egy nap Gigy nem dontott, hogy férjhez megy. Az eskiivéje éjszakdjin
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ahelyiek féltékenységb6l megolték az ifju part, a N6 pedigazéta igyekszik bosszut
dllni és megszerezni magdnak azt a vlegényt, akit kiérdemel. Vicky arra jut, hogy
az egyetlen megoldds, ha megkisérli feleségiil venni 6t, és ezzel elveszi a kedvét
attdl, hogy 4j férfiakat probaljon erészakkal megszerezni. Az eskiivéi szertartds
sordn azonban levdgja a né copfjit, amitdl az elvesziti az erejét, igy ideiglenesen
megmenti a helyi férfiakat. Annak érdekében, hogy a kovetkezé évben is elkeriil-
jék a problémadt, a véros hatdrdban feléllitanak egy szobrot a Nének, és dlddsat és
védelmét kérik a varos lakoira.

A film tehdt egyrészt kifejezetten szimpatizdl a N6vel, és elitéli a vele szemben
alkalmazott kegyetlen bandsmoédot, mésrészt a szornnyel val6 brutélis leszdmolas
helyett a megbékitést vilasztja megolddsként. Kulcsfontossagu pillanat, amikor
Vicky és baritai ellatogatnak a helyi paphoz, vagyis pandithoz, aki Csandéri
kronikéjat érzi, és akitSl tudomadst szereznek a N6 tragikus torténetérdl. A pandit
erételjes kritikat fogalmaz meg a varos tarsadalmaval és a nék helyzetével kapcso-
latban, ugyanis rdmutat arra, hogy a képmutat6 erkélcsok tették tonkre a N6 életét.
Prostitualtként egyszerre volt osztélyrésze a férfiak dllando6 vagyakozasa és a tarsa-
dalmi szdmkivetettség. Azonban mig prostitudltként mindenki szdmara elérhetd
volt, addig toleralta a koz6sség, azonban amint megprébalt a foglalkozasa miatt
szamdra elméletileg elérhetetlen ,erkolcsos né” statuszaba lépni, életével kellett
fizetnie a szigoru térsadalmi normik megszegéséért (Karmakar és Pal 2022:7).
A csurail alakja tehdt a tdrsadalmi igazsagtalansag mementdjaként is értelmezhetd,
amelyet alitdmaszt azis, hogy a csurail ,legy6z6je”, avagy ,megszelidit6je” szintén
egy illegitim kapcsolatbdl sziiletett férfi. Vicky édesanyja szintén prostitualt volt,
amelyet az egész kozosség és édesapija is titkoltak elStte. A prostitualt fia tehdt
kellé érzékenységgel tudott a bosszadlld szellemhez viszonyulni és az egész véros
figyelmét felhivni az igazsdgtalansagra.

A film tdrsadalmi mondanival6jat emellett tovabb erdsiti a horrorkomédia
miifaja is, ugyanis a humor forrasaként szinten minden esetben a patriarchétus
szabalyait diktalo férfiak szerencsétlenkedése és félelme jelenik meg. ANG a film
soran els6 dldozatdra egy eldugott hazban zajlé tivornya sordn csap le. Odabent
egy tancosné szorakoztatja az alkoholgéz0s, kizdrolag férfiak altal latogatott ese-
mény résztvevdit, mig az egyik férfi odakint konnyitve magin lemossa a ,holnap”
szt a védelmez6 feliratbol. A N6 ezek utdn mér el tudja ragadni, hiszen semmi
sem akadélyozza meg, hogy belépjen. A nagyon tipikus, toxikus férfiassighoz
kapcsolédé viselkedésminta ilyen felhasznéldsa egyrészt humoros benyomast kelt,
masrészrél pedig kihangstlyozza a torténetnek azt a vonalat, mely szerint a férfiak
tevékenyen hozzdjérultak ahhoz, hogy a N6 rettegésben tartsa 6ket. A viros népén
dltalanos félelem vélik urrd a N6 fenyegetése kapcsdn, és az egyébként 6nmagukat
a teremtés korondinak tart6 férfiak inkabb néi ruhat huznak, hogy elkeriiljék a
veszélyt. Rdaaddsul a N6 altal elrabolt férfiak végiil ruha nélkiil kertlnek el6, amely
kifejezetten megaldz6 szdmukra, a nézék szdmdra pedig vidim pillanatokat szerez
(Karmakar és Pal 2022:7).
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A Bulbbul cim{ film szintén az igazsdgtalan néi sorsok vezérfonalara fiizi fol a
csurail alakjat, azonban itt a gyarmati kor bengili arisztokrécidjanak kontextusdba
helyezi az eseményeket. Bulbbul, a gyonyor, fiatal liny gyermekhdzassag ttjan
keriil 4j csaladjéhoz. Gyermekkordban testi-lelki j6 baratok ségoraval — akivel
egyiddsek és egyiitt irnak egy mesét egy titokzatos csurailrol. Bulbbul és férje
kozott semmilyen érzelmi kapcsolat nem alakul ki, azonban amikor az immaron
telcseperedett Bulbbulrdl kideriil, hogy ségora irdnt gyengédebb érzéseket taplal,
mint férje irdnt, férje olyan kegyetleniil megveri, hogy Bulbbul jarasképtelenné
valik. Ezt kovetéen személyisége jelentds atalakuldson megy keresztiil, sokkal
asszertivebbé valik az 6t kihaszndl6 rokonokkal szemben. Ezzel egy id6ben a
faluban is megjelenik egy titokzatos erd, amely végez azokkal a férfiakkal, akik
kegyetleniil binnak a kornyezetiikben é16 nékkel. Egy hasonld leszamolds sordn
tény dertl arra, hogy Bulbbul jatszotta a csurail szerepét, és 6 gyilkolta meg a falusi
térfiakat. A kamera elid6zik hatrafelé fordult Idbfejein, azt sugallva, hogy Bulbbul
a kegyetlenkedések kovetkeztében ténylegesen csuraillé valtozott.

Amint azt mar fentebb is targyaltuk, a csurail egyik legaltalinosabb ismertet6-
jele hétrafelé csavarodott ldbfeje, és a ndi lab szimbolikdja fontos szerepet jatszik
az egész film sordn. A film kezdetén megtudjuk, hogy gyermekkordban Bulbbul
szeretett fira mdszni, amit tobbszor is aldbardl készitett kozeli felvételekkel illuszt-
rélnak. Fontos pillanat a filmben, amikor az eskiivé sordn Bulbbul piros festékbe
martott libdra felkeriilnek a férjes asszony statuszat szimbolizalé labujjgytirik.
Kés6bb, férje kegyetlensége kovetkeztében is a libfeje sériil. Jaraskészségét nem is
nyeri teljesen vissza, egy nyugatias gyogycipot kell hordania, amelyet bizalmasa,
a falusi orvos ir fel. Bulbbul Idbanak deformdlodésa tehat leképezi azt a kegyetlen
folyamatot, melynek sordn az drtatlan kislanybdl bosszaall6 csurail valik.

A csurail konkrét megjelenésén kiviil is eléfordul, hogy bossziszomjas néi
kisértetek mozgatjak a torténet szalait, és ezek nagyon gyakran szintén a nk hely-
zetét érinté tarsadalmiigazsagtalansigokhoz kapcsolédnak. A Chhorri ([Cshéri],
»A lanygyermek/A lany”, 2021, rend.: Vishal Furia) cimt film is ebbe a kategé-
ridba sorolhat és a szelektiv nemvalasztas jelenségét targyalja. A torvényi tiltas
ellenére alinygyermekeket érintd szelektiv abortusz tovibbra is gyakori jelenség
India bizonyos teriiletein, kiilonosen Radzsaszthdn és Harijana tagallamokban.
Az abortusz célja az, hogy a csalddok elkeriiljék a linygyermek felnevelésével és
kihdzasitdsdval jaré tetemes koltségeket, ezért a lanyokat gyakran még sziileté-
siik el6tt vagy nem sokkal utdna megélik. A megfontolds emogott az, hogy 6k a
késébbiekben sem a sziiletési csaladdnak fognak anyagi hasznot hozni, ugyanis a
lednygyermekek hizassagkotése utdn a férj csalddjéhoz koltozve a férj csaladjanak
gazdasdgi egységében fognak miitkédni.

Ahorrorfilm f8szerepléje egy varandos né, akit férje egy radzsaszthdni faluba
visz, hogy ott viseljék gondjit, mig 6 a vdrosban az tigyes-bajos dolgaikat intézi.
A faluban egyre zavar6ébb rémalmok és jelenések gyotrik a nét, és lassan kideriil,
hogy ajelenségek hatterében egy halott anya all, aki igyekszik bosszut éllni a még
é16kon. A kisértetet a férje csalddja kergette haldlba, amikor nem volt hajlandé6
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elvetetnildnymagzatit, és azota mas ndket is arra probal kényszeriteni, hogy 6ljék
meg ameg nem sziiletett gyermekeiket. A film varandés f6szerepldje csak akkor tud
szabadulnialidércnyomads aldl, amikor megeskiiszik rd, hogy hirét viszi a halott anya
tragédidjanak, leleplezi a blingsoket és azon fog dolgozni, hogy a jovében massal
ne eshessen meg hasonlé szornytiség. A film mondanivaléjat tovabb hangsulyozza,
hogy a f8szerepl§ férjérélis kideriil, hogy érintett volt a gyilkossdgban, tehdt arrol
isvansz6, hogy az embertelen gyakorlatok gyakran olyan kérnyezetben térténnek
meg, amelyre az ember nem is szdmitana.

A nék sebezhet8sége megjelenik a Talaash — The Answer Lies Within (,,A nyo-
mozas — Egy rejtély részletei”, 2012, rend.: Reema Kagti) cimi filmben is, ahol
a bosszadllé meggyilkolt prostitualt mozgatja a nyomozads szélait anélkil, hogy
telfedné kilétét. A film er6teljes tizenetet kozvetit a prostitudltak marginalizalt
helyzetével kapcsolatban, és ravildgit arra, hogy a tarsadalom befolyasos férfi
tagjaival szemben még alapvetd, élethez val6 jogukat sem tudjik érvényesiteni.
Hasonl6 kegyetlenség aldozatava valik Santiprija is, az Om Shanti Om (Om Sénti
Om, rend.: Farah Khan) cim{ film fészerepldje, bar itt a reinkarndcié jelensége
és a kisértet alakja egyiitt szolgdljak a bosszu beteljesitését.

A csurailek éskisértetek tehat egyfajta mementoként szolgdlnak a nék hatranyos
tarsadalmi helyzetével kapcsolatban. A bosszudllé boszorkdnyok mindannyian
valamiféle erdszak dldozatai lettek, és azzal, hogy a jelenben drtatlan embereken
dllnak bosszut, valojaban a rajtuk esett igazsagtalansdg erejét érzékeltetik. A bo-
szorkdnyos és kisértetes torténetek csak akkor zarulhatnak megnyugtatéan, ha
a tdrsadalom magdba néz, penitenciat gyakorol és megvéltoztatja a viselkedését.
A Chhorricimi filmben a fészereplé menekiilésének dra a linygyermekek megélése
elleni harc felvétele, a Stree cimt filmben is a bocsédnatkérés és jovatétel a megoldds,
a Talaashban pediga prostitualt holttestének megtaldlasa és tisztességes eltemetése.
A lezérds és a kisértet vagy a boszorkdny tovédbbhaladédsa csak akkor képzelhetd
el, ha az eredeti sérelem miatt megkapja az elégtételt.

Bar sokkal ritkdbb, de az is el6fordul, hogy férfiak vilnak kisértetté a filmekben,
de ezekben a torténetekben altaldban pozitiv szinben ttinnek fel. A Bhootnath
([Bhuthnath], ,A kisértetek ura”, 2008, rend.: Vivek Sharma) és a Bhootnath
Returns (2014, rend.: Nitesh Tiwari) cim{ filmekben Amitabh Bacchan, a hindi
mozi rangidds szupersztarja alakitja egy jolelk(i, de mogorva kisértet szerepét,
akit végiil egy kisfitival val6 barétsaga segit a tovabblépésben. A Paheli ([Pahéli],
»A rejtvény”, 2005, rend.: Amol Palekar) cimd film f8szerepld kisértete egyértel-
miten ajo oldalon dll. A rddzsaszthdni népmesei kornyezetet felhaszndlo torténet
szerint egy szellem beleszeret a magényos, fiatalasszonyba, Laccshiba, és felveszia
messzi fldre tavozott férje alakjat, hogy vele lehessen. A szellemférj a valds férjjel
ellentétben kedves, torédé és kifejezetten ,emberi”, 6t nem kotik a killonb6z6
tarsadalmi elvdrdsok, amelyek szétszakitjék a part, vagy arra kényszeritik a férjet,
hogy elutasit6 legyen feleségével szemben. Azonban a bosszadllo kisérteteket
szerepeltetd filmekhez hasonléan a film itt is a szellem alakjat hasznalja fel arra,
hogy egyfajta tarsadalomkritikdt gyakoroljon a nemi szerepekkel kapcsolatban.
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Alakvdlték és démonok

Ahindu mitoldgia fontos elemét képezik a kiillonb6z6 alakvélté mitologiailények,
amelyek kozil a leggyakoribb az alakvélté kigyo, vagyis ndga és ndgin alakja.
A kigyokat egyszerre ovezi tisztelet és félelem, félistenként jelennek meg a hin-
du, buddhista és dzsaina mitologidban is. A popularis kultdrdban elsésorban a
ndgin, a nénemu alakvalté kigyé gyakori, bar régebbi hindi filmekben megjelent
a ndga-ndgin szerelmespar is. Ok gyakran a természet 4rtatlansigat jelenitették
meg, illetve lehet6vé tették fantdziaelemek megjelenitését. Gyakori elem ezekben
az dbrézoldsokban a kigyotdnc, amely lehet6vé teszi az erotika cenzori testiilet
szdmara is elfogadhaté megjelenését (Sen 2017: 91). A kigyévd 4talakuléd né vo-
naglasa, illetve a kigydbiivolo szerepét jatszo férfi parositisalehet6séget ad az olyan
erotikus toltet kifejezésére, amely a film f6sz6vegében nem jelenhetne meg. Ennek
hatdsa a filmeken kiviil is megjelenik a populdris kultdrdban: példdul a kigyotinc
napjainkban is népszeru eleme az indiai eskiivéknek, illetve tobb popdal is késziilt
a motivum felhasznalasaval.*¢

Az elmult id6szakban a ndgin a televizié képerny6jén is megjelent, de dltald-
ban, mint negativ szerepld vagy csabité né. A 2005-6s Naaginn*’ — Waadon Ki
Agniparikshaa ([Nagin — vadon ki agniparikséd], ,Négin — az igéretek ttizprébéja”)
cimd sorozatot 2015 6ta kdveti a Naagin [Négin] és a 2016-os Naag Kanya ([Nag
kanjé], ,Kigyélany”) cimi sorozat, amelyek koziil az elsd az indiai televiziozas
egyik legsikeresebb sorozatdva valt. A természetfeletti elemeket beemelé soroza-
tok azdta is nagy népszertiségnek orvendenek az indiai televiziéban. Kiilonésen
érdekes ebbdl a szempontbdl a 2011-2018 kozott futd Sasural Simar Ka ([Szaszural
Szimar K4], ,Szimar és a férjének csalddja”) cimt sorozat. Mig a torténet a tbbi,
hagyomdanyosan megszokott indiai szappanoperdhoz hasonléan indult, és eleinte
a szerzett hdzassdg nehézségeit és az indiai sorozatoktél megszokott meny—anyds
konfliktusokat targyalta az elsé évadban, a sorozat hamar dtcsapott a mitoldgia
és a fantasy vildgdba. A masodik évadra a karakterek kozott megjelentek tobbek
kozott kisértetek, alakvalto kigyonék, boszorkdnyok és maga a Satén is, aki rdaddsul
teherbe is ejtette a f6hésnét. A szappanopera és az akkor tjdonsdgnak szamito ter-
mészetfeletti tematika sikerét mutatja, hogy 6sszesen 2054 epizdd forgott le bel6le.

Ugyan ezek a sorozatok egy nyugati néz6 szemével szokatlanok lehetnek a mi-
tologiai motivumok bevondsa, a természetfeletti és foldi elemek gyors véltogatésa,
akevésbé kifinomult forgatokonyv, illetve a vizudlis effektusok okdn fontos észben

# Pl Aastha Gill és AKASA: Naagin (2019), Gurmeet Bhadana, Ishika Rajput, Monika Sharma:
Nach To Sahi Naagin (2022).

A hindi szavaknak viszonylag standardizélt a latin betts atirdsa, azonban amikor ettél je-
lentés eltérést taldlunk, pl. Nagin helyett Naginn, amely nem jel6l val6s hosszt hangzot az
eredeti szoban, akkor ennek dltaldban szdmmisztikai okai vannak. Sok hindu mélyen hisz a
szdmok erejében, és amennyiben egy jos azt dllitja egy producernek, hogy bizonyos hangok
kett6zésével szerencsésebb lesz a csillagok egyittalldsa és komoly sikereket fognak elérni a
jegypénztirnal, akkor minden tovébbi nélkiil betoldanak vagy elvesznek hangzokat.
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tartani a nyugati és indiai k6zonség elvardsai kozotti killonbségeket. Indidban a
tévénézdék legnagyobb része nem az amerikai, eurdpai vagy akar Indidban gyar-
tott, angol nyelvi produkcidkra kivincsi. A televizié néz6i elsésorban tovibbra
is a hdztartdsbeli n6k, akik jellemzéen nem tudnak jol angolul, vagy legaldbbis
szivesebben néznek hindi vagy regiondlis nyelvi tartalmakat, mint nem indiai
gyartmdanyt vagy nyelvii sorozatokat és filmeket (Bookwala 2018). A fordulatos,
szerelmi szdlakkal és bosszuval teli torténet és a népi hiedelmekre épiil6 termé-
szetfeletti elemek mind a virosi, mind pedig a vidéki kozonséget megragadtak,
bar a televizids sorozatok nézéi elsésorban nék kéziil keriiltek ki (Bansal 2016).

A hindu mitolégia egyéb negativ alakjai, dgymint a hulladémon és az 4rté
szellemek inkdbb a hagyomdnyosabb horrorkontextusban jelennek meg. A hulla-
démon, vagyis szanszkritul vétdla, modern hindi alakjaban pedig bétdl, egy olyan
démon, aki elsésorban a halottéget6k teriiletén fordul eld, vérrel és emberi hussal
taplalkozik, és nagy el6szeretettel szllja meg a holttesteket. A pisdcsa, vagyis drté
szdndéku démonilény bar rendelkezik sajat testtel, képes lathatatlanna valnivagy
megszallni mis testét is, gyakran okoz betegségeket. Ezek az alakok bar komoly
mitologiai hattérrel rendelkeznek Dél-Azsia kiilonbozé régidiban és valldsaiban,
ahorrorfilmek mtfajaban altaliban leegyszerisitve, egyfajta foldontuli, fenyeget6
entitisként jelennek meg.

A hulladémon t6bb sorozat keretében is megjelent a képerny6n. A Ramanad
Sagar-féle Ramayana sikerét kovetéen késziilt el a Vikram Aur Betaal ([Vikram aur
Bétal], ,Vikram és a hulladémon”, 1985, rend.: Ramanand Sagar) cim sorozat,
amely a Hulladémon huszonot meséje cimu szanszkrit mesegyijtemény torténeteit
dolgozta fol. A Hulladémon kerettorténetét Vikramdaditja kirdly és a hulladémon
beszélgetései adjak, melynek sordn a hulladémon feladvényokat ad a kiralynak,
akinek meg kell valaszolnia a torténetek sordn feltett taldlos kérdéseket. Mig az
1985-6s sorozat a szanszkrit meséket dolgozta fel, a 2020-as Betaal ([Bétal], rend.:
Patrick Graham és Nikhil Mahajan) cim netflixes sorozat mér csupan nevében
kotédott a hulladémonhoz. A Betaal egy torténelmi szdlakat felvonultaté zombi-
sorozat, amelynek k6zéppontjéban a hulladémon erejét kihaszndlé él6halott brit
gyarmatosito katonatiszt 4ll, akit eddig a torzsi teriileteken él6k vardzslata tartott
korddban, azonban a torzsi teriiletek dsvanykincseire tor6 kapitalizmus szabadjara
enged. A hulladémon tehat itt eltdvolodik az eredeti torténettdl, sokkal inkébb egy
dltaldnos tulvilagi negativ figurdt szimbolizal.

Hasonléképp jelenik meg a pisdcsa is a képernyén. Az It Lives Inside (2023, rend.:
Bishal Dutta) cim{ film az indiai diaszpéra kontextusaban jeleniti meg a pisdcsdt,
aki ebben a filmben lélek- és hisevd szorny. A f8szerepld, Sam indiai szdrmazdsu
amerikai csaldd gyermeke, aki probdlja magat eltavolitani kulturalis 6rokségétél a
konnyebb beilleszkedés érdekében, azonban kénytelen tijra kapcsolodni gyokerei-
hez annak érdekében, hogy a hindu mitolégiabol szarmazé szérnnyel fel tudja venni
aharcot. A film cime igy nemcsak a szérnyre, de a kulturalis hattérre is vonatkozik:
abevdndorlé kozosségek kulturavesztését megbosszuld szorny azt szimbolizédlja,
hogy az 6rékség is az emberben €], szandéktdl fiiggetleniil (Crump 2023).
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A hindu mitolégia kiilonb6z6 szornyei és démonai tehét a hagyomdnyos je-
lentésmez6tél eltdvolodva gyakran csupdn szimbdlum szintjén jelennek meg, a
modern miifajisig kévetelményeinek megfelelve. A csdbitds vagy a rettegés igy
valik kulturdlisan relevanssd és a modernitds és kulturélis hagyomdnyokhoz valo
ragaszkodds hatdrmezsgyéjének feltérképezését szolgilja.

A7 [STENNOG, AKIT A FILM TETT NEPSZERUVE

Amint mar a bevezetésben emlitettiik, a filmgydrtdsindiai megjelenését kovetSen
a mitoldgiai filmek nagyon népszertiek voltak, de a fiiggetlenség elnyerése utin
a mifaj elveszitette jelentéségét a tarsadalmi mondanivalét propagalé filmekkel
szemben. Tébbek kézott ezért érdekes annyira a Jai Santoshi Ma ([Dzsaj Szantdsi
Ma], ,Dicsdség Szantési Anyacskdnak”) cimt 1975-6s film (rend.: Vijay Sharma),
ugyanis ez a mitoldgiai témaju film nemcsak, hogy nagyon népszerd lett, de egy
j valldsi kultusz elterjedéséhez is vezetett. Szantdsi M4, vagyis az elégedettség
istennéje korabban egy helyi, regiondlis istenség volt, azonban a film hatdsara
egész Indidban ismertté és széles korben tiszteltté valt.

Maga a film egy alacsony koltségvetéssel, ismeretlen szinészekkel és filmkészi-
tokkel késziilt produkeid volt, amely azonban az el6zetes elvardsokkal ellentétben
roppant népszert lett a néz8k, méghozz4 specifikusan a nék kérében (Lutgendorf
2002: 11). A film egy Ggynevezett vrat kathdra, vagyis fogadalmi torténetre épiil,
amely a hinduizmushoz kéthetd folklor fontos eleme. A kiilonb6z6, jol meghatéro-
zott cél elérését szolgdlo vratdk, vagyis fogadalmakrol szol6 torténetek, azaz kathdk
megtaldlhatéak mind a szanszkrit vallasi hagyomdany, mind pedig a vernakuldris
valldsos népi irodalom termékei kozott (Waldley 2003: 631). A vrat kathdk tehét
dltalaban az adott vrata, vagyis fogadalom eredetét, céljit és a cél eléréséhez sziik-
séges bojtok és szertartdsok pontos végrehajtdsi modjat mesélik el. Szantosi Ma
vrat kathdjéban is a fogadalom eredetét ismerhetjitk meg, mely szerint Szatjavatiaz
drtatlan, egyszeru és istenfél6 lany viszontagsdgos életét valtoztatja meg Szantdsi
Mad irdnt érzett feltétlen odaaddsa és a megfeleld médon megtartott bojtje.

A bojt eredetén tul maga Szantdsi Ma szdrmazasat is tisztdzza a kathd, amire
mar csak azért is sziikség volt, mert Szant6si M4 alakja kevéssé volt ismert a film
készitését megelézden. A kathdbdl kideril, hogy 6 Ganésa, az elefantfeji isten
lanya. Az akaddlyok elhdritdsa és az elégedettség biztositdsa igy tulajdonképpen
csaladi 6roksége, hiszen Ganésat is nehézségek esetén szoktdk segitségiil hivni.
Szantési Mdhoz barmilyen kérdésben lehet fordulni, amennyiben a hivé hetente
egyszer, péntekenként bojtol, valamint elkeriili a savanyu ételek fogyasztasat és
telszolgalasit a bojti napokon egészen addig, amig a kivansdga valéra nem vélik.
Emellett még egy egyszert piidzsdt is el kell végeznie, amelynek sordn virdgokat,
fistolot, nyers kokuszpalmacukrot és piritott csicseriborsot ajanl fel, valamint egy
olajlampdst gyujt Szantési Ma képe el6tt. A vigyott cél elérése utdn pedig egyfajta
hélaaddsi cereménin kell megvendégelnie nyolc fitt (Lutgendorf2002: 25). Abéjt,
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apiidzsd és avendégség altalanos elemei a vratdknak, azonban Szant6si M4 bojtje
azért is figyelemre méltd, mert kiillonésen olcsé és egyszerti. Nincs szitkség driga
kellékekre, az el6irt hozzévalok a legszegényebb otthonokban is megtalalhatoak,
nem része idSigényes zardndoklat, valamint a bojtolést a hétkoznapi tevékenysé-
gek kozben is el lehet végezni. Igy a vratdt barki, akar még a csaladi kassza folott
jellemz6en nem diszponald hdziasszonyok is elvégezhetik.

Annak ellenére, hogy az egyszert ritualé mér a vvrat kathdban is hamar biztos
eredményeket igér, igazan csak a film hatdsdra terjedt el a hivek kérében.

FETIAT O, CETTET O SUSCT S[ET (ACTE T T e @

20. A film plakitja. K6zépen Szantdsi M4, jobb oldalt a gonosz ségorndk,
bal oldalt pedig Szant6si Md odaadé hivei, Birdzsu és Szatjavati lathatok.

Szant6si M4 eredettorténetének bemutatdsa utdn a film egy f6ldi torténetre kon-
centrdl: azistennd két odaado6 hivének, Birdzstunak, akoltének, és Szatjavatinak, az
istenfélé hajadonnak a szerelmére és megprobéltatisaira. Mar megismerkedésiik is
Szant6si Mahoz kéthetd, hisz egy templomi szertartds soran szeretnek egymasba,
amikor Birdzsu azistennét dics6it6 himnuszokat énekel, ami elbivoli az egyébként
is nagyon valldsos Szatjavatit. Hizassagkotésiik utdn nagy boldogsdgban élnek
Birdzst hdzdban a nagycsaldddal egyiitt addig, amig &rmdnykodé foldi és égi nék
nem allnak a boldogsdguk utjaba. A f problémét, Laksmi, Pérvati és Szaraszvati,
vagyis a hdrom legfontosabb istenség, Visnu, Siva és Brahm4 feleségei jelentik,
akik megirigyelik Szant6si M4 f6ldi befolydsét és probatétel elé akarjak allitani
Szantésit azzal, hogy megkeseritik legodaaddébb f6ldi hive, Szatjavati életét. Ez
a foldi vildgban ugy jelenik meg, hogy Szatjavati ségornéi féltékenyek Birdzsu
miivészkarrierjére, és megvetik, amiért 6 nem a foldeken végez kemény fizikai
munkdt, mint az 6 férjeik, hanem Szant6si Mdrdl énekel dics6ité himnuszokat.
Ezért kitervelik, hogy eliilldozik a hdztol, Szatjavatit pedig szolgasorba taszitjak.
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Akaratan kiviil Szatjavati valik a konfliktus forrdsava, amikor észreveszi, hogy
ségorndi maradékkal, vagyis a hindu ritudlis tisztasagi el6irdsok értelmében tisz-
tatalan étellel etetik Birdzsut. Birdzsu 6nbecsiilésén ezzel olyan folt esik, hogy
Szatjavatit hdtrahagyva messzi f6ldon véllal munkat azért, hogy rdtermettségét és
szorgalmat bizonyitsa. Szatjavati életét ezutdn igen megnehezitik irigy s6gornéi,
elveszik ruhdit és ékszereit, és vele csindltatjak megazokat a hdz korili munkékat,
amiket senki mas nem akar elvégezni. Mindekézben a féltékeny istennSk mester-
kedésének nyomdn Birdzsu elfeledkezik feleségérél, és beleszeret egy mésik nébe.
Ugyan Szatjavati err6l mit sem sejt, de s6gorndi kegyetlen viselkedése igy is a
metaforikus és valésdgos szakadék szélére sodorja. Mdr ott tart, hogyleveti magat
ahegytetérol, de megmenti az 6ngyilkossagtol egy isteni hirnok, aki arra buzditja,
hogy tovabbra is higgyen Szantdsi Méban, és végezze el Szant6si ma vratdjat.

Afilminnent6l fogva nagy hangsulyt fektet a ritudlék bemutatdsdra, igy egyfajta
megfilmesitett vrat kathaként is funkciondl. Szatjavati tizenhat pénteken keresztiil
bojtol és imadkozik Szantosi Md szentélyében azért, hogy visszakapja férjét. Az
istennék mindent megtesznek, hogy ez ne sikeriiljon, de Szantési M4 az utolsé
pillanatban beavatkozik. A bojt elvégzésével Szatjavati dlma ténylegesen valéra
valik: visszakapja a férjét, becsiiletét és tarsadalmi rangjat, azonban az utolsé
1épés, a vendégség elétti pillanatban majdnem elveszit mindent Gjra. A végso,
nagy szertartds a sogornok és az istennék miatt majdnem katasztréfaba torkollik,
ugyanis Szatjavati véletleniil a bojt sordn tiltott, savanyu ételt szolgdl f6l. A biintetés
hatalmas: a vendégiil létott fitk belehalnak Szatjavati hibdjéba. Azonban végiil
Szatjavati odaadasatlatva Szantdsi Ma maga szallle a Féldre, hogy mindent rendbe
hozzon. Birdzsu tjra beleszeret a feleségébe, a ségornék megengesztel6dnek; illet-
ve az égben is helyredll az egyensuly, amikor Szantésit elfogadja a tobbi istennd.

Akiskoltségvetésu film igazi klasszikussa vélt, és még mindig gyakran jatsszdk
a televizioban valldsos tinnepek alkalmaval.* Hihetetlen népszertiségét tobb ok-
nak koszonheti, melyek koziil elsédleges a gender kérdése, ugyanis az az 1970-es
években féleg olyan akci6filmek dominaltak az indiai filmvésznakon, amelyek
igen agressziv és macso férfiassagot hirdettek. Ezek f6leg férfiak egymas kozotti
konfliktusairdl és bosszuirdl szoltak, igy a n6k csupdn az dldozat szerepét tolthet-
ték be a filmben. Azonban a Jai Santoshi Ma kifejezetten az dtlagos ndi nézéknek
késziilt, akik konnyen tudtak azonosulni a szenvedé né torténetével, akivel ugyan
férje csalddja nem banik jol, mégis kitartdan és elhivatottan teszi a kotelességét.
A film {6 konfliktusforrasat jelent6 élethelyzetek, mint a férj kegyetlen csalddja
és a szinte szolgai sor, amibe az Gj asszonyok keriilnek, valds és vagyoni helyzettél
fuggetleniil jelentkez6 problémat jelentenek az indiai tarsadalomban, akdrcsak a
noék biztonsdgdra leselked$ szdmtalan veszély. Ugyan a valdsdgban ezek a létezé
tarsadalmi keretek kozott megoldhatatlan problémak, a film sordn Szantési Ma
tobbszor is csodat tesz: egy jelenetben megmenti Szatjavatit a nemi erészaktol,

#S6t,2006-ban mégegy modern adaptacidjais késziilt (Jai Santoshi Maa, rend. Ahmed Siddiqui),

illetve azota tdbb sorozat is feldolgozta a torténetet (pl. A2015-2017 kdzdtt a ZeeT V-n futd
Santoshi Maa, amelyet Rashmi Sharma rendezett).
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mig mésutt felhivja a figyelmet arra, hogy Szatjavati kitarté munkdja és odaadd
magatartdsa megérdemli az elismerést. Mindezen csodds fordulatok reményt
nyujthatnak a néinéz6k szdmara, hogy Szantdsi M4 segitséget fog nydjtani hasonld
jellegti problémaik megolddsaban, és egyszer az 6 sorsukis jora fordul majd. A film
emellett egyfajta magyardzatot is nyujt arra, hogy istenféld és djtatos emberek
életében miért vannak nehézségek azzal, hogy Szatjavati szenvedéseinek hatterét
is bemutatja. A film szerint a megprébaltatasok okat az isteni vildg arménykoddsa
és féltékenysége okozza, tehdt nem feltétleniil a hivé dltal elkovetett hibak vagy
mulasztasok. A nézék igy tulajdonképp az isteni vildg miikodésébe is belelatnak,
és megérthetik, hogy miért van tele életitk nehézségekkel és kihivdsokkal, még
akkor is, ha egyébként el6irdsszertien tisztelik az isteneket és teszik a kotelessé-
giiket. (Rao 2017: 129)

A téma mellett a film sikeréhez hozzdjérult az is, hogy a kordbban mér emlitett
darsan élmény, vagyis az, hogy a megtekintés valldsos élménynek minésiil sokak
szamdra. Ebben fontos szerepet jatszik maga Szant6si M4, aki gyakran teljes
fegyverzetben és 6sszes ikonogréfiai jellemzdjével egyiitt jelenik meg a filmben.
Azonban isteni alakjat csak a néz6k lathatjdk, a film szerepl6i vagy nem veszik 6t
észre, vagy pedig valamilyen dlalakban, mint példdul koldul6 szerzetesnét latjak.
Az isteni beavatkozasokat kiséré kiilonleges effektek is fokozzdk a spiritudlis
megtekintési élményt: Szantosi M4 sziiletését példaul kiilonleges fényekkel és
fust-effektek jelzik. A film dalai is fontos részét képezték a vonzerének, nemcsak
a zeneszerz6t és az énekeseket tették paratlanul népszeriivé, de hozzdjérultak a
film kultikussa vélasahoz, ugyanis templomokban és valldsos események sordn
tovabbrais gyakran jatsszak 8ket kiilonboz6 artik bemutatasakor (Dwyer 2006: 47).

Megallapithatjuk tehat, hogy mindezen tényezdk eredményeképp az istenné
elhagyta a filmvdsznat és a tomegmédia széles elérésének hatdsara egy uj vallisos
jelenség jott 1étre. Ugyan Szantdsi Md kultusza mdr a film megjelenése el6tt is
létezett, de a film sikerét kovetden vélt igazan széles korben ismertté, és a filmben
bemutatott bojtolési médszer is ennek nyomdn terjedt el. A késébbiekben a film-
ben dbrézolt médon és formaban tisztelték az istennét, annak ellenére, hogy az
eredeti nyomtatott vrat kathdkban més ritudlék szerepeltek (Lutgendorf2002). Igy
amédium jelent6sége tilmutat a népszersitésen, sokkal inkabb teremté jellega.

FILMVASZONROL A TEMPLOMBA

A Jai Santoshi Mahoz hasonléan népszert, mitoldgiateremtd erejé film nem készilt
azdta, viszont gyakrabban megfigyelhetd jelenség a hindi filmeknek a valldsgya-
korldsra gyakorolt szerepe. Ez els6sorban a kiillonb6z6 iinnepek kontextusiban
figyelhet meg. Alegszembe6tldbb példa erre az hindu eskiivék kérdése, amelyek
béar hagyomdnyosan is nagyszabdsuak voltak, a bollywoodi filmek hatdsara szé-
mos olyan ritualét és dizdjnelemet kezdtek haszndlni, amelyek régebben inkdbb
regiondlisan voltak jellemz&ek. Napjainkban kaszt és etnikai hattért6l fuggetleniil
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jellemz6 a hindu eskiivkre a pandzsébi kulturélis elemek, példdul zene, ritudlék és
oltozetek felhasznaldsa, amelyek a bollywoodi filmek hatdsara keriiltek be a koztu-
datba. Hasonléképp, bizonyos hindu tinnepek, példdul a Durgd piidzsd tinneplése
kapcsan is megfigyelhetéek az éppen népszert hindi filmekbdl visszak6szond
dalok, viseletek és szokasok.

Ez egyéb, vallisos jelentéséggel rendelkezd tinnepek esetében is megfigyelhetd,
melyre taldn legjobb példa a karvd csauth (karvd — kis agyagedény, csauth — ne-
gyedik, ugyanis Kartik hénap teliholdja utdni negyedik napon iinneplik) iinnepe.
Ez szintén egy vrata, vagyis fogadalom, amelyet kizdrolag a nék tartanak, és egy
elére meghatdrozott napon bojtolnek a férjik egészségéért és hosszu életéért.* Ez
eredetileg egy regionalis, észak-indiai, elsésorban pandzsabi tinnep volt. Azonban
az 1995-6s Dilwale Dulhaniya Le Jayenge ([Dilvalé Dulhanija Lé Dzs4jéngé], ,Aki
bétor, azé a menyasszony”, rend.: Aditya Chopra) és a2001-es Kabhi Khushi Kabhie
Gham ([Kabhi khusi, kabhi gam], ,Néha 6rom, néha banat”, rend.: Karan Johar)
filmekben fontos szerepet jatszott az iinnep, amelyet kovetéen egész Indidban és
a diaszpéraban is népszert lett (Sengupta 2020).

A filmvaszon és a vallasos gyakorlat kapcsolatanak kontextusiaban emlitésre
érdemes még az indiai filmsztarok életnagysagnal nagyobb kultusza, amely gyak-
ran mdr-mar az istenek irdnt érzett rajongdssal rivalizal. Az indiai filmfogyasztasi
kultdra fontos eleme a rajongds: nem ritka, hogy filmnézdk els6dleges identitasai
kozott szerepel az, hogy 6k kinek a rajongéi. Ennek idénként materialis megjelenési
formdi is vannak. A legnagyobb filmsztarok, Amitabh Bachchan [Amitabh Bacs-
csan] és Madhuri Dixit [Madhuri Diksit] templomokkal is rendelkeznek. Shalini
Kakar a Madhuri-templom kutatéja szerint a Madhuri-templom val6jiban csak a
média altal felfajt jelenség, sokkal inkébb tekinthet6 Madhuri-mtzeumnak, mint
szentélynek (Kakar 2009: 392). Amitabh Bachchant viszont kovetdi, az ,Osszindiai
Amitabh Bachchan Rajong6i Klub” tagjai a kaljug, vagyis a vilag ciklikus el6reha-
ladésénak utolsd, legromlottabb fazisinak Rdma hercegeként tisztelik kalkuttai
templomaban (Kakar 2023: 39).

Ugyan akényv 6 fékuszaban Eszak-India és kiilonosen a hindi nyelvi szérakoz-
tatoipar éll, mindenképpen érdemes emlitést tenni a dél-indiai filmsztarok kultus-
zardl, és ennek politikai vetiiletérol. Dél-Indidban nagyon kozel van egyméshoz a
politika és a film vilaga, amelyben a vallasos tematika is fontos kapcsoldddsi pontot
jelent. NTR (N.T. Rama Rao), a hires telugu szinész gyakran jitszott kiilonb6z6
istenségeket vagy ezek reinkarndciéit a filmvéasznon, és a szerepeiben szerzett auto-

# A gyakorlat megitélése igen szélsGséges, sokan a patriarchatus megerdsitését és a nék ald-
rendelésének egy ujabb eszkozét latjék benne, hisz a karvd csauth szokdsaval lényegében a
nok valldra helyezik férjiik hosszu életének biztositdsinak a sulyat. Mindennek ellenére ez
az innep sok esetben az egy héztartdson beliil é16 nék kozotti kapcesolatok megerdsitésén
tal a n8k tinneplését is jelenti. A karvd csauth napjan a bojtold nék nem a konyhaban és a
héztartasban foglalatoskodnak, hanem szépitkezéssel és pihenéssel toltik a napot, a bojt
megtorésekor pedig gyakran értékes ajandékokat is kapnak férjiiktSl. Ezen kiviil bizonyos
korokben azis elterjedt, hogy férfiak is megtartjdk a karvd csauthot feleségiik hosszu életéért.
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ritdst és kovetdi bazist sikeresen véltotta politikai t6kére. Az dltala alapitott Telugu
Dészam Parti Andhra Pradés tagillam egyik vezetd partjéva valt, amelyben fontos
szerepet jatszott NTR filmvasznon kialakitott személyisége (Dwyer 2009: 149).
Ennek a folyamatnak a kévetkezményeit napjainkban is lthatjuk, a hires tamil
filmszinészek, mint példdul MGR (M.G. Ramachandra) vagy Jayalalithaa gyakran
megjelentek bizonyos istenekkel azonositva kampanyaikban, vagy rajongéik altal
tisztelve (Sridhar 2014).

ISTENI SZUPERHOSOK A KEPERNYON

Az sem ritka a hindu mitolégia mozgoképes megjelenitésében, hogy kiilonb6z6
istenségek szuperhésokként értelmezédnek djra a 21. szdzadban. A Shah Rukh
Khan f8szereplésével késziilt Ra.One [Révan] cimd film (2011, rend.: Anubhav
Sinha) a Rdméjana feldolgozasaval digitélis vilagba helyezi 4t a j6 és rossz kiiz-
delmét. Egy szdmitégépes jaték virtudlis valésagiban csap 6ssze Ra.One (vagyis
Ravan) és G.One (Dzsivan, vagyis ,élet”). A film az eposz t3bb fontos toposzét
és ikonografiai jellemz6jét felhaszndlja, a f6szereplék azonban a modern kor el-
varasainak megfelel6en joval inkabb hasonlitanak szuperh8s6kre, mint istenekre
(Vajdovich 2018: 181).

Sokkal erételjesebben jelent meg a mitologia a 2022-es Brahmastra — Part One:
Shiva ([Brahmasztra], ,Brahma fegyvere”, rend.: Ayan Mukherji) cimd filmben,
amely az asztraverzum elnevezést szuperhdsvilaglétrehozdsat is jelentette, mely-
nek keretében sok elemet atvettek az amerikai szuperhés-kidnonbdl, de ezeket a
hindu mitolégia kontosébe bujtattak. A COVID-jarvanyt kévetéen a bollywoodi
filmgyartas vélsdgba kerilt és csak nehezen taldlta a kiutat, nem sikerilt olyan
témdkat és torténeteket taldlnia, amelyek igazdn népszeriivé tudtak volna vélni a
néz8k korében. Az egyik lehetséges megoldast a fantasy-filmek jelentették, még-
hozza a hindu mitoldgia vildgdnak felhasznalasaval, amelyek latvanyvilagukkal
arra csabitottdk a nézéket, hogy mozijegyet véltsanak, és a filmvésznon nézzék a
lenytigoz6 latvanyvilagot. A Brahmastra, a valaha késziiltlegdragabb indiai film*°
is ebben a filmkészitési kontextusban értelmezendé.”!

Azasztraverzumkozéppontjéban az asztrék, vagyisisteni eredetd, természetfeletti
erével rendelkezé fegyverek dllnak, amelyet kivélasztott hésok birtokolnak és
haszndlnak valamely karmikus cél érdekében. A film cimét alegerésebb fegyverrél,
abrahmdsztrdrélkapta (Brahmda+asztra), amely az univerzum létezését is veszélybe
sodorja, amennyiben rossz kezek kozé keriil. A film el6térténetében pontosan ez
tortént, ezért az asztrdkat urald bolcsek tandcsa, a brahmdns darabokra torte a

30 Megkozelitéleg 410 kardr rupias budzsével késziilt, viligszerte 431 kardr rupids bevételre tett
szert a mozijegyek eladdsibdl, azonban a lenytig6z6 latvinyvildg mellett a kritikusok nem
voltak megelégedve a torténetmeséléssel (Bhandari 2022).

3t Akarérazindiai szamitdsirendszerben a tizmilliéval egyenértéka, 2023. augusztusi drfolya-
mon ez tobb, mint 18 millidrd forintos bevételt jelent.
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brahmdsztrdt és kilonb6z6 helyeken rejtette el. A film sordn a j6 és gonosz erék is
a brahmadsztra darabjainak 6sszegyujtésére torekszenek annak érdekében, hogy
sajat céljaikra haszndljék fel azt.

Az asztraverzum elsé epizddja a nézdket az univerzum alapvet6 tulajdonsdgaival,
illetve a f6 konfliktusdval ismerteti meg. Az els6 epizdd fszerepldje, Sivd, a DJ, aki
modern életvitele mellett szivesen jar hindu templomokba és zardndokhelyekre,
valamint gyakran 1ép fel valldsos rendezvényeken is. Egy ilyen sordn pillantja
meg a kozonség soraiban {sat, aki irdnt azonnal olthatatlan szerelemre lobban.
A navrétri-innepkor cstcspontja a dasehrd vagy vijdzsajadasamitinnepe is, amikor
Révana életnagysdgundl nagyobb figurdjit felgyujtjak, ezzel innepelve a viligossdg
sotétség felett aratott gy6zelmét. A filmben azonban Rdvana szobra nemcsak, hogy
telgyullad, de szinpompés ttzijatékként lingol, amely nagy megrokonyodést kelt
az innepély résztvevéi kozott. Ahogy Siva és Isd kapcsolata egyre szorosabba valik,
ugy vilnak egyre gyakoribbd Sivéd koril a furcsa ttizesetek, amelyeket gyakran
nyugtalanit6 dlmok és litomdsok is kisérnek. Sivat azonban nem égeti meg a tiiz,
amely mar csecsemékordban is megmentette az életét, ugyanis Sivd édesanyja egy
tizvészben veszitette életét, amelyet Sivd sértetlentl talélt.

21. Siv4, a dassehrd tinnep kozéppontjéban.

Siva ldtomdsai alapjan kideriil, hogy a vilagban épp egy kozmikus méretd harc
zajlik, melyben a s6tétség erdiigyekeznek elpusztitani a brahmdsztra 6rzdit azért,
hogy a brahmdsztra darabjait Gjraegyesitsék és sajat céljaikra felhasznéljak. Siva
és Is4 ezt igyekeznek megakadalyozni, és igy eljutnak a brahmdns 4sramijdba is,
ahol megismerkednek a Guruval, aki bevezeti Sivat az asztrdk vilagaba, amelyek
isteni erékkel és tulajdonsdgokkal ruhazzak fel viseliket. Sivd nagy nehézségek
aran felfedezi, hogy 6 csupan Is4 irdnt érzett szerelmének felhasznaldsaval képes
irdnyitani képességeit, és végiil egy vildgot pusztuldssal fenyeget$ Gsszecsapds
sordn gy6zelmet arat a sotétség erdi felett.

Ayan Mukerji, a film rendezéje sajat bevalldsa szerint a Harry Potter, A gyiiriik
ura, illetve a Marvel filmes univerzuma is 4ltal is inspirdlédott (Roy 2022). Ennek
megfelel6en a hindu szuperhdsok torténete rengeteget meritett a nyugati konven-
ciokbdl: a Harry Potter regényekbdl felismerhetjiik az arva kisgyerek toposzat,
akinek a sziileit a gonosz er6k megolték, mikozben 6t nem tudtak elpusztitani,
de természetfeletti er6hoz juttattdk. Az emberfeletti képességekkel rendelkez6
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fiatalokat képz6, civilizacié peremén elhelyezkedd iskola pedig akdr a Harry Potter
vilagabol, akir az X-Men-sorozatbdl ismerés lehet. A fiatalokat az erd Gtjéra vezetd
bolcs, idés férfi alakja a Csillagok hdboriija univerzumat idézi, kilonésen annak
tényében, hogy Amitabh Bachchan karaktere, a Guru egy fénykardhoz hasonlatos
eszkozzel, a prabhdsztrdval, vagyis a fény fegyverével harcol.

Amellett, hogy a film a nyugati konvenciok és toposzok haszndlatéval kisér-
letet tesz az uj generdci6s indiai szuperhdsok®? létrehozdséra, igyekszik a hindu
mitologidba keretébe is d4gyazni a torténetet. A hindu szimbolika a szerepl6k
elnevezésében is titkrozédik, hisz Siv4 szerelme, Is4, Parvati istennd egyik meg-
testesiilésérdl kapta nevét, ezzel is utalva a két szerepld szerelmének karmikus
jellegére. Sivd sziilei is isteni nevekkel rendelkeznek, a Dév sz6 jelentése istenség,
Amritd pedig az istenek nektarjanak elnevezése. Az asztrik is a hindu mitolégia
szerepl6irél kaptak neviiket és tulajdonsagaikat. A vdnar-asztrdt, Hanumdn, a
vdnara harcos fiirgeségét és ugrasi képességeit adja viseldjének, a nandi-asztrit,
amely Siva hitasallatinak, Nandi bikdnak az erejét kolcsonzi visel6jének.

Ahindu tinnepek is nagy szerephez jutnak a torténet folyamdn: a torténet minden
fordulépontja egy-egy hindu zarandokhelyhez vagy iinnephez kotheté. Isd és Siva
megismerkedése a Durgd piidzsd és dassehrd tinnepkoréhez kothetd. Szerelmiik
nemcsak, hogy karmikus, de az istenek altal vigydzott: templomban kezdédik,
vallasi iinnepségeken folytatédik, Siva és Isa szerelembe esését dbrézolé dal is
hindu szimboliké4val 4titatott. A Kesariya ([Készarija], ,Safranyszinti”) cim@ dal
ahinduizmus szent szinét nevezi meg a szeretett nd szineként, Sivat és [sat pediga
hinduizmus egyik legszentebb helyén, Varanasziban dbrdzolja. A par tagjai tobb-
szor is piidzsdt végeznek egyiitt, hajoznak a Gangeszen, illetve a hindu innepek
elengedhetetlen kellékével, koromvirdg viragokkal és szirmokkal boritjék egymast.
Avildgsorsardél donté osszecsapds pedig a Himaldjaban, a hindu mitoldgia szerint
az istenek otthondban zajlik. A negativ szerepl6k ezzel szemben egyértelmien a
muszlim kultarabdl nyerik 6 ismertetdjegyeiket. Dzsunun, Sivé f6 ellenfele a
megegyezd hangalaku perzsa sz6bdl nyeri beszél6 nevét, amely megszéllottsdg,
rogeszme jelentéssel bir, és hiven titkrozi a szereplé megszallott odaadasat a bra-
hmdsztra megszerzésével kapcsolatban. Segit6i, Zor és Raftar szintén urdu beszélé
nevekkel rendelkeznek, az 6 neviik erét és sebességet jelent. Kiilsejiikben f6leg a
teketével kihuzott szemiik, s6tét ruhdzatuk, illetve a nyakukban viselt tdviz, vagyis
muszlim szerencsehozé amulett kélesonoéz szamukra muszlim konnotdciét.

A Brahmastra tehét egyértelmiien illeszkedik a hinduizmus modern kori szerepét
és a hindu nacionalizmus modernitdssal valé kapcsolatat tdrgyalé muavek kozé.
A hindu mitoldgia 6si erejének kortdrs megjelenését mutatja meg, mikozben az
ellenséget pedig a muszlim kulturaju szereplékben jel6li meg, vagyis elég jél koveti
a domindns politikai irdnyzat Indiardl alkotott képét.

2 A 2000-es évek elején maér elkésziilt a nagy sikeriil Krrish-franchise (2003, 2006, 2013,
rend.: Rakesh Roshan), amely egy Batman-szer( szuperhdst helyezett India és az emberiség
megmentdjének pozicidjaba, de ebben nem jelentek meg mitologiai elemek, sokkal inkabb
az amerikai tipust filmek hindi nyelvi verziéjaként érdemes értelmezni.
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A film promotaldsa is a hindu szimbolika jegyében zajlott. Ez 6nmagéban
nem szokatlan, hiszen a hinduizmus kiillonb6zé szerencsét hozo ritudléi fontos
szerepet jatszanak a legtobb filmforgatds sordn, a muhurat felvétel, vagyis az els6
telvétel asztrologiai szdmitdsok alapjdn, szerencsés idépontban torténik, amelyet
egy ptidzsd kisér, illetve minden filmdiszleten megtaldlhaté Ganésaistenség képe
vagy szobra. A Brahmastra promocidja azonban igazdn publikusan kételez6dott
el a hindu vilaglatds mellett, mert a film logéjat a Maha Sivratri tinnepén, a hin-
duizmus legnagyobb valldsos bucstjan, a Kumbha Méldn mutattdk be, ahol 150
droén rajzolta fel az égre a film cimét. A film rendezéje és f8szerepl6i egy piidzsdn
is részt vettek a film cimének bemutatasa alkalmébél (Hindustan Times 2019).

Ahindu hagyomdnyok megjelenitése reneszdnszét éli a filmvasznon és a filmké-
sziték korében is, amelyet pedig egyértelmiien érdemes a kortdrs politikai ideoldgia
szemiivegén keresztiil is megvizsgdlni. A kovetkez6kben a politikai hinduizmus és
ennek popularis kultdrdban leképez6dé hatdsa keriilnek a kézéppontba.
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Amint arra a bevezet6ben mdr utaltunk, Indidban a nyelvi és regionalis diverzitd-
sa miatt [ényegében nem létezik nemzeti mozi. Az indiai filmgydrtds kilonb6z6
regiondlis helyszinei koziil a legjelent8sebb kozpontban, Mumbaiban (kordbban
Bombay) forgatott, hindi nyelvii filmek, amelyeket az 1990-es évek 6ta bollywoodi
filmekként is szimon tartanak, azonban példétlanul széles k6zonséghez jutnak el,
ugyanis kaszttdl, nemtdl, iskoldzottsagtol és kortol fiiggetlentil mindenki szdmara
elérhetd szérakozast nytjtanak (Dwyer 2014: 384).5° Annak ellenére, hogy mint
azt mdr targyaltuk, kifejezetten mitoldgiai témdja filmek mostanaban csak ritkdn
késziilnek, a hinduizmus tovébbra is fontos szerepet jatszik a filmvésznon, azonban
inkébb az indiai nemzeti identitds kontextusdban, az indiai kultura integrdns és
torténelemalkotd részeként jelenik meg. A ,hindusdg”, vagyis a hindu valldshoz
és tarsadalomszervezédéshez kapcsolddd értékek, szertartasok és a kulturdlis
koédok egyre inkabb alapértelmezett normaként keriilnek dbrazolasra (Dywer
2006: 274). Emiatt a filmek narrativijaban is altalinos megegyezéssé vélik az, hogy
India alapvetden egy a hindu kultura altal 6sszekotott orszag (Hirji 2008: 61). Ez
jelent8sen eltér a kordbbi gyakorlattél, amikor alapvetéen szekuldris, minden val-
last —legalabb az elmélet sikjan — hasonléan. fontosnak tart6 szemlélet uralkodott.

Valldsos témak és killonosen vallasi kiilonbségek sokdig egyaltalin meg sem
jelentek a hindi moziban, ugyanis a fiiggetlenedést kovetd idészak politikai célja a
sérelmek feledése és a nemzetépités volt. Ennek megfelel6en sokdig a filmvasznon
is a hangsuly a valldsi kiilonbségeket hattérbe szorito, szocialista optimizmuson
volt (Virdi 2003: 75). A nemzetépitési céltdl fiiggetleniil a filmekben abrézolt
yindiai nemzet” képe igen hangsulyosan titkrézte bizonyos tarsadalmi csoportok,
leginkébb a filmkészit6k vilaglatdsat és politikai beallitottsagat, amely a filmek
nézdpontjan is érezhetd (Dwyer 2010: 384). A legtobb hindi film f8szerepléje
észak-indiai, felsé kasztbeli, fels6 kozéposztalybeli hindu férfi, és a nézék is ennek
a féhésnek nézépontjin keresztiil nyernek bepillantdst a torténetbe, vagyis az 6
vilaglatisaval azonosulnak. A filmekben bemutatott indiai nemzet képét is ez a
latésmod befolydsolja, amely jorészt egybeesik a mindenkori indiai politikai elit
altal alkotott hazafiassdg normativ elképzelésével is (Kumar 2008: 179). Ennek
megfelel6en a hindi filmek hagyomanyosan kevés figyelmet szenteltek az etnikai
ésvalldsi kisebbségek megjelenitésének, ezek dbrdzoldsa gyakran a sztereotipikus,
és mar-mar karikaturaszer( volt.

AXkilencvenes években az indiai tdrsadalomban és a hindi filmiparban is komoly
véltozdsok kovetkeztek be. India belpolitikéjat az orszdg hatdrai mentén, Kasmirban,

$ Természetesen nyelvi korldtok vannak, hiszen India lakossaganak csak 43%-4dnak hindi az
anyanyelve, de ettél fiiggetleniil sok, nem hindi anyanyelvi nézének sem okoz nehézséget a
hindi nyelvii parbeszédek kovetése, ugyanis rendelkeznek elegend6 nyelvtuddssal ehhez.
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Pandzsébban és az észak-keleti tagallamokban fellingol6 szeparatista mozgalmak,
valamint a hindu nacionalizmus hindu--muszlim ellentéteket tematizdlé politikai
diskurzusa forgattak fel. Ezek nemcsak a domindns nacionalizmusnarrativira, de
ennek a filmes megjelenitésére is nagy hatast gyakoroltak: megjelentek a frag-
mentalodé nemzetet megvédeni kivand, hés indiaiak alakjai. A vildggazdasagi
nyitds kovetkeztében az indiai tdrsadalom globalizélédédsa felgyorsult, és olyan
anyagi, tarsadalmi és valldsi torésvonalak keriiltek el6térbe, amelyeket korab-
ban a Kongresszus-rendszer részben elnyomott. A kordbban propagélt egységes,
szekuldris indiai nemzeti identitdst tobb politikai irdnyzat is megkérdéjelezte,
egyrészt a valldsos felhanggal zajlé pandzsabi és kasmiri szeparatista mozgalmak,
masrészt pedig a szekularizmus dllami ideol6gidjat a hindu nemzet eszményével
helyettesiteni kivdné hindu nacionalizmus. Ezek a folyamatok a hindi mozira is
befolyast gyakoroltak: népszer(i témdvd véltak a terrorizmus és szeparatizmus
aktudlis kérdései, amelyekben fontos szerephez jutottak vallasi kiillonbségek és
muszlim valldst szereplék is (Rai 2003: S). Az egyre inkabb 4tpolitizalt indiai
filmiparban nemcsak a filmek narrativdi, de filmkészités és a moziba jardsis egyre
inkdbb politikai dllasfoglaldsnak szamitanak, ahol a nemzeti érzést hangsulyosan
ki kell fejezni, akar a pakisztani szinészek indiai filmekbdl valo kitiltaséval, akar
a nemzeti himnusz filmvetités eldtti lejitszdsdval (Zaidi 2019). Az aldbbiakban
a hindi filmek és a hindu nacionalizmus kapcsolatat vizsgaljuk részletesebben.

A FILMIPAR JOBBRA TOLODASA

Annak ellenére, hogy a bollywoodi filmipart dthatjék a hindu szokdsok,** 4lta-
lénossagban véve felettébb nyugatias és kozmopolita, sok a keresztény, parszi és
muszlim valldst szinész és filmipari dolgozd,* nem ritkdk a vegyes hdzassagok
sem. Azonban az elmult években Bollywoodban is egy erételjes jobbratolodés
figyelhet6 meg, amelyben nagy szerepet jatszik a kozosségi média is, amirdl a ké-
sobbiekben részletesen sz6lunk. Narendra Modi miniszterelnok sok energiét fektet
akozosségi médidban valé megjelenésére és imdzsépitésre, igyekszik kapcsolatot
dpolni a bollywoodi szinészekkel is. Gyakran posztol a filmszinészekkel készi-
tett szelfiket a killonb6z6 kozosségimédia-oldalakon, ugyanis ezzel a hirességek

3% Gyakori példdul, hogy egy uj film forgatdsanak kezdetén a filmkészit6k kozosen feltornek
egy kokuszdidt. Ezzel Ganésa, az akadédlyokat elhdrito istenség kedvében probalnak jérni,
akinek ez az egyik kedvenc csemegéje. Gyakori szokds még az, hogy egy uj film bemutatéja
elStt a film sztdrjai felkeresik a mumbai Sziddhivingjak templomot és dldozatot mutatnak be
Ganésdnak a film sikere érdekében.

Ettél fiiggetleniil érdemes megjegyezni, hogy mivel Indidban az ember csalddneve a kasztjat
és a valldsat is eldrulja, ezért egy sor muszlim vallast szinész, mint példéul Dilip Kumar,
Madhubala vagy Meena Kumari kénytelenek voltak hindu mivésznevet felvenni a jobb ér-
vényesiilés érdekében. Napjainkban ez mar kevésbé jellemz6, példdul az 1990-es és 2000-es
évek hdrom legnagyobb férfi sztirja, Shah Rukh Khan, Salman Khan és Aamir Khan mind
megtartottak eredeti, muszlim szdrmazdsukra utal6 neviiket.

55
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rajongoétéborahoz is szo6l, valamint azt is jelzi, hogy a bollywoodi celebritdsok 6t
tamogatjik. Gyakran részt vesz hirességek privét rendezvényein, példdul eskiivéi-
ken is, amelyekrél szintén szivesen posztol. Ez kiilonosen fontos annak a fényében,
hogy Modi és a hagyomdnyos sajté kapcsolata rossz: Modi lényegében sosem ad
sajtotdjékoztatdt, és kizdrdlag a sajat partjdhoz tartozo sajté és a kozosségi média
révén tartja a kapcsolatot a valasztékkal (Mitra 286: 2021).

22.Narendra Modi és a bollywoodi filmszakma krémje.

A politika és a szorakoztatdipar 6sszefonéddsanak jé lenyomatat adja a kozosségi
média, ugyanis a BJP szemmel lathatélag komoly tdmogatast var el Bollywood
prominens szereplditél a vilaghalén is, akik kooperacidjukért cserébe megmene-
kiilnek a BJP-trollok és az dllamigazgatas altal folytatott boszorkdnyiildozéstél.
Kozvetleniil a koronavirus els hullima el6tt nagy foldmiivestiintetések zajlottak
Delhiben és Eszak-India tobb pontjdn, ahol a féldmiivesek a BJP-kormany nagy-
tékés tamogatoit kiszolgdlo felvasdrldsi rendszer bevezetése ellen tiltakoztak.
A tiintetések a kilfoldi sajtoban is nagy visszhangot keltettek és néhdny nemzet-
kozi hiresség, mint Mia Khalifa és Greta Thunberg is kifejezte egyet nem értését.
Amikor Rihanna, a népszert barbadosi—amerikai énekesnd is tweetelt az esetr6],
akkor indiai internetes trollok ezrei lepték el Rihanna Twitter-fidkjat. Ezen kivil
szamos bollywoodi hiresség is felhaborodott posztban reagalt Rihanna tweetjére,
amelyben ugyan nem nevezték néven az énekesnét, de azokrél a kiilfoldi erékrol
irtak, akik India szuverenitisit veszélyeztetik és propagandat terjesztenek. Er-
dekes médon, ezek a hirességek szinte sz6rél széra ugyanazt a posztot osztottdk
meg az #IndiaAgainstPropaganda és #IndiaUnited hashtagekkel (The Wire 2021),
feltételezhetdleg az indiai Kiiliigyminisztérium buzditasara.

Az, hogy hirességek politikai kérdésekben allast foglalnak, Indidban egyébként
semritka, valamint gyakori az is, hogy filmsztdrok késébb politikai palyat vilaszta-
nak. Az elmultidészakban azonban kiilénosen fontossd valt a kormény jollathatéd
tdmogatasa vagy legalabbis a konfrontacié nyilt keriilése (Mitra 2021). Az utobbi
években évben tobb botrdny is megrézta Bollywoodot, amelynek sordn aleghiresebb
szinészek ésrendezdk ellen indult lejaraté kampdny - feltételezhetéleg azért, mert
nem a regnalé politikai erét tdmogattak, vagy csak nem tették ezt elég hangosan.
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A 2021-es év elejét Sushant Singh Rajputnak [Szusant Szingh Rddzsput], egy fiatal
szinésznek az 6ngyilkossdgat koveté médiafigyelem hatdrozta meg, amely néhény
héten beliil a bollywoodi filmipar elleni lejdraté kampénnyd valtozott. A szenzdci-
6hajhdsz nyomozés sordn a kormany intézkedéseit kritizalé filmeseket hallgatott
ki a drogellenes iigyndkség, mint példdul Deepika Padukonet [Dipiké Pddukén],
illetve a legbefolyasosabb filmkészitd, Karan Johar [Karan Dzsdéhar] kdzvetlen
kornyezetében is vizsgalédtak. Swara Bhasker [Szvard Bhdszkar], korménykritikus
szinészné ellen az addhivatal kezdett nyomozni, Anurag Kashyap [Anurég Kasjap]
rendez§ ellen pedig szexudlis zaklatds vadjait hoztdk fel. A legnagyobb port az
1990-es és 22000 els6 évtizedének — nem mellesleg muszlim valldsa — szinészle-
genddja, Shah Rukh Khan [S4hrukh Khan] fidval szembeni nyomozés elrendelése
okozta. Aryan Khant [Arjan Khén] drogfogyasztds gyantjaval vették érizetbe, és
tartottak heteken keresztiil el6zetes letartoztatasban.

Abollywoodi hirességek vilaga eddig jorészt kiviil esett az igazsdgszolgaltatds
latokorén, és csak a legritkabb esetben fordult el6, hogy valamely hires szinészt
utolért volna a torvény keze. Ennek egyrészt a filmcsillagok dltaldnos tisztelete az
oka. Ezen kiviil a mumbai filmipar hagyomanyosan jé kapcsolatokat apol a helyi,
Mabhdrastra tagdllam kormdnypartjaval, a szintén szélséjobboldali, de a foderdlis
kormdanyt vezetd BJP-vel ellentétben 4116 Shiv Sendval [Siv Szénd] (Subramanian,
Sahani, 2020). Azonban most, hogy a BJP elég erésnek érzi magét ahhoz, hogy
megleckéztesse a hindu nacionalizmus hagyomanykézpontu, konzervativ ideo-
l6gidjat sok ponton kihivé bollywodi filmipart, valamint hogy a Shiv Sendval is
egyre jobban Osszet(izésbe keveredik, a bollywoodi filmes vildg valik ennek egyik
dldozatava (Mehta 2021).

Ezzel egy idoben elkezd6dott egyfajta alternativ, ideologiailag megfeleld fil-
mkészitdi garda timogatasa is, amelynek kozéppontjaban Akshay Kumar [Aksaj
Kumir], 22000-es években féleg a harcmiivészeti tudasarol és kozépszerd vigjaté-
kairolismert szinész, valamint Kangana Ranaut [Kangané Randvat], a provokativ
botranyaival nagy médiafigyelmet kivélto és gyakran nem konvencionélis néket
megformald szinésznd allnak. Az elmult néhdny évben mind a ketten megviltoz-
tattdk a szereppreferencidikat, és szinte kizdrélag olyan filmekben szerepelnek,
amelyek az indiai mult Gjraértelmezésérol sz6lnak, vagy a BJP-kormény kiilonboz6
kormdnyprogramjait népszerusitik. Kangana Ranaut 2019-es Manikarnika: Jhansi
Ki Rani ([Mainkarnikd: Dzshédnsz{ Ki R4ni], ,Manikarniké, Dzshnszi kirdlynéje”,
rend.: Kangana Ranaut, Krish) cimd filmje is ezek kozé tartozik. A film az 1857-
es britellenes szipojldzadasban vezetd szerepet jatsz6 Laksmi Bairol, Dzshdnszi
allam kirdlynéjardl szolt. A film megannyi jelenetébél visszakoszon a hindutva
aktudlis retorikdja. Ez talan abban a jelenetben érhet alegjobban tetten, amikora
kirdlyné inkabb életét kockdztatva bocsatkozik kozelharcba a britekkel, minthogy
egy hindu templomot veszélyeztessen dgyutiizzel. A film ezen kiviil parhuzamot
von a husevé britek erkolesi romlottsdga és a vegetaridnus és teheneket védelme-
26 indiaiak morélis integritdsa kozott (Maurya — Kumar 2020: 244). Ezen kiviil
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Kangana az6ta is gyakran és szivesen foglal allast politikai kérdésekben, minden
esetben a miniszterelndkot és ideoldgiajét timogatva (Pandey 2020).

Akshay Kumar filmjei rendszeresen a BJP kiillonb6z6 tarsadalmi programjait
targyaljak. Az egyik legszembet(in6bb példéja ennek a Toilet: Ek Prem Katha
([Toilet: Ek Prém Kathé], ,WC: egy szerelmi torténet”, 2017, rend.: Shri Narayan
Singh) cimt film volt, amely Modi Swacch Bharat Abhiyaan ([Szvaccsh Bharat Ab-
hijén], , Tiszta India Program”) cim kampanyat népszertsitette. A film egy falusi
kornyezetben kotott szerelmi hdzassdgot mutat be, amely kis hijan zdtonyra fut,
amiért az iskoldzott feleség nem hajlandé belenyugodni abba, hogy a konzervativ
tisztasdgi-tisztdtalansagi el6irdsok miatt a férje haztartdsdban nincs illemhely, és
ezért amezén kénytelen végezni a dolgat. Annak ellenére, hogy a miniszterelnok
vagy a kampany neve nem hangzott el, a film egyéltaldn nem csindlt titkot abbol,
hogy Modi politikai programjit tdmogatja azzal, hogy bemutatja, milyen nagy
probléma a vidéki Indidban az elérhetd illemhelyek hidnyaban a nyilvdnos irités,
illetve hogy Modi személyesen milyen nagy valtozdst tudott hozni ez tigyben.
Amellett, hogy egy komoly tdrsadalmi problémat igyekezett k6zérthet6 moédon
bemutatni, lényegében egyértelmi reklamfilmként is szolgalt. Akshay Kumar
ennél egyértelmibben is kifejezte Modi irdnti tdmogatdsat, amikor a 2019-es
valasztasok elott egy részletes és ,politikatol mentes” interjut készitett Modival,
amely kisérletet tett arra, hogy a valasztdsok és a kampdany kézepén Modit mint a
nép fiat és egy jéindulati, megkozelithetd embert mutasson be (Mitra 2021: 288).

Bollywood és a fennall¢ politikai rend szimbi6zisa nem maradt meg ennyiben.
Modirél magérolis tobb film késziilt, és ezek szama kiilonsen megnétt a vélasztas
évében. A 2019-es indiai vélasztds idején kifejezetten a kozvélemény befolydso-
lasa volt sok filmkészitd célja, példdul a Manmohan Singh [Manmdhan Szingh],
Kongresszus-parti miniszterelnokot igen kritikus szemszogb6l bemutat6 The
Accidental Prime Minister (,A véletlen miniszterelnok”, 2019, rend.: Vijay Gutte)
egyértelmutien a BJP tdmogatdsara szdlitotta fel a nézdket azzal, hogy a Kongresszus
Partot korruptként és dinasztikusként dbrazolta. A valasztast kozvetleniil megels-
z8en tobb film és sorozat is késziilt magarél Modirdl, példaul a PM Modi (,Modi
miniszterelnok”, 2019, rend.: Omung Kumar), de ezeket végiil a birosag dontése
alapjén csak a vélasztésokat kovetSen lehetett bemutatni (Chowdhury 2019).

Azindiai—pakisztdnikapcsolatokat is hasonléan dtpolitizalt médon dbrézoljdk
alegujabb, BJP-kurzus szdja ize szerint készilt filmek. Az Uri: The Surgical Strike
(,Uri: a sebészeti pontossagu csapas”, 2019, rend.: Aditya Dhar) remek technolégi-
dval és magas mindségben, a nyugati haborus filmekhez szokott kozénség szdimara
is élvezhet6 médon mutatja be a Modi-kormdny egy mai napig nem bizonyitott
héstettét, méghozzd azt, hogy 2016-ban az indiai Uri telepuilést ért pakisztani ter-
rortdmadds utdn az indiai csapatok — a Modi-kormdny retorikédjéval élve — , sebészi
pontossagu légicsapdst” mértek pakisztdni terroristakra a hatdron tul. Ugyan erre
a Modi-kormanynak lényegében semmilyen bizonyitéka nincs, sét a pakisztdni
kormadny szatellitfelvételekkel tdmasztotta ald, hogy alégitdmadas csupan fékat ért,
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akormdnyzati propaganda és a film is megtértént, hésies eseményekként mutatja
be a katonai manévert (Das 2019).

A REVIZIONISTA TORTENELMI EPOSZ

A misik, a hindutva és a filmkészités szempontjabol emlitésre mélto folyamat az
indiai torténelemnek egy sajatos, sdfranyszind dbrézoldsa a filmvésznon, amelyre
a Manikarnika film kapcsdn mér utaltunk. A film- és a térténettudosok kozott
régotazajlik avita, hogy a torténelmi filmnek vannak-e egydltaldn kotelezettségei
a torténeti hitelesség felé, és ha igen, akkor mik ezek? A vita tétjét az emeli, hogy
a torténelmi filmektSl természetesen nem lehet ugyanazt a kritikai alapossdgot
elvdrni, mint egy térténettudomdnyi tudomanyos munkatol, de tirsadalmi hata-
suk mégiscsakjelent6s. A film sokkal szélesebb rétegekhez jut el, és adott esetben
jobban befolydsolja a torténeti eseményekrél alkotott kozgondolkoddst, mint
egy konyv vagy tanulmdny. Indidban ez kiilonésen igaz, tekintve, hogy az indiai
mozikozonség viszonylag kevéssé van otthon az indiai térténelemmel kapcsola-
tos vitakban: nagy tomegek iskoldzatlanok, mig a k6zéposztily korében preferalt
angol nyelvii oktatdsi intézmények pedig elsésorban a redltudomanyokra helyezik
a hangsulyt, a térténelemoktatds pedig inkdbb az eurdpai és észak-amerikai tor-
ténelemre koncentral.

Tovabbi nehézséget jelent, hogy az indiai torténelem korai korszakait illetéen
még a tudosok korében is sok a bizonytalansag. Az i. e. 3000-1000 kozé datilt,
roppant fejlett, vérosias, Indus folyé mentén kialakult civilizaciéval kapcsolatban
példéul alapvetdé problémat jelent, hogy a mai napig nem sikeriilt megfejteni az
irdsrendszerét, igy csupan a régészetileletekre tdmaszkodva lehet rekonstrudlnia
kultura f6 jellemzdit. Ez elég teret nyujt a rendelkezésre 416 leletek szabad, politikai
beallitottsagnak megfelel értelmezésére. Annak ellenére, hogy a torténettudomény
mai dlldsa szerint az indusi civilizdci6 létrehozdi feltételezhet6en nem azonosak
azzal az indo-drja népességgel, akik a Védak szerz6i, és akiket a mai észak-indiai
népesség elédjének tekintenek, a politikai hinduizmusnak kifejezett célja az, hogy
ezt az elméletet megcafolja. Mig a tudomdnyos alldspont szerint tehat a védikus
vallds gyokerei Indidn kiviil erednek, a politikai hinduizmus ezt elutasitja. A hin-
dutvinakaz az érdeke, hogy a védikus civilizdci6é gyokereit minél kordbbra vezesse
vissza, illetve 6shonosként dbrazoljak, igy a lehet leghatdrozottabban tudjak
éllitani, hogy az drjék India 8slakdi, a hinduizmus pedig India tertiletén létrejott,
6shonos vallds, szemben a héditok, legf6képp a muszlimok és keresztények , kiil-
foldi” valldsaival. Amennyiben ez az elmélet elfogadottd valna, a hindukat nem
lehetne azzal vddolni, hogy 6k is a muszlimokhoz, vagy keresztényekhez hason-
l6an hodité kulturaval rendelkeznének. Ezt az elméletet nyelvészek, régészek és
valldstudésok is egyontetiien céfoljak, de példdul a Mohenjo Daro ([Méhendzsé
Dérd], 2016, rend.: Ashutosh Gowariker) cimt film mégis kész tényként kezeli.
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A Mohenjo Daro egyfajta revizionista és modernista szemléletet alkalmazva
dbrazolja az indusi civilizdcidt, és egyértelmi dlldsfoglalast tesz amellett, hogy az
indusi civilizdci linedris el6dje a védikusnak. A film kézéppontjiban egy szegény
indigéfarmer éll, aki Méhendzs6 Dérdba, a ,blinés varosba” utazik a falubdl, hogy
kidlljon a sajatigazaért. A film a nagyvérost elsésorban a kozmopolita és kapitalista
behatdsok bemutatdsdval dbrdzolja romlottnak és moralisan korruptnak, amelyet
avidéki, hagyomdnyos értékeket képvisels f6hés szemszogén keresztiil mutat be.
Ugyan a viros—vidék szembedllitdsa egy gyakran haszndlt szimbdélum a bollywoodi
filmekben, és gyakran egyfajta Nyugat-kritikaként jelenik meg, a film mégis figye-
lemre mélt6 a térténelemszemlélet dbrazoldsa szempontjabol. A f6hés, Szarman, a
film sordn nemcsak, hogy kidll a szegények jogaiért, de kideril, hogy valéjéban 6
Mohendzsé Daré jogos uralkoddja, és rdaddsul még egy bibliai mérett 6z6nviztdl
is képes megmenteni a véros azon lakoéit, akik bebizonyitjak, hogy ket nem kor-
rumpélta a nagyvérosi élet. A film kulcsjelenetében az dradds elmultaval Szarman
Ujranevezi a megszelidilt foly6t: a korabban Szindhu néven ismert Indus folyét
Gangesszé, vagyis hindi-szanszkrit nevén Gangava nevezi it. Ezzel teljesen egyér-
telmt kapcsolatot teremt az Indus és a Gangesz, vagyis két, egymastol egyébként
tobb ezer kilométerre fekvé folyo kozott. Egytttal parhuzamot von az egymastol
minden tudomdnyos bizonyiték szerint radikalisan kiillonb6z6 indusi, valamint a
védikus civilizdcio kozott, ezzel alditdmasztva a hindutva torténelemszemléletét.

A filmkésziték egyéb modokon is utalnak a kontinuitdsra: példdul Hrithik
Roshan [Hrithik Résan], a Szarmant alakité szinész filmbeli megjelenése révén.
Hrithik Roshan, aki egyébként is a bollywoodi filmipar ,gorog istenségeként”
ismert az atlagos indiai kiils6t6l eliit6 klasszikus vondsai, z6ld szeme és barna,
gondor haja révén, ebben a filmben kiszokitett hajjal mutatkozik, erésen valo-
szintsitve valamiféle drja genetikai orokséget. A film torténelmi hitelességének
hidnyat a lenytgoz6 latvanyvildg feledteti, az indusi civilizacié pompdja és felté-
telezett lakoinak grandiézus kulturaja a hollywoodi filmeket megszégyenité disz-
letek, jelmezek és digitélis technoldgia segitségével jelenik meg. Mindez nemcsak
meggydzia nézdket arrdl, hogy hiteles torténelmi dbrazolast litnak, de egy olyan
latvanyvildgba is ropiti el 6ket, amely eleddig jorészt hidnyzott az indiai mozibdl,
és azt a benyomast kelti az indiai kozonségben, hogy az 6 torténelmiikre is lehet,
és érdemes is biiszkének lenni (Basu 2021: 186).

Azok a torténelmi filmek, amelyek a hindu-muszlim kapcsolatokat is érintik,
kiilonosen érzékeny pontjat jelentik a hindutva kultarpolitikdjdnak. Ennek £6
okdt a hindutva alapvetéseib6l fakadé atpolitizalt hindu-muszlim kapcsolatok és
az ebbél fakado revizionista torténelemszemlélet adjak. Azok a filmek, amelyek
nem felelnek meg a BJP vagy valamely, ideoldgiai szempontbdl rokon szervezet
izlésének, gyakran valnak retorikai, cenzori vagy fizikai tdmaddsok dldozatéva.
Ennek megfeleléen komoly kilvaridn ment keresztiil a 2008-as Jodhaa Akbar
([Dzs6dha Akbar, rend.: Ashutosh Gowariker) cimi film, amely a Mogul-biroda-
lom legnagyobb uralkodéjinak, a muszlim valldst Akbar csdszarnak (1542-1606)
és hindu vallasa kirdlynéjének, Dzs6dhd Bdinak a szerelmét meséli el. A film a
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telekezetkozi szerelem és hdzassdg bemutatdsin keresztiil kampdnyol a valldsi
pluralizmus és szinkretizmus lehetésége és fontossiga mellett. Azzal, hogy erre
a harmonikus hindu-muszlim térténetre fékuszal, azt is igyekszik bemutatni,
hogy India szekuldris alkotménydnak évszdzados tirsadalmi hagyoményai van-
nak. Fontos megjegyezni azonban, hogy a békés egymads mellett élés tizenetének
propagélasa ellenére t6bb olyan jelenet is szerepel a filmben, amely Dzs6dh4 Béi
hinduizmusat humdnusabbnak és felsébbrendiinek ébrdzolja, mint Akbar iszIam
hitét. Dzs6dha mar a film elején kijelenti, hogy nem hajland¢ 4ttérni az iszldmra
és eltaszitani magétol a szeretett isteneit. Hasonléképp, amikor Dzsédhd és Akbar
konfliktusa nyomdn Akbar felajinlja Dzsédhdnak az iszldmban megengedett vélds
lehet8ségét, a kirdlyné ett6l mereven elzdrkozik. Dzs6dhd a hindu asszonyok sirig,
ésezen til akovetkezd hét életben tartd hiiségét hozza indokként, ezzel a hdzassag
irdnti odaaddst egyértelmtien a hinduizmusboél fakado értékként tiinteti fel. Ugyan
afilmigy egyértelmiien sokkal szimpatikusabbként dbrédzolja a hinduizmust, mint
aziszlamot, ennek ellenére kiilonb6z6 hindu szélséséges szervezetek, mint példaul
aRajput Karni Sena ([Radzsput Karni Szén4), , A rddzsput Karniistennd serege”)
tiltakoztak a film bemutatasa ellen. Ugyan allitasuk szerint a problémajuk az volt,
hogy a filmben térténeti hiteltelenségek vannak, amelyek miatt kdrosodhat a radzs-
put hercegné megitélése, de feltételezhetd, hogy igazi problémajukat a hindu né
és a muszlim férfi filmvasznon abrazolt szerelmi viszonya jelentette (Osuri 2016).

Féként annak tekintetében, hogy a hindutva ideolégidja azt is megkérddjelezi,
hogy azindiai muszlimoknak egyaltalaban van-e helytik a mai indiai tarsadalom-
ban, kiilonésen érzékeny pontot jelent szimukra a hindu né és a muszlim férfi
kozotti szerelmi kapcsolat pozitiv dbrdzoldsa. Ez ugyanis beleilleszkedik a hindu
széls6jobboldal ,szerelmi dzsihadrél” alkotott elképzelésbe. A kifejezés tartalma
lényegében az, hogy muszlim férfiak azért udvarolnak hindu néknek, hogy attéritsék
ket az iszlamra, és igy dssdk ald a hindu nemzet j6v6jét azzal, hogy a hindukat
kisebbséggé teszik Indidban. A szerelmi dzsihad koncepcidja, amelyet elsésorban
aBJP ésa Szangh Parivér terjeszt, kétfajta bizalmatlansagi érzést is kiakndz, amely
jelen van a hagyomdnyosabb hindu kézosségekben. Egyrészt a muszlimokkal
szemben érzett litens ellenérzésekre, mésrészt pedig a szabad szerelemmel és a
nem elrendezett hazassdgokkal szembeni ellendllasra épit. Alapveté félelem a hindu
feleség iszldmra valo 4ttérése, amely dltal nemcsak a nét, de sziilletendd gyermekeit
is elveszitené a hindu hit. Mdsodsorban pedig mivel az elrendezett hdzassdgok az
endogdmia elvére épiilve felekezeti és kaszt-szempontokat is figyelembe vesznek,
hétkoznapi koriilmények kozott tehat nem fordulhat els, hogy hindu és musz-
lim valldsu felek elrendezett hizassdgra lépjenek. Tehdt amennyiben egy hindu
né és muszlim férfi hizasodnak 6ssze, ez minden esetben a sajat dontésiik, és
elképzelhetd, hogy szembe megy a sziil8k és a tagabb kozosség akaratdval. Ez a
dontés igy potencidlisan megkérdédjelezi a hagyomdnyos tarsadalom modelljét és
elvérdsaitis. Természetesen mindez Dzs6dhd és Akbar esetében a legkevésbé sem
volt igaz: ez a hindu-muszlim frigy politikai okokbdl és gondos mérlegelés utin
kottetett — réaddsul az sem teljesen egyértelmt, hogy Dzs6dhd Baivaloban létez6
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torténelmi személy volt-e (Ashraf 2008). Mindezek természetesen nem gétoltak
meg a propagandagépezet miikodését, hiszen a politikai hinduizmus ideolégusai
egyébkéntis gyakran akndzzék ki a gyorsan valtozo térsadalmi folyamatok l4ttdn
érzett bizonytalansigbdl ered§ félelmeket, amelyek kozil a fiatalok szabad par-
valasztisa konnyen megragadhaté elem (Mahaprastha 2020).

A Padmaavat ([Padmavat], 2018, rend.: Sanjay Leela Bhansali) cimt film a
Jodhaa Akbarhoz hasonlé hindu-muszlim szerelmi témét vetett fel, azonban tiz
évvel késébb készilt. Akét film készitése kozott eltelt évtizedben jelentdsen jobbra
tolodott a politikai kozbeszéd, amely jol latszik abbdl is, ahogy a film a hindu és
muszlim szerepléket dbrazolja, és ahogy minderrél a kézvélemény nyilatkozott.
Maga a film azt a népkoltészetbdl jOl ismert torténetet mutatja be, hogy Aldud-
din Khildzsi, a Delhi Szultandtus uralkodéja beleszeretett a legendas radzsput
nemzetiségi kirdlynéba, Padmavatiba, és megtamadta férje kirdlysagit azért,
hogy elragadhassa Padmaévatit. Hidba gy6zte le azonban a hadjaratban a rddzsput
seregeket, nem vette szdmitdsba a radzsputok kiilonésen szigori mordlis kodexét,
amelynek értelmében a férj halaldt kévetéen a még él6 feleségnek is kovetnie kell
térjét a halotti maglydra. Az 6zvegyégetés, vagyis a szati gyakorlata ekkoriban
még édltalanosnak szamitott a ksatrija kaszt tagjai kozott, igy Alauddin Khildzsi
szerelme sem teljesiilhetett be, hisz Padmavati férje halalat kévetden azonnal
maglyara lépett. Ezzel nemcsak sajat, de férjének és az egész radzsput klannak is
megvédte a becsiiletét.

Afilmjelentésen killonbézik a Dzs6dhd-Akbar torténettél abbdl a szempontbdl,
hogy a muszlim vallast uralkodét velejéig romlott barbarként abrazoljak, és élesen
szembedllitjik a hindu valldsu radzsput arisztokracia kifinomult elegancidjéval.
Osszhangban a muszlimellenes hangok erésddésével az indiai tdrsadalomban,
Alduddin Khildzsi ébrazoldsmddja karikatdraszertien koveti a muszlimokrdl
az indiai populdris kulturdban alkotott sztereotipidkat. Khildzsi szultant szinte
mar dllatiasan gonoszként abrazoljak, akit szenvedélyei és 6sztonei vezérelnek.
Gyakran fogyaszt nyers hust és feleségével, aki lathatéan retteg is téle, kegyet-
leniil viselkedik. Megjelenése is erésiti a barbér sztereotipidkat: sotét ruhakat és
prémeket visel, de mindig mosdatlan és koszos. Ezzel pirhuzamosan a film nagy
hangsulyt fektet a civilizélt radzsput térsadalom moralitdsdnak dbrdzoldsdra is.
Az egész torténet erkolesi gydztese pedig maga Padmavati, aki végsé, legnagyobb
dldozatdval nemcsak, hogy beteljesiti az ideélis n6 feladatat és 6nként koveti férjéta
halélba, de az egész dllam és hindu kézosség becsiiletét megvédi azzal, hogy inkdbb
a halalt vélasztja, mint hogy elviselje azt, hogy a muszlim betolakod6 megléssa
az arcat, és ezzel megsértse az 6 és a kiralysdg becsiiletét. Megjelenik a szerelmi
dzsihdd tematikdja is, és a film egyértelmiien amellett foglal 4llast, hogy a muszlim
betolakodénak nincs joga birtokolni Padmévatit, tovdbbd ha ezt szimbolikusan
kiterjesztjiik, akkor Indidt sem.

Erdekes médon, a hindu vallast és kultarat dics6ité iizenete ellenére a film mara
forgatdsa sordn is nagy portkavart. Az el6z6ekben emlitett Rddzsput Karni Szénd
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tobbszor is életveszélyesen megfenyegette a szinészeket®® és a rendezdt. Egyszer
még a forgatdsrais betortek, ahol szétverték és felgyujtottik a diszletet, amijelen-
tésen visszavetette a film készitésének folyamatat. A negativ hatdsok mellett meg
kell emliteni, hogy a timadds természetesen reklimnak éppen nem volt rossz,
hisz a késziilé film rogton az 6sszes Gjsdg cimlapjdra kerilt. Végiil a tovabbi kelle-
metlenségek elkeriilése érdekében a filmkészit6k kénytelenek voltak kiilonb6z6
valtoztatdsokat eszk6zolni, példaul a digitalis CGI-technoldgia hasznélataval
utodlag eltakarni Padmdvati fedetlen torzsét, hogy jobban megfeleljen a konzervativ
oltozkodési elképzeléseknek, illetve utdlag a radzspit nék erkoleseire és mordlis
kodexére vonatkozo parbeszédeket helyeztek el a filmben, amelyek egyértelmtien
,megvédték” a rddzsput hercegnd becsiiletét (Shandilya 2019: 100).

A film kapcsdn kiilonosen érdekes megvizsgélni a tarsadalmi vitdt, amelyet
kivaltott a hindu—muszlim kapcsolatok és az indiai torténelem értelmezésével
kapcsolatban. Egyrészt a film bemutatdsa el6tt kiilonb6z6 jobboldali szervezetek
tiltakoztak a film ellen, és jellemzden az angol nyelv(i urbdnus média és elit vette
védelmébe a filmet a széldsszabadsdgra hivatkozva. Azonban a film megtekintése
utdn a helyzet pontosan az ellenkezdjére fordult, tekintve, hogy az elkésziilt film
tobb szempontbdlisigencsak regressziv. Az, hogy a muszlimokat sztereotip médon
és meglehetdsen negativ fényben mutatja be, valamint amellett is érvel, hogy a
kozosség becsiilete fiigg a n6k erkolesos magaviseletétél, és hogy ennek fényében
az 6zvegyek ritudlis ongyilkossdga erényes és nemes tett, ellentétes azoknak az
elveivel, akik egyébként a sz6lasszabadsdgra hivatkozva tiltakoztak a film cen-
zurazasa ellen. A liberdlis értelmiség tehdt a bemutat6t kvetden nagy szimban
elzarkozott a filmtdl, és a BJP ideologidjat kiszolgdlo torekvésként tekintenek rd
(Shandilya 2019: 107).

Kiilonosen nagy port kavart a szati, vagyis az 6zvegyekritualis 6ngyilkossdganak
dbrézoldsa, amely a film végkifejletében is megjelenik. A szati a feleség életeken 4t
ivel$ hiiségének jelképe, amely a mitoldgia szerint a hindu istenek korébdl ered,
azonban a mogottes okokat kutatva a spiritudlis és vallasi magyardzatokon kiviil
gazdasagi okokat is talalhatunk: mivel a hdzassagkotéskor a nék a férj csaladjahoz
koltoztek, és elsddleges feladatuk a férj jolétének biztositasa volt, a férj halalat
kovetSen ez foloslegessé vilt, és pusztan eggyel tobb, keresettel nem rendelkezd
éhes szdjat jelentett. A szati gyakorlat kiilonosen problémas abbdl a szempontbdl,
hogyanékszerepe azindiai tdrsadalomban egyébként is mésodrendti a férfiak utdn,
amelyet megannyi — egyébként betiltott — tarsadalmi gyakorlat, mint a hozomény
kovetelése, vagy a szelektiv, csak lany magzatokat érint6 abortusz is sulyosbit. Ez
az elsdsorban Eszak-India kiilsnbdz4 teriiletein 6shonos gyakorlat mar a brit gyar-
matositok szdmadra is elfogadhatatlan volt, és egy ujabb szempontot jelentett abban
az érvrendszerben, mely szerint az indiaiak ,barbdr” szokdsai szitkségessé teszik
a nyugati beavatkozdst, és egyfajta civilizdciés missziora jogositjak fel a briteket.

% Arendezd Sanjay Leela Bhansalit bintalmaztdk, majd megfenyegették, hogy lefejezik, a

fészerepet alakité Deepika Padukone-t pedig azzal fenyegették meg, hogy levégjék az orrat
(India Today 2017).
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Végiil 1829-ben be is tiltottak a ritudlis 6ngyilkossagot, de még napjainkban is
érkeznek beszdmoldk arrél, hogy néhdny asszony koveti a férjét a haldlba (Pachauri
2003: 254). Az, hogy a feleség élete olyan szinten a férjééhez van rendelve, hogy
éInie sem szabad nélkiile, elfogadhatatlan a modern feministdk szdméra, és épp
ezért a szati filmvasznon torténd latvanyos és impozins megjelenitését is elitélik,
amely a Padmaavatban pedig a moralis felsébbrendiiség szimbolumaként jelent
meg. (Qureshi 2018: S1).

Sanjay Leela Bhansali Padmaavatja tehat jol mutatja napjaink indiai tarsadal-
manak és a hindutva ideolégidjdnak kiizdelmeit, amelyek a f6sodorbeli populdris
kulttra teriilletén bontakoznak ki. Mindebben fontos szerepet jatszanak a hindu
és a muszlim valldsi kozosségek, illetve a nék tdrsadalmi szerepe és lehetdségei,
illetve az 6ncenzura és a cenzura kérdéskore. A toviabbiakban a populdris kultara
egy elszigeteltebb szeletével fogunk megismerkedni, amely kifejezetten a hindutva
politikai céljainak propagélasara késziilt.

23. A Sri Radzsput Karni Szénd tagjai tiltakoznak a Padmaavati bemutatdsa ellen.

HinbpuTva POP

Kovetkezé témdnk a kifejezetten a hindutva ideoldgidjanak népszertsitésére
hivatott hindutva pop jelensége. Erdekes médon ez a zenei mifaj annak ellenére
sem keltett tudomanyos érdeklédést, hogy az elmult években komoly produkcids
okoszisztémadja alakult ki, és a YouTube-on és egyéb videdmegoszt6 csatornikon
a kiilonb6z6 hindutva pop daloknak t6bb tizmillids nézettsége van, tehit egy
népszert és kozizlésre jelentds hatdst kifejtd jelenségrél beszélhetiink. A hindutva
pop tobbfajta regionalis és valldsos hagyomanyra épitve kifejezetten a hindutva
ideoldgidjat és a BJP politikdjat népszer(isitd tartalmakat dllit el6. A mifaj ins-
pirdciét merit a hagyomanyos valldsos dalokbol, a bhadzsanokbdl, igy kénnyen
megjegyezhetd, konnyen énekelhetd, filbemaszé dallamok jellemzik, bar itt a
szoveg jatssza a f8szerepet, amely minden esetben hazafias, harcias és a hindutva
alapelveit koveti. Fontos hatdsként jelenik még mega bhodzspuri és a bollywoodi
filmipar, amelyekrol a késébbiekben részletesen is szolunk.
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Fontos jellemz6je méga hindutva popnak, hogy a dalok els6sorban a kiilonb6z6
internetes videdmegosztd oldalakon terjednek, nem a hagyoményos zeneipari
infrastruktran keresztiil. A legnépszertbb eldaddk, példdul Laxmi Dubey [Lak-
smi Dub¢], Sanjay Faizabadi [Szandzsaj Faizabadi] vagy Akshara Singh [Aksara
Szingh] azonban gyakran adnak é16 koncerteket is, sokszor politikai kampanyren-
dezvényeken jelennek meg. A hindutva popban azideolégiai indoktrindcion kiviil
adaloknak gyakorlati szerepiik is van, példdul killonb6z6 vallasos felvonuldsokon
gyakran szolgélnak aldfestd zeneként. A dalok harcias hangulata jél hasznélhaté
a tomeg érzelmeinek felkorbacsoldsara, igy példdul tudjuk, hogy volt arra példa,
hogy amikor muszlimok lakta vérosnegyedeken halad keresztiil a menet, akkor
ezeket a dalokat énekelték egyfajta erédemonstracioként (Purohit 2019).

A hindutva pop kozonsége elsésorban az észak-indiai hindi 6vben, kiilonésen
Bihdr, Dzsharkhand, Cshattiszgarh és Uttar Pradés tagallamokban, tehat a szegé-
nyebb és vidékiesebb régidkban taldlhat6. A hallgatok jellemzéen az alacsonyabb
tarsadalmirétegek korébe tartoznak, pont ezért nem is szerepelnek a hagyomanyos
zeneipar radarjdn (Bose 2019), amely megmagyarazhatja a tudoméanyos érdekls-
dés hidnyat is. A hindutva pop alternativ produkcids és terjesztési modelljei és a
korszellemnek megfelel6 ideoldgidja viszont igen széles rétegekhez tud eljutni és
nagy népszertiségre tett szert, igy a jelenséggel érdemes bévebben is foglalkozni.
A kévetkezokben két el6adé, Laxmi Dubey és Sanjay Faizabadi munkassdgan
keresztiil vessziik gorcs6 ald a hindutva pop jelenségét.

Laxmi Dubey és a hindutva feminizmus

Laxmi Dubey taldn a hindutva pop legérdekesebb arca, ugyanis né létére képes
olyan nézettségi mutatokat produkalni, amely a férfi el6éaddkkal vetekszik. Ez azért
is érdekes, mert egyrészt az indiai zeneipar legnépszeribb el6addi férfiak, mas-
részrél pedig a hindutva kifejezetten férfikozpontu ideologia. Kevés n6 van jelen
vezetd pozicidkban a partpolitikiban vagy akdr a part ideolégiai holdudvardban,
de Laxmi Dubey pdratlan népszertiségnek orvend, és fontos szerepet jatszik abban,
hogy a BJP kialakitsa az indiai kultura sajét sdfrdny szinezett valtozatit. Gyakran
szerepel vélasztdsi rendezvényeken, de falvakban is szokott turnézni. K6zonsége
gyakran nem is érzékeli, hogy fellépésének politikai szinezete volna, pedig Laxmi
Dubey felemelkedése egyértelmien politikai szerepvallaldsanak kovetkezménye.

2014-ben, a BJP hatalomra keriilését kovetSen sikeriilt szert tennie nagyobb
népszeriiségre. Ugyan hagyomdnytiszteld, fels kasztbeli, bhadzsan-énekes csa-
ladban nétt 6], ahol a repertodrban szereplé dalok leginkabb India egységét
hirdették, Dubey hamar rdjétt, hogy az ¢ értékrendjének jobban megfelelnek a
hinduk felsébbrendiiségét hirdeté tartalmak (Schultz 2019). Méghozz4 nemcsak
fogyasztani, de késziteniis kivinta ezeket. Mindehhez a hindu vallas ikonogréfigjat
is igénybe véve alakitotta ki a megjelenését. Igyekszik a szddhvikhoz, vagyis néi
hindu aszkétdkhoz hasonlitani. Hajit nem kontyban vagy fonott copfban viseli,
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mint a férjes asszonyok, hanem hosszan éskibontva hordja, mint azistennék és az
aszkétandk. Ezzel is szimbolizdlja, hogy 6 a megszokott tarsadalmi strukturakon
kiviil helyezkedik el, nem kivan az elterjedt tdrsadalmi szerepeknek megfeleléen
viselkedni. Altaliban az aszkétdk 4ltal viselt safranyszint vagy vords ruhakban
mutatkozik, homlokdn a spiritudlis harmadik szemet jelz6 bindi vagy tilak van.
A spiritudlis 6sszképet tovébb erésiti az, hogy ltalaban istenjelmezbe 6lt6z6tt
tancosok is vannak a kiséretében, akik eltdncoljik a dalszovegek tartalmat. Min-
dennek kovetkezményeként kozonsége sokszor nem is politikai, hanem valldsos
eseményként tekint megjelenésére, f6leg a falvakban.

Az aszkétaszer(i benyomast tovabb erdsitik a maganéletével kapcsolatos nyilat-
kozatok is. Azoknal az énekeseknél, akik elsésorban valldsos tartalmakat gydrta-
nak, dltaldnos tirsadalmi elvaras a visszafogott magdanélet és a konzervativ kiilsé
megléte (Manuel 1993: 113), Laxmi Dubey azonban még ezt is elutasitotta, és
radikdlisabban koveti az aszkéta-imdzst: nem ment férjhez, hanem colibatust
fogadott. Mindezt a sors dontésének tartja, és ezt is, akdrcsak a palyavalasztdsat
isteni elhivatottsagnak tulajdonitja. Allitasa szerint felsébb hatalmak vezették a
hindutvédhoz és a zenéhez, ugyanis régebben 4jsagiréként dolgozott, és megannyi,
szerelmi dzsihdddal kapcsolatos torténettel talalkozott. Ezeken felhaborodva ugy
dontott, hogy muszdj a maga eszkozeivel ez ellen harcolnia, vagyis dalokkal erésiteni
ahinduk 6nbecsiilését és megfeleld erkélcsi tanitdssal példt mutatni (Dua 2019).

Ikonikus dala, a Har Ghar Bhagva Chayega [Har ghar bhagvé cshajéga] (,Minden
hézra felkeriil a séfranyszin zasz16”) is err8l sz6l. A dal alapvetd iizenete az, hogy
ahinduknak ré kell ébredniiik a sajét felsébbrenduségiikre, ellenségeiknek pedig
fel kell ismerniiik, hogy a hinduk milyen erések is valéjaban. Mindebben segit
nekik Rdma nevének kantéldsa, illetve az, ha séfranyszint ruhdkba 6lt6znek és
safranyszind zaszlokkal diszitik a hdzaikatis. A dal refrénje maga a dal cime, vagyis:

Har Ghar Bhagva Chayega, [har ghar bhagvd cshdjégd]
Ab Raam Raajya Ayega [ab Rdm Rddzsja djégd]

Minden hdzra felkeriil a safranyszin zaszI9,
Eljon végre Rama birodalma!
(A szerzd forditdsa)

Mindezzel a hindutva egyik alapelvét, Rima, az idedlis uralkodo és az elveszett
hindu aranykor visszatértének mitoszit erdsiti. Visszatéré elem még a dalban a
»Dzsaj SriRam”, vagyis ,€éljen Rima urunk” felkidltas is, amely népszerd hivészo
ah