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Kivonat: Az alabbi tanulmany rovid attekintést kivan nyujtani az eurdpai kultirdknak a japan
koltészethez és azon beliil a haiku értelmezéséhez vald viszonyardl. A japan koltészet — akarcsak a
japan nyelv és a japan kultura tobbi megnyilvanulasa — nagyon sokaig kereste az utat az eurdpai
kultara felé. Ez forditva is érvényes lehet, hiszen a japan kulturalis életben csekély szerepet jatszik az
eurdpai koltészet. Az okokat keresve vissza kell menniink az idében, és meg kell érteniink a japan
tarsadalmi és kulturalis élet hagyomanyait, figyelembe kell venniink azt a tényt, hogy a szigetorszag
sokaig ¢élte a maga életét a kiilvilagtol elzartan, s igy csak a legk6zelebbi kultirak, mint pl. a kinai
tudték valojaban befolyasolni és hatasukat kifejteni ra. Az eurdpai és a japan kultira kozotti kapcsolat
mara nagyon széles teriiletet érint, ezért jelen tanulmany csak a haikunak — mint a japan koltészet
legjellegzetesebb formajanak — az értelmezésére, elemzésére dsszpontosit, példaként emlitve a cseh, a
szlovak és a magyar koltk haiku-forditasait és elemzéseit. Célja, hogy az adott verseken keresztiil is
bemutassa, miben kiilonbdznek az egyes kulturak, ill. milyen eltérés tapasztalhatd az egyes szerzok
haikuval valé kapcsolata, elemzése és értelmezése kozott. A tanulmany elsdsorban kérdéseket tesz
fel; a valaszokat gyakran csak sejthetjiik, és valdszintlileg hosszabb id6 eltelte utdn fogjuk csak
megtalalni, mert ezen a teriilleten sok még a tennivaldja ugy a koltoknek, mint az irodalom
elemzdinek, illetve mindazoknak, akiket ¢szintén érdekel ez a teriilet, és munkassaguk nagy részét
ennek szentelik.

Kulesszavak: haiku, kigo, betiirim, mora, kicsinyités, metafora

Bevezetés

A haikut tobb szempontbol is meghatarozhatjuk, de igazan megérteniink annal igényesebb
¢és bonyolultabb feladat. Formai szempontbdl a haiku egy harom soros versforma, mely a
kinai és japan vallasban, festészetben, dramaban gyokeredzik. A 17. szazadig, mint 6nalld
miifaj nem is létezett. A harom verssor sajatossaga a ,kicsinyités”, amely egyébként
ugyanigy jellemzo tulajdonsaga a japan festészetnek, gondoljunk a néhany ecsetvonasbol
allo rajzokra, tovabba a japan kertészetnek is; az utdbbi ismert példdja a bonszaj
termesztése. Ez a ,kicsinyités” valojaban tomoritést jelent formailag és tartalmilag is, és
mindezek ellenére nem jelent semmilyen hatranyt. A kicsinyités abbol indul ki, hogy a
haiku alapeleme a természetbdl vett pillanatkép. Ez a versforma szillabikus, szotag-, illetve
moraszama ko6tott. Nincs rim a verssorok végén, de a sorok belsejében gyakran talalhato
betlirim. Mivel Gigymond kételez6 témaja a természet, legtobbszor egy konkrét évszak,
ezért a kifejezések, a szofordulatok és metaforak is erre dsszpontosulnak. A metaforikus
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kifejezések nem mindig olyan egyértelmiiek, mint amilyen a virdagzo szakura.
Ellenpéldaként emlithetjiik a vadludat, mely a telet épptigy jellemzi, mint a hazatérdé vadlad
a tavaszt. Legbonyolultabb feladatnak tiinik az un. ,¢éntagadas” megértése, mely a
buddhizmusbdl ered, és azt sugallja, hogy az alkotas a fontos és nem az alkoto.

1. A haiku kiilonb6z6 értelmezései

A haikunak mint ko1t6i formanak az els6 forditoi-értelmez6i megkdzelitése és értelmezése
a francia és az angol irodalomban lelhetd fel. Leon Rosy francia koltd probalt rimeket
beépiteni a verssorok francia forditasaba. A rimet, amely nem létezik a japan koltészetben,
ugy imitalta, hogy olyan francia kifejezéseket hasznalt, amelyek a japan szavak hangulatat
idézik. Ez a fajta megkozelités nem tekinthetd koltészetnek, csupan lingvisztikai
analogianak.

Az angol forditok megprobaltak atformalni a versformat az angol nyelvtan
szabalyai szerint. Legtobbszor kibdvitették a szoveget pl. személyes névmasok, igék
betoldasaval. A formai valtoztatasokon kiviil gyakran a sajat meglatasukat is ,,raformaztak”
a versre. A kovetkezé példa éppen azt illusztralja, hogy az angol koltd Michel Revon a
gyerekkor alomképeivel, valamennyi szentimentalizmussal abrazolja az eredeti haz leirasat.
Vele ellentétben a francia kolté W. N. Porter ragaszkodott az eredeti szoveghez, és csupan
leforditotta a szoveget, de tartalmilag nem bdvitette ki. Mai szempontbo6l nézve — s a haiku
jellemzdit figyelembe véve — az angol forditast tekinthetnénk megfelelobbnek. Az eredeti
vers, melynek szerzdje Ci No Tsurayuki, a kdvetkezd:

,.Hito wa iza
Kohoro mo shirazu
Furu-sato wa

Hana zo mukashi no
Kani nioi- keru.”

Az angol forditas:

,»The village of my youth is gone
New faces meet my gaze

But still the blossoms at thy gate
Whose perfume scents the ways
Recalls my childhood’s days.”

Alabb kovetkezik a francia forditas:

,,De I" homme, non

Le coeur me saurait étre comme,
Mais, dans mon village natal,
Les fleurs, de jadis,

Exhalent toujours le parfum.”

Nézziink meg egy masik példat, amely talan a legismertebb és a legrégebbi haiku forditasat
mutatja be. Ez Macuo Bas6 Béka cimii verse, melyet szdmos cseh, szlovak, magyar, illetve
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angol kolt6 forditott le. A kdvetkezé példa azt illusztralja, hanyféle médon kozelithetjik
meg a vers értelmezését.
A vers az eredetiben igy hangzik:

Hfuru ike ja
Kavazu tobi
Mizu no oto.”

A vers cseh forditoi a kdvetkezd szempontokat vették figyelembe:

a/ Meghagytak az eredeti versformat, az 5-7-5-0s szotagszamot és rimmel egészitették ki.
Meg kell jegyezniink, hogy ez a vélasztas nem szokvanyos €s rendkiviil nehéz is, valamint
a forditd azon szandékat mutatja, hogy minél jobban igyekszik a verset a nyugati koltészet
szabalyai szerint forditani:

,, T4 stara tanka

Co chvili pod Zabickou

Do ticha zblunka.”

b/ Megérizve az eredeti versformat, rim nélkiil igy hangzik:

»Pradavny rybnik
Jen skoci-li tam zdba
Zazblunikne voda.”

Ezt a fajta megkozelitést megfigyelhetjiikk Lucian Styrk angol kolt6 forditasaban is, amely a
kovetkez6:

,,Old pond
Leap-splash
A frog.”

Magyar nyelvii nyersforditasat Torok Attilatol idézziik: ,,Oreg t6 / béka ugrik / viz hangja.”

¢/ A versforma elhagyasa, rim hozzaadasa nélkiil:
,,Do staré tine
Skocila zaba
Zbluiik.”

Ebben a szellemben irddott a szlovak forditas is: ,,Stary rybnik / zaba skocila / do zvuku
vody.” Ez a valtozat csaknem sz6 szerint megegyezik Donald Keene forditasaval, amely
igy hangzik:

,»The ancient pond
A frog leaps in
The sound of water.”



202 Semanovad Hedviga — Seman Juraj

Ide sorolhatjuk Tandori Dezsé forditasat is, mivel 6 is a tartalom visszaadasara koncentralt
¢és nem a formai kovetelményekre, igy az eredetihez valdé nagyobb hiiséggel adta vissza a
pillanat hangulatat, mintha igyekezett volna a nyugati versirast kdvetni. Ime a forditasa:

,,1 0, békalencsés,
Béka ugrik, zsupsz bele!
Vén vize csobban.”

d/ A versforma elhagyasa és rim hozzdadasa:

,,Do staré stune
Hopla Zaba a ja stale jeste
SlySim vodu $plouchat a Sumet.”

Ezen az egy példan is megmutathatjuk, hogy a haiku nemcsak versforma, hanem
életfilozofia, a vilaghoz valo jellegzetes viszonyulds, st tudomany is. Ha elemezni akarjuk,
akkor abbol a gondolatbdl indulhatunk ki, hogy ez egy természeti kép, ahol az
orokkévalosagot a to vizének a 1éte jelképezi, mig a pillanatot a béka ugrasa. A csodalatos
ebben az, hogy bar az olvasok, akik a vilag kiilonb6z6 részein élnek ¢€s kiilonb6zo filozofiai
allaspontokat képviselnek, és bar kiillonbozo koru és eltérd élettapasztalattal rendelkezd
személyek lehetnek, mindegyikiikk masképp értelmezheti a verset, mivel a haiku
alapgondolata az, hogy mindaz, amit a vers nem fejez ki szavakkal, csupan emlitést tesz
réla, tampontot nyujt az olvasdénak ahhoz, hogy szabadjara engedje a képzeletét és a sajat
meglatasa szerint, sajat tapasztalatai alapjan értelmezze a vers mondanivalojat.

2. A haiku kommentalasa

Minden fordit6 dilemmadja, hogy milyen mértékben manipulalhatja az eredeti szoveget,
legyen az proza vagy vers. Albert Sandor szavaival élve: ,Minden fordit6 kommentatorra
és ,,manipulatorrd” valik abban a pillanatban, amikor elkezd forditani egy szdveget. A
szoveg értelmezése ugyanis inherens moédon mindig magaban foglal valamennyi
kommentalast.” (Albert 2009: 32). A versek kommentalasa Japanban nagyon hosszu
tradiciora tekint vissza. Az elsé olyan mii, amelyet ebbe a miifajba sorolhatunk be, az a
Kyorai altal osszeallitott in. Kyorai-sho, mely nyomtatasban 1775-ben jelent meg, éppen
egy évvel a szerz6 halala utan. A , kommentatorok” fontos szerepet t6ltttek be a kulturalis
életben, gy is nevezték 6ket, hogy ,tentori haikai”, és feladatuk az volt, hogy pontokkal
értékeljék a haikuk szinvonalat, ill. fontos feladatuk volt még az is, hogy megmagyarazzak
a verset, tehat kommentaljak azt.

A kovetkez6 verset, melynek a szerzéje Kyoray, s amely 1690-ben jelent meg, E. May
professzor kommentalta (www.ohioswallow.com).
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A japan eredeti:
,,Ototi wa/ ano yama koe-tsu / hanazakari.”

Cseh forditasa:
»Teprve pied dvema dny / jsem piesel tu horu- / nyni je v
plném kvetu.”

Magyar forditasa:
,,Csupan két nap telt el / atmentem a hegyen / most viragba
borult.” (A tanulmany szerzdinek szabad forditasa.)

Ennek a haikunak a kigoja (azaz az évszakra utalo komponense) a hanazakari, amely azt
jelenti, hogy ’a szakura (a cseresznyefa) kiviragzott’. Meg kell érteniink, hogy minden
odalatogatonak az az alma, hogy a Yoshino hegységben a sajat szemével lassa a viragzo
szakurakat a maguk teljes gyonyoriiségében. Ez az id6szak nagyon rovid ideig tart, mert
figg az iddjarastdl, a hdmérséklettdl, és gyakran megtorténik, hogy — ha a latogatd nem
szervezi meg megfeleléen az Gtjat — elszalasztja a megfeleld pillanatot. A kolt6, amikor arra
jart, mar messzir6l észrevette a virdgzo szakurdkat, melyek Ot egy oriasi fehér felhore
emlékeztették. A versben kifejezi a csodalatat és egyben a sajnalatat is, hogy milyen mulo
ez a csodalatos pillanat.

Az idémeghatarozas nagyon fontos szerepet jatszik a versben. A ,,csupan két nap
telt el” kifejezés a tavolsagra és a korildttiink 1évé széles térre egyarant utal. A
kommentator szerint a hanazakari a jelenre utal, tehat nem arra az idGpontra, amikor a
kolté megmaszta a hegyet, ezért a cseh forditd a nyni 'most’ id6hatarozot hasznalja a
forditasban. Epp ez az idSpontokban felfedezheté ellentmondas teszi érdekessé és
izgalmassa a verset, mert kiilonben nem lenne semmi mas, csupan egy egyszerli természeti
abrazolas.

A kommentalas gyakran Osszpontosulhat egyetlen egy kifejezésre is. Ilyen példat
talalhatunk G. Wohlfart: Zen és a haiku cim{i miivében. A japan kifejezés, a ko e “hangot’,
illetve *hangzast’, ’zajt’ jelent. Ezt a kifejezést a forditok kiillonbdz6 mddon értelmezik és
alkalmazzak, mint példaul:

,Enek” — Liman professzor
,Kialtas” — R. R. Wuthenow
»Zaj” — D. Krusche

,Hang” — G. Wohlfart

A kovetkez6 példaban megtalalhato a ko e kifejezés, de az elemzésiink, illetve
magyarazatunk nemcsak erre az egy kifejezésre Gsszpontosul. Az eredeti vers Basotol
szarmazik , és igy hangzik:

,»Shizukasa ya
iwa ni shiniiru
semi no ko e.”
Cseh forditasa: ,,Ticho / do skaly pronika / cvrkot cikad.”

Magyar forditasa pedig: ,,Csend / a sziklaba athatol/ a cikadak ciripelése.”
A hermeneutikai alapbol kiindulva a haikut elemezhetjiik harom fazisban:
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1.) Az Un. premetaforikus elemzés, tehat az a fazis, amikor csak kozelitjiik, de még nem
hatoltunk mélyen bele a haiku kozegébe;

2.) A masodik fazis a metaforikus allapot, vagyis maga a koltészet;

3.) Az utolsé fazis a posztmetaforikus fazis, amikor mar elhagyjuk a haiku kozegét.

Az els6 fazisban elemezhetjilk a haikut példaul tgy, hogy harom részre osztjuk, és
megjeloljiik az egyes részeket, mint a haromszog oldalait.

A/B/C:
,,Csend / szikla / cikadak ciripelése.”

Ezek az alapgondolatok, melyek a haiku szerkezetét alkotjak. Ebben a fazisban csupan
identifikaltuk a gondolatokat.

A kovetkezd fazisban a pronika ’athatol’ kifejezés metaforajaval foglalkozunk.
Egy mozdulat harom pillanatarol beszélhetink. Az els6 mozdulat értelmezhetd, mint
»metaforikus atmenet”. A kulcsszd a csend, melyet a cikadak ciripelése megtdér, mai
kifejezéssel élve mintha acélfirdval behatolnank a sziklaba. De értelmezhetjiik olyan
metaforikus atmenetnek is, amely A és B kozott (csend — szikla) jelentkezik. Ilyen
értelemben szemantikus kétértelmiiség 1ép fel, amely abban nyilvanul meg, hogy nem a
ciripelés, hanem a ciripelés utan 1étez6 legfontosabb tényezd az, ami mindent jelent, vagyis
maga a csend lesz az, ami athatol a sziklan, és ami a ciripelés ellentéte. fgy jutunk el a
haiku f6 motivumahoz, amely valoban a csend. Ha a forditok meg akarjak 6rizni a vers
eredeti értelmét és mondanivaldjat, akkor mindenképpen ebben a sorrendben — ahogy az
eredeti haikuban is szerepelnek a sorok —, kell forditaniuk a szdveget, mert gyakran
megtorténik, hogy megcserélik a vers kozépso €s utolso sorait a koltdi hangzas miatt, de
ebben az esetben a haiku {lizenete elvész.

A masodik fazis harmadik pillanata az “interdependence” kolcsonds hatds és
Osszefiiggés A és C kozott (csend — cikadak ciripelése) és vica versa. A gondolat 1ényege
az, hogy nemcsak a cikadak ciripelése és a csend hatol at a sziklan, hanem ez a két elem is
kolcsondsen athatol egymason. Ahogy H. Kojima fogalmazott: a csend a cikadak
ciripelésében jelenik meg és ott csucsosodik ki. Aki valaha is hallotta a cikadak ciripelését,
csak az értheti meg igazan a csend lényegét, melyet akkor érzékeliink intenziven, ha
megsziint a ciripelés.

A harmadik fazis alapjaban az els6vel megegyezik, vagyis: A — B — C (csend —
szikla — cikadak ciripelése). Ez a hasonldsag azonban nagyon kiilonb6z6 is, mert minden
mozzanatot egy masikkal kozvetitett, s igy minden visszatér a maga eredeti formajaba, és
ujbol azza lesz, ami mindig is volt, vagyis a csend 0jbol csend lesz, a szikla is visszanyeri
eredeti formajat és kozegét, és ugyanugy a cikadak ciripelése sem valtozik, hanem ugyanazt
jelenti, amit mindig is jelentett. A kolcsonds athatolas utan minden visszatért az eredeti
helyére és betolti a mindenkori funkciojat. Itt érzékelhetjiik a legjobban, hogy a haiku a
pillanatot 6rokiti meg, &m ez a pillanat az 6rokkévalosagot foglalja magaba.

Ez az elemzés, illetve kommentar is segitheti az olvasot, hogy szabadjara engedje

cre s

amely nem milando6, hanem 6rok.
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3. A modern haiku koltészet prébalkozasai
Az utdbbi idében divatossa valt a haiku forditasa és irdsa. A mar emlitett, meglehet6sen
egyszerii haromsoros versforma nagyon vonzonak és egyszertinek tiinik, de figyelembe kell
venni, hogy a haiku mélyebb gondolatokat rejt magaban, és ennek kovetkeztében 1éteznek
bizonyos elvarasok, amelyeket minden haiku-koltének meg kell fontolnia. Nem léteznek
szabalyok ugy, mint a klasszikus koltészetben, de Liman professzor megprobalt
Osszeallitani egy listat a kovetelményekrél, amelyeket a haiku koltoknek a figyelmébe is
ajanlott (www.haiku.cz).

A haiku versforma elengedhetetlen elemei koz¢é tartoznak a kdvetkezok:
1. Kigo — ’évszakot’ jelent, de gyakran nemcsak egy bizonyos évszakot jel6l, hanem az
évszakok kozotti atmenetet is.
2. Wabi — ’az id6 uralmat, a patinat’ jelenti, de jel6li azon targyak és jelenségek értékét is,
amelyek probalnak ellenallni az id6é mulasanak és igyekeznek megorizni az értékiiket.
3. Sabi — ’az édes magany’, az az érzés, amikor az ember elzarkozik a kiilvilagtdl ,, hogy
magaba szallhasson, és meghallja a sajat gondolatait™.
4. Hosomi — ’egyszertiség’. Ellentétben a nyugati koltészettel, a haiku keriili a folosleges
kliséket, kifejezéseket, akar a metaforakat is, mert ezek csak elvonjak a figyelmet a vers
lényegérol.
5. Kiredzsi — legtobbszor ’lingvisztikai elemet’ jelent, amelynek segitségével kifejezhetjiik
a meglepetést, a varatlan fordulatot vagy a fesziilt helyzet utani ellagyulast. A fesziiltség a
japan koltészetben a csend formajaban is megjelenhet.
6. Karumi — ’konnyedséget’ jelent, ami a téma valasztasra vonatkozik, legtobbszér nem
komoly élethelyzetekrdl van szd, vagy ha igen, akkor ezt is konnyedén kell abrazolni, hogy
ezaltal is feloldjuk a fesziiltséget
7. Sibumi — ’kesernyés—édes iz’, mely azt jelenti, hogy nem Ilétezik egy pontosan
kijelolhet6 hatar a keser(i és édes kozott, vagy a boldogsag és a boldogtalansag kozott, mert
a japan ember szamara az élet és a vilag 1étezése nem kimondottan keserii vagy édes, mivel

Ezek a kritériumok nem tekinthet6k egyértelmii szabalyoknak, és a mai haiku
koltészetet szemlélve azt mondhatjuk, hogy még csak az ismeretek elején vagyunk. A
forditok, a koltdk és az elemzok kutatjdk az utat, és egyre tobb forum alakul, ahol
eszmecserére keriilhet a sor, hogy mindenki kifejezhesse sajat véleményét arrdl, hogy mit
gondol a haikurdl, illetve hogy mit jelent szamara ez a versforma.
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A japan koltészetben is megtalalhato a valtozas, az ujabb témavalasztas, illetve a nyelvezet
modernsége, de mivel ez a tanulmany a nyugati értelmezéssel foglalkozik, ezért szeretnénk
bemutatni néhany érdekes példat a mai szlovak, cseh és magyar haiku-koltészetb6l. Erdekes
moddon sok hasonldésag is megtalalhatd, és ebben az esetben nem a nyelvek kozelségérdl
beszéliink, mint a szlovak és cseh nyelv esetében.

Amint mar el6zéleg emlitettik a forditok kapcsan, 6k igyekeznek a japan verset ugy
forditani, hogy az minél jobban megkozelitse a nyugati koltészet hangzasat, formajat és
eszkOzvalasztasat, nos ugyanez érvényes sok esetben a mai haiku koltékre is. A szlovak
Daniel Hevier, aki tobbek kozott arr6l ismert , hogy gyermekverseket, mondokakat ir, hii

s

kovetkez6 vers:

,» Haiku je basen,
Pét’ — sedem —pat’ slabik
Podivna forma.”
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Magyar forditas: (A tanulmany szerzdinek szabad forditasa.)

»A haiku egy vers
Ot — hét — 6t szotag
Kiilonos egy forma.”

Talan mas meggondolasbol, de mindenképpen a haiku jellemzésével foglalkozik Kéanyadi
Sandor is, akinek haiku-kdlteményei nagyon formahiiek; nem is egyszer emliti magat a
haiku kifejezést is, és szol benniik az elsé magyar haiku-forditorol, Kosztolanyi Dezsorol
is:

It a koromvers
Ideje, Kosztolanyi!
Koéromszakadtig
(Kéanyadi Sandor, in Térok 1991: 1-2)

Mig Kanyadi Sandor kéromversnek nevezte a haikut, ami nagyon talalo kifejezés, és nem
konnyii feladat elé allitja a forditokat, addig a szlovak Jan Strasser eljatszott a haiku széval,
és szojatékkal probalta megmagyarazni az értelmét, lényegében ,,szlovakositotta” a haiku
kifejezést, és a "haj’, ill. *rét’ szoval hozta Osszefliggésbe. Ez a két kifejezés megtalalhatod
sok szlovak népdalban és versben, és igy keletkezett a haikubdl egy ,.népdal”, melynek
nemcsak a formaja hi a haikuhoz, de a szovege is kozel all a szlovak olvaséhoz és érthetd a
szamara.

,» Slovenské haiku
U nas doma haiku , haie¢ku
Haiku zeleny.”

,.Szlovak haiku
Nalunk odahaza haiku, kicsi haiku
761d haiku.”
(A tanulmany szerzdinek szabad forditasa.)

Magyarazatra szorul az utolsd sor, de mivel a zdld rét gyakori motivuma a szlovak
népdaloknak, ezért alkalmazta a koltd ezt a kiilonos a kifejezést, és a vers egész ritmusa is
inkabb egy szlovak népdalra emlékeztet minket, mint a japan haikura. Felmeriil a kérdés
meddig haiku a haiku, vagy mindenki azt ért-e alatta, amit akar. Ha ezt a verset valaki
leforditana japanra, akkor kommentalas nélkiil bizonyosan érthetetlen lenne a japan olvaso
szadmara.

A haiku nyugati megkdzelitése az utobbi idében abban is rejlik, hogy a verseket
kiegészitik illusztraciokkal, kaligrafiaval. Példaként szolgalhat Daniel Hevier fent idézett
verse, amely illusztracidval egyiitt jelent meg. A magyarorszagi koltok koziil Vihar Juditot
cseh koltokre jellemzo, hogy igyekeznek formahii verseket irni, €s gyakran kommentaljak a
mar megjelent forditasokat.
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Osszegzés

,Ha Onok nyugati emberek fel akarjak fedezni a pillangd titkat, akkor a pillangdt aprod
darabokra szeletelik, mikroszkop ald helyezik, leirjak jellemzdit, és azt hiszik, hogy
megértették a pillangd 1étezésének 1ényegét. De a pillangd nem mas, mint az a torékeny
semmi, amely ott repdes a leveg6ben” (Daisetsu Teitaro Suzuki, www.iliteratura.cz).

A haiku mint k61t6i forma jellemezhetd a mi szempontunkbol, vagyis a formai és a
tartalmi elemeket egyarant figyelembe véve. Ez a fajta megkozelités kozel all a nyugati
ember gondolkodasmodjahoz, de vajmi keveset arul el a haiku Iényegérél. Ha meg akarjuk
érteni, és masok szamara is érthetdvé kivanjuk tenni a haikut, akkor abbdl a meglatasbol
kell kiindulni, hogy a keleti ember sokkal inkabb /df, mint gondolkodik, sokkal inkabb
szemlél, mint rendszerez. A keleti ember és ezen belil a koltészet is a pillanat
megorokitésére Osszpontosit, arra az eseményre, mely csak most és ebben a pillanatban
torténik; ugyanakkor a pillanat megérokitése az 6rokkévaldosagot mutatja be. Eltolodnak az
id6hatarok, és megmarad az id6tlen orokkévalosag. Vihar Judit jellemezte a haikut a
legtomorebben, és megtalalta azt a harom gondolatot, amely mindent elarul a haikurol: A
haikuban filozé6fia jelenik meg 17 szoétagban, kifejezi az élet értelmét harom sorban és
megorokiti a vilagot egyetlen pillanatban.
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