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NEUROPSZICHOLOGIA ES ZENEELMELET

1. A szemiotikdi zenekutatds egyik kdzponti problémaja azoknak a specifikus je-
gyeknek a vizsgélata, amelyek a zenét megkilonbdztetik mas jelrendszerektél, egyebek
kozott a természetes nyelvtél. A kérdéskorben az utébbi években megjelent rengeteg
publikacio, ugy vélhetnénk, egymasnak merSben ellentmondé megoldasokat kinal.
Egyik részik abbdl a feltevésbél indul ki, hogy a zene bels6 funkcionalasat nyelvészeti
mintak szerint kell vizsgalni (NATTIEZ, 1971, 1972; JAKOBSON, 1932, francia for-
ditdsban 1973); ez megfelel a modern tudomany szamos iranyzataban uralkodé felfo-
gasnak, amely szerint a nyelvészet modell (a Goethe szerinti értelemben vett morfolo6-
giai) strukturalista leirashoz (THOM, 1974).

Masrészt viszont hangsulyozzak, hogy |ényegbevagd kilénbség van a természetes
nyelv és a zene szintjeinek szaméban és jellegében s egyes primér elemek (morféma
vagy motivum) adott hosszaban: a nyelvben ez a hosszisag mindig korlatozott, a zené-
ben viszont megnydujthaté (elvileg korlatlanul).1 Ez az utébbi kilénbség azonban jelen-
t6ségében csokken, ha figyelembe vessziik, hogy a motivummal szembesithet6 alapegy-
ség szamos nyelvben nem a morféma, hanem a sz6, amelynek hosszlsaga igen tag ha-
tarok kozott varidlhaté (Osszetett szavak a szanszkritban és a németben, attribution-
mondatok a modern angolban, inkorporalé képzédmények az amerikai indianok és a
csukcsok-korjakok nyelvében stb.) Fontosabb az, hogy egyes tagok, részek kozvetlen
szemantizélasa a természetes nyelvben kotelezd (s csupan specifikus tipusu beszédben
nincs meg, példaul az értelmetlen beszédben, zagyvalasban), a zenében viszont csak ki-
vételes esetekben fordul el (BOILES, 1967; COOPER, 1973). Eppen ezért indokol-
tabbnak latszik, ha nem hilzzuk egy séméara a zene- és a nyelvtudomanyt, vagyis nem
alkalmazzuk kovetlenil a nyelvészeti elemzés mddszereit a zenei elemzésre (MACHE,
1971; RUWET, 1967; HIRBOUR-PAQUETTE, 1973; BRIGHT, 1971; CANDOLA,
1970; HERNDON, 1971; NATTIEZ, 1975), hanem a zene leirdsara olyan szemiotikai
modszereket dolgozunk ki, amelyek nemcsak a nyelvtudomany tapasztalatait haszno-
sitjak, hanem maéas szemiotikai teriletek, tobbek kozott a logikai szemantika és a mate-
matikai logika vivmanyait is szamitasba veszik (igy példaul a meghatarozott hatvanyon
felfoghatd egyfajta absztrakt nyelv fogalma2 kodzvetlenebbil is segitheti a zenei sze-
mantika kérdéseinek megoldasat, mint a nyelvészeti szemantika3 terén szerzett tapasz-
talatok). Mas széval, a nyelvészetnek mint a természetes nyelvek jelrendszerének elem-
zésére bizonyos moédszereket kidolgozé tudomanyagnak a kizarélag ,,modell" voltat
nem szabad Ugy felfognunk, hogy kifejezetten nyelvészeti médszereket kell és csakis
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azokat szabad alkalmaznunk atermészetes nyelvtél olyannyira eliité rendszernek, mint
a zenének a kutatasaban.

A zene és mas tipusu jelrendszerek viszonyat vizsgald kutatasok egyik lehetséges
szempontja a pragmatikus megkozelitési méd a szénak szemiotikai értelmében, vagyis,
amely a zene és a zenét hasznalé (hallgatd) vagy alkotd (el6add) ember kozti viszony
jellegét vizsgalja. Ez a megkozelitési méd kuldonbozik az utébbi idében legkimeritéb-
ben vizsgélt szintaktikai (MEDUSEVSZKIJ, 1976) és szemantikai megkozelitéstél,
amelyek kozil az el6bbi egy bizonyos rendszer jeleit belsd viszonyaikban vizsgalja,
az utébbi az esetleges Osszefiiggést e rendszer jelei és néhany maés jel vagy a vilag né-
hany mas szegmense k6zo6tt (részirdnyt jelent a szintaktikai szemantika, amely az adott
rendszeren bellli transzformaciék atjan keletkezd értelmet vizsgalja).

A sz6 fenti szemiotikai értelmében vett pragmatikus kutatdsok el6tt nagy lehet6-
ségeket tarnak fel az utébbi években megélénkilt olyan vizsgalatok, amelyeknek targya
a zene (és mas jelrendszerek) kapcsolata az emberi agy egyes részeinek tevékenységé-
vel. Az agy beszédfunkcidinak kutatdsara bevezetett neurolingvisztika (amely a be-
széd afédzids rendellenességeit is vizsgélja) kifejezés mintajara kinalkozik a neurosze-
miotika kifejezés, amely egy olyan tudomanyéagat jelentene, melynek targya az agy sze-
miotikai funkciéja. A neurolingvisztika ebben az esetben a neuroszemiotika résztertle-
te lenne.

Jelen tanulméanyunkban a zene neuroszemiotikdjanak egyes kérdéseit vizsgaljuk
abbdl a célbdl, hogy kimutassuk a zenének mint jelrendszernek egyes specifikus saja-
tossagait.

2. Annak vizsgalataban, hol lokalizalédnak az emberi agyban a zenei funkciok,
kozel egy évszazadon at az egyik agyféltekével karosult betegek klinikai vizsgalata je-
lentette a f6 eljarast. Egy kivalé angol neurolégus, Jackson mar a mult szdzad 60-as
éveiben megallapitotta a két agyfélteke kilonbségét: a bal a logikai és a grammatikai
(propositional), a jobb a térbeli miveletek kdzpontja (JACKSON, 1864; JACKSON,
1874). Ugyancsak Jackson mutatta ki, hogy a két félteke mas mas funkcioét lat el a be-
szédben és az éneklésben: az olyan betegek, akik a bal félteke beszédzénajanak kéaro-
suldsa miatt elvesztették beszédképességilikét, éneklési képességiket megdbrizték
(JACKSON, 1871).

A bal félteke diszfunkciondlasa altal kivaltott afazia ellenére megmaradé ének-
Iési és muzsikalasi képességet igazoltak mas kutatasok is (GOWERS, 1875; FEUCHT-
WANGER, 1930; JELUNEK, 1956; ASSAL, 1973; GORDON, 1973). Az olyan Gjabb
keletl klinikai adatok kozul, amelyek alatamasztjak ezt a jelenséget, emlitést érdemel-
nek a kovetkez6k. Egy 46 esztendds férfinél teljesen eltavolitottak a beszéd esetében
dominans bal féltekét, 6 azonban épségben megdrizte ismerés dallamok melédiajat
(s éneklés koézben a hangok artikulaciéjat is), mig beszéde (a jobb félteke funkcionala-
séra jellemz6en) standard szavakra és székapcsolatokra s egyes hallott kijelentések
megismétlésére korlatozédott (SCHMITH, 1966; SCHMITH és BURKLUND, 1966;
BURKLUND, 1972).

Fiatal leAny dominans bal féltekéjének eltavolitasa utdn beszédkészségben lénye-
gesen karosult, éneklési képességei megmaradtak (GOTT, 1973; GORDON, 1973).
Ezek a megdfigyelések, hogy hasonlé esetekben a beteg [a vokalis szévegen kivil
(MONRAD-KROHN, 1947)] nem képes a szavakat kiejteni, de megmarad éneklési ké-
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pessége, 0sztonozték a zenei terapia alapelveinek kidolgozasat és alkalmazaséat afazias
beszédvesztés gyogyitasara (ALBERT, SPARKS és HELM, 1973).

A klinikai anyagra épulé' szamos amuzia-kutatdas f6 eredménye, hogy a zene
(EDGREN, 1895; PROBST, 1899; HEAD, 1963; SOUQUES és BARUN, 1926;
CRITCHLEY, 1966; ALBERT, SPARKS és mts., 1972) s kiilondsen a zenei kifejezés
vonatkozasaban a bal féltekével szemben dominans szerepet kezdtek tulajdonitani a
jobb féltekének. Ezzel j6l egybevag, hogy a jobb félteke sériilése esetén megmarad a
beszédképesség és karosodnak a zenei képességek (WURTZEN, 1903; JOSSMANN,
1927; BRAIN, 1941; JELUNEK, 1956; BOTEZ és WERTHEIM, 1959; SPREEN,
BONTON és FINCHAM, 1965; BOGEN, 1969).

A probléma kutatasaban lényeges el6relépést jelentett, hogy az utébbi években
korszer( klinikai, sebészeti és kisérleti médszereket alkalmaznak, amelyek révén diffe-
rencialni lehet, hogy a zene egyes aspektusai milyen viszonyban vannak a két félteké-
vel.

Milner megallapitotta, hogy a jobb homloklebeny eltavolitdsa utdn kéarosul a
hangszin felismerése és a tonalitdsi memoéria, ami nem fordul el6, ha hasonlé operaciot
végeznek a bal féltekén4. Milner és az eredményeit alatdmaszté mas kutatok kovetkez-
tetéseinek megfelel6en5 a jobb homloklebenyhez kapcsolédik a hangerd és a zenei id6-
tartam (hosszUsag) megkilonboztetése, de nem ott lokalizalédik a hangmagassag és a
ritmus megkllonboztetése. A betegek a jobb homloklebeny eltavolitdsa utan nem is-
mertek fel négy hangbdl allé6 egyszer(i dallamot, amelyben egy hang meg volt valtoz-
tatva.

Epilepszias betegek Wada-prébas vizsgalata soran a tervezett operacio el6tt atvag-
tak a két félteke kozotti atvezetéseket s miutan a bal agyver6érbe amylobarbitont jut-
tattak, a betegek éneklési képessége jobban megmaradt, ugyanakkor rendkiviil nehezen
tudtak beszélni és szamtani m(iveleteket végezni, amikor pedig hasonlé prébat végez-
tek az orvosok a jobboldali agyver6éren, a beteg teljesen elvesztette az ének dallamat
(de nem a ritmuséat). Bogen és Gordon a kisérlet eredményeirél sz6l6 beszamoloéjaban
megfogalmazza azt a feltevést, hogy a jobb féltekében lokalizalédik a zenei mi mint
id6tlen zart egység, mig a bal félteke id6ben strukturalja a zenét.6 Ez a kdvetkeztetés
némi pontositasra szorul abban az értelemben, hogy id6beli strukturdlason csak a zene
ritmikai szerkezetét érti (de nem beszél a hosszlséagi viszonyokrél), sokat igéré viszont
ebben a kovetkeztetésben az a lehet6ség, hogy vonatkoztathaté mas funkciéra a jobb
féltekének, amelyben zart egész (globalis) tagolatlan egységek (struktirak vagy Gestalt-
ok) lokalizalédnak, szemben a bal féltekével, amely a kiulonféle egyméasutanisagokat
(nyelvi, szamsorrendi stb.) vezérli, beleértve a ritmikai egymasutanisagot is. Zeneszer-
z6k nyilatkozatai is azt igazoljak, hogy a zenei mivet egységes egésznek, id6ben egy-
nek halljak.

A neuronok szintjén (s talan egyéb, viszonylag alacsony szinteken is) az informa-
ci6 mind a szubdominans (jobb) agyféltekében, mind adominans (bal) féltekében diszk-
rét formaban kdédolédhat. A két félteke azonban f6 funkcidit tekintve kerek egész
(,topoldgiailag kotott™) egységek féltekéje. Ezért a félteke kerek egész vizudlis és tér-
beli képeket, targyakat, hieroglifakat, gesztusokat, zenei dallamokat, ritualizalt kijelen-
téseket és dologneveket vezérel, amelyek nem tagolédnak egységekre (példaul foné-
makra vagy betiikre) az adott féltekében.
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E sorok iréja 15 éve beszamolt egy betegrél, akinek megsérilt a bal agyfélteké-
je s bnmagardl azt mondta: ,,az egyes betliket nem tudom megnevezni, csak szbéban
mondva". Tudott szétagokat mondani, de székként fogta fel: ta-ta-ta helyett tak-tak-
tak (IVANOV, 1962) (értelmes orosz sz6, jelentése ,,igy-igy-igy" — a ford.). Elektro-
sokkal kivaltott baloldali gorcsés roham utan a beteg a ba-pa és a pa-ba szétagparokat
papa széként mondta az el6beszélé utdn (BALONOV és DEGLIN, 1976). A jobb fél-
tekének ez a tulajdonsaga irasban is megmutatkozik: a bal féltekével kadrosodott bete-
gek nem képesek egyes bet(iket leirni, de dsszefiiggé egészként le tudjak irni a neviket
(LURIJA, SIMERNITSKAYA ésTUBVLEVICH, 1970; LURIJA, 1973).

A legujabb keletli kutatasok (egyebek kdzott Szimernyickaja munkai) lehetévé
tesznek egy olyan kérdésfeltevést, hogy a két félteke kilonb6z6 mértékben vesz részt
a maganhangzok és a massalhangzok érzékelésében (valamint leirdsdban és talan kiejté-
sében) s ezen belll a jobb félteke sajatossadga a névnek mint dsszefliggd egésznek a le-
frisa, ennek fényében elképzelhet6 a zeneszerz6 Prokofjev csupa massalhangzébdl
all6 PRKFV alairasanak értelmezése. Eizenstein ezt a bet(ikapcsolatot valasztotta cik-
kének ciméul s benne a Prokofjevvel kozosen végzett filmes munkajanak tapasztalata-
it irja le; az alairast igy kommentalja: ,,Ha Prokofjev tanulméanyokat irt volna, targyaul
az emberi beszéd értelmes pilléreit, a massalhangzdékat valasztotta volna.

Ahogyan operdk komponélasakor is nem a vers dallaméara épit, hanem a szabad
(ritmustalan) préza esetleges szogletességére.

Stanzakat irt volna massalhangzdékbdl...

... Mi ez itt?

Egy szerz6dés ravasz paragrafusai alatt, baratoknak és tisztel6knek sz6l6 fényké-
pes autogrammok soraban,

egy-egy Uj darab kottalapjainak jobb fels6 sarkaban Iépten-nyomon mindig
ugyanaz a kemény massalhangzédobolas bukkan elénk:

-P-R-K-F-V

A zeneszerz§ jellegzetes alairasa.

Még a nevét is csupa massalhangzéval irja.

Valaha Bach a nevét alkoté betliknek még az alakjaban is dallamos isteni sugal-
latot hallott —a b-a-c-h képletre épult egyik miivének melédiaja.

A Prokofjev nevét jelenté massalhangzék toretlentil kdvetkezetes tehetségét jel-
képezik.

Mdveib6l épplgy, mint alairdsabdél a maganhangzék, ellizetett minden bizonyta-
lan, &tmeneti, véletlen, szeszélyes, minden ami labilis.

Régi ikonokra festették igy afeliratot, amelyeken a rocnogb (,,Uristen™) he-
lyett azt irtdk F'ab, uyapb ,car" helyett LUpb, poxpaectBo 6oropoauubl
helyett pedig pxecTtBo bBupl (,az istenanya sziletése").7"

Eizenstein itt idézett szemléletes leirasaban elvitathatatlan hasonlésag van Pro-
kofjev roviditett névalairasa és akozott, amit Lurija ,,optikai ideogram"-nak nevez8,
amit tehat a sz6 tadgabb értelmében vett hieroglifajanak nevezhetiink. Ami viszont
Bachot illeti sajat nevének értelmezésében (mint kés6bb Sosztakovicsot), hasonlésag
csak abban van, ahogyan a zeneszerz6 a nevére figyel, az a mechanizmus viszont, aho-
gyan Bach (s néhany mas zeneszerz6) megkilénboztetett figyelemben részesitett egyes
bet(iket a sajat nevében, s azokat egy-egy zenem(iben kijatszotta, éppen ellenkezé el6-
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jeld. Mig a tulajdonnévnek egységes egészként torténd érzékelését (ennek révén valik
lehet6vé roviditett leirasa a maganhangzok elhagyaséaval) a jobb agyfélteke atfogo, az
egészre iranyulé miveleteihez kapcsolhatjuk, a masikat, a zeneszerzé nevének ana-
grammaszer( felbontasat egyes betlikre (vagy hangokra) a szépirodalomban elfogadott
ugyanilyen eljarashoz hasonlithatjuk (SAUSSURE, 1977; IVANOV, 1976).

Ha elfogadjuk azt a megkilonbdztetést, amelyet egyes neuroszemiotikai zenetu-
domanyi munkakban és a hang értékelésérdl irott egyes munkakban tesznek a ze-
nei Gestaltokra irdnyulé szintetikus (a jobb féltekére jellemz8) zenei tevékenység és a
féleg nem muzikalis9 analitikus (a bal féltekére jellemz8) tevékenység kozott, akkor
Bach nevének b, a, c, h elemre bontasdban meglathatnank azt az alapelvet, amely a
zene vilagaba transzponalt nem zenei jelmdveletre jellemzé.

Nagyon jelentés dolog, hogy a zenei alkotas olyan lefolydsa kulonithet6 el és
neuroszemiotikai kisérletekkel is vizsgalhat6, amelyben a szintetikus (a jobb féltekére
jellemz8) formak tulsulyba jutnak az els6sorban analitikus (a bal féltekére jellemz®)
forméakkal szemben. Masrészrél pedig az a kérilmény, hogy a zenetudomanyban k-
Ibnbség mutatkozik egyazon zenei alkotdson belll az id6ben kotott és idén kivili
struktarak kozott, lehetévé tesz egy olyan feltevést, hogyha a megfelelé funkcidk a
megfelel6 féltekében lokalizalédnak is, a legkiemelked6bb zenei alkotasokat az jellem-
zi, hogy létrehozasukban és befogadasukban az egész emberi agy részt vesz. Az agy bal
féltekéjének egyes teruletei (mint a szamitégépé is, amely tulajdonképpen a bal félte-
ke funkcioéit modellalja) kulonleges stratégidjuk jovoltabdl at tudjak venni a jobb fél-
teke munkajat, de éppen patologikus esetekben észlelhetd, hogy ajobb félteke a zene
szempontjabdl fokozott jelentdség.

Sérult bal féltekével kezelt betegek klinikai megfigyelése soran tapasztaltak,
hogy ennek a beszédkdzpontu féltekének a funkcidi felborultak s szamunkra leginkabb
érdekes, hogy ez adiszfunkcionalasegyaltalan nem gatolta a jobb félteke alkotéi funk-
ciondlasat komponalas kozben. A két félteke funkcidinak e klinikailag nyilvanval6 el-
lentétét Ravel és néhany maéas zeneszerz6 kortorténetében irtdk le. Zenei képességeik
megmaradtak, le tudtak kottazni sajat miveiket (de nem méasokét) (INGEGNIEROS,
1906), noha zenei meméridjuk is karosodott. A két félteke funkcidinak ilyen sajatos
szétvalasa nem korlatozédik a zenére, a jobb félteke tulajdonképpeni esztétikai funk-
cidinak valamilyen hasonl6 jelenségét figyelték meg egy festém(ivésznél is, akinél a bal
félteke sérilése stimuldlta a funkci6atvételt, s egy irénal is (ALAJOUANINE, 1948),
(noha az ir6 kénytelen verbdlisan kifejezni magat). Egy nemrég konstrualt modell sze-
rint a két félteke ugy viselkedik, mint egy csillapitéberendezés (Dampfer): mindegyik
félteke némileg visszafogja, gatolja a masik félteke azonos funkcidit. Ebb6l a nézé-
pontbdél kdnnyen magyarazhaté, hogy ha gatolva vannak a (dominans, szabéalyosan a
bal) beszédfélteke funkcidi, megnoévekedhetnek, érvényesilhetnek a (szubdominans,
szabalyosan a jobb) nem-beszéd-félteke képességei a nem-beszéd-jellegli (egyebek ko-
zOtt tehat zenei) hangok felismerésére (BALONOV és DEGLIN, 1976). Ugyanezzel a
modellel magyarazhatd, hogy a beszéd- vagy balfélteke karosodasa esetén megnovek-
szenek a jobb félteke miivészi és képi abrazolasi képességei. llyenkor megsziinik (vagy
legaldbbis Iényegesen csokken) az ellentétes félteke gatlé hatasa (cenzuraja).

Ravel betegségével parhuzamos egy neves zeneszerzd, S. kortdrténete, amelyet
részletesen leirtak Lurija és munkatarsai. A beteg zeneszerzd esetében a bal homlokle-
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beny normalis munkaja sz(int meg, S. nem tudott beszélni. A masodik hypertonicus in-
sultus utani els6 harom napban a beteg nem tudott beszélni és nem értette a hozza in-
tézett szavakat. Egy hét maltan ki tudott mondani egyes szavakat és sz6kapcsolatokat,
kliséket, amelyek (mint azt mar JACKSON feltételezte s feltevését a legujabb kutata-
sok igazoltdk (Van LANCKER, 1975), a jobb féltekében lokalizalédnak, mint példaul:
,viszontlatasra", ,,k6szoném™, ,jénapot”, ,,nincs mit (k6szonni)", ,,6rdég tudja", ,,nem,
nem kell”, ,,nem kérek", (ha a jobb snem a bal félteke mikddik, ez utébbi kifejezése-
ket kerek egész, nem pedig elemekbdl all6 kifejezésekként értjik és hasznaljuk). A be-
teg nemcsak hogy maga nem tudott mas beszédhangokat kiejteni, hanem nehezére
esett az is, hogy a neki mondottakat megismételje. A tovabbi kezelés soran megszapo-
rodtak a beszédében a parafrazisok. A beteg részlegesen visszanyert beszéd képességé-
nek a jobbféltekés jelleget bizonyité sajatossaga volt, hogy a beteg aranylag kénnyen
meg tudott nevezni egyes targyakat, ez a kdriilmény a jobb félteke specifikus beszéd-
funkcidival van 6sszefiiggésben (MOSCOWITCH, 1976; SEAR LEMAN, 1977). Viszont
a névmasok hasznalata — ezek jelentése a beszéd folyamataban valik hatarozotta sép-
pen ezért kilondsen er6és szalak kapcsoljak a verbalis funkciékhoz (IVANOV, 1978a)
— nagy nehézséget okozott a beteg zeneszerzének. Visszanyert beszédének jobbfélte-
kés jellege abban is megmutatkozott, hogy a szavak értelmi kitrulése kulénosen ak-
kor valt érezhet6vé, ,,amikor vizudlis, fogdédzé nélkili szavak értelmét igyekezett fel-
fogni" (LURIJA, CVETKOVA és FURER, 1968): a jobb félteke mikodésének jelleg-
zetessége, hogy szemléletes vizudlis és térbeli képekbe kapaszkodik.

A beszédképesség itt leirt elvesztése nem gatolta a miivész zenei tevékenységét,
harom és fél hdnappal az emlitett masodik szélités utdn Ujra komponalni kezdett.
A sllyos beszédzavarok és a szomatikus allapot dacara sokat és kitartéan dolgozott,
aspiransokkal foglalkozott, konzultalt fiatal zeneszerz6kkel. Kilondsen sok id6t szen-
telt alkotdmunkéajanak. Betegségének kezdeti szakaszdban megjegyezte, hogy nehezen
ismeri fel a kordbban ismert zenemiveket. Ez az emlékezetvesztés azonban atmeneti-
nek bizonyult s a kés6bbiekben a zenemivek felismerése nem okozott szaméra észre-
vehet6 nehézséget” (LURIJA, CVETKOVA és FURER, 1968, 332. 0.). Csak a munka
betegség el6tti formai valtoztak meg: ,,nehezére esett asztalnal, zongora nélkul kompo-
nalni (ahogyan azel6tt szokott), kénytelen volt lejatszani az egyes motivumokat. Ez
azonban nem zavarta alkotdtevékenységében, habar a komponéalas most idGigényesebb
lett és sokkal nagyobb eréfeszitést igényelt” (LURIJA, CVETKOVA és FURER,
1968, 332. 0.). Kulonodsen figyelemre mélténak érezzik, hogy ,.a zenem(ivek lejegyzé-
sének technikdja tovabbra is kifogastalan volt" (LURIJA, CVETKOVA és FURER,
1968, 332. 0.): a jobb félteke képes olyan vizualis szimbélumokkal operalni, amelyek
az ebbdl a féltekébdl ered6 informéacidkat kédoljak. Ugyanezt bizonyitja egyebek ko-
zOtt irni-olvasni tud6é japanok irasképességének karosodasarol folytatott vizsgélatok;
e japanok betegségiiket megel6z6en mindkét irasmédot ismerték: a fonetikus szétag-
abécét (katakana és hiragana) és a képirast (amely végs6 soron kinai eredet(). A bal fél-
tekét ért karosodas kovetkeztében beall6 beszédzavar az ilyen betegeknél zavart idéz
el a katakana-hiraganaban, mig képességeik a képirasra nem csokkennek vagy jelentd-
sen kisebb mértékben csdkkennek.10 Neuroszemiotikai szempontbdl a képiras a kotta-
zassal allithaté egy sorba. A targyaknak az a térbeli és vizualis képe, amely a képiras
szamos jelének jelentését hordozza, a jobb (szubdominans) féltekében tarolédik, e je-
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lek jel6l6je viszont a jel rajza (a hieroglifa alakja). Ezért magaban ajobb féltekében el-
végezhetd a jelol6kkel a jelentések kddolasa (noha mint az értelmez6 irashoz, szikség
van a sz6 fonémakészletére, amely a bal félteke referenciatertilete). Ugyanilyen ok-
néal fogva silketnémaknal a bal félteke sériilésekor bekdvetkezett afazia esetén zava-
rok tdmadnak az ujjnyelvben (ez korreldl a fonéméknak funkcionalisan megfeleld
diszkrét beszédelemekkel), de nem a hieroglifikus (képi) jelek nyelvében.11 A kotta-
fras is vizudlis (és ezért jobb féltekés) mdédja a jobb féltekében tarolt, reprodukalt és
létrehozott jeldlend6k kédolasanak: e jelélend6k a zenei dallamok.

Tényeket soroltunk fel, amelyek illusztraljak, hogy megmarad zenei képességik
olyan zeneszerz6knek, akiknél a beszédképességben a bal agyfélteke karosodasa miatt
zavarok tamadtak, ezekkel analég esetet jelentenek az olyan klinikai adatok, amelyek
a muzikalis képességeiket hasonlé koértilmények ellenére is megérzé el6adémiivészekre
vonatkoznak. Leirtak egy esetet, amikor a beteg, akinek a bal féltekéje karosodott, tu-
dott zenekart vezényelni, pontosan a kotta szerinti ritmusban és hangnemben dallamo-
kat énekelni, észrevette a hamis hangokat az énekelt dallamban és képes volt kottakat
megjegyezni (HEAD, 1963; CRITCHLEV, 1966; DOBROHOTOVA és BRAGINA,
1977).

Mig a zenemivek megjegyzése és alkotd (szintetikus) reprodukalasa lényegében
a jobb félteke funkcidja, a bal féltekéhez f6leg olyan analitikus miveletek két6dnek,
amelyeket kuldnleges képzettségli emberek végeznek el zenemiivek reprodukalasakor.
Erre utalnak a kozelmdultban végzett egyes kisérletek eredményei, amelyek szerint a
jobb féltekéhez (és a bal fulhoz) kapcsolddik a zeneileg képzetlen emberek dallam-
megkilonboztetd képessége, mig a zeneileg iskolazott emberek esetében szembe6tiGen
dominal abal félteke és ajobb ful (BEVER és CHIARELLO, 1974). Ezekkel a felisme-
résekkel kapcsolatban tébb értelmezés latott napvilagot.12 A medfigyelések eredmé-
nyeképpen lényegesen pontosabba tehetjik azt a kordbban megfogalmazott megallapi-
tast, hogy milyen jellegli kapcsolat van a bal félteke és a zene értése kozott. Az az
idénként elhangzé nagyon altalanos megallapitas, amely szerint a zene elsésorban a bal
féltekéhez kapcsolédikl13, vagy az a pontosabb megfogalmazas, amely szerint a bal fél-
teke éppen a zene befogaddsahoz, hallasdhoz kapcsolédik (a karosodott bal félteke
szenzoros vagy receptiv amuzidjanak megfelel6en), (WERTHEIM, 1969; WERTHEIM
és BOTEZ, 1961 ; WERTHEIM, é.n.), vagy Vvégul az a feltevés, hogy a kiilénb6z6 tipusu
amuziadk osszefliggésben lehetnek mind a bal, mind ajobb féltekével (TONKONOGIJ,
1973), valészinlileg tovabbi kisérleti ellenérzést igényelnek, amelyek soran szamitasba
kellene venni a vizsgalt feln6ttek zenei iskolazottsaganak fokat is (ennek soran azt sem
szabad figyelmen kivil hagyni, hogy zenei képzésben éaltaldban azok az emberek része-
stilnek, akikben genetikailag 6rokolt zenei adottsagok vannak, segyes esetekben, egye-
bek kozott az el6adémiivészeknél, ezekkel az adottsagokkal dsszefliggésben el6fordul-
hat ambidextria is, amely kilonleges viszonyt tételez fel a két agyfélteke funkcioéi
k6zott).

Ami az Ujszulotteket illeti, Ujkeletl elektroenkefalografiai vizsgéalatok igazoltak,
hogy élesen elkulonil naluk a zenére a jobb féltekében lokalizal6dé reagélas és a be-
szédre a bal féltekében lokalizal6d6 reagéaldas (GARDINER ésWALTER, 1977;TAVIS
és WADA, 1977). Noha ennek az EEG-s vizsgéalatnak a publikaléi hasonléséagot talalnak
sajat eredményeik és feln6ttekkel végzett hasonld kisérletek eredményei kdzottl4,
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mégis hangsulyoznunk kell, hogy lényegi kiilonbség van a nagy agyféltekék miikodé-
sének jellegében normalis feln6tt és csecsemd kozott.

Mivel az Gjszulottnél a féltekék kozotti kapcsolatok még nem alakultak ki,
mindkét félteke a masiknak a hatadsatél mentesen m(ikodik, mint az olyan feln6ttek-
nél, akiknél atmetszették a féltekék kozti hidakat vagy inaktivaltdk az egyik féltekét.
Az ellentétes félteke gatldé hatasanak hianyabdl fakad az a megfigyelheté jelenség,
hogy a dominans (bal) félteke inaktivalasa utan javul a szubdominans (jobb) félteké-
nek az a képessége, hogy felismerjen rovid zenei frazisokat (ez egyebek kozott a va-
lasz-latencia rovidulésében nyilvanul meg), (BALONOV és DEGLIN, 1976; BALONOV
és DEGLIN, 1977). Ebben az értelemben beszélhetiink a jobb félteke (,,jobb agy")
velesziletett zenei képességeir6l, mint a bal félteke (,,bal agy") beszédképességeinek
ellentétérél. Feltehetjuk, hogy ez az ellentét az ontogenezis (s talan a filogenezis is)
korai szakaszaira jellemzd s csak kés6bb valik 0sszetettebbé a hidakkal dsszekapcsolt
félteke-par kélcsonos csillapitdé mechanizmusa révén.

Fokozottan érdekesek azok az adatok, amelyek szerint felnétteknél a dominans
(beszédfunkcioju) agyfélteke a jobboldali (szubdominans) félteke inaktivalasa esetén
hajlamos arra, hogy a dallamok felismerését verbalis klasszifikaciojukkal helyettesitse
(BALONOV és DEGLIN, 1977). Ebben az értelemben a zenének nyelvi (nem specidlis)
leirdsa, amit nyelvészeti szemiotikdi szempontbél mar vizsgéltak (ZSOLKOVSZKIJ,
1962), éppen mint a szabalyos koérilmények kozott a dominans féltekéhez kapcsolo-
dé mechanizmusok mikoédésének eredménye jelent érdekes momentumot. Példaul a
jobb félteke inaktivalasakor (halantékon alkalmazott elektrosokk) a muzsika széhoz
a kovetkez6 jellemz6 értelmi asszociaciok jarulnakl5: ,lehet béanatos, vidam, bana-
tos (l), szomord, j6, vidam, 6romteli zene"; (a kisérlet vezet6jének tobbszori, folyta-
tast surget6 kérésére) ,,Mit mondjak még a zenér6l? Zenében jaratosnak kell lenni,
akkor van mit mondani a zenérdl ... én alig vagyok jaratos a zenében, mit mondhat-
nék: a viddm zene j6 hangulatot ad ... a vidam zene j6"; ,,a zene halk, hangos, vidam,
szomoru"; ,,szomort hangok"; ,a zene lehet szép, lehet nem szép is, van j6 zene meg
rossz zene. A zene megnyugtatja az idegeket, a j6 zene embereket is gydgyit"; ,,hangos
zene, halk zene, szép zene, nem szép zene". A bal féltekére jellemz&en binaris szeman-
tikai oppozicidkat hasznal (halk—hangos, viddm—szomoru), néha az egyik tagad6 alak
(szép—nem szép). Csak a dominans agyfélteke aktiv részvételével lehetséges ilyen abszt-
rakt klasszifikaciés (gyakran binaris vagy polaris) halé megszerkesztése, s alkalmazasa
a zenére vagy annak befogadasara, érzékelésére.

Hasonl6 jelenségeket figyeltek meg, amikor a zene hallgatasatvizsgaltak a skizo-
frénia olyan forméajaban szenvedd betegeknél, amelyre a zenei gnosis nem kielégit6 vol-
ta jellemz6 (KAUFMAN, é.n.). Ugy latszik, hogy amikor a skizofrének a hallgatott ze-
nét jelentések verbalis hal6jaba szerkesztik meg, ez jellegét tekintve hasonlé ahhoz a
skizofréniara jellemzé momentumhoz, amikor a rajzokat irott (egyebek k&zott betd-)
jelekkel egészitik ki (RENNERT, 1962; SZEMONOV, 1961; IVANOV, 1972). Az ér-
zékelés (zenei vagy vizudlis-térbeli érzékelés) tulajdonképpen jobbféltekés folyamatai
kombinalédnak mindkét esetben, illetve szenvednek csillapitast a balféltekés szemio-
tikai rendszerek hataséara.

Nem szabad azonban figyelmen kivil hagynunk, hogy az olyan jellegli skizofré-
nian kiviul, amely két balfélteke tipust kézponttal irhaté le (KAUFMAN, é.n.), a ski-
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zofrénias rendellenességek kozé tartoznak az olyanok is, ahol a dominans félteke funk-
cidiban figyelhet6 meg zavar (FLOR-HENRY, 1976). Ezen a téren nemcsak pszichiat-
riai, hanem neuroszemioYtikai szempontbdl is feltétlenil érdekes lehet Ciurlenis lett fes-
t6 muveinek elemzése. Ciurlenis ,,skizofrénidaban szenvedett s betegségének szamos ti-
netét miveiben is kifejezte" (GILJAREVSZKIJ, 1938). M(ivészi palyajanak kezdetén
zenét komponalt, kés6bb ugyanazokat a zenei gondolatokat vasznon is meg akarta je-
leniteni, ez a koérulmény cimadasaban is kifejezésre jut, szivesen hasznal zenei termi-
nolégiat (ami a ,,balféltekés" verbdlis jelek jelent6ségét illusztralhatja).

Oiurlenis fennmaradt zenem(veinek és festményeinek parhuzamos vizsgélata bi-
zonyos mértékig parhuzamot adna azokhoz a kozelmultban végzett kisérletekhez,
amelyekben péarhuzamosan vizsgaltak olyan k6lt6k, mint Blake, rajzait és festményeit
(ami jellege szerint nyilvanvaléan ,jobbféltekés" tevékenység), illetve olyan festém-
vészek verseit, mint Rousseau és Klee (JAKOBSON, 1970; 1973). Ha személyiségen
kibernetikai értelemben mindazoknak a programoknak az 6sszességét értjik, amelye-
ket a kozponti idegrendszer hasznalni képes, akkor fokozottan érdekessé valik annak
kideritése, hogy mennyire illeszkednek egymashoz a kiléndsen bonyolult programok,
amelyek lehet6vé teszik a mivészi alkototevékenységet. Ebb6Sl a szempontbdl érdemes
elvégezni a kutatasokat olyanoknal, akik parhuzamosan foglalkoztak komponélassal és
frassal (példaul Gribojedov, Tolsztoj Leé és mas irék), illetve parhuzamosan el6ado-
mivészettel és elméleti fizikaval (Einstein) stb.

Mig az eddig felsorolt esetekben mivészek vagy tudésok vonatkozasaban hason-
litottuk 6ssze a kilénb6zd jelrendszerek hasznalatat, a zene és a festészet jelrendszeri
hasznélatanak Osszevetése azért is fokozottan érdekes, mert esetleg vannak fizikai és
fiziolodgiai alapjai a hangok és a szinek kozti szinesztetikai megfelelésnek (GALEJEV,
1976), illetve a ddr—moil és fény—arnyék tipusu ellentétnek (GALEJEV, 1976).

Az emdbcidk polaritasanak jelensége, amelyet a zenetudoméanyban a dur és a
moll emociondlis szinezetének kapcsan és a (torténelmileg korantsem elsédleges) dur—
moll tonalitds struktiraja kapcsan vizsgéaltak (HOLODOV, 1974; MEDUSEVSZKIJ,
1976; GERSKOVICS, 1973), neuroszemiotikai szempontbdl egészen masképpen all.
Az emociondlisan két alapallapot polaritasa, ugy latszik, oOsszefliggésben van a két
agyfélteke funkcionalis munkamegosztasaval, habar e két emocionalis pélus rendszer-
szervezését valdszinlileg a dominans agyféltekéhez kothetjik, amely szorosabb viszony-
ban van az egyén egész tudatvilagaval (DEGLIN és NYIKOLAJENKO, 1975). Alapve-
t6 feladatnak gondoljuk annak a hipotézisnek a kisérleti ellen6rzését, hogy a két félte-
ke kulénbdz6képpen reagél a dur és a moll hangnemre vagy mas hasonlé, a ,,primitiv"
zenei rendszerekben el6fordulé binaris zenei oppozicidkra.

A dominans és szubdominans két agyfélteke kozott a zene- és beszédértésben
mutatkoz6 kulonbségek kutatdsa mellett érdekes lehet bizonyos kézés mechanizmu-
sok kideritése is, amelyek e két rendszer halldsdban-megértésében egyarant kdzremda-
koédnek. Bizonyos megdfelelések kimutathaték k6zottik az olyan vizsgalatokban, ame-
lyek id6beli paraméterek, nevezetesen az akusztikai megértés elemi ,kvantumai” id6-
tartaméanak felfogasara iranyulnak. Kisérletekkel megallapitottak, hogy a hangjelre va-
laszul adott egyszerli mozgasvalasz latenciaja 110—150 msec kozott ingadozik (CHO-
CHOLLE, 1942; NAYAK, 1956; RAAB, 1962; WOODWORTHS, 1950; CSISZTO-
VICS, KOZSEVNYIKOV és mts., 1965). Az akkordok vonatkozasdban mar régen tisz-
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taztak, hogy a vizsgélt személyek —abszolut hallast zenészek —csak akkor tudtak he-
lyesen meghatarozni az akkord strukturajat, ha egy-egy hang legalabb 110 msec id6tar-
tamu volt (MEDUSEVSZKIJ, 1976; ABRAHAM és SCHAFFER, 1901; FRAISSE,
1963). A hangz6 beszéddel kapcsolatban sikerilt megallapitani, hogy a hallott han-
gok megismétlésének latencidja meghaladja a 100 msec-et (CSISZTOVICS és KLAASZ,
1962; CSISZTOVICS, KLAASZ és KUZMIN, 1962; CSISZTOVICS és KOZSEVNI-
KOV, 1965). Maganhangzék meghalldsanak vizsgalata sordn megallapitottak, hogy a
150 msec-nal hosszabb jelk6z6k az ember szdméara a szubjektiv hosszUsag jegyeit hor-
dozzak (CSISZTOVICS, ZSUKOVA és mts., 1966). A folyamatos beszédben az egy-
mas utan kovetkez6 maganhangzék nem lehetnek révidebbek kb. 100—150 msec-nél.
Ellenkez6 esetben a maganhangzék fonémajellegének felismerésében zavar tamad
(CSISZTOVICS, VENCOR és mts.,é6.n.). Az utébbi id6ben kisérletsorozatot végeztek,
s ennek soran kit(int, hogy a 200 msec-ndl rovidebb hangok sorozatdnak megértésében
nehézzé valik e hangok sorrendjének a megallapitasa. Feltételezhetd, hogy az ilyen jel-
legli feladattal szembekeriil6 ember ezt az egész hangsorozatot egységes egészként
igyekszik felismernil6, s ennek alapjan azt gondolhatjuk, hogy a munkaban esetleg
részt vesz a jobb agyfélteke (vagyis nemcsak a zenében, hanem a hangzé beszéd hason-
16 egységeire vonatkoztatva is).

A bemutatott kisérleti adatok mutatjak, hogy a zenei akkordokat és afoly6 be-
széd hangjait olyan ,kvantumokban" fogja fel az ember, amelyeknek hossza 100 és
200 msec kodzott van, s ezek az adatok Osszefliggésbe hozhaték az agyféltekék kérgé-
nek munkaritmusaval, az Ugynevezett a-ritmussal, amelynek a frekvencigja 5—10 Hz
(a sajat frekvencia ~ 2 Hz).17 Erdemes lenne ugyanakkor megvitatni, hogyan realiza-
l6dik a szenzoros akusztikai felfogasnak ez a k6zos torvényszerlisége konkrét szimboli-
kus (szupraszenzoralis) rendszerek — a természetes hangzé nyelv és a zene — kapcsan.

Ugyanebben a vonatkozasban meg kell emliteniink, hogy az agy ritmikai aktivi-
tdsa szempontjabdl jelent6sek azok a kéreg alatti struktirék is, amelyeknek szerepét a
zene meghallasdban mar régen feltételezték (USTVEDT, 1937) és bizonyos Ujabb ki-
sérleti adatokkal is igazoltdk (EFRON, DENNIS és VUND, 1977). Ezeknek a struk-
taraknak a vonatkozaséban talan nincs is olyan éles elhatarol6édas két kuloén rendszer-
re, ezért a kisérleti adatokban mutatkozé kaoszt, a fentebb mar emlitett és néhany
egyéb tényezén kivil (ez utdébbiak kézé sorolhatjuk, hogy nem kell6en vették szami-
tdsba a szokvany dominanstél val6 eltéréseket, a balossagot stb.) magyarazhatjuk e ké-
reg alatti struktdranak a kdzremlkodésével is.

A szubdominéans (jobb) félteke nem patologikus, hanem szabdlyos allapotu zenei
funkciéinak vizsgalata soran hasznosnak bizonyultak az utébbi évtizedben bevezetett
kisérleti médszerek.

Erdekl6désiuinket kilénésen felkelti a dichotikus zenehallgatds médszerének al-
kalmazasa annak statisztikai igazolasara, hogy a jobb félteke kiemelt szerepet t6lt be a
normal ember zenei tehetségében (KIMURA, 1964; 1967; SPELLAEY, 1970;
SPREEN, SPELLAEY és REID, 1970; CURRY, 1967; 1968).

Dichotikus hallgatas kézben a jobb fiil (bal félteke) elénye az értelmetlen mon-
datok meghallasaban megsz(int azt kévetéen, mihelyt az eredeti hangkontlrok helyé-
be monoton kontdrok Iéptek (ZURIF és MENDELSON, 1972).

A Wada-préba soran a kiiktatott jobb féltekéjli betegek normalis intonalassal be-
széltek.
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Azokban a nyelvekben, amelyekben a hangténusnak szerepe van, a sz6 hanglej-
tése hatarozza meg a sz6 hangi (fonolégiai) burkat sa bal félteke funkcionalasa korébe
tartozik (Van LANCKER, 1975; Van LANCKER és FROMKIN, 1973). Kovetkezés-
képpen arra gondolhatunk, hogy mindkét félteke képes megkilonbéztetni a hangma-
gassagot, de a féltekék specializalédasa e kilonbségeknek a felhasznalaséara iranyul
(mind a nyelvben, mind a zenében). A dominans (beszédvezérl6) félteke ekdzben kiilo-
nosen intenziven miikédik kbézre a magas, mig a szubdominans félteke a mély hangok
felismerésében (DEUTSCH, 1975a; 1975b; DEUTSCH, 1974).

Az utébbi idében alaposan tanulméanyoztak epileptikus és mas gécos (kdztik da-
ganatos) megbetegedéseket, amelyek zenei hallucinacidkat valtottak ki, s k6zottik
szamszer(ileg tulsulyban voltak az olyan esetek, amikor a géc a jobb féltekében alakult
ki scsak néhany esetben a bal féltekében.18

Az olyan rohamoknak a leirdsdbdl, amelyeket zenei hallucinaciék kisérnek,
olyan kovetkeztetés szlrhet6 le, hogy ,,a hasonlé megfigyelések tobbségében arrél van
sz6, hogy a multban valamikor tényleg hallott zene rendkivil meggy6z6 élménye kel
hirtelen Gjra és dnkéntelentl életre (DOBROHOTOVA és BRAGINA, 1977). Ezeket a
dallamokat azonban, amelyeket a beteg néha bal fel6l hall (magyarazhaté ez azzal,
hogy a jobb féltekére jellemzd a balrdl elteriilé tér percipialasa), rovid dallamnak érzé-
keli és nem tudja megjegyezni (DOBROHOTOVA és BRAGINA, 1977).

Kiulonosen érdekesek a zenei hallucinaciok szerepére vonatkozé adatok ambidex-
ter és balos emberek esetében gbécos agysériilés soran; egyebek kozo6tt gyakran tapasz-
talhaté naluk, hogy a beszédet zenei dallamként érzékelik.19

Ezeknek az adatoknak a fényében rendkivil érdekes lenne a zeneileg tehetséges
emberek korében moédszeresen vizsgalni az ambidexterek és balosok aranyat. A mdveé-
szi meglatas csodalatos példaja lehet Borisz Paszternak egyik korai elbeszélésében a f6-
hés orgonista bal kezének a leirasa (Paszternak fiatalon zeneszerzéssel foglalkozott,
Szkrjabin hatasa alatt allt). Az elbeszélés cime ,,Egy kontra-oktav torténete”. A torté-
net soran a legtragikusabb pillanatban a f6h6s raddbben, hogy a bal keze az § akarata-
tél fuggetlentl végzi tovabb a szokott jatszasi mozdulatokat, mintha 6nallé6 muzsikusi
életre kelt volna.

Val6szin(lileg alatamaszthatd lehetne az a feltevés, hogy az 6rokletes zenei adott-
sagok oOsszefiiggésbe hozhatdk az adott fenotipus agyféltekéinek funkciondlis aszim-
metridjdban meglevé bizonyos jellegzetességekkel. Nagy referenciaanyagu statisztikai
felméréseken kivil hasznosnak bizonyulhat az egyes tehetséges egyénekre vonatkozé
adatok részletes elemzése is.

3. Kivételes esztétikai (s ezen belill zenei) tehetséggel megaldott (s ugyanakkor
rendszeres zenei képzésben nem részesiilt) emberek, példaként Eizensteint nevezhet-
nénk meg, egyéniségének neuroszemiotikai jellemzését az azéta mar elhunyt Lurija va-
zolta fel (1977 6szén beszélte sorok ir6janak arrél, hogy a témarél tanulmanyt kivan
irni a ,,Neuropsychologia"” cim( folyéiratnak).

Magat Eizensteint is, aki igen mélyre tudott leasni 6nnén pszichikai életébe
(s mindig foglalkozott dnelemzéssel is), meglepte, hogy mennyire szerves egységet al-
kotnak mindazok a torekvések, amelyek nélkil a gyakorlatban nem tudta volna meg-
valésitani az elméletben altala mar kidolgozott ,,audiovizuélis kontrapunkci6t™.20 En-
nek a kontrapunkcidonak az alapjat a vizualis (k6zottik szin- és térbeli képek és a zenei
képek (kisebb mértékben a verbélis képek) kapcsolata jelentette.
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Eizenstein a sajat vallomasa szerint rendkivil élesen latta maga el6tt azt, amit
gondolt: ,,Még most is, amikor irok, tulajdonképpen szinte majd hogy nem J>-kézzel ta-
pinthatom«, valésaggal mint egy rajz kdrvonalait, koriltapogathatom mindazt, ami
végeérhetetlen képsorként elvonul a szemem el6tt. A zene, kiuléndsen Prokofjevé és
Wagneré, ebben az osztalyozdsban ugyancsak a vizudlis rekeszbe keril, vagy talan pon-
tosabb lenne »érzékelhetének« nevezni?... A sz6 és ami mogotte van, gyakran kivil
marad felajzott figyelmem latékorén” (EIZENSTEIN, 1964; 1968). Az idézett sza-
vakban (csakigy, mint Eizenstein sok mas hasonlé vallomasaban) markansan megfo-
galmazaédik a kiulénbség azok kozott a funkciok kozott (zene és vizualis képek szaka-
datlan sora, valamint esztétikai targyiasulasanak kuldnféle formai: film, szinhaz, grafi-
ka, festészet), amelyek meghatarozzak mivészi eredményeit, illetve a szamara kevésbé
jellemzd verbdlis tevékenység kozott. Hogy ha az agyféltekék funkcionalis aszimmet-
ridjdnak terén végzett legljabb kutatdsok eredményeit figyelembe vesszik, leszdgez-
hetjik, hogy Eizenstein olyan jelrendszerekkel tudta magat a legszabadabban kifejezni,
amelyek a jobb félteke funkciéi kozé tartoznak: rajzokban, amelyeket sziintelenil on-
tott (mint az eszkimoék, akiknél ha ketten beszélgetnek, minden beszélgetésnek kellé-
kei a beszélgetés utan akar meg is semmisithet6k), hieroglifakban, amelyekre ifjakora-
ban kapott kedvet, a néma filmek félig-meddig hieroglifikus montazsnyelvén, hiszen
ennek egyik megteremt6je és teoretikusa éppen 6 volt, a (m(ifajilag az operdhoz kozel
allé) zenés filmek nyelvén, végiul Wagner operdjanak filmrevitelében (IVANOV,
1978c). Verbalis szdvegei éppen megforditva, rendkivil bonyolult, nehézkes felépitési-
ek. A maga szamara készitett feljegyzései, jegyzetei négy (néha 6t) nyelvet keverd ku-
sza dzsungelt alkotnak szavakbél és mondattoredékekbdl: ennek kapcsan érdemes em-
lékeztetni ra, hogy az idegen nyelv(i fogalmazast néha a jobb félteke funkcidi kdzé so-
roljak, szemben a ballal, amelynek felnétt jobbkezeseknél mar a struktirajaba van
épitve az anyanyelv (CRITCHLEY, 1962).

Végil ugyanebben az Osszefiiggésben rendkiviil érdekes Eizensteinnek az a pro-
balkozasa, hogy megismételje azt a (els6 izben egy amerikai etnolégus. Frank Hamilton
Cushing altal elvégzett) kisérletet, a ,kézzel val6 gondolkodast”, amikor ,a mozdulat
egyben gondolkodasi aktus, a gondolat pedig egyben atérben megvalésulé cselekvés™.
Amikor Eizenstein Bali szigetén megpillantotta a bennszilottek tancat, extazisba jott
attél, hogy mozgasuk mennyire rokon az egyszer mar prébalt ,,kézzel valé gondolko-
dassal", amikor ,a kezek tanca gondolatok aradatat ébreszti* (IVANOV, 1976). Erde-
kes, hogy korilbelil ugyanebben az id6ben Artaud francia szinigazgaté és kolt§ ugy
irt a Béli szigeti népi szinhaz gesztusnyelvérél, mint valamilyen kilonleges képnyelvrél
(ARTAUD, 1969; IVANOV, 1974).

A szimbolikus (képi) gesztusnyelvhez hasonlé rendszerek kétségkivil ajobb fél-
teke leg6sibb funkciéi kdzé tartoznak. Ezért, amikor Eizenstein a szavak jelentését
gesztussal igyekezett felfedni, (6ntudatlanul is) sajat ,,F6éprobléma”-janak alapelveit
kovette s az evollciés lépcs6 egy megel6z8 alsébb (beszéd el6tti) fokara szallt ala,
hogy igy tegye szemléletesebbekké a verbalis fogalmakat s kitapintsa primér értelmu-
ket (ne feledjuk, hogy a nyelv ,,anyagi", ,targyi" szemantikaja, amely annyira érdekelte
Eizensteint, Iényegében a jobb félteke referenciatertilete).

Valoszinlileg ugy gondolhatjuk, hogy Eizensteinnél ezek a rendkivil markansan
kifejez6d6 jobb féltekés érdekl6dési teriiletek agyanak strukturajaban morfolégiailag
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is korrelalnak tertiletekkel: e sorok ir6janak Lurija szives volt megmutatni egy fényké-
pet, amely szerint Eizensteinnél a koponya felnyitasa utan észlelték, hogy a két félte-
ke aszimmetrikus méretd, ajobb félteke szemmel lathatéan nagyobb.21

Még csak els6 lépéseinél tart az agy fels6bbrendl funkcidinak és felépitésének
osszefiiggéseire iranyulé kutatas (amely egyebek kozott kiterjed a féltekék funkciona-
lis aszimmetridjara is). Ezért Eizenstein elméletének, mivészi gyakorlatanak és egyéni-
ségének eddigi kutatasai alapjan még csak a kérdést tudjuk feltenni, a vélaszt az elko-
vetkezendd kutatadsoknak kell megadniok ra. Vajon nem a jobbféltekés beallitottsagot
fejezi-e ki elméleti és gyakorlati munkajaban vonzalma az olyan audiovizualis kontra-
punkciék irant, amelyekben a megkulonboztetett figyelem nem a beszédre, hanem a
zenére és a beszéden kivilli (példaul lombsusogas) hangokra iranyul? A kérdés megvala-
szolasa felé vezetd els6 lépések megtételében csak azok a tovabbi tervszer( kutatasok
lehetnek segitségiinkre, amelyek a mivészetek szintézisének (és a szinesztézianak, mint
pszichikai jelenségnek) és a két félteke funkcidinak kapcsolatat vizsgaljak.

Az elmondottak fényében Eizenstein esztétikai elméletének ,kulcsproblémaja”
talan Ggy foghaté fel, mint a jobb félteke archaikus vizualis-térbeli-zenei (végs6 soron
mitologizal622) funkcidinak — amelyek nélkul a miivészet elképzelhetetlen — és a bal
félteke evollciésan joéval fiatalabb logikai-verbalis funkcidinak egymashoz valé viszo-
nya, aranya. Eizenstein, aki kivételes adottsagokkal rendelkezett intuitiv teatralis meg-
latasokkal a szinhazi (kés6bb pedig a filmmdivészetben is), audiovizudlis szintézis terén,
sziikségét érezte, hogy azon nyomban Onelemzést is végezzen (nevezetesen , A testet
oltétt mitosz" cimi{ tanulmanyaban). Ezért igérhet olyan sokat, ha szinhazi gyakorla-
tat szembesitjiuk a modern tudomanyos eredményekkel.

Teljesen torvényszer(i, hogy Eizenstein a 30-as évek végén az opera felé fordult.
Onmaga éppugy felismerte, mint akkori baratai és esztétikai ellenfelei, milyen eleven
kapcsolat van filmes audiovizudlis latAsmaédja és a zenés szinhaz (az eurdpai és a tavol-
keleti zenés szinh&z) hagyomanyai kozott. Elég felidéznink Leonyidovnak, a MHAT
(a moszkvai M(ivész Szinhaz) kivalé mivészének epés kritikajat az ,,Alekszandr Nyevsz-
kij"-r6l. Leonyidov a sajat visszaemlékezései szerint kibékithetetlen esztétikai ellenté-
tet latott film és opera k6zott és kuldondsen tavol allt téle a film szinstruktaraja, az al-
land¢ jaték a fehér szinnel.

Ha Eizenstein zenés-szines filmjeinek ,,szin-csaladfajat” a gyilkossagi jelenett6l
eredeztethetjuk Sosztakovics ,Katyerina Izmajlova™ cim( operajaban (IVANOV,
1976), akkor ez a koncepcié Wagner ,Walkir*-jének rendezése soran forméalédik to-
vabb; Wagnert (Szkrjabin mellett) Eizenstein az egyik el6futaranak tekintette egy
olyan szintézis megvaldsitasaban, amelyet maga Eizenstein is célul tiz6tt a szines han-
gosfilmben (GALEJEV, 1967).

Még miel6tt Eizensteint felkérték volna a ,,Walkir" megrendezésére (a Wagner-
opera rendezdi vazlatanak bejegyzései szerint ez 1939. december 20-an tortént23, mar
Szergej Prokofjevben felmerilt a gondolat, hogy 1939-ben egy opera szinpadra allitasa-
hoz kéri Eizenstein kozrem(ikddését, hiszen kozvetlenil ezt megel6z6en fejezték be
kdzo6s munkajukat az ,,Alekszandr Nyevszkij'-en. Amikor 1939. julius 30-an Prokof-
jev Moszkvaban aSztanyiszlavszkij Operahazban a ,,Szemjon Katko" cim( operajanak
bemutatéjat emlitette, igy irt Eizensteinnek: ,,M-nak (Mejerholdnak) kellett volna meg-
rendeznie operamat, de a vele esett katasztréfa utadn els6 gondolatom az volt, hogy a
labaid elé vetem magam és Ggy esdeklek hozzad, véallald el a rendezést".24



282

Eizenstein, amikor évekkel kés6bb visszaemlékezett Szamoszudnak és a Nagy
Szinhdz méas vezetbinek rabeszél§ szavaira, meg arra, hogyan igyekeztek ,ravenni" a
»Walklir" megrendezésére, bevallotta: ,,Ravettek. Persze hogy nem tudtam nem enged-
ni a ,Walkirok lovaglasdénak ... S szinte éppen ugyanakkor, amikor Wagneren dolgoz-
tam, kapom az ajanlatot, hogy komolyan mélyedjek el a szines film szinvilagaban"
(EIZENSTEIN, 1964—1968). ,,A Nagy Szinhaz szinpadan prébalt szineffektusokra, a
Walkir utolsé felvonadsanak szinmegoldaséara”, a ,,Wotan bulcsUjaban” az egész hatsé
szinpad haromféle (ezlist0s, rézszin és égszinkék) szinbe valté megvilagitasara s az
»gszinkék" és, tizvords fényeffektusoknak a ,,Feuerzauber" partitirajahoz idomulé
harcara emlékezik akkor is, amikor szinesfilm-terveinek ,,szin-csaladfajarél" beszél:
»Szdzadunk csodéja a szinesfilm, amely valahova a pillanat-élet(i t(izijaték és a t(iz6
napfényben lassan lépeget6 kérmenet kozé ékel6dott be, s legaldbb olyan torokszorito-
an tudja a néz6re zuditani a szinek szimfénidjanak felemel6 érzését ritmusaival, mint
megvadult lovak vagtajaval akaratanak alavetni a néz6t, mint ahogyan ennek az uUjfajta
filmnek szinrendezdje iranyitani is képes 6t.

A rendez6 is, a néz6 is az audiovizudlis extazis legfennkoltebb pillanatait éli at,
mikor a szinvildg eggyé valik a hangok vilagaval, amikor feloldédik az ellentmondas a
hallas és a latas szféraja kozott" (EIZENSTEIN, 1964-1968).

A Walkir el6adasa (legalabbis abban a formajaban, ahogyan azt Eizenstein el-
képzelte) jelent6s lépés volt elére azon az Uton, amely a ,totélis szinhaz" vagy a wag-
neri értelemben hasznalt ,totalis mlalkotas" (Gesamtkunstwerk) felé vezet. Szaz év
telt el, miéta Wagner meghirdette egy ilyen szinhadz programjat (szerinte ,,a jov6 szin-
hazaét") s ezalatt sok minden tértént valéravaltasa érdekében, tobbek kozo6tt a szovjet
szinhdzmivészetben is. A Wagner-rendezés alapelveir6l mélyrehaté gondolatokat fo-
galmazott meg mar a szazad elején Eizenstein tanitbmestere, Mejerhold, akinek tapasz-
talatat és elméletét (talan részben nem is tudatosan) feltehet6en szamitasba vette
Eizenstein, amikor a Wagner-operan dolgozott. Maganak Eizensteinnek a szemében
Wagner jelentette az audiovizudlis szintézis atyamesterét, azét a szintézisét, amelynek
forrasait épplgy, mint awagneri stilus olyan jellegzetességeit, mint a vezérmotivumok,
Eizenstein a tudat legarchaikusabb mélységeiben latta (IVANOV, 1976).

Feljegyzéseiben Eizenstein kiemeli, milyen szerepet jatszik ,,a minden mindennel
Osszefiigg" elve az el6adas szinpadi megoldasaban. Hiszen a szerepl6k jatéka és mozgasa
harmonizalt a diszletek cselekv§ jatékaval vagy akar... aWotan blcsujanak hangulatat
ad6 fényjatékkal, vagy a ,, Tlzvarazsdban atliz kék és voros fényjatékanak a zenét ko-
vet6 arnyalataiban.

De hiszen maga az a torekvés, hogy megtaléljuk a zene vizualis megfelel§jét, a
legfontosabbat jelenti altaldban a szinpadi megoldasokban és ezeknek az elképzelések-
nek a val6éravaltdsaban.

A mivészetek szintézisének gondolata tulajdonképpen harmadfokd ismétlése az
eredetileg differencialatlan egységes m(ivészetnek ...S a szinpadi formakban a szinesz-
tézia a leghalasabb eszkoz, hogy e szintézis gondolatat magaban a cselekményben rea-
lizaljuk.

... Jelen esetben ez egybeesik maguknak a szituacioknak a torténeti fejlédési sza-
kaszaval és megfelel annak, hogyan érzékelték a vilagot az ilyen torténelmi id6szakok
hései.
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. az a torténeti »kor«, amelybe én a Walkirt képzeltem, voltaképpen ponto-
san a differencialatlan szinesztetikus vilagérzés kora."25

Az idézett jegyzetekkel pontosan egyidejli az 1947. szeptember 3-aval keltezett
jegyzet a ,,Tlzvarazs"-rol. A Walkurnek ezt a részét tiizetesen elemzi harom szempont-
bél, kiemeli a ,,Schwebe-Zustand”-ba emelt alvé walkiir testének felfele iranyulé moz-
gasat a fatyol alatt, amint a sziklak folott lebeg, s a vele ellentétes iranyu lefelemoz-
gast, amelyet a karika, a ,,Niebelungok gydr(ije" végez a szikla tovében ld6gélé Brun-
hilda felé. E mozgassémak geometridja (amely részben emlékeztet a Nyevszkij-film
»jégcsata-jelenetét"” megel6z6 vertikdlis montazsra) plasztikusan testesit meg olyan
oppoziciokat (fent—ent, kor alaki—négyszog(i), amilyeneket manapsag mitolégiai fo-
galmak strukturalista elemzése soran hataroznak meg. Eizenstein a maga értelmezésé-
ben ezt az egész jelenetet dsszekapcsolja ,,a tlizbe mint 6selembe valé belemerilés-
sel"26, a tlizbe, mint Hérakleitosz ,proto6ceanjaba”. Nem lehet észre nem venni,
hogy strukturalista elemzéssel éppen Hérakleitosznal mutathaté ki egy olyan mitolo-
giai tradicié alapelveinek kodzvetlen kifejezése27, amelynek szellemében Eizenstein szin-
re kivanta hozni a Wagner-operat.

Eizenstein, ahogyan elképzelte a ,,mitosz realizalasat" a Walkiir el6adasaban, hi
maradt sajat szokott felfogasdhoz arrél, hogy milyen fontos szerepiik van a m(ivészet-
ben a percepcié6 mélyebb érzelmi rétegeinek, s ebben a szerepben latta a m(ivészet
.kulcsproblémajat" (IVANOV, 1976). Ez a szemlélet azonban itt még markansabba
valt a mitolégiai korba utalé torténés jellegéb6l fakadéan. A maga elé tlizott mivészi
feladatot igy hatarozta meg: ,,a zenével és a cselekménnyel egyenranglan a vizudlis fi-
gyelem eszkozeivel is meg tudjuk mozgatni a tudat mélyén azokat a rétegeket, ame-
lyekben még er6sen tartja magat a képes és kolt6i, az érzésekre hatd és a mitoldgiai
gondolkodas, s ha egyszer mar megmozgattuk, késztetjik, hogy a wagneri zenével egy
ritmusban rezonaljon" (EIZENSTEIN, 1964-1968).

A wagneri muzsika ilyen felfogasaban Eizenstein ugyanazt a Wagner-felfogast
képviseli, amely Wagnerben a strukturalista mitoszkutatas el6futarat latja, vagyis azt a
felfogast, amelyet nemrég fejtett ki Lévi-Strauss (LEVI-STRAUSS, 1972).

Eizenstein mégis azt tartotta legfontosabbnak, hogy visszanyuljon Wagner forra-
sédhoz, az 6german mitoszhoz (s a vele tipolégiailag rokon mitoszok struktirajahoz,
mas korok és népek alkotdsaihoz). A rendezési munka legkezdetén (1939. december
22-én) a kovetkez6ket jegyzi fel: ,festdi stilust kell valasztani... a kor anyagabdl (lepi-
palva Bayreuthot)".28 Wagnert rendezve a jovd szinhazanak wagneri eszméjét valtotta
valéra: ,,a kor tudatanak komplex volta Wagner szamara egybeesik a kor szinesztetikus
kifejezésével a jové mialkotasaban, vagyis a mara mar elért wagneri Zukunft nekink
ama".29

A mitologizmust, amelyet Eizenstein ,,A mitosz megtestesilésének” fogott fel
(egy szinhéazi targyd tanulméanyanak ez a cime), esztétikai sikon (audiovizualis kontra-
punkciéban, amely mar el6re jelzi kés6bbi kisérletezéseit a szinesfilm terén) és a mito-
légiai gondolkodas szellemével harmonizalé konkrét vizuélis képek megkonstrualasa-
ban is megnyilvanult.

Eizenstein az egész el6adas kodzéppontjaba a vilagfat, az Yggdrasil (Eizenstein
frAsmoédjaval Igdrazil) nev(i, az Eddabdl ismert kérist allitotta. Ebben a tényben is lat-
szik kivételes mivészi és tudomanyos intuiciéja, hiszen elébe vagott az dsszehasonlitd
mitolégia és szemiotika kés6bbi eredményeinek (IVANOV, 1976).
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Eizenstein szerint az Edda ,a kérissel a vilagrendszert, altalaban az életelvet, az
életfolyamat képét" teremtette meg (EIZENSTEIN, 1964—1968). Az opera interpre-
talasaban ezért valt a vilagfa kézépponti plasztikus jelképpé, az opera alapvonasanak
Eizenstein ,,azt az aktivitast" tekintette, ,,amely szinpadilag vertikalisan folfele oldhat6
meg".30

Eizensteinnek a Walkiirhoz készitett rendez6i megjegyzéseit és rajzait a rendez6i
munkapéldanyat, vagyis az opera forgatokonyvét elemezve megallapithatjuk, milyen
hamar felfogta a vilagfa plasztikus megjelenitésének jelent6ségét. Mar a munka kezde-
tét kodvet6 napon (1939. december 22-én) kitalalja ,a fa és a faban a haz megjelenité-
sét"31, rajzon prébalgatja, hogyan ,,nyilik-csukédik a faAnak ez vagy az a része" (3. o.
3. és 4. rajz), kés6bb megrajzolja a fat és hajladozaséat (18. és 19. o.). Valamivel ké-
s6bb ,,megkisérli” (try out) megrajzolni az allatkdrt, ezt a kozmikus allatkertet sa fat
osszekapcsolja ,,az emberrel” (Human being), (38. 0.), itt jelenik meg az els6 utalas
arra, hogy a Yggdrasil fat Phillport szent fanak (,,Holy Tree") nevezi. Mint Eizenstein
kés6bb a maga szamara feljegyzi, ,,31/X11.39. | bought the 'Holy Tree'. 1/1.40. | saw
Yggdrasil in it,which is exactly the idea of what we want to do".32 (Megvettem a
'Szent Fat'. Meglattam benne az Yggdrasilt, amely megtestesiti azt az eszmét, amit mi
ki akarunk mondani).

Az el6adas szinesztetikai struktUrajanak szempontjabél olyannyira jelentés szin-
effektusokat is Osszekapcsolta a faval: ,,a cslcsat aranyos lombbal kell kialakitani.
| go it. (Megtalaltam). A vordssel megvilagitott aranylé facslcs, aljabél pedig arkado-
san tuzes langnyelvek"” (37. 0.). Amikor mar a vége felé jart a munkanak és a tetralo-
gia kovetkez6 részeinek szinpadra vitelén gondolkodott, elemezni kezdte a ,,Niebelun-
gok gyd(rdjé"-nek plasztikus megkomponalasat ad6é alapelveket. - ,Der Ring in der
Scenischen Kompozition bei mir" (A Ringet szcenikailag megkomponaltam), s ennek
kapcsan azonnal eszébe jutott az 1. felvonas ,faja, afinalé els6 Abrissének spirélisa és
koncentrikus korei" (42. 0.).

Egyidejlleg kett6s plasztikai funkciot teljesitett a vilagfa abbdél a szempontbdl,
hogy Eizenstein a fel6tl6 plasztikus képekkel allandé geometriai elemzést (sajat sza-
vaival altaldban ,,poszt-analizist") végzett: Egyrészt (kilénésen abban a korkoérés meg-
oldasban, amely a Walkiirhoz készitett vazlatain lathaté) a kor (és a f6leg logaritmikus
spiral) archetipusat jelenitette meg, ennek szerepét szinpadi elgondolasaiban (kezdve
mar a legkorabbiaktél) késébb a ,,Mddszertanahoz" flizott killon jegyzetekben elemez-
te. Masrészt a fanak ,vertical in die Hohe gezogen" kellett lennie (vertikalisan magasba
nyulénak) (24. o. és ugyanott a vilagfa rajza); ezzel a vertikalissal kapcsolatban (amely-
ré6l 6hatatlanul esziinkbe jut a korai Eizenstein vertikalis szinpadi és filmmegoldasainak
egész széles skalaja, kezdve a Jutkeviccsel kdzosen szinre vitt pantomimbél egészen a
hollywoodi ,,vertikalis mozivaszonérél tartott beszédéig (Eizenstein felidézte emléke-
zetében Wagnernek Londonbdél 1885. augusztus 30-an kelt levelét s a wagneri szerep-
I16kh6z olyannyira kodzel all6 Dante-szerepl6ket. Az opera értelmezésének (Eizenstein
jegyzeteiben ,treatment”) alapelveirdl irott feljegyzéseiben elsé helyre teszi a ,,vertika-
list", a masodikra a ,,szinesztetikus" jelleget, amelyet ,,a kortudat komplex volta" hata-
roz meg.33

A vilagfa plasztikus megjelenitésével 6sszefiiggd feszilt munka az el6adasnak sza-
mara fontos masik témajaval egyutt 1940 januarjatél kezdve kdvethetd nyomon Eizen-
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stein jegyzeteiben, ezekben a jegyzetekben allandbéan azon a jelképen ragdédik: ,fa,
benne héazaspar" (1940. I. 16, 68. o., ugyanott 69. o. és70. o. verzidja); a fentebb leirt
archetipikus szimbolika nagyfokd megkozelitése tlinik a kovetkezd jegyzetbél: ,fa —
ot allat — hazaspar" (71. o0.). Az el6készit6 munkanak mar egészen a végén, 1940. ap-
rilis 23-an a kovetkez6 feljegyzés olvashaté: ,,nem hajladozik (,) a prolégus faja (,) ki-
finomitani minden gyodkeret".34

Az opera rendez6i példanyaban, forgatokonyvében is lathat6é, hogy Eizenstein
az egész el6adason kovetkezetesen végigvitte a fAnak nemcsak vizualis, hanem auditiv
megjelenitését is. Rendez6i megjegyzéseibdl kitetszik, hogyan sz6tte bele a plasztikus
elképzeléséhez szilkkséges elemeket a wagneri muzsika valtozatlanul meghagyott alap-
szovetébe. A ,hat atyam eltlint" és ,,hol van Wotan" s a hozzajuk kapcsolé zenei fra-
zisok utani sziinetben Eizenstein megjegyzi: ,lombsusogas"35; az ,ez a kard" szavak
utan ,,jaték afaval" bejegyzés olvashat6.36

Kulon kiemeli azt a helyet (a szbveg ,,mosolyogva néz ... mint 6" szavai utan),
ahol a hésok, Eizenstein széhaszndlataval, ,,belépnek a faba és felfele tekintenek."37
A ,még a fold is engedett neki" szavak utan skiccet rajzol, amely magyardzza a kon-
centrikus koroket alkoté h&sok, viragok, allatok és az egész fa plasztikus viszonyat38
(ami emlékeztet Degas koncentrikus koéreire, amelyeket olyan alaposan kidolgozott
(IVANOV, 1976). Az el6adas tovabbi menetében sem feledkezik meg arrél, hogy visz-
sza-visszatérjen a ,,repetition of tree" (ismétlés a faval) gondolatdhoz: példaul ,a tavasz-
nak, a boldogsagnak honaban neked Notung védelmul" kezdet(i aria utan.39

Més szempontbdl is érdekes az opera rendez6i példanya, mert fényt vet az egyes
jelképek (,ruanék"), (IVANOV, 1976) értelmezésére: igy példaul a kirt zenei témaja-
hoz Eizenstein megjegyzi, hogy a kirt ,,az eltavolitds és a kdzelebb hozas eszkdze"
(IVANOV, 1976). A wagneri szimbélumok néhany hasonlé6 mas magyarazataban
Eizenstein a maga rendezdi feljegyzései alapjan megitélve ismét csak rendkivil kozel
kerullt a modern mitoszelméletekhez; igy példaul az egyik feljegyzése (,,kultikus" méz)
(6. lap) emlékeztet a kultikus javaknak a mézzel kapcsolatos egész rendszerére, ame-
lyet Lévi-Strauss is kidolgozott (LEVI-STRAUSS, 1964), (6 a méz szerepét nemcsak
az ujvilagi kultirdkban, hanem o6vilagi tradiciékban is taglalja) saz 6sszehasonlité tor-
téneti mitolégia (nemcsak dssz-indoeurépai, hanem specialisan 6germéan vonatkozasban
is) terén végzett legujabb kutatasokra.

A Wagnert szinpadra viv6i Eizenstein rendezési kisérleteinek neuroszemiotikai
elemzése és az altala megfogalmazott Wagner-felfogas vizsgéalata elkertlhetetlentl el-
gondolkoztat benniinket a zene és a vele Osszefiiggé szinesztetikus mivészeti agak
evollciés helyét illetéen.

4. Valészinlinek latszik az a feltevés, amely szerint a Homo sapiens a maga fejl6-
désének meglehetésen hosszlu id6szakaban, amikor még nem alltak rendelkezésére az
informacié idében val6 tovabbitasanak olyan mesterséges eszkdzei, amelyek az iras fel-
taladlasaval jelentek meg, az informacibhagyomanyozas lényegében ugy valésult meg,
hogy a beszélt nyelv szofiizéreit zenekisérettel el6adott kolt6i mivekbe agyazottan
memorizalassal és ismételgetéssel rogzitették. A koltdi és a zenei forma egysége, amely
a rogzitésben a jobb félteke kozrem(ikodését feltételezi, késébb is él mint mnemotech-
nikai modszer, tébbek kozo6tt Indidban, ahol aranylag késén alakul ki az irasbeliség.
Az uralkodéan zenei funkciékat ellaté ,reliktum-jellegi" jobb féltekében kiulén zénak
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kialakuldsa feltehet6en azzal az 6si tarsadalmi jelentéséggel van 6sszefliggésben, ame-
lyet a zene és az ének jatszott az informacié megbrzésének és tovabbitasanak, hagyo-
manyozasanak legfontosabb maddjaként.

Kulén és meglehetésen bonyolult kérdést jelent annak vizsgélata, hogyan ala-
kult ki a zenei szOveg rogzitésének irdsos formaja. Az utébbi évek kutatasai alapjan
tisztazhatd, hogy az ékirdsos kottairds akkad rendszerét mar az i.e. Il. évezred maso-
dik felében eltanultdk a hurritdk (KILMER, 1974; DUCHESNE-GUILLEMIN, 1975;
SPYCKET, 1972) (s ekdzben egyes akkad kifejezéseket a hurrita kottairasban is fel-
hasznéltak éppen Ggy, mint ahogyan az Ujkorban az olasz zenei szakkifejezések elter-
jedtek szerte Eurépéban). A kottairdsnak az a fajta irdsos rendszere, amely alapelvei-
ben hasonlé a maihoz, csak az i.e. Il. évezredtdl divik és az 6kori Keletnek csak azo-
kon a teriletein, amelyek kozvetlenidl ki voltak téve a mezopotamiai hatdsnak. Egyip-
tomban még a jéval késébbi korokban is (csakligy, mint a dinasztikus korban) olyan
rajzos jeleket hasznaltak, amelyek a kezek gesztusmozgasat adték vissza hangjelolés-
ként.40 Mig a mezopotamiai és hurrita hagyomany a dallamok irasos lejegyzésének ké-
sei eurépai rendszereivel mutat hasonlésagot (s ami, mint a fentebb felsorakoztatott té-
nyek mutatjak, a jobb féltekéhez kapcsolddik), az egyiptomi ,,éneklés karokkal™ (a Ni-
lus-himnusz szévegében el6fordulé kifejezés) egyiptomi rendszere azokkal a hasonlé
keleti rendszerekkel tart rokonsagot (LACHMANN, 1929), amelyeknek vannak bizo-
nyos ledgazasai a kozépkori eurdpai (kdzelebbrél a spanyol) hagyomanyban (ANG-
LES, 1943), s a bizanciban (WELLESZ, 1949). A kés6bbi eurépai hagyomanyban
ilyen forrasboél erednek egyrészt a pantomim-eredet( jatékok (amelyekbdl késébb a ba-
lett fejl6dott ki), masrészt pedig a karmesteri gesztusnyelv (ebben az Osszefiiggésben
jellemz6 a ‘hangszereket irdnyitani' jelentésl egyiptomi kifejezés, amely a dallamot je-
lent6 gesztusok k6zé tartozik). Mind a kottairasi rendszer, mind pedig az egyiptomi ti-
pusu, dallam-jelentés(i gesztusok rendszere elsésorban a jobb félteke referenciaterilete.

A természeti népek zenéjével foglalkozé etnomuzikolégusok Ujabb keleti leira-
saibél neuroszemiotikai vizsgalat szempontjabdél kilondsen érdekes az a tény, hogy
ezeknél a népeknél vannak kiulén dalok, dallamok, amelyek a k6zonség egy-egy tagja-
nak jelét (megkuldnbozteté rendszerét) képezik. S mivel egybevagnak azok az adatok,
amelyeket az ilyen dalokrél (funkcionalisan rokonai a wagneri vezérmotivumoknak)
a boliviai 6serd6k indianjai (KEY, 1963), a lappok, korjakok, ketek és mas északi né-
pek korében lejegyeztek, feltételezhetjik, hogy a jelenség rendkivil széles régiéban el-
terjedt (legaldbbis az eurépai—amerikai—indian régiéban) mar a régmult korokban.
E sorok ir6ja az 1962. évi gy(jt6expedicié alkalmaval még hallott Un. tulajdondalokat
(sémén tulajdondalokat) a keteknél, a tulajdondal (bindeb il) jellemz6 volt minden em-
berre (kés6bb sdmanra) a két népnél. Egy-egy dal hét részbdl allt, ennek magyarazata a
hetes szam magikus jelentése a keteknél, egyebek kozott példaul, hogy az embernek
(mint a méagikus értelemben az emberrel azonos medvének) hét ,lelke" van, ebbdl hat
kozos lehet mas él6lényekével, a hetedik viszont az embernek (vagy medvének) speci-
fikus tulajdona (IVANOV és TOPOROV, 1962; IVANOV ésTOPOROV, 1965). A lel-
kek és a dalok kozti kapcsolat lehet6vé tette a samanok kozott a lélek- és a dalcserét
(ALEKSZEJENKO, 1967).

Tagabb korl evollciés 6sszehasonlitdsok elvégzése érdekében lényegesnek lat-
szik, hogy vannak olyan jelenségek, amelyek tipoldgiailag rokonok a tulajdondalokkal.
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igy példaul egyes madarfajoknal, amelyeknél fejlett rendszer alakult ki hangjelekbdl.
Minden bizonnyal éppen ilyen hang-jelrendszer birtokaban valik lehet6vé az egyes em-
ber megjelolése a ra jellemz6 ,vezérmotivummal®, ami tipolégiailag régebbi lehet az
egyén megjeldlésének (,megnevezésének™) mindenfajta nyelvi moédjanal. Az embernél
az ilyen megjelolések jobbféltekés jellege alapjan feltehet6, hogy azok rudimentélis
jellegliek. Elképzelhet6, hogy tipolégiailag a kozosség egyes tagjainak megjelolését
szolgéalé olyan zenei moédokkal rokon, amelyek még egy olyan régmult korban alakul-
tak ki, amikor a kézbésségben az informacié megjegyzésének és hagyomanyozasanak f6
maodjat zenei és vokalis eszkdzok jelentették.

Szamos archaikus (kozottik tobb afrikai) tarsadalomra az volt jellemz6, hogy az
informéacié hagyomanyozasaban szembedtléen tidlstlyban voltak a hangi (k6z6ttik vo-
kéalis és zenei) eszkozok, szemben a vizudlis eszkdzokkel.41 Ezekben a tarsadalmakban
rendszeresen visszatér6 jelenség, hogy a zenei jelrendszerekben megvan a binaris szim-
bolikus oppoziciék jelensége, amely mind az adott torzs tarsadalomszervezetét, mind
annak ritusait és mitolégiajat jellemzi. Az afrikai és azsiai zenei hagyomanyokrél ilyen
Osszefiiggésben korabban idézett (vo.: IVANOV, 1968) adatokhoz még hozzatehet-
juk az oOceaniai népek hagyomanyabdél megismert hasonlé adatokat. igy példaul a
Huon-6bodlben mindegyik férfitarsasagnak van két zugattytja. A mélyhangot férfinak,
a magasabb hangot ad6t nének tekintik (IVANOV, 1978). Mivel a mély és magas han-
gok megkulonbodztetését magat (Deutsch mar emlitett kisérletei alapjan) az agy funk-
ciondlis aszimmetridjaval hozhatjuk kapcsolatba, feltehetjiuk ugyanazt a kérdést,
amelyré6l mar sz6 volt fentebb az emociondlis polaritassal kapcsolatban. Bizonyos
tarsadalmi és kulturalis kontextusokban a binaris oppoziciék (akar emocionalis, akar
mitolégiai oppozicidék) szimbolizalasara a kodzponti idegrendszerben gyokerezd paros
oppoziciok is felhasznalhaték. Ezért hasonlé esetekben a neuroszemiotikai zenekuta-
tas végsd soron elvalaszthatatlan a kulturtorténeti kutatasoktol.

Jegyzetek

1. CAZIMIR, 1976, 268. 0.; CAZIMIR, 1977, 171—174. o. A motivumot, mint a zenei jelrend-
szer alapegységét pontosan meghatarozza GASZPAROV, 1977, 123. o.

2. Népszer(i osszefoglalasa: MANIN, 1977, 24—25. o.

3. A zenei szemantika problematikajaval (s kozelebbrél a zenei és a verbalis szoveg viszonyéaval)
kapcsolatban GASZPAROV, 1977; GASZPAROV, 1973, 35-44. o.

4. MILNER, 1958, 244-257. o.; MILNER, 1962, 172-195. o.; MILNER, 1967, 122-145. o.
(s ugyanott 135—139. oldalon Chase hasonlé adatairol).

5. BERLIN, CHASE és mts., 1965, 386. 0.; vO. még mint dsszefoglalast: BARU, 1977, 105—
106. o.; TEUBER, 1975, 465. 0.; GATES és BRANDSHAW, 1977, 403-431. o. adja a leg-
teljesebb irodalmi 6sszefoglalast azokrél a lateralizacids kérdésekrél, hogy az egyik agyfélte-
ke hogyan percipiélja a zenei hangzas ritmusat, tartamat, hangnemét és mas jellemzgit.

6. GORDON és BOGEN, 1974, 727—738. o. A beszédfunkciéju féltekének a ritmikus soroza-
tok percipidlasadban betdltdtt szerepérél lasd NATALE, 1977, 32—44. o. A Wada-prébanak a
jobb félteke zenei funkcidjanak vizsgéalatara szolgalé felhasznalasaroél lasd MINDADZE, MO-
SZIDZE és KAKUBERI, 1975,457-459. o.; MOSZIDZE, 1976, 58-59. o.

7. EIZENSTEIN, 1964-1968, 5:470-471. o. "Mpkd " .

8. LURIJA, 1973, 156. o.; vO. még a mai irasban el6forduld ,hieroglifakrél”: LURIJA, 1947;
LURIJA, 1950, 62-64. o.; LURIJA, 1956; LURIJA, 1960.



288

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

LOCKE és KELLAR, 1973, 353—367. 0. — Ezt a kuldénbséget valdszinlileg els6ként mar
Helmholz is észrevette a hang percipidlasara iranyulé klasszikus kutatasaiban.
SASANUMA és FUJIMURA, 1971, 1-8. 0.; SASANUMA és FUJIMURA, 1975, 369-383. o.
— A hieroglifikus és nem-hieroglifikus irds neuroszemiotikai megkulonbo6ztetésérdl lasd még
LURIJA, 1970; LURIJA, 1973; valamint HARDYEK, TZENG ésWANG, 1978, 56-71. o.
CRITCHLEY, 1938, 163-169. 0.; TUREEN, SMOLIK és TRITT, 1951, 237-249. o.; SAR-
NO, SWISTER és SARNO, 1969, 398—414. o. Mas szituacidra (s feltehet6en a dominans és
szubdominans agyfélteke mas eredeti funkciomegoszlasara) lasd: DOUGLAS és RICHARD-
SON, 1959, 68—80. 0. — Erre az utébbi esetre azért is érdemes felfigyelntink, mert méas Ujke-
letli adatok szerint nemcsak a jobb, hanem a bal félteke is operalhat hieroglifikus (képi) jelek-
kel (de aforditottja nem igaz: a jobb félteke nem képes operalni az ujjbeszédhez hasonlé tipu-
sl tagolt elemekkel) v6. MANNING, GOBLE és mts., 1977, 309—321. o. (a bal féltekére vo-
natkoz6é megallapitasait lasd a 319. oldalon).
CORBALLIS és BEALE, 1976, 104—105. o. (hogyan hasznalnak zeneileg iskolazott emberek
verbalis vagy betljeleket dallamok felismerésekor); HARDYEK, TZENG és WANG, 1978,
69. 0. (valtozd stratégia a lateralizalt memoria és a lateralizalatlan felismerési stratégia vonat-
kozésaban).
HENSCHEN, 1926, 110—122. o.; v6. még Kleist tobbszor kiadott tanulmanyait az amusiardl,
ahol hasonlé allaspontot fejt ki.
McKEE, HUMPHREY és McADAM, 1973, 441-443. o.; SCHWARTZ, DAVIDSON és mts.,
1974, 227. 0. — V6. még hasonlé adatok a jobb féltekének a zenei harménia percipidlasdban
betoltott szerepérél: TAUB, TANGUAY és mts., 1976, 11-17. o.
Balanov és Deglin szives hozzajarulasaval k6zIdm kisérleteik anyagat.
WARREN, 1976, 708—717. o. (Uo. a verbalis hangjelolés sebességére vonatkozd hipotézis vi-
taja, ezen az alapon felbecsuilhet6 lenne, milyen gyorsan torténik az informacié atadasa a bal
féltekének).
OSZOVEC, GURFINKEL és mts., 1977, 482—492. o. — Itt mondok koszonetét Oszovecnek,
akivel ezt a kérdést 1978-ban beszéltiuk meg az agykéreg ritmikus aktivitdsarél megfogalma-
zott hipotézise kapcséan, és Csisztovicsnak, akivel még 1962-ben hasonlé hipotézisrél beszél-
gettink (s aki akkor EEG-s vizsgéalatokat javasolt).
CRITCHLEY, 1937, 13-27. o. (3 eset jobb oldali és 2 eset bal oldali géccal); JOYNT,
GREEN és GREEN, 1962, 501—504. o. (5 eset jobb oldali, 2 eset bal oldali séruléssel);
WOLINETZ, 1973, 292-294. o. (1 eset jobb oldali géccal); FORSTER, KLOWE és mts.,
1965, 179-182. o. (1 eset bal oldali séruléssel); JAKOBS, FELDMAN és mts., 1973, 275-
287. 0.; DOBROHOTOVA és BRAGINA, 1977, 73—76. 0. (9 epilepszias beteg, kodzuluk 5
jobb oldali géccal, 1 kétoldali géccal, 3 pedig bal oldali vagy ambidexter), 152, 228—236. o.
(balosok és ambidexterek); SZMIRNOV, 1976, 130—132. o. (3 eset daganattal a jobb félteké-
ben).
DOBROHOTOVA és BRAGINA, 1977, 230—235. 0. — Bizonyos értelemben egyfajta olyan
beéllitottsagrol van sz, amely hasonlit a k6znapi beszédnek metrikusan szervezett koltGi at-
alakitasahoz.
Eizenstein audiovizudlis kontrapunkciéjaval kapcsolatban v6.: IVANOV, 1976, 228—236. 0,;
IVANOV, 1978/b.
Klejman tajékoztatdsa szerint Eizenstein jobbkezes volt, de (kéziratos feljegyzéseiben) emiatt
(mint sok mas egyéb miatt) neveltetését okolja, az nyomta el hajlamat a balkezességre.
Eizenstein meglehetésen koran — A Walkir bemutatéja el6tt hisz évvel (valdszin(leg a szazad
eleji szinhazelmélet hatasara is) kimunkalta az erre vonatkoz6 gondolatokat (ezeket késébb a
,Pathosz" cim(i értekezésében fejtette ki, egyebek kdzott Wagner kapcsan is), vo.1'3aMeTKuN
KacaTenbHO TeaTpa" (Jegyzetek a szinhazrél). CGALI Allami Irodalmi és mivésze-
ti archivum, font 1923, opisz 1, 891. sz. 3. levél); >eggyéodtvozni«caz el6adas minden részét
. azok jelképezik a VilAgmindenség ritmusanak egységét” (lasd uo. 2. levél — ,a jov6 szinha-
zanak formait szeretnénk elére megsejteni”). Eizenstein egyéb korai szinhazi megnyilatkoza-
saibodl, 6sszehasonlitasul kés6bbi elméleti és gyakorlati munkassagaval, érdekes ,,a maximalis
rahatds elvén épil6 mivészet'-re vonatkoz6 megjegyzése ["AHanNnU3 TeaTpanbHbIX
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XaHpoB" (A szinhdzi m(ifajok elemzése) 1923. szept. 29-i kelettel, CGALI fond 1923,
opisz 1,817. sz.; vb. még 885. sz. 1. levél],

CGALI, fond 1923, opisz 1, 852. sz. 1. p. ("NpeanoxeHo" — ,proposed” 20IXIl.) A
munka tovabbi el6rehaladasat ugyanott jelzi: ,started" 21/X11, ,rehearsals” 5/1, ,stopped”
27/1V.

Szergej Prokofjev. Cikkek és tanulmanyok. Moszkva. Szovjet zene. 19652, 344. 0. és uo. a
134. és 133—139. oldalon Eizenstein vélt terve, hogy a Nagy Szinhazban szinre vigye a ,,Habo-
ra és béké"-t.

CGALI, fond 1923, opisz 2.

Feljegyzés 1947. szept. 3-rél, ,,Feuerzauber”, CGALI, fond 1923, opisz 2. Ugyanott vizsgélja
azokat az okokat, hogy Muhindnak miért volt negativ véleménye errél ajelenetrél, esztétikai-
lag kozel all ez a vélemény Leonyidovnak az ,Alekszandr Nyevszkij" (A jégmez6k lovagja)
kapcsan megfogalmazott reagéalasahoz.

Hérakleitosz tuzérdl lasd Toporovnak teljes egészében az idevagd problémardél sz6lé mivében:
TOPOROV, 1967, 2039, 2042. 0. V6. még: LLOYD, 1966.

CGALI, fond 1923, opisz 1, 852. sz. A bayreuthi hagyomanyok tagadasa egyesit szinte min-
den olyan nagy mivészt, akire hatott maga Wagner. V6. OBRAZCOVA, 1974, 292—293. o.
CGALI, fond 1923, opisz 1,854. sz., 19. levél, 2. pont (a ,,Treatment" cim( rész).
EIZENSTEIN, 1964—1968, 5:342. 0. —Ehhez hasonl6 gondolatokat fogalmazott meg a 30-as
években a vertikalis vetitévaszonrol.

CGALI, fond 1923, opisz 1, 852. sz. 2. levél. (A tovabbiakban ugyanennek a levéltari csomo-
nak a lapjait a szovegben zardjelben kodzo6ljuk.)

CGALI, fond 1923, opisz 1, 853. sz. 18. levél.

CGALLI, fond 1923, opisz 1,854. sz. 19. levél.

CGALI, fond 1923, opisz 2, 225. sz. 1. levél.

CGALI, fond 1923, opisz 1,851. sz. 50. levél.

Uo. 74. levél.

Uo. 79. levél.

Uo. 81. levél.

CGALI, fond 1923, opisz 1,851. sz. 104. levél.

HICKMANN, 1958, 96—127. 0. — A tanulmany értéke a modern kopt hagyomannyal térténd
egybevetésben van, igy meghatarozhaték és megfejthet6k a ritmikus, melodikus és Osszetett
gesztusjelek.

KILBRIDE és ROBBINS, 1969. — A kulturanak ezt az allapotat evollciés tekintetben a
Homo sapiens olyan tulajdonsagainak hiperkifejezéseként foghatjuk fel, amelyek megkulon-
boztetik 6t az anthropoidoktél és mas primateszektél, a vizudlis tipusu allatoktol.

Irodalom

ABRAHAM, O., SCHAFFER, K. L, 1901, Uber die maximale Geschwindigkeit von

Tonfolgen, Beitrdge zur Akustik und Musikwissenschaft, hgg. von Carl Stumpf,
Heft 3, Leipzig.

ALAJOUANINE, T., 1948, Aphasia und artistic realization. Brain, 71.
ALBERT, M. L,, SPARKS, R,, von STOCKER, T., SAX, D., 1972, A case study of

auditory agnosia: linguistic and non-linguistic processing, Cortex, 8.

ALBERT, M. L., SPARKS, R.,, HELM, N. A., 1973, Melodic intonation therapy for

aphasia. Archives of Neurology, 29.

ALEKSZEJENKO, E. A., 1967, Ketd, Nauka, Leningrad.
ANGLES, H., 1943, La musica de las Canticas de Santa Maria, Il. Barcelona.



290

ARTAUD, A., 1969, On the Balinese theatre. In: KIRBY, E. T. (ed.), Total theatre,
A critical anthology, Dutton and Co., New York.

ASSAL, G., 1973, Aphasie de Wernicke sans amusie chez un pianiste, Revue neurolo-
gique, 129.

BALONOV, L. Ja.,, DEGLIN, V. L., 1976, Szluh i recs dominantnogo i szubdomi-
nantnogo polusarij, Nauka, Leningrad.

BALONOV, L., Ja,, DEGLIN, V. L., 1977, Voszprijatie szluhovih nerecsevih obra-
zov, Fiziologija cseloveka, Nr. 3.

BARU, A. V., 1977, Funkcionalnaja szpecializacija polusarij i opoznan ie recsevuh i
nerecsevih zvukovih szignalov, Szenzornue szisztemd, Nauka, Leningrad.

BERLIN, C. I, CHASE, R. A,, DILL, A,, HAGESPANOS, T,, 1965, Auditory findings
in patiens with temporal lobectomies, American Speech and Hearing Associa-
tion, 7.

BEVER, T. G., CHIARELLO, R. J., 1974, Cerebral dominance in musicians and non-
misicians, Science, 185.

BOGEN, J. E., 1969, The other side of the brain, Il. An appositional mind, Bulletin of
the Los Angeles Neurological Society, 34.

BOILES, C,, 1967, Tepehua thought-songs: a case of semantic signaling, Ethnomusicol-
ogy, 11, No. 3.

BOTEZ, M. I, WERTHEIM, N,, 1959, Expressive aphasia and amusia following right
frontal lesion in a right-handed man, Brain, 82.

BRAIN, W. R., 1941, Visual disorientation with special reference to lesions of the
right cerebral hemisphere, Brain, 64.

BRIGHT, W., 1974, Points de contact entre langage et musique. Musique en jeu, 5.

BURKLUND, C. W., 1972, Cerebral hemisphere function in the human: fact versus
tradition. In: SMITH, L. (ed.). Drugs, development and cerebral function,
Springfield/l 11.

CANDOLA, A., 1970, Some system of musical scales and linguistic principles, Semio-
tica, 2.

CAZIMIR, B., 1976, Langage musical, langage poétique: contiquité et similarité.
Revue roumaine de linguistique, X X1, Cahiers de linguistique théorique et appli-
quée, XII1.

CAZIMIR, B., 1977, quest-ce que la linguistique mathématique peut faire pour la sé
miotique musicale (11.), Revue roumaine de linguistique, X XII, Cahiers de lin-
guistique théorique et appliquée, XI1V. No. 2.

CHOCOLLE, R., 1942, Variation des temps de réaction auditifs avec la fréquence,
Comptes rendus de la Société de Biologie, 136, No. 9—10; Variation des temps
de réaction auditifs avec lintensité, 136, No. 7—8.

COOPER, R., 1973, Propositions pour un modele transformationnel de la description
musicale, Musique en jeu, 10.

CORBALLIS, M. C.,, BEALE, I. L., 1976, The psychology of left and right, Lawrence
Erlbaum Association, Hillsdale/New Jersey.

CRITCHLEY, M., 1937, Musicogenic epilepsy, Brain, 60.

CRITCHLEY, M., 1938, Aphasia in a partial deaf-mute, Brain, 61.

CRITCHLEY, M., 1962, Speech and speech-loss in relation to the quality of the brain.



291

In:. MOUNTCASTLE, K. (ed.), Interhemispheric relations and cerebral do-
minance, The John Hopkins Press, New York.

CRITCHLEY, M., 1966, The parietal lobes, 2. ed.. New York.

CURRY, F. K. W., 1967, A comparison of left-handed and right-handed subjects on
verbal and nonverbal dichotic listening tests, Cortex, 3, No. 3.

CURRY, F. K. W., 1968, A comparison of the performance of a right hemispherecto-
mized subject and 25 normals on four dichotic listening tasks. Cortex, 4, No. 2.

CSISZTOVICS, L. P,, VENCOV, A. V., GRANSZTREM, M. P, ZSUKOV, Sz. Ja.
é. n., Fiziologija recsi, Voszprijatie recsi cselovekom, (Rukovodsztvo po fizio-
logii), Nauka, Leningrad.

CSISZTOVICS, L. P,, ZSUKOVA, M. G.,, MALINNIKOVA, T. G,, KOZSEVNIKOV,
V. A., BOROZDIN, A. N., 1966, Imitacija i voszprijatie dlitelnoszti izolirovan-
nih glasznih, Mehanizm recseobrazovanija i voszprijatija sziozsnih zvukov.
Pod red. A .V. VENCOVA idr., Nauka, Moszkva—Leningrad.

CSISZTOVICS, L. A., KLAASZ, Ju. A., 1962, K analizu ,,szkritogo" perioda ,,proiz-
volnoj" reakcii na zvukovoj szignal, Fizioiogicseszkij zsurnai SzSzSzR, 48.
CSISZTOVICS, L. A., KLAASZ, Ju. A., KUZMIN, Ju. I., 1962, Tekuscsee raszpozna-
vania zvuka recsi, (OpuUtu sz buUsztrim povtereniem i bukvennoj zapiszju szog-

lasznuih), Voproszu pszihoiogii, 6.

CSISZTOVICS, L.A.,, KOZSEVNIKOV, V.A., ALJAKRINSZKIJ, V. V., BONDARKO,
L. V., 1965, Ftecs Artikuijacija i voszprijatie, Nauka, Moszkva—Leningrad.
DAVIS, A. E.,, WADA, J. A., 1977, Hemispheric asymmetries in human infants,
Spectral analysis of flash and click evoked potentials, Brain and language, 4,

No. 1.

DEGLIN, V. L., NYIKOLAJENKO, N. N., 1975, O roli dominantnogo polusarija v
reguljacii emocionalniih szosztojanij, Fizioidgija cseloveka, 1, Nr. 2.

DEUTSCH, D., 1974, An auditory illusion, Nature, 251, No. 5473.

DEUTSCH, D., 1975a, Musical illusions, Scientific American, 233, No. 4.

DEUTSCH, D., 1975b, Two-channel listening to musical scales. The Journal of the
Acoustical Society of America, 57, No. 5.

DOBROHOTOVA, T. V., BRAGINA, N. N., 1977, Funkcionainaja aszimmetrija i
pszihopatologija ocsagovih porazsenij Torga, Medicina, Moszkva.

DOUGLAS, E., RICHARDSON, J. C., 1959, Aphasia in a congenital deaf-mute, Brain,
82.

DUCHESNE-GUILLEMIN, M., 1975, Les problémes de la notation hourrite. Revue
cTassyrologie et ciarchéologie orientale, LXIV, No. 2.

EDGREN, J. G., 1895, Amusie, (Musikalische Aphasie), Deutsche Zeitschrift fur Ner-
venheilkunde, 6.

EFRON, R., DENNIS, M., YUND, E. W., 1977, The perception of dichotic chord by
hemispherechomized subjects. Brain and language, 4, No. 4.

EIZENSTEIN, Sz. M., 1964—1968, izbrannueproizvedenija vseszti tomah, Iszkuszszt-
vo, Moszkva.

FEUCHTWANGER, E., 1930, Amusia, Berlin.

FLOR-HENRY, P., 1976, Lateralized temporal-limbic dysfunction and psychopa-
thology, Origin and evolution of language and speech (Annals of the New York
Academy of Sciences, 280), New York.



292

FORSTER, F. M,, KLOWE, H,, PETERSON, W. G,, BENGZON, A. R., 1965, Modi-
fication of musicogenic epilepsy by extinction technique, Transaction of the
American Neurological Association, 90.

FRAISSE, P,, 1963, The psychology of time, Harper, New York.

GALAJEV, B., 1967, Szkrjabin i Ejzenstejn, Kino ividimaja muziika, Volga, 7.

GALAJEV, B., 1976, Szvetomuzuka: sztanovlenie i szuscsnoszt novogo iszkuszsztva,
Kazan, Tatarszkoe knizsnoe izdatelsztvo.

GARDINER, M. F.,, WALTER, D. O., 1977, Evidence of hemispheric specialization
from infant EEG. In: HARNAD, S.,, DOTY, R. W,, GOLDSTEIN, L,, JAYMES,
J,, KRAUTHAMER, G. (eds.), Lateralization in the norvous system. Academia
Press, New York, San Francisco, London.

GASZPAROV, B. M., 1973, NekotorUe aszpektli szemioticseszkoj orientacii vtorics-
nih modelirujuscsih szisztem, Semiotyka i struktura tekstu, Studie poswiecone
VIl Miedzynarodowemu kongresowi siawistow, Warszawa.

GASZPAROV, B. M., 1977, Nekotorle deszkriptivnie problemi muzukalnoj szeman-
tiki, Turdi po znakovim szisztémam, 8, (Ucsenlie zapiszki Tartuszkogo Goszu-
darsztvennogo Universziteta, 411.), Tartu.

GATES, A., BRANDSHAW, J. L., 1977, The role of the cerebral hemispheres in
music, Brain and language, 4, No. 3.

GERSKOVICS, F, 1973, Tonalnle isztoki (Schonberg) senbergovoj dodekafonii,
Trudi po znakovim szisztémam, 6 (Ucsenie zapiszki Tartuszkogo Goszu-
darsztvennogo Universziteta, 308.), Tartu.

GILJAREVSZKIJ, V. A., 1938, Pszihiatrija, 3, izd. Medgiz, Moszkva, Leningrad.

GORDON, H. W., 1973, Auditory specialization of the right and left hemispheres. In:
KINSBOURNE, M., SMITH, W. L. (eas.), Hemispheric disconnection and cereb-
ral function, Ch. Thomas, London, Springfield.

GORDON, H. W., BOGEN, J. E., 1974, Hemispheric lateralization of singing after
intracarotid sodium amylobarbitone. Journal of Neurology, Neurosurgery and
Psychiatry, 37, No. 7.

GOTT, P. S, 1973, Language following dominant hemispherectomy, Journal of
Neurology, Neurosurgery and Psychiatry, 36.

GOWERS, W. R., 1875, On a case of simultaneous embolism of central retinal and
middle cerebral arteries, Lancet, 2.

HARDYEK, C,, TZENG, O. J. L,, WANG, W. S. Y,, 1978, Cerebral lateralization of
function and bilingual decision processes, Is thinking lateralized? Brain and
language, 5, No. 1

HEAD, H,, 1963, Aphasia and kindred disorders of speech, 2. ed., Vol. 1., New York.

HENSCHEN, S. E., 1926, In the function of the right hemisphere of the brain in
relation to the left in speech, music and alculation. Brain, 48.

HERNDON, M., 1971, Le modeéle transformationnel en linguistique; ses implications
pour I'étude de la musique, Semiotica, 15, No. 1.

HICKMANN, H., 1958, La chironomie dans I'Egypte pharanoique, Zeitschrift fur
agyptische Sprache und Altertumskunde, 83, Heft 2.

HIRBUR-PAQUETTE, L,, 1973, La linguistica: una nova via per l'analisi musicale?
Versus, 5.



293

HOLODOV, Ju. N., 1974, Ocserkiszovremennojgarmonii, Moztuka, Moszkva.

INGEGNIEROS, J., 1906, Les aphasies musicales, Nouvelle iconographie de la Sal-
petriere, 19.

IVANOV, V. V., 1962, Lingvisztika i iszszledovanie afazii, Sztrukturno-tipologicsesz-
kie iszsziedovanija, Akademija, Moszkva.

IVANOV, V. V., 1968, Dvoisznaja szimvolicseszkaja klasszifikacija v afrikanszkih i
aziatszkih tradicijah, Narodii Azii i Afriki, 5.

IVANOV, V. V., 1972, Ob odnom iz arhaicsnuh znakov iszkuszsztva i piktografii,
Rannie formu iszkoszsztva, Iszkuszsztvo, Moszkva.

IVANOV, V. V., 1976, Ocserki po isztorii szemiotiki v SzSzSzR, Nauka, Moszkva.

IVANOV, V. V., 1978a, Cset i necset, Aszimmetria Torga i znakovin szisztem, Szo-
vetszkoe Radio, Moszkva.

IVANOV, V. V., 1978b, Eszteticseszkaja koncepcija zvukozritelnogo kontrapunkta
n Ejzenstejna, Vzaimodejszvie i szintez iszkuszsztv, Nauka, Leningrad.

IVANOV, V. V., 1978c, Szovremennaja nauka i teatr, 2. (K analizu posztanovki
»Valkirii" Vagnera Sz. M. Ejzenstejnom v Bolsom teatre). Szbornik sztatej
poszvjascsenniih 80-Itiju sz6 dnja rozsdenija P. A. Markova, Thiliszi.

IVANOV, V. V., TOPOROV, V. N., 1962, Ketszkaja model mira. Szimp6zium po
sztrukturnomu izucseniju znakovih szisztem, Moszkva.

IVANOV, V. V., TOPOROV, V. N., 1965, K opiszaniju nekotoriih ketszkih szemio-
ticseszkih szisztem, Trudi po znakovim szisztémam, 2, (Ucsenille zapiszki Tar-
tuszkogo Goszudarsztvennogo Universziteta, 181.), Tartu.

JACKSON, J. H., 1864, Clinical remarks on cases of defects of expression (by words,
writing, signs etc.) in diseases of the nervous system. Lancet, 2.

JACKSON, J. H., 1871, Singing by speechless (aphasie) children. Lancet, 2.

JACKSON, J. H., 1874, On the nature of the duality of the brain. Medical press and
circular, 1

JAKOBS, L, FELDMAN, M. J,, DIAMOND, S. P,, BENDER, M. B,, 1973, Palinacou-
sis: persistent... auditory sensations. Cortex, 9.

JAKOBSON, R., 1932, Musikwissenschaft und Linguistik, Prager Presse, 1932. dec. 7.
Franciaul: Musicologie et linguistique. In: JAKOBSON, R., 1973, Questions de
poétique, Seuil, Paris.

JAKOBSON, R., 1970, On the verbal art of William Blake and other poet-painters.
Linguistic inquiry, 1 Franciaul: Sur l'art verbal des poétes-peintres: Blake,
Rousseau et Klee, In: JAKOBSON, R., 1973, Questions de poétique, Seuil, Pa-
ris.

JELLINEK, A., 1956, Amusia, Folia phoniatrica, 8.

JOSSMANN, P., 1927, Die Beziehung der motorischen Amusie zu den apraktischen
Storingen, Monatschrifte fur Psychiatrie und Neurologie, 63.

JOYNT, R. L, GREEN, D., GREEN, R., 1962, Musicogenic epilepsy. Journal of the
American Medical Association, 179.

KEY, M., 1963, Music of Siriono (Guranian), Ethnomusicology, 7, No. 1.

KILBRIDE, P. L,, ROBBINS, M. C., 1969, Pistorial depth perception and accultura-
tion among the Baganda, American Anthropologist, 71, No. 21.



294

KILMER, A. D., 1974, The cult song with music from ancient Ugarit; another inter-
pretation, Revue d'assyrologie et d'archéologie orientale, L X Viii, No. 1.

KIMURA, D., 1964, Left-right differences in the perception of melodies. Quarterly
journal of experimental psychology, 16.

KIMURA, D., 1967, Functional asymmetry of the brain in dichotic listening. Cortex,

3, No. 2.
LACHMANN, R., 1929, Musik des Orients, Breslau.
LEVI-STRAUSS, C., 1964, Die miel et du cendre, Mythologiques, Il. Plon, Paris.

LEVI-STRAUSS, C., (Levi-Sztroszsz, K.), 1972, Iz knigi ,Mifologicsniie", I. Sziiroe
i varenoe, Szemiotika i iszkuszsztvometrija. Mir, Moszkva.

LLOYD, G. E., 1966, Polarity and analogy, University Press, Cambridge.

LOCKE, C.,, KELLAR, L., 1973, Categorical perception in a non-linguistic mode,
Cortex, 9.

LURIJA, A. R., 1947, Travmaticseszkaja afazija, Akademija Medicinszkih Nauk,
Moszkva.

LURIJA, A. R., 1950, Ocserki pszihofiziologii piszma, Akademija pedagogicseszkih
nauk, Moszkva.

LURIJA, A. R, 1956, K voproszu o narusenii piszma i cstenija u poliglotov, Fiziolo-
gicsnij zsurnal Akademiji nauk Ukrajinszkoji RSzR, 2, Nr. 4.

LURIJA, A. R, 1960, Differences between disturbance of speech and writing in Rus-
sian and in French, International journal of Slavic linguistics and poetics, IlI.

LURIJA, A. R., 1973, Osznovii nejropszihologii, Izd. Moszkovszkogo Universziteta.

LURIJA, A. R,, CVETKOVA, Sz. L., FURER, D. Sz., 1968, Problemu dinamicseszkoj
lokalizacii funkcij Torga, Szbornik trudov, poszvjascsennij v szvjazi sz 70-letiem
sz6 dnja rozsdenija, Medicina, Moszkva.

LURIJA, A. R,, SIMERNITSKAYA, E. G,, TUBYLEVICH, B,, 1970, The structure of
psychological processes in relation to cerebral organization, Neuropsychologia,
8.

MACHE, F. B., 1971, Méthodes linguistiques en musicologie. Musique enjeu, 5.

MANIN, Yu. I, 1977, A course in mathematical logic, Springer Verlag, New York,
Heidelberg, Berlin.

MANNING, A. A.,, GOBLE,W., MARKMAN, R., KA BRECHE, Th., 1977, Lateral
cerebral differences in the deaf in response to linguistic and non-linguistic stimu-
li, Brain and Language, 4, No. 2.

McKEE, G., HUMPHREY, B., McCADAM, D., 1973, Scaled lateralization of alpha dur-
ing linguistic and musical tasks, Psychophysiology, 10.

MEDUSEVSZKIH, V., 1976, O zakonomernosztjah i szredsztvah hudozsesztvennogo
vozdejsztvija muziiki, Muzuka, Moszkva.

MILNER, B., 1958, Psychological defects produced by temporallobe excision. Re-
search publications of the Association for Research in Nervous and Mental Di-
sease, 36.

MILNER, B., 1962, Laterality effects in audition. In: MOUNTCASTLE, V. B. (ed.),
Interhemispheric relations and cerebral dominance, Baltimore.

MILNER, B., 1967, Brain mechanism suggested by studies of temporal lobes. In:
MILLIKAN, G. H,, DARLEY, F. L,, GREEN, N. Y. (eds.). Brain mechanisms
underlying speech and language, Stratton, New York, London.



295

MINDADZE, A. A,, MOSZIDZE, V. M,, KAKUBERI, T. D., 1975, O ,muzikalnoj"
funkcii pravogo polusarija mozga, Szoobscsenija AN Gruzinszkoj SzSzSzR, 79.

MONRAD-KROHN, G. H., 1947, Dysprosody or altered ,,melody of language", Brain,
70.

MOSCOWITCH, M., 1976, On the representation of language in the right hemisphere
of the right-handed people, Brain and language, 3, No. 1

MOSZIDZE, V. M., 1976, 0 lateralizacii muzukalnoj funkcii u cseloveka, Funkcional-
naja szimmetrija i adaptacija cseloveka, Trudi Moszkovszkogo naucsno-iszszle-
dovatelszkogo Insztituta pszihiatrii MZ RSzFSzR, 78.

NATALE, M. 1977, Perception of nonlinguistic auditory rhytmus by the speech he-
misphere, Brain and language, 4, No. 1.

NATTIEZ, J. J., 1971, Situation de la sémiotique musicale. Musique en jeu, 5.

NATTIEZ, J. J., 1972, Is a descriptive semiotics of music possible? Language sciences,

23.
NATTIEZ, J. J., 1973, Trois modeéles linguistiques pour I'analyse musicale, Musique en
jeu, 10.

NAYAK, N. A., 1956, Auditory reaction time as a function of frequency of the signal
tone, Current sciences, 25, No. 8.

OBRAZCOVA, A. G., 1974, Bernard (Shaw) Sou i evropejszkaja teatralnaja kultira na
rubezse X IX—X X vekov, Nauka, Moszkva.

OSZOVEC, Sz. M., GURFINKEL, V. Sz, GINZBURG, V. A., LATAS, L. P. és mts,,
1977, K mehanizmu vozniknovenija generalizovannih parokszizmalnih ritmov
v EEG, Fiziologija cseloveka, 3, Nr. 3.

PROBST, M., 1899, Uber die Localisation des Tonvermogens, Archiv fur Psychiatrie
und Nervenkranken, 32.

RAAB, D. H., 1962, Effect of stimulation-duration on auditory reaction, American
Journal of Psychology, 75.

RENNERT, H., 1962, Die Merkmale schizofrener Bildnerei, Jens.

RUWET, N., 1967, Musicologie et linguistique, Revue internationale de science so-
ciales, 19, No. 1

SARNO, J. E., SWISTER, L. P.,, SARNO, M. T., 1969, Aphasia in a congenitally deaf
man. Cortex, 5.

SASANUMA, S., FUJIMURA, C., 1971, Selective impairment of phonetic and non-
phonetic transcriptions of word in Japanese aphasie patients, Kana vs, Kanji in
visual recognition and writing. Cortex, 7.

SASANUMA, S., FUJIMURA, 0., 1975, Kana and Kanji processing in Japanese apha-
sies, Brain and language, 1, No. 2.

SAUSSURE, (Szsoszjur), F. de, 1977, Trudlu po jazukoznaniju, Progreszsz, Moszkva.

SCHWARTZ, F. E,, DAVIDSON, R,, MAER, F., BROMFIELD, F,, 1974, Patterns
of hemispheric dominance during musical, verbal, and spatial tasks, Psycho-
physiology, 11

SEARLEMAN, A., 1977, A review of right hemisphere linguistic capacities, Psychol-
ogical bulletin, 84. No. 3.

SMITH, A., 1966, Speech and other function after left (dominant) hemispherectomy.
Journal of neurology, neurosurgery and psychiatry, 29.



296

SMITH, H. A,, BURKLUND, C. W., 1966, Dominant hemispherectomy: preliminary
report on neuropsychological sequelae, Science, 153.

SOUQUES, A.,, BARUN, H., 1926, Un cas d'amusie chez un professeur de piano,
Revue de neurologie, 33, Pt. 1.

SOUQUES., A, BARUN, H., 1930, Autopsie d'un cas d'amusie (avec aphasie) chez un
professeur de piano, Revue de neurologie, 37, Pt. 1.

SPELLAEY, F., 1970, Lateral preferences in the identification of pattern stimuli.
The Journal of the Acoustical Society of America, 47, No. 2.

SPREEN, O.,, BONTON, A.J,, FINCHAM, R. W., 1965, Auditory agnosia without
aphasia. Archives of Neurology, 13.

SPREEN, 0., SPELLAEY, F. T., REID, J. R.,, 1970, The effect of interstimulus in-
terval and intensity on ear asymmetry for nonverbal stimuli in dichotic listening,
Neuropsychoiogia, 8. No. 2.

SPYCKET, A., 1972, La musique instrumentale mésopotamienne, Journal des savants.

SZEMENOV, Sz. F., 1961, Sizofrenija, Kiev.

SZMIRNOV, V. Ja., 1976, Otrazsenie funkcionalnoj aszimmetrii viszocsniih dolej v
galljucinacijah, Funkcionalnaja aszimmetrija i adaptacija cseloveka, Trudii Mosz-
kovszkogo naucsno iszledovatelszkogo Insztituta pszihiatrii MZ RSzFSzR, 78,
Moszkva.

TAUB, J. M,, TANGUAY, P. E,, DOUBLEDAY, C. N,, CLERKSON, D,, 1976, Hemi-
spheric and ear asymmetry in the auditory evoked response to musical chord
stimula, Physiological psychology, 4.

TEUBER, H. L,, 1975, Effects of focal brain injury on human behavior. In: TOWER,
D. B. (ed.). The nervous system, vol. 2., The clinical neurosciences, Raven Press,
New York.

THOM, R., 1974, Linguistique, la discipline morphologique exemplaire. Critique, 322.

TONKONOGIJ, I. M., 1973, Vvedenie v klinicseszkuju nejropszihologiju. Medicina,
Leningrad.

TOPOROV, V. N., 1967, K isztorii szvjazej mifologicseszkoj i naucsnoj tradicii: Gerak-
lit, To honor Roman Jakobson, Mouton, The Hague, Paris.

TUREEN, L. L,, SMOLIK, E. A,, TRITT, J. H., 1951, Aphasia in a deaf-mute, Neurol-
ogy, 1

USTVEDT, H., 1937, Uber die Untersuchung der musikalischen Funktionen bei Pa-
tienten mit Gehirnleiden, besonders bei Patienten mit Aphasie, Acta medica
scandinavica, 86.

Van LANCKER, D., 1975, Heterogenity in language and speech: Neurolinguistic stu-
dies, (Working Papers in Phonetics, 29.) April 1975. University of California,
Los Angeles.

Van LANCKER, D., FROMKIN, V. A., 1973, Hemispheric specialization for pitch and
~tone": evidence from Thai, Journal of phonetics, 1

WARREN, R. M., 1976, Auditory perception and speech evolution. Origin and evolu-
tion of language and speech (Annals of the New York Academy of Sciences,
280.) New York.

WELLESZ, E., 1949, A history of Byzantine music and hymnography, Oxford.



297

WERTHEIM, N., é.n. Disturbances of the musical functions. In: HALPERN, L (ed.),
Problems of dynamic neurology, J. Post Press, Jerusalem.

WERTHEIM, N., 1969, The amusias, Handbook of clinical neurology, North Holland,
Amsterdam.

WERTHEIM, N., BOTEZ, M. I, 1961, Receptive amusia: a clinical analysis. Brain, 84.

WOLINETZ, E. A., 1973, A propos du Mémoire sur Aphasie de Wernicke sans amusie
chez un pianiste, de G. Assal, Revue neurologique, 129.

WOODWORTHS, R., 1950, Ekszperimentalnaja pszihologija, Moszkva.

WURTZEN, C. H., 1903, Einzelne Formen von Amusia durch Beispile beleuchtet,
Deutsche Zeitschrift fur Nervenheilkunde, 24.

ZURIF, E. B., MENDELSON, M., 1972, Hemispheric specialization for the percep-
tion of speech sounds: the influence of intonation and structure, Perception and
psychophysics, 11.

ZSOLKOVSZKIJ, A. K., 1962, O modelirovaniijazikovogo povedenija szlusatelja mu-
zUki, Szimpd6zium po sztrukturnomu izucaeniju znakovih szisztem, Akademija,
Moszkva.



	1985 / 2. szám���������������������
	SZEMLE
	IVANOV, V. V.: Neuropszichológia és zeneelmélet


	Oldalszámok������������������
	269����������
	270����������
	271����������
	272����������
	273����������
	274����������
	275����������
	276����������
	277����������
	278����������
	279����������
	280����������
	281����������
	282����������
	283����������
	284����������
	285����������
	286����������
	287����������
	288����������
	289����������
	290����������
	291����������
	292����������
	293����������
	294����������
	295����������
	296����������
	297����������


