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Onmegszolit6 dalszoveg.
A fiktiv beszédhelyzet és a medialis-kommunikacids
kontextus 0sszefiiggései a zeneszamokban

Kivonat

A dolgozat abbdl a felismerésbél indul ki, hogy a dalszévegekben és a versekben
kidolgozott beszédhelyzetek kiilonbségei visszavezethetSk a kétféle kommu-
nikacios mod (eladas, illetve irott szoveg) kiilonbségeire. Ez az oka annak is,
hogy a prototipikus konnytizenei dalszovegek kozott alig talalhatok a 20. szaza-
di koltészeti hagyomanyban viszont kozponti helyet bet6lté 6nmegszdlitasok.
A dolgozat olyan miiveket elemez, amelyek e prototipustol eltérnek, és ,6nmeg-
sz0lit6 dalszovegként” jellemezhetSk. Mar csak azért is, mert az onmegszolita-
sok reflektivitasa legtobbszor maganak a megszolalasnak és az azt megalapozo
kommunikdcios helyzetnek alehetéségteltételeire is vonatkozik, igy alapot teremt
ezek vizsgalatara. St ez adja az Snmegszolitd dalszovegek egyediségét: egyszerre
érvényesitik a kénnytizene erés hatdsmechanizmusat, és problematizaljak az ezt
eléfeltételezd befogadoi pozicié magatol értet6dottségét.

Kulcsszavak: dalszoveg, onmegszolitas, beszédhelyzet, medidlis kontextus, al-
ternativ zene

1. Az 6nmgeszolité dalszoveg liraelméleti kontextusa

Az aldbbiakban a dalszovegek, és azon belil az 6nmegszolit dalszévegek vizs-
galatdra vonatkozo elmélet els6 vazlatat kivanom kidolgozni. El kell ismernem:
ezt a vazlatot helyenként tulzott altaldnositds jellemzi. Ugyanakkor talan ez az 4l-
talanossag segithet a kozponti tézisek vilagos megfogalmazasaban, amelyek te-
herbirdsat rovid elemzések soran teszem prébéra a dolgozat masodik felében.
A késGbbiekben még részletesebb elemzésekre és példaanyagra lesz sziikség ah-
hoz, hogy a most korvonalat nyer6 keretrendszer arnyaltabba és kidolgozottabba



348 SZEMES BOTOND

vélhasson. Erdemesnek tiinik tovabbd ezeket az elsd lépéseket a liraelmélet fe-
161 megtenni, és mar 1étezé meglatasok hattere el6tt vizsgalnunk a dalszovegek
muikodését.

Alira minemének megkiilonboztetd sajatossaga, hogy nem események (gyak-
ran utélagos) leirasan alapszik, mint a narrativ alkotasok, hanem egy meg-
szolitas kovetkeztében létesiild beszédhelyzet jelen idejii eseményszertiségén.
(Culler 2017) Ez a jelen idejiiség a befogadoi tapasztalathoz kotétt: a befogadé
az ,én"-nek a ,te’-re iranyuld beszédét nem egyszertien kihallgatja, hanem ak-
tualizalja; a megszolitas ajboli kimondasaval, vagyis a megszolit6 helyébe 1épve
hozza létre a szerepl6k kozotti dialogikus kapcsolatot.! Ez a dialektikus pozicié
nem kizarélagos, de jelen dolgozatban prototipikusnak tekintett modellje a lirai
szubjektivitdsnak. Fontos tovabba kiilonbséget tenniink lirai beszédhelyzet (vagy
beagyazott figyelemiranyitdsi jelenet) és a lirai mtivek befogadasanak kommu-
nikacios helyzete kozott: az el6bbi a szovegen beliil képzddik meg és a széveg
altal felkinalt szerepek szerint alakul, mig utobbi a szoveg befogadasanak kiilsé
kontextusat jeloli. A kétféle jelenet azonban nem valik el szigortian egymastol:
azon tul, mint azt késébb részletesebben is szemléltetem, hogy a kommunikacios
helyzet hatassal van a lirai beszédhelyzetre, ez utobbi is korabbi vagy potencialis
beszédhelyzetekre mint kiilsé kontextusokra utalva jon létre. Eminens példaja
ennek az ima, amely e kettds perspektivaltsag miatt is sorolhaté a lirai mfa-
jok kozé, hiszen imadkozas kozben - legyen bar az imaszéveg hosszu id6 ota
allandé - mindig a megszolitas kimondasanak koszonhet8en, és ezért mindig
masként jon létre a szereplSk kozétti konkrét viszony; azonban ezt az aktuali-
zaciot a bevett kozosségi gyakorlatok prefigurdljak, amely kozosséghez éppen
az imadsag révén tartozik az egyén. Hasonl6 mozzanat érhet6 tetten a dalok és
a konnytzenei dalszovegek? esetében is; st ezzel magyarazhato a konnytizene
erés hatdsmechanizmusa, amennyiben az el6adéval egyiitt éneklé tomeg tagjai
a kollektiv tapasztalat mellett egyenként élnek at egyéni élményt, hiszen a zene
és az énekdallam altal dramatizalt megszolitasokat sajatjukként ismétlik meg.
Ez amodell akkor is érvényes, ha fizikailag nem egy helyen, nem koncert keretein
beliil hallgatjuk a zeneszdmokat: az énekszélam megismétlése nem kizarolag
(bar az olvasdshoz képest jelentdsen gyakrabban) a hangos éneklés vagy dudolas

' Vb.: ,avers grammatikai alanyanak az olvaséi beszéd (az »utana mondas«) ad identitast, azaz, ha

az olvasé mintegy sajat hangjat kolcsonzi a kolteménynek. Espedig még azokban az esetekben
is, ahol a lirai aposztrophé az »6nmegszolitas« vagy az alany nélkili beszéd alakzata” (Kulcsar
Szabd 1997: 260)

Dal alatt a dolgozat a személyes megszolaldson alapul6 koltészeti miifajt érti, mig a (zene)szam
megjel6lés a konnytizenei alkotasokra vonatkozik, amelyek szoveges Osszetevéje a dalszoveg.
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soran torténik meg — ahogyan a versolvasas konvencidi is a beliil kihangositott
beszéd gyakorlatan alapulnak -, mikézben ezek a pillanatok ugyanugy fontos
szerepet jatszanak a kozosségi identitas kialakitasaban.

A zeneszamok esetében ez az aposztrofikus struktira erésen konvencializa-
lodott és verseknél kevesebb szabadsagot enged meg a beszédhelyzet kidolgoza-
sakor: altaldban szerelmi témara vonatkozik.’ Legalabbis a mainstrem popzene
kapcsan ez figyelheté meg — habar nehezen definidlhaté a ,mainstream” és
az ,alternativ’, magyarazoerejébol a 2010-es évektdl sokat veszit6 fogalomparja;
talan a zenei és prozddiai kiilonbségek mellett éppen ebben, a prototipikusnak
tekinthet6 beszédhelyzettdl valo eltérésben jelolhetd ki az ,,alternativ” megszo-
lalasmod jellegzetessége. Az alabbiakban ilyen eltérésekrél lesz részletesebben
sz6, nem art azonban elGszor a viszonyitdsi pontként tételezett tipikus megva-
lésulasokat szemiigyre venni. Simon Gébor és Tatrai Szilard szerint az egyes
lirai mufajok abban térnek el egymastol, hogy a megszolitds soran a tudas,
a cselekvés és az érzelmek harmas dimenzidjaban hova helyezik a hangsulyt:*
a daloknal és a dalszovegeknél rendszerint a megnyilatkozasban résztvevék
emocionalis bedllitottsaga keriil az el6térbe.” Gyakran még azok a szdvegek is
parkapcsolati-szerelmi tematika fel6l nyernek értelmet, amelyek értelmezhet6k
volnanak mas keretben is (példaul a Quimby egyiittes Most mulik pontosan
cimi szamat kezdetben a kabitoszerhasznalat feldl referencializalta a kozonség,
am az a Csik zenekar feldolgozasa és elsoprd sikere dta megvaltoztathatatla-
nul szerelmesszam lett®). Erre jatszik ra a mar zenekar nevében is megszolitast
tartalmazo Csaknekedkislany egytittes, amelynek els6 két lemezén 1év6 szamok

3 Vo ,slagerszovegek altalanos jellemzéje az dllandé tematikus és formai jratermelddés, amit

nyilvan a célkozonség igényei és az eladhatosag szabalyoz. Ennek eredményeként a dalok nagyon
attetszo, formai tekintetben (sz6tagszam, rimkényszer) jol bejaratott nyelven, meglehetésen
sziik targykorben (alt.: szerelem) mozgé vildgot jelenitenek meg.” (Pap-S. Lackzké 2006: 13)
»A populdris kultira - tobbnyire reflektélatlan — énkozponttsagat és dontGen érzelmi alapu
tematizaltsagt figyelembe véve nem meglepd, hogy viszonylag sok, a »kénnytizene« korébél
szarmazo6 miivet talalhatnank, melyeknek targya az énekelt szoveg alanyanak sorsa — multban,
jelenben s a vizionalt jovében.” (Halmai 2006: 39)

»Az egyes specifikus lirai miifajok sajatossaga lehet azonban, hogy az aposztrofé keretében milyen
modon aknazza ki benniik a megnyilatkozo a diskurzus lehetdségeit. A figyelem interszubjektiv
miikddése ugyanis a tapasztalatok, a tudas megosztasaval egyiitt a kozos emberi cselekvések
Osszehangolasat is lehetvé teszi, s6t a vildg dolgaihoz és eseményeihez, illetve a beszédpartnerhez
fiz6d6 érzelmek megjelenitésének is teret ad” (Simon-Tatrai 2021: 138)

> Mindez a pop-rock alkotdsokra igaz, és nem érvényes a rap miifajara, ahol bonyolultabb az én-ti
és én-te viszonyokat egyarant jatékba hozé megszolitdsok rendszere.

A zeneszam értelmezéséhez és hatdstorténetéhez ldsd Lévai Balazs Engedem, hadd menjen cimi
2015-6s dokumentumfilmjét.
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tobbsége valoban egy férfi megszolald és egy néi megszolitott beszédhelyzetére
épit — kivételt képez ez aldl a zenekar sajat magardl sz0l6 Zenekar cimi szama,
amelyben az ,,én”-ek megszdlaldsai éppen az ,,én”-ek integritasat szamoljak fel;
minden versszak kezdetén az egyik tag identifikalja magat: ,,én a dobos/bigds/
gitdros/énekes vagyok”, majd a versszak végére ezt az identifikdciot tagadja: ,,nem
dobos/bégds/gitdros/énekes vagyok, hanem zenekar” (az ismétl6d6 séma a tagok
egynemuségének és felcserélhet6ségének érzetét tovabb erdsiti.)

Annak megfeleléen, hogy a mainstrem dalszéveg kevésbé a megszolalas lehetd-
ségeire és a megszolalok ismereteire kérdez ra, hanem ,,én” és ,,te” érzelmi viszo-
nyabol indul ki, a konnytizenében kevés példat talalunk a 20. szazadi kéltészeti
hagyomanyban viszont kozponti helyet betolté 6nmegszolitasokra. (Németh
G. 1982: 104-116) Ezért is, illetve a koltészetelmélet kidolgozottsaga miatt is
hivatkozom az aldbbiakban alkalmanként versekre és verselemzésekre mint
referenciapontokra. Persze az Snmegszolitd verstipus ugyanannyira olvasdsmod
is, azaz olvaso6i dontés eredménye, ha egy beszédhelyzetet onmegszdlitasként
értelmezve ,,én” és ,,te” kolesonos megfeleltethetGségét tételezziik.” Ugyanakkor
ezt az olvasatot az hivja el6, hogy maga a szoveg altal mennyire motivalt az ilyen
értelmezés. A dalszovegekben azért is kevéssé, mert az 6nmegszolitds a megszo-
lit6 és megszdlitott viszonyanak episztemolodgiai dimenzidjat hangstlyozza, ezzel
szemben a mainstream dalszéveg altalaban érzéki-érzelmi sikon mozog. Németh
G. Béla az 6nmegszdlitd verstipus meghatarozasakor olyan Jozsef Attila-mftivekre
alapozta elméletét, amelyek hangsulyosan ilyen, a tudds szerkezetére vonatkozo
megszolitasokat tartalmaznak — kozponti példaja a Tudod, hogy nincs bocsanat
cimi vers, (Németh G. 1982: 103; lasd még Pethd 2021: 195-200) de emlithetd
még a ,,Jozsef Attila, hidd el, hogy nagyon szeretlek” kezdGsor, amely az érzelmi
viszonyulast is a hitre valé felszélitas kontextusaban dolgozza ki.

Az 6nmegszolitasnak ,a lirai én osztottsagaval vagy — legalabbis — reflektalt
onértelmezés igényével” (Kulcsar-Szab6 2007: 97) valo kapcsolata magyarazhatja
tovabba, hogy az énmegsz6lité versek a modernitas egyik kézponti tipusava
valtak. Mig mas esetekben a megszolitd éppen sajat identitasat épitheti fel az
aposztrofé altal (vagyis egy keriilétton, kiviilre helyezve 6nmagat juthat vissza
sajat identitasahoz — vo. Culler 2000: 376), addig az dnmegszdlitasok esetében
mar ,,én” és ,te” elkiiloniilése is az ilyen egységes konstrukciot kezdi ki. Noha
mindkét eljards valdjaban ,kint” és ,,bent” elvalaszthatdsagat problematizalja,

s

az el6bbi esetben a kiilvildg bels6vé, az utobbiban a belsd tartalmak kiils6vé tétele

7 SOt egyes versek poétikai teljesitményéhez éppen az jarulhat hozzd, hogy a kiilonbozd

olvasdasmodok egyidejii érvényesitését motivélja — lasd példaul Kulcsar Szabo Erné (2018: 20)
elemzését Kosztolanyi Ha negyvenéves... kezdet(i versérél.
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jelolheté meg alapfolyamatként: ,,ha az aposztrophé a kiilvilag interiorizalasanak
az alakzata, akkor az dnmegszdlitasrol éppen az deriil ki, hogy a »te« az »én«
szamara is ilyen kiilvilagként tételezédik, vagyis nem lehetnek azonosak. Illetve,
az dnmegszolitas alakzatanak els6bbségét tételezve, a folyamat megfordul: az én
az onmegszolitas révén tulajdonképpen 6nmagatdl valik meg, megkett6zédve
mintegy kiils6vé teszi 6nmagat.” (Kulcsar-Szabé 2007: 109) A magyar irodalom
paradigmatikus 6nmegszolit6 versei gyakran témajukka is teszik a szubjektum
hatarainak felbomldsat (s6t ezzel 6sszefiiggésben maganak a kolt6i megszdlalas-
nak az érvényét és lehet6ségeit is, ami az 5nmegszolitas reflektiv miiveletét az ars
poetikus onreflexiokhoz kapcsolja.) Kosztolanyi Dezs6 Szamadas cimti versében
a magat megszolit6 és korabbi koltéi teljesitményét birdlé én (,Most mar elég,
ne szépitgesd, te gydva,/ nem szégyen ez, vallj”) sajat boldogtalansagat és iden-
titasanak rogzithetetlenségét értékként lattatja (,.,gydva az, ki boldog,/ kis gydva
sunnyogo, mindent bezdr,/ bezdrja életét is, mint a boltot,/ mert benne van a csillogé
bazdr,// és félti kincsét, a sok cifra foltot, / [...] de a boldogtalan tanydja sdtor, /
zdszléja felleg, 6, csak 6 a bétor /s a jé, csak a boldogtalan a hés” — Kosztolanyi
2004: 431); mig Babits Mihaly Csak posta voltal versének megszdlaldja nemcsak
a mult felé nyitja meg 6nmagit (hiszen a szubjektum és miivészete sohasem
fiiggetlenithetd az el6doktdl), hanem mar az 6nmegszolitds kovetkeztében is
a derridai nyomstruktura lesz ra jellemz6: ,,Nem magad nyomdt veted: csupa
nyom vagy / magad is, kit a holtak lépte vet.” (Babits 2007: 399)

A dalszovegekben ez a megkett6zottség és rozgithetetlenség nehezitené a meg-
szolaléval és érzelmi dllapotaival val6 azonosulast, ami azonban a konnytizene
hatasmechanizmusanak fontos osszetevéje. A rogzithetetlenség alatt a meg-
szolalé pozicidjanak bizonytalansagat és nem a beszédhelyzetben résztvevok
kidolgozatlansagat értem — ez utobbi nagyon is sajatja a dalszovegeknek, amelyek
elGszeretettel élnek olyan megszolitasokkal, ahol az ,,én” és ,te” referencialis
azonosithatdsaga nem biztositott. Az ,,én” pozicidjanak azonban rogzitettnek
kelllennie ahhoz, hogy kit6lthetd legyen a befogadd altal. A zeneszamok ugyanis
el6adasra szant miivek, igy szamolniuk kell a hallgatésaggal és azzal az 9sszetett
feladattal, hogy tomegek résztvevéi szamara egyidejileg kinaljak fel az egyé-
ni, személyes kapcsol6ds lehetdségét. Onmegszolités esetében azonban nem
egyértelmu, hogy kinek a helyébe léphet a hallgatd, akire ezaltal szintén a po-
ziciok kozotti mozgas bizonytalansaga lesz jellemz6.® Az, hogy a koltészetben
ez a bizonytalansdg teret tudott nyerni, jelzi, hogy az irodalom mar elsésorban

& Vo.:,,az onmegszolitas esetében az olvasast egy (az ,.én” és a ,te” kozott) oszcillilo aposztrophéként

lehet csak elgondolni.” (Kulcsar-Szabd 2006: 100).
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nem elGadasra szant alkotasként, hanem irott szovegként gondol magara — azaz
olyan médiumra hagyatkozik, amely a beszédhez képest jobban latvanyossa teszi
a mindenkori megszolalé 6nmagatdl valo elkiilonb6zédését (Derrida 2004:
kiilonosen: 40-78); ahogyan az elmélyiilt, csendes olvasas is a diszkurziv sémak
Osszetettségének novelését teszi lehetGvé. Vagyis egy Osszetiiggés rajzolodik ki
az eddigiekbdl konnytizene és koltészet kulturalisan szétvalé kommunikacids
helyzete és az altaluk kidolgozott beszédhelyzetek kozott.” Természetesen ez
a kétiranyu viszony nem jelent kizarélagos magyarazatot sem a szovegek belsé
szervezddésére, sem a tagabb kommunikdcios kontextusra nézve, hiszen egyéb
tényezOk is befolyasoljdk a beszédhelyzetek alakulasat (pl. a mifajisag, ahogy
arra Simon és Tatrai hivta fel a figyelmet, vagy a szévegek eltér6 referencialis
Osszetettsége) — ugy tlinik azonban, hogy az eddig targyalt medialis meghatd-
rozottsag szintén megkeriilhetetlen, am a liraelméletekben kordbban kevesebb
tigyelmet kapo 6sszetevéként tarthat6 szamon.

Az alabbiakban olyan dalszévegeket elemzek, amelyek — a zeneszamokra jel-
lemz6 kommunikacids helyzet ellenére — mégis a vazolt koltészeti hagyomanyban
érvényre juté szubjektumfelfogasra épitenek a megszolitasokon keresztiil, és
amelyek igy 6nmegszolit6 dalszovegként értelmezhetdk. Ennyiben pedig a kony-
nylzene mainstreamtol eltérd, alternativ vonulatahoz sorolhaték. Taldn az sem
véletlen, hogy az elemzett zeneszamok egyike sem tudott igazi ,koncertszimma”
vagy radios slagerré valni az évek soran (szemben az el6adok mas alkotasaik-
kal); feltehetdleg azért, mert a targyalt konnytizenei hatast csorbitja a benniik
kidolgozott beszédhelyzetek dsszetettsége. Ugyanakkor, mint latni fogjuk, éppen
a megszolalas kommunikacids-medialis helyzetre kérdeznek ra osszetettségiik
révén, az onmegszolitast ezuttal is tagabb ars poeticus onreflexiokba agyazva
— ami az elemzés szamara is lehetdséget biztosit tagabb reflexiok megtételére.

2. A hiperkarma és a Kispal és a borz 6nmegsz4lité szovegeirdl

Az els6 példa a hiperkarma egytittes amond¢ cimii szaima. Az Snmagarol levalo
és megsokszorozodo személyiség képzete erésen jelen van a dalszoveg szerzo-
jének, Bérczesi Robertnek az életmtivében - elég, ha széloprojektje elnevezé-
sében és 6néletrajzi konyvének cimében 1évé szojétékra gondolunk: En meg
az Enek. Ugyanakkor a kiilonbdz6 énrészek kapcsolatét leghatésosabban azok a

°  Még akkor is, ha természetesen a szerelmes versek a koltészeti hagyomany kozponti helyét foglaljak

el. Hiszen pl. a 20. szdzad magyar szerelmi lirdjanak paradigmatikus darabjai is ismeretelméleti
kontextusban targyaljik a szerelmi viszonyt, és kétségessé teszik annak kimondhatdsagat, ami gyakran
a megszolalo egységének felszamoldsihoz vezet (v6. Balogh 2018: 29-42; Balogh 2019: 62-73).
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dalszovegek képesek szinre vinni, amelyek onmegszolitason alapulnak, mivel ek-
kor mar pusztdn a megszolitas aktusa is megbontja a lirai én egységét. Az amon-
dé is ilyen aposztrofikus szerkezeten alapul, s6t a megszolald és megszolitott
telcserélhetdsége tartalmilag és grammatikai szinten is megjelenik a szévegben.
A kezdésor onmegszolitasként vald értelmezését példaul a grammatikai sze-
mélyek egymadsba fordithatosaga is motivalja: ,,A nyakamon a sugarak, a kezeid
a sugarak, a kezeim a nyakadon” (a hiperkarma egyiittestdl szarmazo idézetek
helye: Bérczesi 2021) — az elsé és masodik személyt szavak a sor végére helyet
cserének (nyakamon-nyakadon, kezeim-kezeid). Ezt erdsiti, hogy ezek koziil
a nyakamon-nyakadon szépar egyuttal a sor elsé és utolsé szavai, korkéros
strukturaba zarva a sor behelyettesitésekre épiilé lancolatit: nyak-sugarak,
kéz-sugarak, kéz-nyak. Mindez a nyitokép kidolgozasahoz jarul hozza: ,én” és
»te” egymast fojtogatja. Ez adja a dalszoveg alapmotivumat; az egymast elenged-
ni nem tudé énrészek egymast fenyegetd kapcsolatat — amely fenyegetettséget
a nyitokép tovabbirasa egy késGbbi szakaszban a nyakon 1év6 kotél képzetével
nyomatékosit: ,,Ma te fogod a kételet a nyakamon, a sugarak a kezeid.”

Ebben a tiikorjatékban a fenyegetés inkabb verbalis: az egymast fojtogato
»en”-ek képe a kozottiik zajlo sziintelen parbeszéd metaforaja (s6t az Snmegszoli-
tas kettGsségének, az egyidejii levalasztasnak és 6sszekottetésnek is). E parbeszéd
lezarhatatlansaganak érzete a szinte kizardlag rovid szétagokbol felépiil6 sorok
pergésének a kovetkezménye — amely Bérczesi Robertnek a rap és a pop stilusok
keveredéseként létrehozott énekbeszédében teljesedik ki. Mikézben a kép a nyak
elszoritasaval éppen a valodi hangképzés ellehetetlenitését is jatékba hozza, vagyis
azt, hogy a belsé maganbeszéd a kiilsé megszdlalas gatja lenne. A vers hang-
z0saga, a rovid szotagok sorjazasa ezt az egyre inkabb levegShianyos allapotot
is szinre vihetik, ahogyan azt a romantika koltészetébdl jol ismert poziciot is,
miszerint csak a hétkoznapi beszéd elhallgattatdsa és az dnfelszamolas vezethet
érvényes megnyilatkozashoz.

A dalszéveg bar asszociativ médon szervezddik, azaz képhasznalata egymas-
tol tavoli tartomanyok kozott teremt kapcsolatot, mégis koherens vilagot hoz
létre. A nyitésorhoz hasonl6 struktirak tobb helyen visszatérnek a szévegben.
A ,nyakam”-tdl a ,,nyakad”-ig tart6 szakasz mintdjara egy-egy mondatértékd
sorban a megszdlal6 egy testrészétdl jutunk el a megszolitott azonos testrészé-
hez: ,.én” és ,te” fogai egymason csikorognak (ahol a csikorgas hangutanzé
megidézése a rovid szotagos énekbeszéd tjabb metafordja lehet: ,A fogam, ami
csik-csik-csikorog, csik-csik-csikorog a fogadon™), egymas fiilébe iiltetnek bogarat
(A fiilemen a bogarak a tieid, a bogarak a fiileden a helyiikon”), mignem teljessé
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valik a behelyettesités: ,,A fenekeden iilok, viselem a neved.” A testrészek egy-
masba irasa a kozos testben/testbél valo elkiilénb6zédés motivumat dolgozza ki,
amelyet a szoveg a szavak szintjén is végrehajt figura etymologicak és hasonld
alaku szavak egymas mellett szerepeltetésével (a kozos test mint kozos szotovek):
»Feladat? Feladom”, illetve ,.elzdrod magad, ahogy [...] savakat a szavak”, de em-
litheté még a mitév4? cimil szam vége, amely az amondd kezdésorait ismétli meg
az ,,az igazam az igazad’, valamint a ,,tetemet temet” mondatok tarsasagaban.

A szovegben a megszdlald és megszolitott én kolcsonds megfeleltethetdségét
a testi azonossagon tul, paradox médon éppen massdguk, egymashoz képesti
idegenségiik adja: ,,En ugyanoda megyek, igen, ugyanaz a jelem, az a bajom, ami
neked is: a helyemen az idegen” — azaz az egyes énrészek abban ugyanolyanok,
hogy egymastol killonboznek, igy az idegen és sajat kettGssége altal meghata-
rozottak (csupdn a relaciok kiillonboznek: mig az ,,én” szdimara a ,,te” az idegen,
addig forditott szempontbol éppen forditva). Ez a kiilonbség csak megszokhatd
és kezelhetvé tehetd tanulds utjan, de nem szamolhato fel: ,,Akibe belesziiletek,
beletanulok” - ekkor az idegenségérzet olyannyira feler6sodik, hogy a kozvetlen
megszolitas helyett a harmadik személyt, altaldnos alak (,,akibe”) keriil el6térbe.
Ugyanez lathatd azokban az ismétl6dé részekben is, amelyekben az én 6nma-
ga allitasat a fentiekhez hasonlé korkoros folyamatba oldja fel és szorja szét:
az ,,én vagyok” bizonyossaga helyébe a létige jov6 idejii alakja 1ép (,leszek”™),
ami viszont egy multbeli eseménybdl visszamaradt maradékként értelmez8dik
(akérd6 modalitas tovabbi elbizonytalanitasaval: ,, Ugye vagyok, aki leszek, ugye
leszek, ami marad?”), igy a megszélalé nem csak a megszélitott énjétdl, hanem
kiilonboz6 idébeli valtozataitdl is elkillonbozédik, mikozben éppen e felcserél-
het6ségben és mult, jelen és j6v6 egymasra utaltsagaban ragadhaté meglétezése,
és valik kimondhatova: ,,vagyok”

A Kispal és a Borz Hello cimt szama szintén a sajat magam kimondasanak
nehézségét allitja a kdzéppontja: ,, Hello, hogy vagy? J6, hogy, vagy. / Es ha azok
a szavak elfogytak, / amiket eddig haszndltdl, / hogy elmondjad, hogy hogy voltal”,
(aKispal és a Borztdl szarmazé idézetek helye: Lovasi 2017) valamint az érzel-
mekre hangsulyt helyezé konnytizenei hagyomany érvényességét kérddjelezi
meg: ,,szeretni / ugy kell-e, hogy sokszor mondom:/ ,szeretlek’, meg mds ilyenek.
/ Minek masni a nyers hiisokra?”, illetve: ,Mondjdk, hogy a lélek halviny, de
hogy sziv alakii - ugyan mit6l? [...] Nincsenek mdr hatdsai / a rd [a 1élekre]
kigondolt szép szavaknak.” A beszédhelyzet 6nmegszolitasként valo értelme-
zéséhez az jarul hozzd, hogy az ,.én” sz6 szerint ,hangot ad” a megszolitott
~te”-nek: ,Majd én fogom a szép szavakat / a nyelvedre rdhelyezni, / hogy beszélj
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veliik, hogyha tetszik”, ami performativ médon, magaval a dalszoveggel, be is
kovetkezik. Viszont mivel mar érvényét vesztette az emociokra épité megszo-
lalasmad, csak az erre reflektaléd 6nmegszolitasrol szolhat a szoveg'® - igy lehet
az ,én”-nek magdbdl valamit mégis felmutatnia: ,,Ldtod, én mdr nem beszélek /
fontosat, meg ami szdmit. / En mdr nem ~ csak pdr kocsi az, / ami elhiizva még
megvildgit.” Ez akép Jozsef Attila Eszméletének fiilkefénye mellet a szinpadok
reflektorfényét is megidézi,'" ami az énekesi pozicidra adott reflexiét mélyiti
el. Ahogy a Jozsef Attila-szakasz is az én megsokszorozodasat mutatja be, gy
a reflektorfényben 4ll6 zenész is olyan feliilletként jelenik meg, aki sajat bels¢
tartalmat nem kozvetiti kifelé, illetve csakis e kép belsé parbeszédbe agyaza-
saval, ezaltal az én egységének felbontasaval lehet képes rd. Ez egy lehetséges
valasz arra a problematikdra, amelyet Lovasi Andras, a dalszoveg szerzdje korai
munkassagaban gyakran targyal, és amely a konnytizenei kommunikacié altal
telkinalt profétikus megszolaldi szerep, valamint egy ilyen figuraval azonosulni
kivanoé befogado6i magatartas elutasitasabdl indul ki.™?

Hasonl¢ a helyzet a Kispal és a Borz Menjél messzebb cimii dalaban, ahol
azonban a belsé beszéd oriiletként mutatkozik meg a kézonség szamara
(,Orditod, mikor megtaldlnak, / hogy menjél messzebb, / de csak téged latnak™)
- amit ismét az 6nmegszolitas nyilvanossa tétele, azaz maga a dalszoveg old-
hat fel. ,En” és ,,te” megfeleltethetéségét ez esetben a cimad6 sor ismétlédése
adja, amely a dalszoveg elején a ,,én”-hez tartozik, mig a végén mar a ,te”
orditja;"? vagyis a megszolitott a megszolitd helyébe 1ép. Fontos ugyanakkor
egy harmadik szerepld, aki nemcsak megszolitja, de nevén is nevezi a ,te”
figurajat: maga az 6rdog (,,Mennyit kell még menni, / hogy a neved mondja
valami? / Es bar ne volna, / de ha van Ordég, / az akkor O lesz”). Az Ordog
csabitasa ebben a megnevezésben és hivasban (,,az ajton tulrdl hiv, csilingel”),
azaz tulajdonképpen a megszélitasban, valamint a valosagot elfedd belsd kép-
zetek sugalmazésaban érhetd tetten (,Almaid egy pipettdbdl / szemedre ejti,

V5. ,,A dal éppen a folyamatos beszéd és a lényeg, a fontos tartalom kimondésdnak elmaradasa
mentén alakitja ki sajat »dramatikus« szerkezetét” (Pap-S. Laczké 2006: 21)

Felmertiil, hogy az elemzett hiperkarma-szovegben is a megvilagitottsag ilyen helyzetére vonat-
koznak a tobbszor visszatérd ,,sugarak’

1

Pap Balazs és S. Laczkd Andras részletesen elemzik a Kispal és a Borz szovegeit ebbdl a szem-
pontbdl. Megvildgité péld4juk tobbek kozott az En is azt szeretném cimfi szam részlete: ,,Amit
mindenki gondol JO/ Amit mindenki haszndl SZEP /Amit mindenki képzel hdt.../ En is azokat,
azokat is én” V6. (Pap-S. Laczké 2006: 15).

A szereplék dialogikus helyzete és a kiilonboz6 megszolalasi modok (pl. ordit, csilingel) szempont-
jabol ezuttal sem elhanyagolhato az énekstilus és Lovasi sajitos intondci6i — ahogyan az instur-
mentalis részek atmoszférateremtd ereje is fontos részét képezi a zenszam hatdsmechanizmusanak.

b
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miné mdmor”). Ezaltal nem csak az ,,én” és a ,,te”, hanem az ,.én” és az 6rdog
kozott is azonossag, vagy legalabbis hasonldsag képzddik: mind a ketten ugyan-
azt a cimzettet szdlitjak meg és tarnak elé alomszerti jeleneteket (a dalszévegben
éppen a képszerten lattatott megkisértést).' A megkisértett ,te” biintetése
csupan abban 4ll, hogy a korabbi (bels6, képzeletbeli) beszédhelyzet megszii-
nésével magara marad a kiils6 szemlélok el6tt. Vagyis a zarokép azt a fenye-
getést hordozza, hogy az énekld-orditd zenész képzeteit nem tudja kozvetiteni
kozonsége szamara, egyediil marad a szinpadon: hidba orditasz, ,,csak téged
latnak.” Ahhoz tehat, hogy ne csak a konkrétan megnyilatkozé énekes legyen
lathatd, meg kell szélitania 6nmagat, és igy a maganbeszéd kihangositasaval
az el6addi szerepbdl adodo félelmérdl is be tud szamolni.

Mindharom példaban azt lathatjuk, hogy az 6nmegszolité dalszovegek a kony-
nytizene hagyomanyos el6addsmddjanak megkérddjelezéséhez jarulnak hozza.
A hagyomanyos szerep ugyanis egységes megszolalot tételez, aki mintegy fel-
kinalja magat az azonosuldsra kozonsége szamara. Azonban amikor elvesziti
magtol értet6dottségét, hogy mi a hiteles megszdlalas, hogyan lehet érzelmeket
és egyéb belsd tartalmakat kommunikalni, s6t ezt a belsé vilagot lezart egység
helyett a sajat és az idegen dinamikaja jellemzi, tarthatatlanna valik ez az el6ad6i
szerep is. A helyzetre az 6nmagszolitas kinalkozik megoldasként, amely egyrészt
az én egységének megbontasaval jar, masrészt — a megbontasnak koszoénhets-
en - bepillantast enged egységbe nem foghat6 érzelmi, tudati miikodésekbe is.
A megszolalds problematikussagara iranyuld kérdést a szovegek hangzdsaga,
és e hangzdsag tematizdlasa is a kozéppontba dllitja (mindharom idézett szo-
vegben hangstlyos, hogy a szerepl6k miként adnak ki hangot: csikorog, beszél,
hiv, csilingel stb.).

Az 6nmegszolito dalszovegek dnreflexivitdsa tehat nem csak alirai beszédhely-
zetre, hanem a konnytizenei kommunikacidra is vonatkozik. Arra a kommuni-
kaciora, amelynek a befogadd is a része, aki altaldban problémaétlanul azonosul
a felkinalt szereppel, egyiitt énekelve az eléadéval. Ugy tlinik, az 6nmegszdlitds
ezt az azonosulast is felfiiggeszti, am pontosabbnak tlinik az a megfogalmazas,
miszerint inkabb a kételyekkel kiizd6 intellektualis dgens pozicidjat kindlja fel
a hallgatdsagnak — amelynek tagjai ezéltal, keriil6uton, mégis magukéva tudjak
tenni a lirai ,,én” szélamat. Vagyis az 6nmegszdlité zeneszamok azaltal teszik
lehet6vé a (végsGsoron mégiscsak az érzelmek altal motivalt) azonosuldst, hogy
tematikus szinten az emdcio helyett a tudas dimenzidjat helyezik az el6térbe;

14 Eztakapcsolatot erdsiti az Ul cimti album intréja és Gy6nas cim{i szdma, amelyekbe egyarant egy
tojasbol kikeld, satdni hamis-én veszi at a megszdlalo helyét. Ezeket a szovegeket elemzi Pap-S.
Laczké (2006: 16-19).
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ahogy a megszolald/énekes is csak ilyen keriilétton képes sajat bels6 tartalmairdl
szamot adni a reflektorfényben.'®
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Self-adressing lyrics. The relationship between fictional speech situation and
medial context in music lyrics

The paper starts from the insight that differences between the speech situations
in song lyrics and in poems can be traced back to differences between the two
modes of communication (performance and written text). This is also the reason
why the prototypical lyrics of popular music hardly include any self-references
to the speaker, which are, on the other hand, central to the 20th century literary
tradition. The paper analyses works that deviate from this prototype and can be
characterised as self-adressing lyrics’ The reflexivity of self-references usually
relates also to the conditions of the utterance and the underlying communica-
tive situation, and thus provides a basis for their analysis. This is what gives
self-adressing lyrics their uniqueness: they assert the powerful effect of popular
music but at the same time throw doubt on the recipient position within the
lyrical speech situation that takes this effect for granted.
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