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IRODALMI MUVEK MEGFILMESITESE ESETEN

ABOUT THE DILEMMAS OF TRANSMEDIAL MEDIATION
IN THE FILMING OF LITERARY WORKS

PAKSY TUNDE!?

Absztrakt: Egy-egy irodalmi mii megfilmesitésének szamos oka, indoka és hatasa lehetsé-
ges. Ma mar sokan egyetértenek abban, hogy az irodalmi mii filmvaltozata nemcsak annak
fliggvényében, mintegy annak transzmedialis forditdsaként, hanem 6nalld filmmiivészeti al-
kotasként (is) értékelendd, mig masok abbol indulnak ki, hogy minden filmfeldolgozas egy-
féle értelmezését adja az eredeti miinek. Az ebbdl fakadd dilemmak, foként a befogadoi oldal
fel6l szemlélve, a hiiségelv kérdése koril csticsosodnak ki. Az alkotdk a kiilonbozé feldol-
gozastipusok esetében eltérd dilemmakkal szembesiilnek, amelyek akkor rajzolodnak ki kii-
16nosen élesen, ha egy-egy miivet tobb alkalommal is megfilmesitettek. A dolgozatban konk-
rét példakon keresztiil igyekszem szemléltetni, milyen lehetdségekkel éltek az alkotok a
transzformacio soran és milyen hatast értek el ezzel.

Kulcsszavak: irodalmi miivek megfilmesitése, értelmezé transzformdcio, perspektiva, belsé
monologok, Kafka: Az atvaltozas, Remarque: Nyugaton a helyzet valtozatlan

There are many possible reasons, motivations for and effects of filming a literary work. To-
day, many agree that a film version of a literary work should be appreciated not only as a
function of the literary work, as a transmedial translation of it, but also as a work of cinematic
art in its own right, while others assume that each film version is a different interpretation of
the original work. The resulting dilemmas, especially from the point of view of the recipient,
culminate around the question of the fidelity principle. Creators face different dilemmas for
different types of adaptation, which become particularly acute when a work has been filmed
several times. Throughout the presentation, | will try to illustrate, through concrete examples,
the possibilities and the impact of the transformations that the filmmakers have used.

Keywords: film adaptations of literary works, interpretative transformation, perspective, in-
terior monologues, Kafka’s The Metamorphosis, Remarque ’s All Quiet on the Western Front
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1. Eloljaréban

Mivel az irodalmi miivek megfilmesitése esetében szamos kiilonbdz6 szempont sze-
rinti megkdzelitésmod lehetséges, fontosnak tartom kiemelni, hogy jelen eldadas
gondolatmenetének kiindulopontja elsédlegesen modszertani jellegli. A témavalasz-
tast tobbéves gyakorlati tapasztalat motivalta. Szamos irodalmi témaji szeminarium
keretében dolgoztunk a hallgatokkal német irodalmi miivek eredeti szovegét vetve
Ossze kiilonbozd filmvaltozataikkal. A komparativ munka folyamatdban mindig az
irodalmi széveget tekintettiik az 6sszovegnek, ennek ismerete és részletes elemzése
megeldzte a filmvaltozatok recepcidjat és értelmezését.

A film az irodalmi szoveg verbalis kodjat részben atveszi (pl.: dialogusok, mo-
noldgok, narrator szovegrészek), részben mas szemiotikai rendszerek kodjaira valtja
at (mise-en-scéne), illetve azokkal egésziti ki (filmzene), egyszerre tobb csatornat
hasznalva az informacidatadasra. Terjedelmi okokbol is adott koncepcié mentén sze-
lektal és konkretizal, bizonyos esetekben pedig transzformal, vagyis sziikségszertien
eltér az dsszovegtol. Nem reprodukal, hanem uj, 6nallé miivet hoz 1étre, amely sza-
mos szempontbol referalhat az eredetire és eltéré modon és mértékben lehet ,,sz0-
veghti”. Esztétikai mindségének azonban nem ez a fokmérdje, még ha a fenti keretek
kozotti befogadas esetében sok esetben az erre vonatkozd kevéssé reflektalt itélet
meghozatala is a hallgatok elso reakcidja. A szeminariumok célja azonban nem ezen
itélet megfogalmazasa. Modszertani szempontbdl azért nagyon hasznosak ezek az
esetenként elhamarkodott itéletek a szoveghiiséggel kapcsolatban, mert a szoveg-
elemzés — a hallgatok szamara altalaban kevéssé vonzo — eszkozeinek és modszere-
inek hasznalatara, valamint az irodalom és film sajatos eszkdzeinek és technikainak
reflektalasdra 6sztonoz.

2. Irodalom — film — hiiség

A filmmiivészet kialakulasa 6ta szamos szallal kétodik az irodalomhoz. Egyrészt
mert a film mint 4j médium a fényképészet és a festészet mellett tartalmilag és for-
mailag is az elbesz¢ld irodalom és a drama hagyomanyaira épit, masrészt mivel mar
a kezdeteitdl jelen van az irodalmi miivek filmre vitele. Louis Lumiére mar 1896-
ban, vagyis alig egy évvel a mozi sziiletése utan Goethe Faustja alapjan forgatott
filmet, a Murnau rendezésében 1926-ban forgatott Faustot pedig sokan a némafilm
csucsteljesitményének tekintik. A német hangosfilm torténete is egy irodalmi adap-
tacioval veszi kezdetét, Heinrich Mann Professor Unrat (Ronda tandr ur, ford.
Kosztolanyi Dezs6) cimil regényébdl Josef von Sternberg rendezésében késziilt az
1929-30-ra datalt Der Blaue Engel (Kék angyal), amely egyebek mellett arrdl is hi-
res, hogy ezzel a szereppel robbant be Marlene Dietrich karrierje. De vajon mi alap-
jan itéliink meg egy filmvaltozatot?

Mara altalanos vélekedés az irodalmi miivek megfilmesitésének kérdésével fog-
lalkozok korében, hogy maga a filmvaltozat nem az eredeti miith6z valo hiiség szem-
pontjabdl, hanem 6nallé miivészeti alkotasként értékelendd, implicite vagy explicite
a hiiségelviiség kritikajat fogalmazva meg (Nischik 2001: 377, Kiraly 2003; Saghy
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2017). Groé Lajos példaul mar 1927-ben ezt 4llitja a Don Quijote filmvaltozata kap-
csan: ,,A megfilmesitett regények esztétikai felmérésénél csak a filmszerti szempon-
tok a dontok €s sohasem az, mennyi mentddott at az eredetibol. Mert ma mar tobbé-
kevésbé kialakultak a film 6nall6 lehetéségei, amelyek lassankint érvényesitik a ma-
guk térvényszeriiségeit” (Gro 1927). Ezzel szemben majd szaz évvel kés6bb Saghy
Kertész Imre: Sorstalansag cimii regényének filmvaltozata esetében (rendezte Koltai
Lajos, 2005) a recepciot vizsgalva még mindig azt talalja, szamos esetben reflexsze-
rien keriil sor a kritikakban a hiiségelvii itélet megfogalmazasara (Saghy 2017: 1—
3). Ugyanakkor Saghy Barthes mii- és szovegfogalma mentén ramutat a hliségelv
érvényesitésének nehézségeire is. Csak akkor fogalmazhaté meg, jeldlhetd ki, mi a
hiiség sarokkdve, vagyis a feltétlen ,,megdérzendd” sajatossagok kore, ,,ha miivé ol-
vassak a megfilmesités alapjat ado irodalmi alkotasokat” azaz a nyelvi jelentések
véglegesitésére és stabilizdlasara torekszenek. Ezzel szemben ,,a hiiségelvet proble-
matizalo elgondolasok szovegként értelmezik azt, vagyis olyan folyamatos mozgas-
ban, »szorodasban« 1évé jelentés-egészként, mely nem képes a hiiség fokanak meg-
hatarozasat (stabil moédon) megalapozni” (Saghy 2017: 4). A hiiségelvet szem el6tt
tartd esszencialista megkozelités mdasrészt a megfilmesités lehetetlenségeit is
elérevetiti, ami abban a visszatéré allitasban is megjelenik, mely szerint ,,a veretes
regények »szellemisége«, eredeti megoldasai nem reprodukalhatok egy masik alko-
tasban” (Saghy 2017: 4). Azzal ugyan vitaba szallnék, hogy ez valoban a regény
mindségének fokmérdje-e, ugyanakkor tagadhatatlanul létezhetnek és léteznek is
olyan, adott esetben a szoveg jellegét alapvetéen meghatarozd sajatossagok, jel-
lemz6 vonasok, amelyek nem vagy csak nagyon nehezen iiltethet6k at a filmre. Mig
az elbeszElt torténet elemei, a cselekmény, a szereplok, helyszinek megjelenitése,
konkretizalasa egy adott koncepcio keretein beliil viszonylag problémamentes folya-
mat, addig a narraci6 sajatossagainak atiiltetése lényegesen dsszetettebb kérdés.

A német szakirodalomban Helmut Kreuzer foglalkozott irodalmi miivek és film-
valtozataik viszonyaval. Az elészor 1981-ben megjelent tipologiaban Kreuzer nem
hasznalja a hiiség fogalmat, hanem konzekvensen az irodalmi mii és az adaptacio
viszonyarol ir, kikerlilve ezzel az eredeti miivet és az adaptéaciot hierarchikus vi-
szonyba allité hiiségelviiség csapdajat. Az adaptaciok kiilonbozo tipusait elsésorban
az alapjan irja le, milyen mélységben torténik meg az eredeti mil értelmezése.
A skala az irodalmi nyersanyag puszta atvételétol, az illusztracion at a transzforma-
cio értelmez6 és feldolgozd valtozataiig terjed, de a dokumentécio is megjelenik 6n-
allo kategoriaként, amely alatt Kreuzer pl. szinhazi eldadasok felvételét érti (Kreuzer
1993).2 Habar mind az illusztracio, mind a transzformacio arra torekszik, hogy a tel-
jes tartalmat megjelenitse, lényeges kiilonbség kozottiik, hogy az utobbi mindezt
nem mechanikus kodvaltas formajaban, hanem mélyrehat6 szévegértelmezésre ha-
gyatkozva teszi meg. Nemcsak az elbeszélt torténetet, hanem az elbeszélés modjat
is transzformalja. Arrél van sz6 tehat, hogy az értelmez0 transzformdci6 ,,sokkal in-
kabb az el6széveg tartalom-forma viszonyat, jel- és szovegrendszerét, értelmét és

2 Kreuzer 1993. — magyar forditdsa nincs, igy a sz6 szerinti idézeteket sajat forditisomban

ko6zlom.
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specialis hatasmodjat ragadja meg és a masik médiumban, a masik miivészeti aghan
¢és mufajban egy masfajta jelanyagbol egy 1j, de lehetdleg analég mii jon létre”.
(Kreuzer 1993: 28) Mindemellett hangsulyozza, hogy a mechanikus transzformacio
helyett szemiotikai, esztétikai és szociologiai szempontbdl is adekvat értelmezd
transzformaciora kell torekedni, amely soran a dolog természetébdl adodoan eléfor-
dulhat, hogy dontéskényszerbe keriilnek az alkotok. Mi legyen az elsddleges? A cse-
lekmény vagy az abrazoldsmod, a hangulat vagy elbeszéléskultira-torténeti infor-
maciotartalom, az érzelmi hatas stb.? Ugyanakkor azt is kiemeli, hogy az értelmezés
maga nem lehet kizarélagos érvényt, sokkal inkabb relativ, tehat nem létezhet ab-
szolut interpretacio és igy abszolut megfilmesités sem, az igy 1étrejott filmvaltozatot
pedig kettés mércével mérik. Egyrészt mint filmet itélik meg, masrészt aszerint mi-
lyen a viszonya az el6szoveghez és annak esetleges tovabbi filmvaltozataihoz (Kreu-
zer 1993: 28). Ugyanakkor érdemes azt az alapvetést is szem el6tt tartani, hogy maga
,a filmelemzés — 1évén esztétikai targyra irdnyul — nem a felbontés absztrakt folya-
mata, hanem mindig olyan feltevések, kérdések és érdeklddés hajtja, amely azutan
visszakoszon az elemzésben. Eppen ezért a filmelemzés csak reflexiv folyamatként
képzelhetd el”® (Hagener—Pantenburg 2020: 198).

Ezen alapvetések figyelembevételével szeretnék a tovabbiakban a nézépont és a
belsé monologok, illetve a nem cselekményes elbeszéléselemek filmes megjelenité-
sével kapcsolatos példakat bemutatni két olyan elbeszélés esetében, amelyekben a
cselekményes elemeken til kiilonosen fontos szerep jut az elbeszélésmodnak is.
Franz Kafka Die Verwandlung (4z dtvdltozds) cimii elbeszélésének harom és Erich
Maria Remarque Im Westen nichts Neues (Nyugaton a helyzet valtozatlan) cimi re-
gényének két filmvaltozatara térek ki. Jelen tanulmany a fenti aspektusok filmes at-
iltetésének lehetdségeire koncentral, nem kivan és jelen keretek kozott nem is tud
sem atfogo6 0sszehasonlitod elemzést adni, sem a miivek és a filmvaltozatok keletke-
z€s- és hatastorténetére, bedgyazottsagara részletesen kitérni.

3. Atviltozds — nézépont

Gregor Samsa groteszk atvaltozasanak torténete esetében perspektivikus, heterodie-
getikus elbesz¢élésmodrol beszélhetiink konzekvens belsd fokalizacioval, ami altal az
elbeszélés Gregor torténetévé valik. Az atvaltozas reggelétdl alapvetden linearisan
elbeszélt cselekményt a kommunikaciora képtelen, am az emberi beszédet értd €s
érz6 1ény gondolatainak €s érzéseinek visszaadasa egésziti ki. Az egyes szam har-
madik személyii heterodiegetikus elbeszél6 az elbeszélés legutolsd szakaszatol elte-
kintve konzekvensen Gregor belsd szemszogébol kozvetiti az eseményeket, az ol-
vas6 a torténet valamennyi elemét Gregor szubjektiv perspektivajabol ismeri meg.
Sem az elbesz¢€ld, sem a tobbi szerepld szintjén nem térténik objektivald vagy egyéb
modon korrigalo kiegészités vagy beavatkozas. Azaltal, hogy Gregor perspektivaja-
hoz elbeszéléstechnikai szinten semmiféle korrekcié nem tarsul, az egyértelmiség

3 Sajat forditas.
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igényét is feladja a szoveg. Igy az elbeszélés kiilonboz6 megkozelitéseket és szam-
talan kiilonbdzd interpretaciot generélt és general®, s mint ilyen, tulajdonképpen el-
lenall az esszencialista megkozelitéseknek. Barthes (fent mar emlitett) fogalmai sze-
rint sokkal inkabb szovegként, mintsem miiként olvashatd. Vagyis az elbeszélés
egyik f0 jellegzetessége éppen sokféle és sokrétli értelmezhetdségében rejlik.

Az elbeszélésbdl négy teljes filmvaltozat is késziilt®, amelyekbdl harmat van mé-
domban a perspektiva és részben a belsd abrazolas, az érzelmek és gondolatok meg-
jelenitésének szempontjabol réviden bemutatni®. A Jan Némec rendezésében 1975-
ben forgatott valtozat igyekszik a lehetd legszorosabban kdvetni az eredeti elbeszé-
lést. A torténetet egy narrator mondja el, Gregor csak kozvetlen atvaltozasa utan
szolal meg, miutan visszaiizik szobajaba, mar csak sziszegd és ciripelé hangokat ad
ki. Gregor perspektivajat kiilonleges beallitasokkal és effektusokkal jelzik, mint pl.
alul- és feliilnézet, remegd, helyenként szinte docogdé kameramozgasok, részben ta-
kart képkivagésok, elmosodott képek stb. Jelenetszerli €s 6sszegzd beallitdsok valta-
koznak, amikor a kamera nem Gregort képviseli, normal beallitasokkal operalnak.
Jol lathato az igyekezet, Gregor perspektivdjanak konzekvens megjelenitésére.
Ugyanakkor felvetddik a kérdés, mennyiben referal ez a kameraperspektiva az olva-
sok altal generalt mentalis képekre. Vajon az olvaso is ellenall a kisértésnek, hogy
Gregort orias rovarként képzelje el? Az elbeszeéld Gregor korlatozott perspektivaja-
bol irja le a testét, részletesen kitérve egyrészt kapalozo 1abai és apro foltos hasi része
latvanyara valamint pancélszerti hata érzeteire. Vajon megjelenithetd-e mindez ké-
pileg annak kockazata nélkiil, hogy a néz6 megundorodna a szerepld latvanyatol?
Gregor szemszogeébol éppen ezt a reakciot irja le az elbeszEld az 6t megpillantok
esetében, ugyanakkor, mivel az olvas6 ismeri Gregor gondolatait és érzéseit, beldle,
véleményem szerint nem undort, hanem egyiittérzést valt ki Gregor sorsa. Vagyis az
adott perspektiva és elbeszélésmod lehetéve teszi az olvasd szamara a féhdssel valo
egylittérzést és/vagy azonosulast. Ezzel szemben a filmvaltozatban viszonylag ko-
ran, mar az elbeszélés els6 szakaszanak végén megsziinik Gregor érzéseinek, gon-
dolatainak, megjegyzéseinek megjelenitése, ami éppen ellenkez6leg hat, megnehe-
zitve a vele torténd azonosulast. Részben emiatt marad szdmomra kérdéses, meny-
nyiben sikeriilt ennek a filmvaltozatnak talmutatni az egyszert illusztracion. Kreuzer
(1993: 28) ugyan tgy véli, leginkabb a kamerakezelés alkalmas az elbeszélésmod
atiiltetésére, jelen esetben az azonban Gregor konkrét szemszogét, vagyis vizualis
érzékelését képzi le. Igen fontos ebbdl a szempontbol a hang szerepe a filmben.
Fiizi-T6rok (2006) a hang térbeliesité hatasarol irnak, kiemelve, hogy ,,a hangnak
jelenlétet 1étrehozo” hatdsa van €s adott esetben a képen kiviili hang ,,egy olyan tér-
mindséget hoz létre, melyet az emberi hanghoz kapcsolt test jelol ki”.

4 Bzek rovid attekintését adjak Abraham (2008: 426, 434), Schmitz-Emans (2011: 178).

> Die Verwandlung. Rendezte: Jan Némec, 1975; Metamorphosis/Prevasenije. Rendezte:
Valerij Fokin, 2002; The Metamorphosis (Immersive Kafka). Rendezte: Kardos Sandor,
2010 és Metamorphosis. Rendezte: Chris Swanton, 2012.

A miivek részletesebb Osszehasonlitd elemzéséhez vo. Paksy 2022, itt csak a vizsgalt
szempontok szerinti rovid 6sszefoglalora torekszem.
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Némechez részben hasonldo megoldasokkal él Kardos Sandor 2010-ben forgatott
filmje, amelyet egy specidlis, komplex lencserendszerbdl allé gombkameraval for-
gattak. A kamera az utolso, visszaemlékezés-szeri jelenet kivételével, mindvégig
Gregor szemszogét képviseli, viszont az emberi szem észleléséhez képest erdsen tor-
zitott képet ad. Ez allitélag ahhoz hasonlo, ahogyan a rovarok Gsszetett szeme jele-
nitheti meg a kiilvilagot. Ennek egyenes kovetkezménye, hogy mindvégig megma-
rad az elidegenitd latvany, igy nemcsak Gregort nem lathatjuk, de a tobbi szerepld
is felismerhetetlen, igy érzelmeik sem olvashatok le arcukrol. Szinészi eszkoztaruk
szinte csak hangjukra redukalodik, a természetes beszédmod azonban egyediil a Gre-
gort megszoblaltatd szinészre jellemz0, igy a néz0 szamara a sok elidegenitd elem
kozott ez az egyetlen azonosulasi lehetdség. Ebben a filmvaltozatban alapvetden
Gregor hangalamondassal megjelenitett érzései és gondolatai mentén képzddik le a
torténet, igymond a tovabbi szereplOk kardra. A torténet szintjén valoban elhangzo
hegedtijatékon kiviil alapvetden csak a beszédhangok, zajok és zorejek képzik a film
auditiv rétegét, kissé furcsa, groteszk, nyomasztd hangulatot teremtve a film jelent6s
részében. Zenei alafestést csupan az utolso jelenetben hasznaltak, amely egyrészt a
régi sz&p idoket idézi, masrészt a Gregor halala utdni megkonnyebbiilést is szimbo-
lizalhatja. Ez az abrazolasmod minden bizonnyal meghagyja a Gregorral vald azo-
nosulas lehet0ségét a nézd szamara, ugyanakkor a film alapjaul szolgalo elbeszélés-
ben, csak minimalis mértékben szerepel Gregor torzult térészlelése. Ugy tiinik 6 to-
vabbra is tisztan érzékeli csaladtagjait, mig azok 6t rovartestében mar csak eltorzult,
kommunikaciéra képtelen alakként észlelik. Vagyis a Gregor perspektivajat leké-
pezni kivano torzult képi latvany, éppen forditva hat, mint a valasztott elbeszélés-
mod, viszont a belsé hang megjelenitése jelentdsen korrigalja ezt.

Valerij Fokin 2002-ben késziilt filmvaltozata ezzel szemben egészen mas megol-
dast hasznal. Ebben a filmben Gregort atvaltozasa utan is szdmtalanszor mutatja a
kamera. Konkrétan nem lesz ugyan rovarra, de viselkedése, gesztikulacidja, mozdu-
latai mind-mind megidézik a rovar jellegzetességeit. Ezt a jatékmodot mintegy be-
vezeti, megeldlegezi a bevezetd alomszeri jelenetekben Gregor furcsa, groteszk ab-
razolasa. Az atvaltozas utdn ugyanaz a szinész alakitja, jatékmodja egyre grotesz-
kebb, a sz6 eredeti jelentésében is, hiszen az emberi alak és az allati jellemzdk szinte
Osszeolvadnak. Tekinthetd ez az atvaltozas szimbolikus dbrazolasanak vagy amel-
letti allasfoglalasnak is, hogy az nem valos, fizikalis, sokkal inkabb metaforikus at-
valtozéasként értendd. Jo érzékkel talaltdk meg az alkotok azt a tadvolsagot az eredeti
szovegtol, ami kell6 ralatast biztosit az elbeszélés nyelvének adekvat filmnyelvre
valo6 atiiltetéséhez. Lemondtak a belsé fokalizaciorol, ugyanakkor jelolik az észleld
perspektivdjat. Visszaszoritottdk a narrator szerepét, a belsé monologokat helyen-
ként képsorokkal és akusztikus elemekkel mesélik el, de van, ahol Gregor hangjan
hangalamondassal adjak vissza a belso tartalmakat. Az egyes képsorok sokszor kii-
lonleges kamerabeallitasok, szuper kozeli €s részletfelvételek, lassitott képsorok, kii-
lonleges megvilagitas és hangeffektek altal is fokozzak a groteszk, sziirrealis hatést.
Gregor alakjat az abszurd-groteszk jatékmod és a hétkdznapi gesztusok és mimika
elegyével jelenitik meg, am gyakran éppen az utobbi fokozza egy-egy abszurd szi-
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tuacioban a groteszk jelleget. Ennek ellenére, kiillondsen az elbeszélés harmadik sza-
kaszat abrazolo részekben a fasult, eltompult, legyengiilt Gregort megjelenitd Jev-
genyij Mironov jatéka altal, lehet6vé valik a nézé szdmara, hogy egyiittérezzen a
foszereplovel. Kreuzer (1993: 28) kiemeli, hogy az adekvat transzformacidé nem azt
jelenti, hogy nem lehet eltérni a szoveg egy-egy elemétdl, a dialogust pl. ,,meg lehet,
sOt meg is kell valtoztatni ahhoz, hogy a film kontextusdban analog funkciot tolthes-
sen be”. Fokin rendezése szamos példaval szolgal erre. Lathatéan nem a szoveg egy-
egy elemének filmes megfeleldjét keresi, hanem komplex abrazolasmoédot alakit ki
a film kiilonb6z0 képi, dramaturgiai és audioeszkozeinek tudatos hasznalata altal.

4. Nyugaton a helyzet valtozatlan — belsé monolégok abrazolasa

Hasonl6 tipusu dilemmakat vetnek fel Erich Maria Remarque 1928-ban megjelent,
az els6 vilaghabort élményét feldolgozo regényének filmes adaptacidi. A konyv ro-
vid mottoszeri ,,eldszavaban” Remarque beszdmolonak nevezi konyvét egy olyan
,nhemzedékrdl, amelyet a haboru elpusztitott — elpusztitott még akkor is, ha a grana-
tok megkiméltek” (Remarque 2023: 5). Valdoban nem hagyomanyos szerkezetii re-
génnyel allunk szemben, nincs klasszikus értelemben egy akcio koré szervez6do
kdzponti cselekménye és nem is linearisan, folyamatosan elbeszélt torténet, sokkal
inkabb 12 tematikus fejezetbe rendezett szubjektiv feljegyzés, amelyeket 6sszekot a
fiktiv elbeszél6, Paul Baumer kapcsolata egykori osztalytarsaival és néhany idGsebb
bajtarssal, akikkel egyiitt szolgdlnak. A fejezetek lazan kapcsolddnak egymashoz,
nincs szigoru kronoldgia, kezdet és vég, csak témak, helyzetek valtakozasa, mint
ahogyan a katonak élete is elvesztette keretét. Beszélgetések, jelenetszerti epizodok,
a habort megannyi borzalma, visszatekintések és hosszabb-rovidebb kommentarok,
a fiktiv elbesz€l6 helyenként belsé monologszerli gondolatai teszik kozvetlenné és
személyessé az elbeszélést.

Véleményem szerint éppen ennek a kiilonds, személyes hangnak a leképzése az
egyik legnehezebb feladat a megfilmesités soran. 1930-ban mutattak be Los Ange-
lesben az els6 filmvaltozatot Lewis Milestone rendezésében. Az eredetileg 150 per-
ces film az els6 nagyszabasu haborus hangos film. A csatajeleneteket egy mestersé-
gesen létrehozott harcmezon forgattak valodi 16vészarkokkal és bombatolcsérekkel,
150 statiszta kdzremiikodésével. A hang és a latvany, amelyet a mozgd kamerafel-
vételek még valoszeriibbé tettek, lenytligdzte a kor kozonségét.” Milestone nem vette
at a regény szerkezetét, hanem kronologikus sorrendbe rendezte a jeleneteket, ame-
lyek ive a mindent elsdpr6 lelkesedéstdl a habora borzalmain és néhany csendesebb,
pihentetd frontvonal mogotti jeleneten at egészen Biaumer halalaig vezet. Ez a szer-
kezet, a nyitojelenet eltulzott euforiaja, a vezérmotivikusan visszatéré menetelés, a
Kemmerich halala utdn mindig mas és mas laban feltiiné csizmaban, mind a paci-
fista, habortellenes tendenciat hivatottak megjeleniteni. Fel-felvillannak ugyan de-
riisebb jelenetek is, mint pl. a kaland a francia ndkkel, alapvetden azonban a habo-
ruellenes koncepcionak rendelddik ala a teljes film, ezért hasznal élesebb tartalmi

7 V. https://www.remarque.uni-osnabrueck.de/
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kontrasztokat, szinte explicit lizenetté téve a regényben inkabb implicite jelen 1évo
pacifista vonasokat. Az egyes jelenetek kozott ebben a filmben is alapvetden Béumer
személye a kapocs, de a regényben uralkodo személyes belsd elbeszélohang nem
jelenik meg ebben a filmvaltozatban. Sok, egymastol gyakran lehuzassal elvalasztott
jelenetbe rendezve, a jeleneteket mégis torténetté szOve mesél a film, ugyanakkor
hangstlyozza az epizodikussagot is. Biumer szamos megjegyzése, reflexioja azon-
ban nem keriil be a forgatokonyvbe. Sajnos nem volt alkalmam vizsgéalni, mennyire
illeszkedik ez a mindent jelenet formajaban bemutaté megoldas a kor narrativ fil-
mekkel szemben tamasztott elvarasaiba.®

Egy 1962-ben sugarzott televizid-interjiban Remarque maga tigy fogalmazott,
soha nem héborus regénynek tekintette a mtivét, hanem héboru utaninak. Azoknak,
a regény mottdjaban ,.elpuszitott” generacionak nevezett fiataloknak a sorsat abra-
zolta, akik eldtt alig 18 évesen még ott kellett volna 4llnia az életnek, ezzel szemben
a halallal kellett szembenézniiik. Az a kérdés foglalkoztatta, mi lesz veliik a habora
utan, hogy fognak tudni €lni, miutdn mindezt végigcsinaltak (Remarque 1962). Ma-
gat a regényt nagyon taktikusan, mondhatni olvasdbarat modon szerkesztette meg
Remarque®. Elsé mondatai: , Kilenc kilométerre tanyazunk a front mogott. Tegnap
folvaltottak; most tele a gyomrunk szemes babbal, marhahussal, jollaktunk, és elé-
gedettek vagyunk” (Remarque 2023: 7). Vagyis a frontszolgalat egy nyugodtabb
szakaszan kezdi a feliitést, amikor is a kimeritd szolgalat utan 150 helyett csupan 80
6 tér vissza a szdzadbol, igy gyakorlatilag mindenkinek dupla adag étel €s ellatmany
jut. Bar a hattérben ott a veszteség, ezt a frontvonalak mogotti biztonsagos teriileten
elnyomjak a 1étezés banalis apr6 6romei. Ezt koveti a Kemmerich sebesiilésérdl és
halarol sz6lo fejezet, a kiképzésre valo visszaemlékezések és csak a 4. fejezetben

8 A hatastorténetrdl annyi tudhato, hogy a kiilénbdz8 orszagok filmpiacaira kiilonb6z6 vé-

gott kopidk késziiltek, és a legtobb orszagban oriasi sikerrel vetitették a filmszinhazak.
Az 1930-ban Németorszagban bemutatott valtozat egy erdsen dncenzirazott kopia volt
150 helyett minddssze 140 perc terjedelemben. Az alkotok igyekeztek nem hergelni a
huszas évek végén, harmincas évek elején a weimari koztarsasag egyébként is erésen
megosztott kozonségét. Ennek ellenére a nemzeti szocialistak altal szervezett, az eldada-
sokat fiistbombakkal és fehér egerek elengedésével bojkottalo akcidok nyoman, a minisz-
térium inkabb visszavonta a film engedélyét. Ugyanakkor a lelkes énkéntes bevonulastol
a kiképzésen at a valos bevetésig iveld cselekményszerkezet a habortellenes filmek alap-
sémajava is valt, vagyis hosszl tavon is meghatirozo hatasa volt a két Oscar-dijjal — leg-
jobb film és legjobb rendezés — is kitlintetett filmnek. V6. https://www.remarque.uni-
osnabrueck.de/ (Letoltés: 2024. 06. 14.) (Az aloldalakhoz sajnos nem tartozik kiilon URL,
a Schriften und Verfilmungen dobozon keresztiil lehet eljutni az 1930-as filmvaltozat hat-
terét is bemutato oldalhoz.)

Bar korabban kiilonb6z6 mendemondak keringtek arrdl, hogy Remarque mindossze hat
hét alatt, egyetlen korrektira nélkiil irta volna le a regényt, az utobb eldkertiilt kézirat arrél
tanuskodik, hogy tudatosan valtoztatta meg a kezdetben szdmos 6néletrajzi elemmel at-
sz6ni tervezett kronologikus elbeszélés szerkezetét, és nagyon is tudatosan valasztotta
meg a fejezetek sorrendjét. Vo. https://www.remarque.uni-osnabrueck.de/ (Letoltés:
2024. 01. 20.) és Keiser 2009: 28.
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vezeti az olvasot a habor siirijébe. Baumer feljegyzései romantika- és patoszmen-
tesek. Az elmélkedd, elgondolkodtato belsé monolog jellegli szakaszok és a katonak
kozott jatszodo nyugodtabb jelenetek, valamint hektikus csatajelenetek valtjak egy-
mast. Ezek nemcsak témajukban, de nyelvezetiikben is alapvetden eltérnek egymas-
tol. A regény nem azt dicsditi, milyen hdsok a katonak, hanem azt mutatja meg, mit
tesz veliik a habora. A ,habort teljes értelmetlenségét és abszurditasat allitja elénk
a maga pére valdsagaban. A vérontas értelmetlenségét, a hatorszdg kozonyét és a
buta rosszindulatat, az olcsé nacionalista sz6lamok mogott asitozo iirességet, a koz-
helyeket a 16vészarokban uralkodé horrortdl elvalasztod szakadékot” (Sarosi 2018).
1979-ben filmre és televiziora is adaptaltak a regényt az Egyesiilt Allamokban és
Nagy-Britannidban. Ezuttal szines film késziilt bel6le Delbert Mann rendezésében.
Mann igyekszik a filmen is megtartani az eredeti regény szerkezetét, a forgatokonyv
alapvetOen koveti a fejezetek sorrendjét, néhany ponton azonban eltér téle. Nagyobb
»fejlodésen” megy at példaul Himmelstoss, a békebeli levélkihordo, aki kés6bb ke-
gyetlen kiképzotiszt, a harcmezén egyszer a sokktdl bénult, tehetetlen katona — ez a
jelenet az 1930-as filmvaltozatban is szerepel, Uj elem viszont, hogy — végiil vala-
melyest integralodik a bajtarsak kozé. O is odaiil az gy szélére, mikor Kat és Tjaden
azon morfondiroznak, mégis hogyan kezdddik és ki is akarja a haborut, hogyan is
sérthetne meg egy nép egy masikat, hiszen az egyének nem sértegetik egymast. Him-
melstoss nem sz6l kozbe, hallgatasa jelzi, bar épp most tlintette ki a csaszar a vaske-
reszttel, méar érti az egyszerl frontszolgalatos katonak vilagat, sem maga, sem a csa-
szar szamara nem koveteli ki a tekintélyt. Vagyis tulajdonképpen Himmelstoss alak-
janak lagyitasa, finomitasa torténik meg. Az 1979-es filmvaltozat nem csak a krono-
logia szempontjabol igyekszik transzformalni a regény szerkezetét, Baumer reflexi-
6it, kommentarjait és megjegyzéseit is rendszeresen megjeleniti egy-egy — helyen-
ként akar hosszabb — hangalamondasos megoldassal. Ez 6nmagaban is segit megra-
gadni annak személyes, kozvetlen jellegét, ezt azonban még fokozza Bédumer rajzte-
hetségének tematizalasa. Ez mar a gimnaziumi utolsé évre valo visszatekintésben is
megjelenik. Egy kis madarat rajzol le az ora alatt, amit Kantorek, aki a diakokat
lelkesen buzditja az onkéntes bevonulasra, egyaltalan nem értékel, és a kukaba do-
bat. Késébb Bidumer, miutan felgyogyult sebesiilésébdl és otthon tolthet par nap sza-
badsagot, szobaja maganyaban eléveszi a frontrél hazahozott rajzait, hogy régi map-
pajaba tegye. Mig a régi rajzok latképek, portrék formajaban az €let szépségeire fo-
kuszalnak, az Gjakon sebesiiltek, faradt, meggyotort arcok ¢és Kat félkész portréja
lathatok. Ezzel a kontraszttal egyrészt kiemeli Baumer érzékenységét, csaladias ko-
todését Kathoz és bajtarsaihoz, masrészt ramutat lelki allapotara is. Az otthon toltott
id6é nem hoz megkonnyebbiilést vagy felszabadulast. Bar ebben a szekvenciaban
nem jelenitik meg explicit médon Béumer gondolatait, az egyes jelenetek dramatur-
giajabol és/vagy a szinészi jatékbol kitiinik, hogy mindvégig hazudni kényszertil,
hogy az otthon maradottakat megdvja a habort borzalmainak sulyatol. Mindkét film-
valtozatban a gimnaziumban taldlkozik Kantorekkel. Mig az 1930-as adaptacioban
a tovabbra is lelkesen agitaldo Kantorek arcaba vagja az igazsagot, addig az 1979-
esben csupan egy rovid utalas erejéig ¢l kritikaval. A regényben ezzel szemben Kan-
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toreket is besorozzak, és éppen sokat sanyargatott volt tanitvanya lesz a kiképzo-
tisztje, aki cseppet sem kiméli. Ezt a megalazo szituacidt azonban egyik film sem
jeleniti meg. Baumer a regény utolso fejezetében visszatér az elveszett generacio
esélyeinek tematizaldsahoz, kézben egyszerre érez reményt és reménytelenséget:

Ami nagyobb erdvel vonz és var, mind csupa érzés. Elnivagyas, honvagy, a
vér 6sztone, a megmenekiilés mamora.

Ha 1916-ban hazakertiliink, vihart korbacsoltunk volna fel élményeink fajdal-
maval és erejével. Ha most hazatériink majd — faradtak vagyunk, reménytele-
nek. Nem tudjuk tobbé kiismerni magunkat a vilagban.

Nem is fognak megérteni benniinket. (Remarque 2023: 206)

Ezen lelkiallapot bemutatasa utan kdvetkezik rovid halalhire: ,,1918 oktoberében,
egy napon, amely az egész fronton oly nyugodtan és csdndesen telt el, hogy a hadi-
jelentés minddssze erre a mondatra szoritkozott: Nyugaton a helyzet valtozatlan”
(Remarque 2023: 207). Egyik filmvaltozat sem jeleniti meg a fenti belsé monoldgot,
ehelyett egy szimbolikus jelenetben adbrazolja Baumer haldlat. Az 1930-as filmval-
tozatban Baumer eléremegy a 16vészarokban, utkozben, mintegy Kat atyai szerepét
atvéve, minden faradt fiatal katondhoz van egy-egy szava. Egy pillangora lesz fi-
gyelmes. A latvany szépségébe, a szinte békebeli pillanatba belefeledkezve nyul felé,
amikor megcélozza egy ellenséges 16vész. Csak az 0sszeranduld kéz jelzi halalat,
amit a rovid fronthir kovet. Végiil még egyszer latjuk Baumert és tarsait, amikor a
frontra vonulas elsd jelenetét ismétlik, a kép hatterében azonban sirkeresztek végte-
lennek tiing sorai lathatok. Milestone ezzel is kiemeli a hdboru és az dldozatok értel-
metlenségét. Az 1979-es filmvaltozat is szimbolikusan jelzi, hogy nincs remény.
A film visszatér a rajzolas motivumahoz, egy kis madarra figyel fel Baumer ezen a
csendes napon, ¢és lazas mozdulatokkal rajzolni kezd. Itt sem latjuk a teljes halott
alakot, csupan az dsszeszorulo kézfejet, amint dsszegyiirddik benne a papir, és a 16-
vészarok pocsolydjaba zuhano test egy részét. Mindkét megoldas azt mutatja, akad
még Baumerben remény és szenvedély, de ez nem segiti tulélését.

5. Osszegzés

A hiiségelv kapcsan gyakran felbukkano allitas, mely szerint az igazan nagy irodalmi
mivek nem vihet6k megfelelden filmre. Valdban 1étezhetnek kiilondsen nehezen at-
iiltethetd jellemzOi egy-egy szovegnek, ezek vizsgalatara tettem kisérletet két na-
gyon ismert német irodalmi mi filmvaltozatai kapcsan. Franz Kafka Az atvaltozas
cimi mivének esetében elsddlegesen a specialis elbeszélésmod megjelenitésének
lehetdségeire fokuszaltam, majd latva, hogy Gregor Samsa szemszdgének latszolag
kézenfekvo leképzése a kameraperspektiva altal mégis hianyérzetet hagy a szemlé-
l6ben, arra jutottam, nem elég 6nmagaban szemlélni ezt az aspektust, hiszen az el-
beszélésmod szerves részét képzi a konzekvens bels6 fokalizacio is, tehat ennek
megjelenitésére is ki kell térni. Habar 1975-ben, amikor Jan Némec az elsé filmval-
tozatot készitette, nagyon innovativ lehetett ez a kamerahasznalat, 6nmagaban nem
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képes a nézot a szoveghez hasonléan Gregor partjara allitani. Kardos Sandor 2010-
es filmvaltozata is az innovativ kameratechnikara helyezi a f6 hangstlyt, aminek
azonban néhany hatranya is van, kiilondsen az elbeszélés tobbi szerepldjének abra-
zolasa tekintetében. Ugyanakkor azaltal, hogy Gregor torténete az 6 hangjan szolal
meg, elsédlegessé valik a torténet ezen szintje, lehetdvé téve a foszerepldvel torténd
azonosulast. Valerij Fokin 2002-es filmvaltozata nem egyetlen kdzponti elem filmes
megfeleltetésére helyezi a hangstlyt, hanem szamos kiilonbdz6 megoldast hasznélva
hoz létre egy komplex mualkotast a film médiumaban. Ezaltal nemcsak azt éri el,
hogy a néz6 az olvasdhoz hasonldan azonosulhasson a fészerepldovel, de a mii sok-
rétl értelmezhetdségének szamos aspektusat is képes integralni.

Erich Maria Remarque Nyugaton a helyzet viltozatlan cimii regénye kapcsan a
regényt atszovo belsé monologok és az ebbdl fakadod személyes hang megjelenitésé-
nek lehetdségére voltam kivancsi. Két kivalo filmvaltozatot, az 1930-ban Lewis Mi-
lestone rendezésében késziilt amerikai produkcidt és Delbert Mann 1979-es adapta-
ciojat vizsgaltam. Arra jutottam, két teljesen eltérd koncepcid rajzolodik ki a két
filmbdl. Milestone lemond a bels6 monologok atvételérdl, helyette egymast krono-
logikus sorrendben kovetd jelenetekbdl épiti fel a filmet. Elsdsorban habortellenes
filmként értelmezhetd, amely a nagyszabasu frontjelenetek realista abrazolasmaodja,
az Ujszerli kamerabeallitasok, az egymassal kontrasztba allitott jelenetek, valamint a
vezérmotivikusan alkalmazott szimbolumok altal kdzvetiti az lizenetet. Mann adap-
tacioja ezzel szemben mind az idérend, mind a belsé monoldgok tekintetében a re-
gény szerkezetének leképzésére torekszik, de nem mechanikusan teszi ezt. Részben
szelektal, részben modosit, mint azt a zardjelenet is mutatja. Habar a két filmvaltozat
viszonya a regényhez eltérd, a maga koncepcidja mentén, mindkét valtozat sikeres
transzformaciot hoz 1étre.
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