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A megrendezett kiallitasok tantusaga szerint Cs&ji Attila és a Sziirenon programja kezdetben meghatarozo
szerepetjatszott abalatonboglari kapolnatarlatokon (Galantai Gyérgy kapolnamtitermében) kiallitott md-
vek kulturalis kontextualizaldsaban.' A Sziirenon lényegében a magyar avantgard hagyomany megujitdsanak
programjaval lépett fel 1969-ben, és 1971-ben éppen Balatonboglaron konfrontaléddott egy ujabb avantgard
kulturdval,> amely a legfrissebb nyugati, konceptualis és akcionista trendekre kivant reflektdlni, mégpedig
a sajat nézdpontjabdl szintén a hazai avantgard tradiciok és a magyar kultira talajdn. A Sziirenon ideold-
gusaiazonban az ,iparterveseket” tilsagosan is nyugatosnak, avagy kozmopolitanak érezték; az 1969-ben
még Csajival tarté Pauer Gyula viszont a happening és a konceptudlis miivészet ideoldgidja feldl nézve a
Sziirenont és a magyar avantgard konstruktivista és sziirrealista hagyomanyat késébb mar tulsagosan
is odivatunak tartotta.? A tovabbiakban az 1970-es év kidllitdasai és kiallitoi kapcsédn térképezem fel azt a
balatonboglari vizualis kulturat, amely egyszerre tlinhetett tjszertinek és 6sdinak, nemzeti szellemtinek
és internacionalisnak, s6t tradiciondlisnak ésuniverzalisnak is. Vagyis arrol lesz szo, hogy a boglari tarlatok
kezdeti szellemiségét meghatdroz6 Sziirenon tarsasag posztsziirrealista vizualis kulturaja és esztétikai
ideoldgidja mennyire tekinthetd jellegzetesen magyarnak, illetve kézép-eurdpainak,
és egyaltalan mi is volt ennek a kérdésnek a jelentdsége 1970-ben.

A Sziirenon kiallitdsnak és tarsasagnak nevet add 1964-es Szvivenon (sur et non) festmények szandékaik
szerint tulmutatnak a sziirrealizmuson, és leginkabb a lirai absztrakcié Georges Mathieu-féle ideoldgia-
javal rokonszenveznek, mikézben — mai szemmel nézve - vizualis kulturajukban még Max Ernst és Hans
Hartung latasmédja érzddik. Csdji értelmezésében rdaddsul a Sziirenon sziirrealizmusa és nonfigurativi-
tdsa nemcsak a klasszikus sziirrealizmuson 1ép til, hanem az internacionalizmuson is, s ezzel a magyar
karakter, a magyar kultura problematikdja is megjelenik Csaji akkori szévegeiben, illetve utdlag kiegészitett
korabeli feljegyzéseiben. Tanulsagos darab ezek k6z6tt az, amikor a lirai absztrakci6é hazai verzioi kapcsan

Tot Endrével veti ssze sajat munkédssagat.s Csaji meglehet8sen tendenciézusan, Tot munkainak
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We have learnt from the exhibitions that Attila Cs&ji and the manifesto of the Sziirenon initially played a
decisive role in the cultural contextualisation of the works exhibited at the Balatonboglar Chapel Exhibi-
tions (held in the Gydrgy Galantai’s studio).! In 1969, the Sziirenon group came up with a programme to es-
sentially renewal the Hungarian avant-garde tradition, that in 1971 was confronted with a new avant-garde
culture,? that aimed to reflect on the latest Western conceptual and actionist movements, from its own
point of view, grounded on Hungarian avant-garde traditions and culture. The ideologists of Sziirenon,
however, felt that the Iparterv members were too Westernised and cosmopolitan. Gyula Pauer, who was
still on the side of Cs&ji in 1969, later on, began to consider from the viewpoint of happenings and concep-
tual art, the Sziirenon and the traditions of Hungarian avant-garde Constructionism and Surrealism were
too old-fashioned.3 In the following, I will examine the visual culture of Boglar in relation to its exhibitions
and exhibitors in 1970, which may seem simultaneously innovative and old-fashioned, both nationalist
and internationalist, as well as traditionalist and universal. Therefore, such topics will also be addressed
as to what extent can the Sziirenon group’s post-surrealist visual culture and aesthetic ideology, which
defined the early period of Boglér, be considered characteristically Hungarian and Central-European,
and what was the significance of this question in 1970.
The Sziirenon exhibition and group were named after the Sziirenon (sur et non) paintings of 1964 that
transcended Surrealism and were related closely to Georges Mathieu’s ideology of lyrical abstraction,
however, visually, as seen from a contemporary perspective, these pieces still have traces of the influence
of Max Ernst and Hans Hartung. In Cséji’s interpretation, moreover, the surrealism and nonfigurative
style of the Sziirenon group not only goes beyond classical Surrealism but also internationalism. Thus, the
question of Hungarian traits and Hungarian culture also appears in Csaji’s texts of the time and his subse-
quently completed records of the period. In one of the insightful records, he compares his own work

with that of Endre Tt regarding the various versions of contemporary Hungarian lyrical abstraction.*
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komplexitasat figyelembe nem véve ,,nyugatossaggal” vadolja a korai, Kornissra és a magyar posztnagy-
banyai festészetre is reflektalo, laziros kalligrafiakat.s Tot miivészete Csdji szemsz6gébdl egy csinos
mandken, aki elegans és szép, de nem elég mély, illetve nem igazan autentikus, avagy nem ide gyokerezik,
nem lokalizalhat6 a Karpat-medencébe. Az altala kdvetett amerikai és francia mintakkal szemben Csdji
a sajat munkéssdga tekintetében Mezei Arpdd, Hamvas Béla és Mezei Otté alakjdt domboritja ki, mint
akik a hely és a magyar kultira szelleme irdnt is érdeklédtek. Ami egyrészt igaz, masrészt viszont az sem
elhanyagolhat6 szempont, hogy mindharman egy, a nemzeti ideoldgidkon messze tilmutaté globalis, s6t
univerzalis koordinata-rendszerben gondolkodtak, mely sokat készénhetett olyan nemzetek feletti gon-
dolkoddknak, mint Buddha, Lao-ce, Jakob Béhme, Nietzsche, Lautréamont és René Guénon. Ez az uni-
verzalis és nem kevéssé tradiciondlis perspektiva jol érzékelhetd Csaji korabeli ,,spaklikalligrafidin” is,
melyek Csaji értelmezésében a kdosz és rend tematikajit problematizaljak az 4si kulturdk igézetében,® de
az ideologiatdl eltekintve a magyarsag vagy a magyar tradicio vizualisan taldn még annyira sem fedezhetd
fel benniik, mint Tét munkéiban. Példa erre Enmerkar sumér uralkodé megidézése az egyik Uzenet kép
cimében vagy a Torvény (1968) rovasirdsa, mely 8si (fiktiv) kulturdk iizenetét hordozza, mikézben kal-
ligrafikus gesztusfestészet — francia mddi szerint. A mabdl visszatekintve talan az 1967-es Uzenet cimii
programszdveg hordozza a legtisztabban Csaji korabeli ars poeticdjat, amely spiritudlis, tradicionalis
és egzisztencialista gondolatokat 6tv6z, a valdsag és az emberi értelem mélyét kutatja, mikézben a sza-
badsag egzisztencidlis jelent8ségét hangstilyozza. Hivatkozasai egyrészt Camus, kiiléndsen a Caligula,
mdsrészt Rimbaud, Nietzsche és Trakl, harmadrészt a Bhagavad Ghita és az Ujszévetség.” A magyar kul-
turtdrténetben ez a koktél leginkdabb a George-kér mintédjara szervez8d8 Sziget-kdrbdl induld és a nyugati
valsagfilozofidkon 4t a tavol-keleti bélcselethez elérkezé Hamvas Béla szellemiségét tiikr6zi vissza.
Hamvas hatdsa mellett Csaji sajat munkassagaban az Eurdpai Iskola és Vajda Lajos kdzép-eurdpai —
a keletit és a nyugatit szintetizalo — konstruktiv-sziirrealista milivészetének jelent8ségét emeli ki,®
amelyet Mezei Arpad kdzvetitésében ismerhetett meg, akit ebben az id8ben a sziirrealizmus

lélektani dimenzidi foglalkoztattak intenziven.® Cséji emlékei szerint Mezeinek
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In arather tendentious way, Csaji accuses Tot’s early, loose calligraphies of being “Westernised” without tak-
ing into account the complexity of his works, and regardless of them reflecting on Dezs8 Korniss and Hungar-
ian post-Nagybanya painting.’ From Csaji’s point of view, Toth’s art is a pretty mannequin, elegant and beau-
tiful, but without sufficient depth or authenticity, nor roots or place within the Carpathian Basin. In contrast
to the American and French figures that Tét followed, Cs3ji highlighted the importance of the influences like
Arpad Mezei, Béla Hamvas and Otté Mezei in his own work, people who were interested in the spirit of locality
and Hungarian culture. This is true on the one hand, but on the other hand, it is also important to note that all
three of them thought in a global, or even universal coordinate system that surpassed national ideologies, and
owed much to supranational thinkers such as Buddha, L.ao Tzu, Jakob Béhme, Nietzsche, Lautréamont and
René Guénon. For example, this universal and somewhat traditional perspective is apparent in Csaji’s “Paint-
er’s Knife Calligraphies” which, in Cs4ji’s interpretation, focuses on the topics of chaos and order enchanted
by ancient cultures.® However, apart from their ideology, Hungarian traits and traditions are not as discernible
in this series by Csdji, as they are in Tét’s work. Examples of this include the invocation of the Sumerian ruler
Enmerkar in the title of one of the Message paintings, or the runic text in Law (1968) which carries messages
of ancient (fictional) cultures while being calligraphic gesture painting - in a French manner. Looking back
from the present, the text featured in the 1967 artwork entitled Message is perhaps the clearest definition of
Cséji’s ars poetics. It combines spiritual, traditional and existentialist ideas, exploring the depths of reality
and human intellect, while emphasizing the existential importance of freedom. He references Camus, and in
particular Caligula, Rimbaud, Nietzsche and Trakl, as well as the Bhagavad-Ghita and the New Testament.”
In Hungarian cultural history, this cocktail of influences reflects the spirit of Béla Hamvas, who started from
Western Critical Philosophies and the Sziget Circle, and finally arrived at Far Eastern Philosophy. In addition
to the influence of Hamvas, Cséji emphasizes the importance of the European School and Lajos Vajda’s Cen-
tral European constructivist-surrealist art, synthesizing Eastern and Western influences,® which
he was introduced to through Arpad Mezei, who at the time was intensely concerned with

the psychological dimensions of surrealism.? According to Csdji, Mezei liked
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nagyon tetszettek az Uzenetek, avagy a spaklikalligrafidk, mert érzékelte komplexitdsukat, és a minimax
kifejezést hasznalta rajuk abban az értelemben, hogy Cs4ji minimalis gesztusokkal és jelekkel maximali-
san atfogd folyamatokat, energidkat képes festéi formdkba siiriteni.”® Csdji festményei raadasul a nyugati
neoavantgarddal parhuzamosan kilépnek a térbe is, ugyanis az ujrealizmus szellemében egyes tablaképe-
ibe hullamkartont és fémlemezeket is beépitett. Csdji azonban az innovacié lokalizaldsanak és a nyugati
avantgardtdl vald elkiilénbdzddésnek a hiveként inkabb , kassai szellemet” emleget,* ami a kulturdlis
hibridiz4lédds akkor kurrens magyar elmélete, Hamvas kézép-eurdpai géniuszai felél nézve Eszak, Nyugat
és Kelet energidinak (misztika, racionalitds és barbar vadsag) szintézisét takarja.?
Nem sokkal az Ot géniusz utdn Hamvas az 1965-re datalt Ot meg nem tartott eléaddsaban is a keleti és a
nyugati miivészetértelmezéseket szintetizalta, de a Kelet itt mar nem a barbarsag és az 6szténdk hazdja,
hanem avaldsag illuzorikus fatylan atlaté kinai és hindu bélcsességet takarja, amelyben a jelek mélyebb ér-
telmii absztrakciok és az elveszett, illetve Hamvas kifejezésével élve , korrumpalt” §si életfilozéfiat, Buddha,
Lao-ce és Piithagorasz koranak harmdénigjat 8rzik. Hamvas eldsz6r az Eurdpia Iskola idején (1945-1948),
Martyn Ferenc és Lossonczy Tamas munkdiban fedezte fel az elveszett aranykor vizualitdsanak és §ské-
peinek emlékét, mikdzben az emlitett miivészek sajat ideoldgiaja kzelebb allhatott a Bauhaus spiritualis
mesterei, Kandinszkij és Klee felfogasahoz, melyet a magyar kultura szamara Kallai Ernd tett el8szdr
hozzaférhetdvé az Uj Vildghép kidllitassal és A természet rejtett avcdval.s Kéllai gyakorolta a legnagyobb
hatdast Gyarmathy Tihamér miivészetére és kozmoldgidjara is, akinek festészete és miiterme nemcsak
Cséjira, de a Sziirenon masik szervezd egyéniségére, a tobb barati kérben is forgdé Pauer Gyulara szintén
nagy hatédst gyakorolt." A tevmészet rejtett arcdnak gondolatisdga raaddsul el8szdr aberlini bioromantika
elméletében kristédlyosodott ki, ami Klee és Arp organikus absztrakcidjat egyfajta neovitalista vilagképpel

kombinalta, amit leginkabb Bergson intuicidjan és a Nietzschét kozmologiai dimenzidkba
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the Messages, or painter’s knife calligraphies, a lot because he sensed their complexity and used the term
minimax to describe them, in the sense that Csaji was able to condense comprehensive processes and en-
ergies into minimal painterly forms.*® Csaji’s paintings, moreover, step into space in parallel with Western
Neo-Avant-Garde, as he incorporated corrugated cardboard and metal sheets into some of his images in the
spirit of Neorealism. However, as a believer in the localisation of innovation and separation from Western
Avant-garde, Csdji prefers to refer to the “Spirit of Kassa”,"* which, from the perspective of Hamvas’ Central
European genius, is a synthesis of the energies of North, West and East (mysticism, rationality and barbaric
savagery), as was the Hungarian theory of cultural hybridisation in vogue at the time.*
Not long after the Five Geniuses, Hamvas synthesized Eastern and Western interpretations of art in his
Five Ungiven Lectures, dated to 1965, however, here the East was no longer featured as the home of barba-
rism and primal instincts, but rather as the land of Chinese and Hindu wisdom, which is able to see through
the illusory veil of reality. In Hamvas’ terms, understanding the deeper meaning of abstract signs provides
a deeper insight into the lost and “corrupted” ancient philosophy and harmony of the age of Buddha, Lao
Tzu and Pythagoras. Hamvas first discovered the visual memories and archetypes of a lost golden age in the
works of Ferenc Martyn and Tamds Lossonczy during the period of the European School movement (1945-
1948), although the ideology of these artists might have been closer to Kandinsky and Klee, the spiritual mas-
ters of the Bauhaus, whose works were first accessible to the Hungarian public via the exhibition New World
View and The Hidden Face of Nature organised by Erné Kallai.®* K4llai also had the defining influence on the
art and cosmology of Tihamér Gyarmathy, whose paintings and studio, in turn, had a great influence not only
on Csaji but also on the other main organiser of the Sziirenon, Gyula Pauer.* The underlying thoughts of The
Hidden Face of Natuve were first crystalised in his Bioromanticism theory,’ which combined the organic

abstraction of Klee and Arp with a kind of neo-vitalist worldview, best captured by Bergson’s
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helyezd Ludwig Klages életfilozéfidjan keresztiil lehet megragadni.*® Bergson ugyanis ugy gondolta, hogy az
alkoté miivészek intuitive ra tudnak hangolddni a vilag miikddésére, Klages pedig Nietzsche nyoman abban
hitt, hogy a lélek irraciondlis, 6szt6nds energiadi egy huron pendiilnek az organikus
és az inorganikus vilaggal is.
Kallai megfogalmazasa szerint a természetet a mikro- és a makrokozmosz szintjén is ugyanaz a lelkes te-
remtderd hatja 4t, amit Bergson nyoman — a kor nyelvén — nevezhetiink akar élan vital-nak, életlendiiletnek
is. Amiivészek erre alelkes teremtderdre éreznek rd, és ennek a miikddését ragadjak meg képek formajaban.
Klee és Arp szerint a miivészet egyaltaldn nem mimézis, hanem teremtés, a mii ugyanis nem reprodukalja
atermészetet, hanem prezentalja, felmutatja annak formakincsét, energetikajat, életlendiiletét az alkotason
keresztiil.'” Az Eurdpai Iskola idején Gyarmathy vizualis kulturéja leginkabb Klee-hez, Arphoz és Miro-
hoz, illetve Martynhoz és Lossonczyhoz kapcsolhaté bioromantikus tajfestészetként érthetd, a kozmikus
dimenzidk csak a hatvanas években keriiltek nala el6térbe, amikor kidolgozta - vélhetéen Hamvastdl sem
teljesen fiiggetleniil — az alkimidt és a modern természettudomanyos vilagképet kombinald ,gondolati tér
festészetét”.’® Kallai és az Eurdpai Iskola egy mésik nagy rajongdja, a Sziirenon doyenje, Papp Oszkar is
A természet vejtett avcdnak problematikajat gondolta tovabb a hatvanas évek elejétél kezdédden, amikor
az Uj valosaglatas megragaddsanak vizudlis lehet8ségeit kereste Klee nyomdokain. Alternativ miivészeti
kanonjaban - Bartdk, Klee, Wedres — Kallai, Hamvas és Németh Lajos nyomdokain tetten érheté az alkimia
spiritualitdasan tul a legujabb, természettudomanyos vilagkép megjelenitésének igénye is.*

Mindehhez képest Csaji Attila 1964-es Sziirenon festményei talan Max Ernst
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intuition and Ludwig Klage’s life philosophy, which placed Nietzsche in cosmological dimensions.!* Berg-
son believed that artists could intuitively tune into the workings of the world, while Klages, following
Nietzsche, believed that the irrational, instinctive energies of the soul resonate with both
the organic and inorganic worlds.
According to Kdllai’s theory, nature equally permeates on both the microcosm and macrocosm levels with
the same enthusiastic creative force, which, based on Bergson, and using the terminology of the era could
be called “élan vital” or vital impulse. Artists sense and connect to this creative energy, and capture its
effect in pictures. According to Klee and Arp, art is not at all mimesis, but creation, since an artwork does
not reproduce nature but represents it, thereby surpassing its formal structure, energy and vitality."”
At the time of the European School, Gyarmathy’s visual culture can be defined as bioromantic landscape
painting, connected to Klee, Arp and Mir6, as well as Martyn and Lossonczy, while cosmic dimensions
only came into the focus of his art in the sixties, when he developed - probably not entirely independently
of Hamvas - a “painting of thought-space” that combined alchemy and modern scientific world views.*®
The doyen of the Sziirenon group, Oszkar Papp, was another big fan of Kallai and the European School
who also developed further the theory of The Hidden Face of Nature from the early sixties onwards
when he was searching for new visual possibilities to capture our perception of reality following the foot-
steps of Klee. Following in the footsteps of his canon of alternative art — Bartdk, Klee, Weéres -, as well
as Kallai, Hamvas and Lajos Németh, a desire for a relevant scientific worldview is

also present as is the spirituality of alchemy.®
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dekalkomanidjanak készénhetnek a legt6bbet, illetve a korabeli magyar festészeti kultirabol Gyarmathy
kozmikus racsozatainak, valamint Korniss csurgatasos kalligrafidinak, amelyek hozzajarultak Tét Endre
joval impulzivabb lirai absztrakcidjanak megsziiletéséhez is. A Sziirenon képekre jellemz8 dekalkoma-
nianak, avagy az esetlegesség kiilonlegességére, impulziv anyagcuppantasokra épiild, késsel, spaklival,
szivaccsal, ronggyal torténd feliiletkezelésnek a hatvanas évek kdzepén rdaaddsul legalabb harom autenti-
kusnak tekinthet6 — mindazondltal Max Ernst dltal inspiralt — verzidja is ismert volt Budapesten. Az egyik a
Csernus nevéhez kéthetd figuradlis verzid,? a masik ketts pedig Gyarmathy, illetve Orszag Lili festészetében
érhetd tetten. Az Uzenetek, majd a hatvanas évek végén a Jelrdcsok, a vizudlis kultira tekintetében viszont
mar Mathieu, Soulages és az informel kalligrafia vilagat materializaltdk. Mathieu kalligrafikus, autoném
wielelmélete” (Au-deld du tachisme, 1963) szerint ajelek nem konkrét motivumokra és jelentésekre utalnak,
hanem a természet és a lélek harmoéniait jelenitik meg. A Csaji dltal szerkesztett OsszeAL LI Tésban (sajat
kiadasu avantgard ujsag) az 6tvenes évek megjelent Georges Mathieu Avisztotelésztdl a livai absztrakcidig
cimi szévegével is.”* Mathieu az arisztotelészi mimézis elméletbdl kiindulva vallja azt manifesztumaban,
hogy a miivészet feladata nem a gesztus masoldsa, avagy reprezentdcidja, hanem annak é14, élettel teli pre-
zentdcidja. Csaji sajat megfogalmazésdban az Uzenetek nonfigurativirdsanak paradoxona és komplexitdsa
is abbdl fakad, hogy a valdsag leképezése, leirdsa 6sztdnds, intuitiv jelekkel térténik.
Mezei Ottd szerint az OsszeALLITdsban Mathieu szévege mellett megjelent még Malevics irdsa a targy-
nélkiili vilagrdl, Mondriané a neoplaszticizmusrol, valamint Georges Hugnet és Pierre Guéguen cikkei.>*
Atasizmuskifejezést megalkoto Guéguen Soulages-rél szol6 szévegének komolyjelent8séget klcsondz, hogy a
Balatonbogldron kiallitott Fekete képek (pl. Athatolds, 1970) vélhetéen sokat készénhetnek Soulages-nak,
aki Mathieu-h6z hasonldéan Japanban tanulmédnyozta a kalligrafiat, de annak szellemiségét jellegzetes
fekete képeiben az anyagisagra fokuszald eurdpai art brut miivészettel 5tvozte. Mathieu a Zugléi Korben is
kézismert, s6t népszerti szerzének szamitott,? Csaji baratja, Csutoros Sandor pedig Molnar Sandorhoz
is eljart. Molnarék raadéasul olyan révid irdsokat fordittattak le, amelyek részben éppen az informelrdl,
illetve Mathieu sajatos ,jelelméletérsl” szdltak, vagyis egydltalan nem elképzelhetetlen, hogy Csdjit azok is
inspiraltdk. A hatvanas évek kézepén raadasul Hamvas Molnarra is ériasi hatast gyakorolt; a Kandinszkij

és Klee hatasat tiikrozd Festdi elemek analizisét (1962) Molnar ekkor formalta at Festd-

A (New) Hungarian Historic Avant-garde? 000

In contrast, Attila Csaji’s Sziirenon paintings of 1964 probably owed the most to Max Ernst’s decalcomania,
and among the work of his contemporary Hungarian art scene, Gyarmathy’s cosmic grids and Korniss’ drip
painting calligraphies were also influential, which also contributed to the birth of Endre Tét’s much most
impulsive lyrical abstraction. Characteristic also of the Szzirenon paintings, there were at least three au-
thentic versions of decalcomania present in Budapest by the mid-sixties which focused on the uniqueness
of chance and impulsive use of materials with painting knives, spatulas, sponges and cloths. The figurative
version is associated with Csernus,* while the other two can be found in the paintings of Gyarmathy and Lili
Orszag. However, in terms of visual culture, Messages and, in the late sixties, Sign Grids were materialisa-
tions of the worlds of Mathieu, Soulages and Art Informel calligraphy. According to Mathieu’s autonomous
calligraphic “sign theory” (Au-deld du tachisme, 1963), signs do not refer to specific motifs and meanings but
represent harmonies of nature and the soul. The self-published avant-garde journal edited by Csaji, Ossze-
ALLITss, featured Georges Mathiew’s text From Aristotle to Lyrical Abstvaction which was first published
in the fifties.” In his manifesto, Mathieu takes the Aristotelian theory of mimesis as his starting point, stat-
ingthat the task of the artist is not to copy or represent a gesture, but to present it in its living, animated form.
In Cséji’s own words, the paradox and complexity of the non-figurative writing in Messages derives from the
act of mapping and describing reality intuitively with signs.
According to Otté Mezei, in addition to Mathiew’s text, the Ossze ALLITds also included Malevich’s ar-
ticle on the non-objective world and Mondrian’s on neoplasticism, as well as articles by Georges Hugnet
and Pierre Guéguen.*> The text on Guéguen Soulages, who coined the term Tachisme, is of significance
since the Black Pictures (eg. Penetrvation, 1970) that were exhibited at Balatonboglar probably have
much to owe Soulages, who, like Mathieu, studied calligraphy in Japan but combined it with the more
material-based European Art Brut movement. Mathieu was a well-known and popular author in the
Zuglé Circle, and Csaji’s friend,* Sandor Csutoros would also visit Sandor Molnar. Moreover, the Mol-
nars had such short texts translated about Art Informel and Mathieu’s unique “sign theory”, soitis quite
probable that these also inspired Csdji. In the mid-sixties, Hamvas also made a huge impact on Mol-
nar; it was then that Molnar transformed his Analysis of Pictorial Elements (1962), which was written

influenced by Kandinsky and Klee, into Painter’s Yoga (1966),
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jogdva (1966), amit a Scientia Sacra és az Ot meg nem tartott eldadds szellemisége hatott 4t.24
A Molnar altal vezetett Zugléi Korbe Bak Imre és Deim Pal mellett nemcsak Csutoros, hanem Csiky Tibor,
illetve Pauer Gyula is eljart, aki Csutorost mar régebbrdl ismerte. Csutoros ez id4 tajt fiiggesztett, organi-
kus hatdsu szobrokat alkotott, amelyekre Arp vitalis formalizmusa és a népmiivészet vizualitasa hatott: a
tékkobakok, a borsdszemek és a gombolyagok, illetve az ipari hatdsi minimalizmus formakincse egészen
sajatosan fonddott 6ssze munkaiban. Csiky Tibor esetében szintén az organikus és a vitdlis hagyomanyok
egészen sajatos, egyéni, de nem annyira a népmfivészet, mint inkdbb a modern fizika természetképe altal
inspiralt tjragondolasardl volt sz6. Hullamstrukturai ugyanis Arp és Gyarmathy vizualitdasan tul a kvan-
tumfizika, Louis De Broglie és Erwin Schrédinger anyaghulldmaihoz is elvezethetnek.> Csiky is leginkdbb
a Zugldi Koérben sajdtithatta el a modern miivészet nyelvét, ahol f6ként a spiritudlis lirai absztrakcio ragad-
hatta meg, de vélhetden olvasta Kandinszkijt és Kleet is, mikézben korai munkain szobraszi tekintetben
Brancusi és Arp hatdsa mutatkozik meg. Az § organikus vitalizmusukat Csiky egy specidlis faragési tech-
nikaval kombinalta, melyben az apr6 véséiitések korpuszkularis (atomi) asszocidciokat keltenek, mikdzben
hulldmokka 4dllnak 6ssze. A faragott anyaghullamok kiilonlegessége abbdl is fakad, hogy strukturajuk emlé-
keztet a Csiky altal nagyra becsiilt Kemény Zoltan szobraszatara, mikdzben jol érzékelhetd benniik a népi
fafaragds kulturajais. Mindehhez képest Pauer Gyula a hatvanas évek elejétél fogva kifejezetten a modern,
nyugati szobraszat kultirajahoz vonzddott, Rodin és Giacometti expresszivitasdnak, majd Henry Moore
és Arp biomorfizmusdnak hatdsa fedezhet§ fel mfivein.?® A Fesziiltség (1969) mar Henry Moore budapesti
kidllitasa (1967) utan sziiletett, monumentalis, attért plasztika, a biomorfikus vitalizmus szellemiségét is
tiikr6z48 szobraszi kalligrafia, amely organikus és inorganikus asszocidcidkat is kelthet, névényi szerke-
zetekre, kristalyos formdkra és csontvazakra is emlékeztet. ElI6képei a betifémbdl 6ntott 1968-as szobrok,
melyek k6ziil a Metamorfdzis éppen a Pauer 1968-as kiallitdsat megnyité Gyarmathy Tihamér miitermébe
keriilt, ami nemcsak taldlkahelyként, hanem egyfajta bretoni wunderkammerként is funkcionalt. Az 1969-es
Fesziiltséget aztan igen gyorsan kovette a balatonboglari kdpolnaban is kiallitott, 1970-es Pszeudo kocka,
amely tullép az organikus, bioromantikus formavildgon, és kézponti kérdése az illuzionizmus lesz, mikdzben
a konstruktiv és az informel néz8pontok egyfajta szintéziseként is érthetd, hiszen a legalapvetébb format,

a kockat 6tvozi a feliiletek illuzionisztikus abrazolasaval,
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this was influenced by the spirit of Scientia Sacva and The Five Ungiven Lectures.*
In addition to Imre Bak and P4l Deim, the Zugld Circle, led by Molnar, was attended not only by Csutoros
but also by Tibor Csiky and Gyula Pauer, who had previously known Csutoros. At the time Csutoros was
working on organic, suspended sculptures that were inspired by Arp’s vital formalism and folk art: pump-
kin heads, peas and balls of thread, as well as industrial elements of minimalism, were uniquely united in
his work. However, Tibor Csiky created a very original and unique reinterpretation of organic and vital tra-
ditions, with less of a focus on folk art, but more inspired by the image of nature formed by modern physics.
Indeed, his wave structures could lead the viewers beyond the visuality of Arp and Gyarmathy, to the ma-
terial waves of Louis De Broglie’s and Erwin Schrédinger’s quantum physics.? Csiky, too, most probably
acquired the language of modern art mainly in the Zuglé Circle, where he was most captivated by spiritual
lyrical abstraction, although he presumably also read Kandinsky and Klee, while his early works show the
sculptural influence of Brancusi and Arp. Csiky combined their organic vitalism with a special carving
technique in which tiny gestures by a chisel create corpuscular (atomic) associations while together they
form waves. The carved waves of material are also unique in that their structure is reminiscent of the art of
Zoltan Kemény, admired by Csiky, and simultaneously hark back to the culture of folk woodcarving. In com-
parison, Gyula Pauer was from the early sixties specifically drawn to the culture of modern Western sculpture,
and was influenced by the expressivity of Rodin and Giacometti, and then by the biomorphism of Henry Moore
and Arp.?® His monumental piece entitled Tension (1969) was made after Henry Moore’s exhibition in Budapest
in 1967. The piece’s sculptural calligraphy reflects the spirit of biomorphic vitalism, evoking both organic and
inorganic associations, such as plant structures, crystalline forms or even skeletons. Its preludes were the 1968
sculptures cast from type metal, among which the piece entitled Metamorphosis was installed in the studio of
Tihamér Gyarmathy, who opened Pauer’s 1968 exhibition, which not only functioned as a meeting place but also
as a kind of Bretonesque wunderkammer. The 1969 Tension was quickly followed in 1970 by the Pseudo Cube,
which was exhibited in the Balatonboglar Chapel and which transcends the organic, bioromantic aesthetics to fo-
cus on the central issue of illusion, although it can also be considered as a synthesis of constructive and informal
attitudes, since it combines the basic form, the cube, with the illusionistic depiction of surfaces, by scrunching,

printing and spraying. In Budapest in the sixties, the mutual location of the Molnar Circle
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meggytlirésével, lenyomtatasaval és atfujasaval. A Molnar-kor és a Csdji-kdr k6z0s pontja a hatvanas évek
Budapestjén a szamtalan presszo mellett leginkabb Petri-Galla P4l lakasa lehetett, ahol mindkét tarsasag
tagjainak megvaldsulhattak kis kidllitasai, 1963-t6] kezd6d8en Molnar, Bak, Nadler, Csiky, Csutoros és
Csdji is bemutattak munkaikat. A Sziirenon 1969-es csapatat a presszok, a kulturhazak és a KISZ-klubok
anyagaira tAmaszkodva lényegében Csaji, Csutoros és Pauer gytijtotte 6ssze, egyrészt barataikbdl és isme-
réseikbdl, mésrészt olyan idésebb alkotokbdl, mint Lantos Ferenc és Papp Oszkar, akinek tagas miiterme
szintén fontos taldalkozdhely volt. A Sziirenon jelent8ségét abban a pillanatban leginkabb Mezei Otté ér-
zékelte, aki a magyar avantgard és az Eurdpai Iskola szellemiségének tovabb élését fedezte fel benne, de
fontosnak tartotta az alkotdk magyarsagat, illetve népi kulturalis gySkereit és kétédéseit is.2” Mezei aztan
nem véletleniil taldlt otthonra a NépmiivelésiIntézetben, ahol Banszky Palvolt a Vizualis Miivészeti Osztaly
vezetdje, aki kifejezetten tdmogatta az amatdr és a naiv miivészeti torekvéseket azok autentikussdga miatt.
A Sziirenon pedig, ha nem is teljesen amatdr és autodidakta, de mindenesetre nem akadémikus tanultsagu,
és nem hivatalos mtivészekbdl allt 8ssze. Csaji egri rajztanari diplomaval rendelkezett, Haris gépészmér-
nokként dolgozott, Pauer épiiletszobraszként helyezkedett el, Csutoros pedig faipari képzésben részesiilt,
és egy id6 utan szintén a Népmiivelési Intézetben kapott allast.
Az 1970-es év balatonboglari ,,Kapolnatarlat alkotécsoport”-ja még ehhez képest is meglehet8sen hetero-
gén tarsasag lett, akik a kdpolna renovéldsara és programjdnak kialakitdsara vallalkoztak: Balogh Ferenc
ezoterikus tanokkal foglalkozd, kirtigott ’56-os b6lcsész, Csaji Attila és Haris Ldszl6 sziirenonos mtivészek,
Galantai szerint 6njeldlt programszervezdk, Galantai Gyorgy friss diplomas festémiivész, a kapolna bér-
18je, Magyar Jézsef autodidakta grafikus és MTV-s kellékes, Molnar V. Jézsef ’56-os forradalmar, tijsagiro,
bérténviselt nyomddsz, és Toth Jézsef katolikus karnagy. Galantai a kdpolna renovaldséan a legtobbet dol-
goz6 Magyarnak szeretett volna ott el8sz6r kiallitast csindlni, de a csoport Csdji vezetésével — és Galantai
tudta nélkiil — egy csoportos kiallitast szervezett Csaji Attila, Galantai Gyorgy, Haris Laszlo, Magyar
Jozsef, Molnar V. Jozsef és Papp Oszkar miiveibdl. A tarlatot Toth Jézsef bevezetdje utan Rénay Gyérgy
nyitotta meg, akinek abban az évben jelent meg a katolikus irodalommal foglalkoz6 kitete Szalézi Szent
Ferenctdl Paul Claudelen és Teilhard de Chardin-en 4t Németh Laszléig iveld tanulmanyokkal.?® Az elsd évad

sziirenonos jellegd kiallitasainak szellemiségéhez hozzatartozik az is, hogy olyan meghivottak
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and the Cs3ji Circle, besides the numerous cafés, was most probably Pal Petri-Galla’s apartment, where members
of both groups would hold small exhibitions, and from 1963 onwards Molnar, Bak, Nadler, Csiky, Csutoros and
Csdji also exhibited works here. The 1969 team of the Sziirenon was mostly assembled by Cs&ji, Csutoros
and Pauer, inviting on the one hand friends and acquaintances, as well as people whose work had been featured
at cafés, culture centres and KISZ clubs, and on the other hand, they chose among an older generation of artists,
such as Ferenc Lantos and Oszkar Papp, whose spacious studios became important meeting places for the group.
Back then, Otté Mezei was the first to recognise the significance of the Sziirenon group, seeing it as a continu-
ation of the Hungarian Avant-garde and the mentality of the European School, while also being strongly tied to
their Hungarian identity and folk cultural roots.?” It is no coincidence that Mezei found his place at the Institute
for People’s Cultural Education, where P4l Banszky was the head of the Visual Arts Department, who specifically
supported amateur and naive artistic endeavours, due to their authenticity. The Sziirenon, although its members
were not entirely amateur and self-taught, was certainly not made up of official artists with academic education.
Csdji had an Art Teacher degree from the university in Eger, Haris worked as a mechanical engineer, Pauer was
employed as a sculptor at construction sites, while Csutoros studied wood engineering and after a while, also got
a job at the Institute for People’s Cultural Education.
The “Chapel Exhibition’s Group of Artists” exhibition of 1970 at Balatonboglar featured an even more hetero-
geneous group of people who undertook the task of renovating the chapel and developing its programme: Ferenc
Balogh, a 1956 revolutionary, fired intellectual, working on esoteric teachings, Attila Cs&ji and Laszlé Haris, art-
ists of the Sziirenon, who according to Galdntai, were self-appointed programme organisers, Gyorgy Galantai,
a newly graduated painter and tenant of the chapel, Jozsef Magyar, a self-taught graphic designer, and a MTV
prop-maker, Jozsef Molnar V., who was also a 1956 revolutionary, journalist, ex-convict, printer, and Jozsef Téth, a
Catholic conductor. Galdntai wanted the chapel’s first exhibition to feature Magyar’s artworks, as he had worked
the most on the building’s renovation, but the group, led by Csaji — and without Galantai’s knowledge — organised
a group exhibition of works by Attila Cs&ji, Gyorgy Galantai, Laszlé Haris, Jozsef Magyar, Jézsef Molnar V. and
Oszkar Papp. After an introduction by Jozsef Toth, the exhibition was opened by Gyorgy Ronay, whose volume
on Catholic literature was published that year, featuring studies ranging from Francis de Sales to Paul Claudel,

Teilhard de Chardin to Laszlé Németh.?® In the spirit of the first season’s
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léptek {61,
mint az egyhazi dalokat el6add Gesualdo énekegyiittes, a népdalokat énekld Jancsé Adrienne, valamint Karolyi
Amy és Webres Sandor. Ehhez képest a kiallitott miivek az organikus és a geometrikus absztrakcidé nyelvén a
természet Klee- és Kallai-féle rejtett arcanak bioromantikus szellemiségét tiikrozték vissza.
Azelsbkiallitdson Haris Laszlé festmény-nagyitasaijelentek megaleghangsiilyosabban a kdpolna terében,
vagyis a festészet ,rejtett arca” a szovetek és a pigmentek sejtes-kristalyos vildga tarult fel a festmények
wmikroszkopikus” képébdl. A fotokon Haris gépészmérnoki miiveltsége, fizikai és kémiai anyagismerete a
keleti filozdéfiak szellemiségével parosult, amire elsésorban a képcimek utalnak: Meditdcid (1969) és A leg-
f8bbjo avizhez hasonld (1969), ami Lao-ce Tao Te King cimii mlivébdl vett idézet,* amely 6sszekapcsolhatd
Hamvas én-centrikus, technicista Nyugat kritikdjara épiild szellemével és bolcseletével. Haris Csaji miivei
mellett Demeter Istvantdl, Korniss Dezs6t8l és Molnar V. Jézseftdl szarmazd absztrakciokat és kalligrafidkat
is fényképezett. Kornisst akkoriban mar a népmiivészet és a kalligrafia integraldsa foglalkoztatta, Demeter
Istvan lelkészként kombinalta a keleti és a nyugati szimbolizmust (kalligrafia és ikonfestészet), Molnar V.
Jozsef pedig a tavol-keleti, a nyugati és a kbzép-eurdpai kereszténység kdzos szimbolikus nyelvének meg-
talalasaval kisérletezett.’° Magyar és Molnar V. lényegében egy organikus, bioromantikus formavilaggal
dolgozott, amelyet Molnar az 8sképek sajatos felfogasaval kombinalt, ami a népmiivészet motivumvilagat,
illetve a képek magidjat a szerves, természetes bolcsesség fogalman keresztiil egészen abarlangrajzokig vezette
vissza. Valdszintileg Molnar V.-t is inspiralta Hamvas, hiszen az §skép fogalma a Scientia Sacrdban is kézpon-
ti szerepet jatszik az archaikus kor elveszett analogikus egységének megragaddasaban.3' Az 8skép, az Urbild,
a Goethét és a romantikus természetfilozéfiat kévetd Kallai, illetve Gyarmathy és Papp Oszkar szamdra is
fontos fogalom volt, de 8k inkabb a bioldgiai-filozofiai, nem pedig vallasos-spiritudlis értelemben hasznalték,
ambar Papp szamara fontos szellemi municiot jelentett az alkimia Hamvas-féle értelmezése is.3*
A balatonboglari kdpolna elsd programadd, nyilvanos kiallitasan Cs&ji fekete jelracsai, Haris felnagyitott,
materializalt festdi gesztusai, Magyar, Molnar V. és Papp Oszkar bioromantikus és kozmikus absztrakcidi

atermészet rejtett arcdnak vizudlis kulturajat az alkimidra és az ujrealizmusra is tamaszkodo6
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Sziirenon-influenced exhibitions, such people performed at the chapel as the Gesualdo group singing
church songs, Adrienne Jancso singing folk songs, as well as Amy Karolyi and Sandor Weéres. In contrast,
the artworks on display reflected the bioromantic spirit of nature’s hidden faces in the style of organic and
geometric abstraction, under the influence of Klee and Kallai.
In the first exhibition, Ldszlé Haris’s blown-up prints of paintings were the most prominent, revealing
the “hidden face” of painting; the “microscopic” photos convey the cellular-crystalline world of tissues and
pigments. Haris combined his knowledge of mechanical engineering and physics- and chemistry-based un-
derstanding of materials, with his knowledge of Eastern philosophies, as the titles of the pieces indicate:
Meditation (1969), The Supreme Good is Like Water (1969), which is a quote from Laozi’s book Tao Te
Ching,? that can also be connected to Hamvas’s spirit and teachings, based on his critique of the self-cen-
tred, technicist critique of the West. Next to Csdji’s artworks, Haris also photographed abstract and cal-
ligraphic paintings by Istvan Demeter, Dezsd Korniss and Jozsef Molnar V. By then, Korniss focused on
integrating folk art and calligraphy, while as Istvan Demeter as a pastor, combined Eastern and West-
ern symbology (calligraphy and icon painting), while Jozsef Molnar V. experimented with finding a mu-
tual symbolic Christian language with Western and Central Europe.’° Essentially, Magyar and Molnar V.
worked in an organic, bioromantic style, that Molnar combined with his personal understanding of archaic
images, as he traced the motifs of folk art and the magic of images back to cave paintings, due to finding
them connected by natural wisdom. Molnar V. was probably also inspired by Hamvas since the concept of
archaic images played a central role in Scientia Sacva capturing the lost analogic unity of an archaic era.’*
The archetypal image, the Urbild, was an equally important concept for Kdllai (influenced by Goethe and
romantic nature-philosophy), as well as for Gyarmathy and Oszkar Papp, although they used it more in a
biological-philosophic sense, rather than in a religious-spiritual way. Still, for Papp, Hamvas’s interpreta-
tion of alchemy was also an important intellectual ammunition.®
The Balatonboglar Chapel’s first public exhibition featured Csaji’s black sign grids, Haris’ enlarged, mate-

rialised painterly gestures, Magyar, Molnar V. and Oszkar Papp’s bioromantic and cosmic
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anyaghasznalattal kombinaltdk. Galantai viszont a sziirenonosok kalligrafikus bioromantikajahoz csak
latszoélag hasonld, ,konstruktiv-sziirrealista” kollazsokat készitett,’® melyekre a kiilonféle kulturakat
transzparensen montiroz6 Vajda Lajos miivészete hatott. Vajdat és az elvont miivészeket (leginkabb Gyar-
mathyt) tovdabbgondolva Galantai kiildnféle nyomhagyasi és leképezési (fotd, fotogram) technikak monti-
rozdsaval, illetve az absztrakt, a lirai absztrakt és a figurativ motivumok kreativegymasba csusztatdasaval
kisérletezett. Az elsé kiallitast kévetd 1970-es csoportos kiallitdsokon aztan még tovabb komplikalédott a
kulturalis spektrum. Megjelent Pauer és Tiirk is, akik Csutorossal és Harissal egyiitt a Sziirenon magjahoz
tartoztak, de Tiirk Péter Hortobdgyi Endrén keresztiil a Zugléi Korrel is kapcsolatban volt, jol ismerte Kan-
dinszkij, Klee, Bazaine és Mathieu ottani forditdsait is.3* Fiktiv heraldikai és konstruktivista teret alkoto
haromdimenzids kollazsai (A kor szoritdsa, 1969) egy klasszikus konstruktivista formanyelv, illetve az 4j
formazott vasznak (shaped canvas) 6rékéseinek tiintek, mikézben ironikusan reflektaltak a heraldika, a
nemesi cimertan kiilénféle jelentésrétegeire is az eurdpai feudalizmustol a magyar dzsentrifikdcioig ivels-
en. A konstruktivizmus, illetve a geometrikus és organikus absztrakcio tradicidit erdsitették Temesi Nora
(Kricsfalusy Beatrix), illetve Lantos Ferenc geometrikus, valamint Csiky Tibor organikus formavildgu
miivei is. Tavolrdl ehhez a fajta ,klasszikus”, konstruktivista avantgardhoz kapcsolédtak Haraszty Istvan
mobil szobrai, ironikusan funkciétlan gépezetei is, mint példaul a Hat-huszas gyors (1970). A Csutoroson
keresztiil a Zugloi Kérrel is 6sszekapcsolhaté organikus plasztika magyaros-népies, vagy ha tetszik, népies
sziirrealista verzidja viszont Péterfy Laszlo és Illyés Istvan munkdiban kdszént vissza.
Aztan 1971-t6l jottek az ,ipartervesek” a konceptudlis mtivészettel, a happeninggel és a ,,képrombold” (Szent-
joby Tamas kifejezése®) kritikai ideoldgidkkal, amelyek a hagyomanyos tdblaképet részben avitt és élettelen,
részben pedig tulsdgosan is piacosodott, kapitalista targynak tekintették, és a valddi élet, illetve az abbdl
kimetszett autoném mtivészet tjraegyesitésére térekedtek. Am a valtés kihatott a ,,sziirenonosokra” is,
Pauer és a vele egyiitt (egy miiteremben és esetenként hasonld szellemben) dolgozd Tiirk is ,,stilust”, avagy
szemléletet valtott, 1970-ben megjelent a Pszeudo, Tiirk szemiotikai indittatasu mtvei, melyeket részben a
Pszeudo inspiralt, és mar installaciodk, illetve akciok formajaban is realizalodtak. 1971 pedig mar a koncept
és Beke Laszl6 forradalmi Elképzelés projektjének éve, amely latszdlag elszakad a magyar tradiciotol és a

filozdfia felé mutat, mikézben a hard-edge-rél a konceptre valté Bak Imre azt gondolta,
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abstractions that combined the visual culture of the hidden face of nature, with ause of materials that drawon
alchemy and Neorealism. Galantai, on the other hand, made “constructivist-surrealist” collages, influenced
by the art of Lajos Vajda, who had montaged different cultures with the use of transparency, thus his work was
only seemingly similar to the Sziirenon members’ calligraphic bioromanticism. Based on Vajda and abstract
artists (mostly Gyarmathy), Galantai continued experimenting with the montage of various mark-making
and image production techniques (photos, photograms), and the creative interweaving of lyrical abstract and
figurative motifs. Following the first exhibition, the cultural spectrum of the group exhibitions in 1970 became
even more complex. Pauer and Tiirk joined, who were also core members of the Sziirenon alongside Csutoros
and Haris, however, Péter Tiirk was also in contact with the Zuglé Circle via Endre Hortobagyi, leading him
to be well acquainted with their translations of Kandinsky, Klee, Bazaine and Mathieu.34 His fictive herald-
ry and three-dimensional collages depicting constructivist spaces (The Enclosing Circle, 1969) seem to be
decedents of both Classical Constructivism, as well as the new Shaped Canvas movement, while his works
ironically reflect on heraldry, the discipline analysing coats of arms, various layers of meaning, ranging from
European feudalism to Hungarian gentrification. The artworks of Nora Temesi (Beatrix Kricsfalusy), as well
as Ferenc Lantos’ geometric pieces, and Tibor Csiky’s organic style also strengthened the presence of Con-
structivist, Geometric and Organic Abstract traditions. From afar, Istvan Haraszty’s mobile statues which
were ironically functionless, also had ties to this type of “Classical” Constructivist Avant-garde, such as his
piece Six-twenty Fast (1970). The “Hungarian folk” or rather the “folk Surrealist” version of organic sculp-
ture, which had ties to the Zuglé Circle via Csutoros, was represented by the works of Lasz16 Péterfy
and Istvan Illyés.
Then from 1971 onwards came the members of the Iparterv with their conceptual art, happenings and “icono-
clastic” (Tamds Szentjoby’s term) critical ideology, by which they considered traditional paintings to be on
the one hand dated and lifeless, and on the other hand overly commercialised capitalist objects, therefore they
aimed to reunite art with real life, from which it had once been cut out of. However, this change affected the
members of the Sziirenon as well; Pauer and Tiirk, who worked with him (both in the same studio and with the
same mentality), both changed their “style” and outlook on art. Pseudo was presented in 1970 which partially

inspired Tiirk’s semiotic-based installation and action pieces. Then 1971 came which
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hogy az eszkdztelen és ironikus koncept art-ot tulajdonképpen nekik, azaz a magyar, illetve kelet-eurdpai
avantgard miivészeknek kellett volna kitalalniuk.?® A spiritualizmus és a konceptualizmus, az életfilozéfia
ésazéletmivészet konfliktusat - ebben a szellemben - kdlcsénds félreértések jellemezték a képjelentésével és
jelent8ségével kapcsolatban, hiszen a konceptualizmus leginkabb a kép, pontosabban a tablakép arucikként
térténd fetisizalasat kritizalta, de ennek a kritikdnak a kép mint szimbdélum, mint jantra,3” mint a lényeget
megragadd, illetve a lényeghez vezetd meditdcios objektum is dldozatul esett.
A konfliktust még komplexebbé teszi, hogy a népies sziirenonosok szellemisége is valtozott, mintegy rea-
galtak az 11j médiumokra, illetve az 1ij ideoldgidkra is, ami a legerdteljesebben az 1973-as Szembesitésben
érhetd tetten. Molnar V. Jézsef értelmezésében ugyanis Csutorossal és Harissal egyiitt reszakralizdltak
a kdpolnat,3® amivel lényegében arra reagdltak, hogy egyes happeningek és a Kassdk Szinhdz el6adasai
salantas” tartalmaikkal deszakralizaltdk a megszentelt teret. Molnar V. nagypénteki fekete vasznakat
allitott ki, melyekkel a templomi oltarképeket takartak le, Haris Csutoros és az orvosperekben meghurcolt
felesége ujjlenyomatat nagyitotta fel oltarkép méretiire, Csutoros pedigaz oltariszentség kelyhét és egyszerti
fejformat (félgdmbre helyezett gdmb) is idézd, vordses miianyagplasztikakat helyezett a tér centrumdéba
egy fehér asztalra. A reszakralizalas eszkbzei hangsilyos mdédon szimbolikus jelentésii és jelentdségii
képek, avagy ikonok voltak, melyek igazolni latszanak Szentjéby elméletét a képimadok és a képromboldok
szembenallasdrol.® A térténet és az esztétikai ideoldgia azonban ebben az esetben sem egyszertisithetd
leilyen frappansan, hiszen areszakralizald, ,keresztény” miivészek térszervezést, avagy installaciét hoztak
létre, vagyis tulajdonképpen esztétikai értelemben a Fluxus szellemében alkottak, mikézben ritualis jellegd
tevékenységiik nemcsak a keresztények, hanem akdr a nomad népek valldsossagat is felidézhette, mely
nomadizmus nyugaton éppen a hatvanas-—hetvenes években valt népszertivé a hippi populéris kulturaban és
aposztstrukturalista filozéfidban is.4° Azért zarom ezt a boglari kulturalis ,,tdjképet” a zen-buddhizmus dltal
is megérintett hippikkel és Gilles Deleuze bergsoni érintettségti életfilozéfidjaval, mert ma mar nagyjabol
tudjuk, hogy 1970 nyaran Balatonbogldaron szamtalan esztétikai ideoldgia talalkozott egymassal, de ahhoz
még egy nagyon komoly és részletekbe mend skizoanalizisre lenne sziikség, hogy mindezeket

pontosan kimutassuk az egyes életmtivek fosszilis maradvanyaiban.
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wastheyearofconceptartand Laszld Beke’s revolutionary/dea project, which seemingly broke away from Hun-
garian tradition and pointed towards philosophy, while Imre Bak, who had just changed his style from hard-
edge to concept art, thought that concept art, which is essentially immaterial and ironic, should have been
invented by them, that is by Hungarian and Eastern European artists.’ This period was marked by the con-
flict of spiritualism and conceptualism, life-philosophy and the art of life, with mutual misunderstandings
regardingthe meaningand significance of the image, since conceptual art mostly criticised the fetishization
of the image, especially paintings. However, the image as a symbol, as a yantra,?” as an object of meditation
capturing or leading to the essence, also became a victim of this critique.
The conflict was made more complex by a shift in the Sziirenon’s folk mentality, witnessed at the 1973 Con-
Jrontation, regarding new mediums, as well as new ideologies. In the interpretation of J6zsef Molnar V., to-
gether with Csutoros and Haris, they resacralised the chapel,3 essentially reacting to their understanding
that certain happenings and performances of the Kassdk Theatre had desacralized this consecrated space
with “profane” content. Molnar V. exhibited black canvases relating to Good Friday, which covered the al-
tarpieces of the church, while Haris enlarged the fingerprints of Csutoros and his wife, who were persecuted
in the “Doctor Trials”, to the size of altarpieces, and Csutoros placed red sculptures resembling a chalice
and a simple shape of a head (a sphere placed on half a sphere) on a white table in the centre of the space.
The tools of resacralisation were emphatically images of symbolic meaning and significance, that is, icons,
that seem to verify Szentjoby’s theory of the polarisation of image-worshipers and iconoclasts.? However,
this story and aesthetic ideology cannot be so simplified so wittily, since the resacralising “Christian” art-
ists created and curated the space, thus making an installation, i.e. when examined aesthetically, it can be
said that they were, in fact, working in the spirit of Fluxus, while their ritualistic activity could evoke not
only Christianity but also the religions of nomadic people, which had become popular in West in the sixties
and seventies, in hippie pop culture and poststructuralist philosophy.* The reason why I close this cultural
“landscape” of Boglar with the hippies touched by Zen Buddhism and Gilles Deleuze’s Bergson-influenced
life philosophy is because by now we know that in the summer of 1970, countless aesthetic ideologies met in
Balatonboglar, but it would require a very serious and detailed schizoanalysis to precisely

uncover these from the fossil-like remains of individual oeuvres.
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