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A VILAG MUVESZI
KEPLETEI

Az elvont miivészet és a vilag uj képe
az Eurdpai Iskola idején

Az absztrakt mivészet a negyvenes években mar j6 hdrom évtizedes multra tekintett
vissza, de modernségének érvényességét és tarsadalmi jelentéségét még mindig sokan
vitattdk — Nyugat-, Kelet- és Kézép-Eurdpdban is. Magyarorszédgon leginkabb Kallai Erné
klzdott az absztrakcid 1étjogosultsédgdért, mikozben tisztan latta, hogy az absztrakt, avagy
nem abrazold mivészetek komoly legitimacids deficittel klizdenek, kdzérthetéség hijan
céltablai a jobboldali és a baloldali populista politikai ideoldgidknak is. Kallai talén éppen
ezért akart szakitani az absztrakt kifejezéssel, és helyette az elvont, illetve a jelképezd
muvészet fogalmat haszndlta,' amivel azt is ki akarta hangsulyozni, hogy a nonfigurativ
mUvészet egyaltalan nem szakit a valdsdggal, hanem a modern természettudomanyok-
hoz hasonléan magat a természetet kivanja leirni, illetve leképezni, mégpedig festéi és
plasztikai jelek, vizudlis formak, képi formuldk segitségével. Az elvont mUlivészet tehat
tulajdonképpen az egyre komplexebb és kaotikusabb vildgot akarta feltérképezni a spi-
ritualizmus és a transzcendencia hagyomdnyaira tdmaszkodva az analizis és a pusztitas
technoldgiai korszakaban. E torekvéseket Kallai igen frappansan a bioromantika fogalméaval
jeldlte,2 amely az Eurdpai Iskola idején &ttt végleges format az Uj Vildgkép killitdson
és A fermészet rejtett arca cimi kotetben® — utébbi Iényegében a romantikus holisztikus
természetfilozofidt modernizalta a fizika, a bioldgia és a pszicholdgia Uj felfedezéseivel
Osszhangban.* A bioromantika eszmetorténeti 6sszefliggései rdadasul nemcsak az Uj
vildagkép eurdpai fejleményeihez (Moholy-Nagy New Vision-je, a német Neue Biologie,
a vitalizmus és a panpszichizmus francia intellektudlis reneszansza Bergsonnal az élen)
illeszkedtek szervesen, hanem a magyar képz&mlvészet Uj arculatdt (Martyn Ferenc,
Martinszky Janos, Gyarmathy Tihamér, Lossonczy Tamas, Lossonczy lbolya, Jakovits J6zsef,

1. Gyarmathy Tihamér: Kompozicid ., 1945
olaj, vdszon, 30 x 40 cm, j.n. JPM, Itsz.: 85.410

Kallai 1981 [1938]

Kallai 1981 [1932]

Uj Vildgkép. Galéria a 4 Vilagtjhoz, Budapest, 1947. februar
2-23,; Kéllai 2001 [1947a]

E téren Oliver Botar kutatasai uttérék és mindmaig meg-
hatarozok: Botar 1998
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Moholy-Nagy 1932

Blossfeldt 1928; Kallai recenzidja 1929a, 28.

Haeckel 1904

Kandinsky 1926

Blavatsky 1889. Rudolf Steiner a teozdfia és a romantikus
német természetfilozéfia kombindldsaval dolgozta ki
antropozofijat.

10 Kandinsky 1912

1"

Kandinszkij és Gabrielle Minter konyvtéraban két Bergson-
kdnyv is volt, a Zeit und Freiheit (1911) és az Einfihrung
in die Metaphysik (1912).

12 A kidllitdson a festmény fekete-fehér fotdja szerepelt.

Kallai majd minden jelentés eurdpai mivésztdl csak fo-
tografikus reprodukcidkat tudott kidllitani. Az Uj Vildgkép
képanyaga megtalalhaté az ELKH BTK Mivészettérténeti
Intézet Adattardnak Kallai-fondjaban.
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2. Lossonczy Tamas: Elet és egyiittélés, 1947—1982, olaj, vészon, 86 x 141 cm, jjf.: Lossonczy Tamds 1947—1982,

Jaky-gy(jtemény
Marosdn Gyula, Zemplényi Magda, Barta Lajos, Rozsda Endre) is nagy mértékben meg-
hataroztdk. Ennek az Uj arculatnak a fiziognémidja azonban legaldbb annyira kétédott
a biomorfikus modernizmus kilénleges miivészi képleteihez, jelesil Vaszilij Kandinszkij,
Paul Klee, Hans Arp, Max Ernst, Joan Miré, Henry Moore és Barbara Hepworth munkas-
sdgadhoz, mint a racionalizmus és a pozitivizmus filozdfiai kritikdjdhoz.

Kallai a Bauhaus berkein belll elsé kézbdl is jél ismerhette Kandinszkij és Klee
munkdssdgat, hiszen 1928-tdl 1929-ig a Bauhaus folydiratat szerkesztette, de pontosan
tisztdban volt Moholy-Nagy Uj latdsmddjanak (New Vision, illetve Neues Sehen) jelenté-
ségével és holisztikus komplexitaséval is, ami a mikroszkopikus képektdl és a rontgen-
felvételektdl egészen a 1égi felvételekig és a geomorfoldgidig ivelt, hogy rdmutasson
a valdsdgot athatd strukturdk szépségére.® Kéllai felfigyelt a fotografus Karl Blossfeldt
képeire is, aki 1928-as, az Urformen der Kunst cimUl kényvével a Neue Sachlichkeit egyik
legnépszerlibb mivészévé valt, hiszen a névényi formak gyonyori képeivel romantikus
és kozértheté médon mutatott ra arra, hogy a természet a mivészet ésképe, mintaképe
és kiinduldpontja, strukturdlisan és plasztikailag is.® Blossfeldt kisérteties naturalizmusa-
nak szellemi forrasvidékét nem mellesleg Ernst Haeckel monista naturalizmusdban kell
keresnlink az elblvolden bonyolult természet preciz és varazslatos reprezenticidjaval,
ami mar a szecesszié szamos mUivészét is inspiralta.” Az absztrakcid leghiresebb mivész-
teoretikusaként a Punkt und Linie zu Fldche ciml{ nagy traktatusdban (1926) Kandinszkij
is a szazadforduld és a szecesszid szellemi 6rokdseként kdzdlt bioldgiai és csillagaszati
felvételeket a természet ,absztrakt” struktirairdl.®

Az 1932-ben Goethe-éremmel jutalmazott Ludwig Klages akkoriban igen népszerd
weimari életfilozdfidja is a mliincheni szdzadforduld nietzscheanus spiritualizmuséban (Kos-
mische Runde) gydkerezett, ami Kandinszkij szellemi fejlédését is meghatarozta. Kandinszkij
ugyanis részben Stefan George és Nietzsche, részben pedig Helena Blavatsky? és Rudolf
Steiner nyomdokain dolgozta ki a maga sajdtosan spiritudlis (geistige) absztrakcidjat,”
amely a naturalizmus és a materializmus kritikdjdra épUlt, vagyis arra a beldtasra, hogy a
mUvészet és a tudomany térvényszerlségei a latvany és az anyag reprodukaldsan, ma-
solésan keresztll nem értheték meg. Kandinszkijra réaddsul nemcsak Goethe, Haeckel
és az antropozéfia gyakorolt nagy hatdst, hanem Bergson életfilozéfigja is, a vildag (meg)
teremtésének szubjektiv pszicholdgiai és ontoldgiai dimenzidival." A Kallait is inspirald
Bergson szerint ugyanis az intuicid, a képzel&erd képes arra is, hogy kilépjen a tilsdgosan
is raciondlis és haszonelvl valdsagbdl, és valdban izgalmas és tartalmas 6sszefliggésekre
mutasson rd. Ahogy az élet és a vildg fejl6dését az életerd, az élan vital teszi lehetévé,
ugy a szellem fejlédéséhez és az élet valddi leképezéséhez elengedhetetlen az altala
intuiciénak nevezett fantazia.

Kéllai az Uj Vildagkép kiallitason Kandinszkijtdl egy 1938-as organikus absztrakt
képet allitott ki, mégpedig a Szinpompas egylittest, amelyet valéban embrioldgiai és
citolégiai felvételek inspirdltak.”? Kandinszkij tehdt a maga sajétos, szellemtudomaényos

modjdn périzsi korszakdban (1934—1944) is az élet ésformait, mozgatérugdit kereste,
és bioldgiai és zooldgiai felvételekre (atlaszokra és filmekre) épllé kompozicidkat készitett.
Ez a biomorfikus, illetve organikus formanyelv akkoriban leginkabb az Abstraction-Création
tarsasdgdn belll is meghatarozé szerepet jatszd Mird és Arp személyével fonddott dssze.®
Arp sajat irdsaiban kifejezetten azt hangsulyozta, hogy nem a természetet akarja masolni,
hanem inkdbb maga is természetté akar valni, hiszen beléle szervesen sarjad a kllénleges
plasztikai forma.” Arp sajatos, természetfilozéfiai mélységekbe lehorgonyzott organikus
formakincse a fiatal Henry Moore-t is a bioldgia és a geoldgia vildga felé orientélta,
és a modern poézis jeles kritikusa, Geoffrey Grigson éppen Henry Moore, illetve attétele-
sen Mird és Arp mUvei kapcsdn hasznalta elészor a biomorfikus jelzét 1935-ben. Vélhetéen
téle vette at az akkoriban Londonban is megfordulé Alfred H. Barr Ir. is, aki 1936-ban
a nem geometrikus, organikus absztrakcid jellemzése soran globdlisan is ismertté tette
a fogalmat.® Henry Moore Arphoz hasonldan — és vélhetéen szintén az életfilozofidk
népszerliségétdl athatottan — Ugy gondolkodott, hogy a szobor szervesen fejlédik ki
az anyagbdl a szobrasz kozvetitésével, vagyis a formakat a szobrdsz nem annyira kitaldlja,
mint inkdbb felfedezi, illetve meglatja magaban az anyagban.’®

A Bauhaushoz kozeli hires épitész, Sigfried Giedion pérja,” Carola Giedion-Welcker
1937-ben jelentette meg a modern szobrészatrdl szdld uttérd kotetét: ennek egy korai német
tanulmanyverzidjaban a biomorfikus modernizmus leirdsara az ,organikus elementarizmus”
kifejezést hasznalta, ami parhuzamba allithatd a Kallai-féle ,jelképezd’, bioromantikus mi-
vészet fogalmisagaval is.”® Az igazén jelentds absztrakt mivészek ugyanis Giedion-Welcker
és Kallai értelmezésében is organikus elemekkel, egyszeri motivumokkal, avagy jelekkel
képezik le a természet energidit, az élet lendlletét. Az 1937-es konyvével nagy sikert aratd
Giedion-Welcker szerint az egyik meghatdrozé organikus miivész nem meglepé médon
az dltala személyesen is jol ismert, a kotet centrumdban megjelend Arp: szobrainak ana-
|6gidi olvadd gleccserek és évmillidkon &t csiszolddd hatalmas kévek, mikézben a svdjci
mUvészettorténésznd arrdl ir, hogy mlvei a természet |ényegét magukba sirité jelek.”
A koétetben az egyik jellegzetes Konkrécid (1935) jelenik meg téle: a mi a formaképzédés,
a létrejovés autondm (illetve annak illizidjat keltd) energetikdjat vizualizélja.?’ Arp egyik
legnagyobb és leghiresebb plasztikdja pedig kifejezetten a Névekedeés (1938) cimet kapta,
és lényegében egy amorf, organikus oszloprdl van sz, ami a teremtés, a formaképzddés,
a kifejlédés emlékmive. A ,dadaista” Arp szellemi forrdsai meglehetésen homalyosak,
annyi azonban bizonyos, hogy évtizedes baratsag flizte Kandinszkijhoz, akit viszont
egészen bizonyosan inspirdlt Goethe, a holisztikus német romantikus természetfilozéfia
és az entelecheia fogalmisdga.?

Az entelecheia, avagy a belsé célratérés (innere zweckmassigkeit) Kallai szédmara
is fontos fogalom A fermészet rejtett arcaban, illetve az 1932-es Bioromantikaban is, ahol
mar meghatdrozd Arp és Ernst munkdssaga a ,jelképezd” mivészettel. A bioromantika
fogalma amugy eleve egy kidllitdshoz kapcsolddott, mégpedig a Lipcsébe tervezett, de
meg nem valdsult 1931-es Kunst und Wirklichkeithoz, ahol mar megjelentek volna tudo-
manyos fotografidk, illetve bioldgiai, paleontoldgiai és kristdlytani analdgidk Arp, Ernst,
Kandinszkij és Klee mivei mellett. Kandinszkij masik életre szdld baratja, Paul Klee a
huszas években szintén a Bauhausban dolgozta ki sajatos képi jelelméletét, a természet
és a kultura egységesitett absztrakt nyelvezetét, amely kilénféle elvont szimbdlumokra
és formuldkra redukdlta a valdsdg kaotikusnak tiné komplexitdsat.?? Kallai értelmezésé-
ben Kandinszkij, Arp és Klee muivei olyanok, mintha nem is csupdn jelek, hanem inkdbb
az egyszerU életformak megidézésén keresztil kénnyen és latvanyosan megragadhatd
képletek, térvények leképezddései lennének. A titokzatos entelecheia a romantika szel-
lemében egyuttal a test és a lélek, az anyag és az energia elvélaszthatatlan dsszefond-
désat is jeloli. A bioromantika igy Kéllainal egy uj, bioldgiailag (citolégia, embrioldgia)
és pszicholdgiailag (pszichoanalizis, grafolégia) is megalapozott romantika lesz, amely
az empatia, az érzések és az érzéki megismerés jelentéségét hangsulyozza a vilag
felépitésének és mikodésének megértése sordn.

A test és a lélek fogalmanak kitlintetése arra utal, hogy Kallai jol ismerte Hans
Prinzhorn és mestere, Ludwig Klages munkassagat is, akinek nyomdokain 6 is a raciondlis,
utilitdrius szellemmel (Geist) szemben definidlta az irracionélis, gnosztikus bioromanti-
két.?® Klagesnél az ember 6sztonds lelki dimenzidi képviselik az élet pozitiv energidjat:
azt az energiat, amely valdjaban mozgatja, mlkodteti az egész kozmoszt, melynek Iényege
a folyamatos dramlds, mozgas és valtozas. A kozmoszban rdaddsul nemcsak az élélények
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Savkristaly erésen nagyitott mikroszkopikus fényképe
fekete-fehér fotd az Uj Vilagkép kiéllités anyagabdl,
1947

Vo6. Barnett 1985, 61—87.

Arp 1931-es napldbejegyzését idézi: Giedion-Welcker
1937, 13. Ld. még: Craft 2018

Grigson 1970 [1935], 81,; Barr 1936, 200.

Vé. Juler 2015

Kéllai a Bauhausbdl nemcsak Kandinszkij és Klee mun-
kassagat, de az Uj épitészeti és urbanisztikai térekvése-
ket is jol ismerhette. Kéllai éppen a CIAM egyik alapi-
téjdnak, Sigfried Giedionnak a Népszerdtlen mivészet
cim(i sz&vegét forditotta le az Index Kényvtar szamara.
A révid széveg végén megjelent a bioromantikus el-
vontsdg gondolata is, miszerint az elvont formékban a
hétkoznapi élet és a valdsag szamos aspektusa, formaja
felfedezhetd.

Giedion-Welcker 1973 [1934], 388. Ld. még: Botar 1998, 69.
Giedion-Welcker 1937, 88—91. Ld még: Giedion-Welcker
1955, 111—112.

Kéllai az Uj Vilégképen Arptdl egy egészen absztrakt
hatasu, éplletmodellre, illetve térbeli figgvényre is
emlékeztetd Konkrécid fotdjat éllitotta ki matematikai
képletek vizualizacidinak tarsaségédban.

V&. Hentschel 2000

Vo. Klee 1925

Kallai recenzidt irt Prinzhorn Leib-Seele-Einheit cimi
kotetérdl, akit viszont Klages munkdssaga inspiralt.
Utdbbi a Der Geist als Widersacher der Seele cim(
hatalmas opuszéban szintetizalta munkassagat. Voé.
Prinzhorn 1927; Kéllai 1929b; Klages 1929—1932
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Vaszilij Kandinszkij: Szinpompas egyiittes, 1938
fekete-fehér foté az Uj Vildgkép kiallitds anyagé-
bol, 1947

Driesch 1909

Dacqué 1924, 56.

Ernst Kallai: Ideen- und Organisations entwurf zu einer
Internationalen Ausstellung moderner Kunst im Leipzi-
ger Museum. Kézirat, 1931. majus 13. ELKH BTK Muivé-
szettérténeti Intézetének Adattdra, MDK—C—I—11/573.
A kiemelkedben fontos tervezet kordbbi targyaldsa-
hoz Id. Pataki 1992, 203—207. és Botar 1998, 196—200.,
577-579.

Walter Benjamin szévegét idézi: Hanssen 1998, 135.
Kandinsky 1926, 98—101.

Klee 1948, 29-31.

Read 1964. Read mér 1931-ben kismonogréfiat irt Arprdl,
1934-ben pedig Henry Moore-rél, amelyben az élet
vitalis ritmusdnak megragaddsardl is irt. Read 1934, 14.
Bergson 1907

Vé. Gilles Deleuze: La Bergsonisme. Presses Universitaires
de France, Paris, 1966; Georges Bataille: Visions of
Excess. University of Minnesota Press, Minneapolis,
1985; Yve-Alain Bois — Rosalind Krauss: Formless.
A User's Guide. MIT Press, Cambridge, 1997.

élnek, hanem bizonyos értelemben az egész szervetlen kozmosz is, ahogy ezt a ,primitiv",
animisztikus kultdrdk is képzelik. Az eleven, organikus valésdg megragadéaséara viszont
csak az ember lelki, vitdlis dimenzidja alkalmas. Klages réaddsul a vildg lelki felfogdsaban,
megtapasztaldasaban kifejezetten hangsulyos szerepet szant a képeknek, hiszen azokat
empatikusan értjik meg, vagy inkdbb érezzik at. Az éI&, liktetd, folyamatosan képzédd
képek altal lehet ugyanis a legtokéletesebben megérteni, illetve atérezni az univerzum
egészét, teljességét. Klages igy tulajdonképpen a német romantikus természetfilozéfiat
kombinalta 6ssze Nietzsche eksztatikus vitalizmusaval és a szézadforduld spiritualizmu-
saval, igy Steinerhez és Kandinszkijhoz hasonldan nala is Goethe lett az dsatya, az igazi
intuitiv vitalista, a modern kolté6-mUivész-természettudds prototipusa.

Ezért lett, illetve lehetett a bioromantika egyik kulcsfogalma is az entelecheisa,
az aktiv, energikus forma, a sajatos és élettel teli vizualis képlet, amelybe mintegy kédolva
van a fejlédés. Az entelecheia kifejezést a vitalista bioldgus, Hans Driesch hozta divatba,
amikor Goethe,? Leibniz és Arisztotelész gondolatait aktualizalta, de az excentrikus
paleontolégus, Edgar Dacqué is hasznalta, akinek kulénleges, misztikus munkassagat
Kandinszkij is ismerte, Kéllai pedig idézett is téle egy szakaszt az Urwelt, Sage, und
Menschheit cim(i 1924-es kdtetébdl,?> amikor elészor felvazolta az Uj Vildgkép kidllitas
alapjdt képezd Kunst und Wirklichkeit tervezetét még Lipcsében, 1931-ben.?¢ Dacqué
korabeli jelentéségét mutatja, hogy Walter Benjamin egy kritikdjdban egy lapon emlitet-
te Einsteinnel és Husserllel, és az életfilozdfia egyik fontos gondolkodéjénak tartotta.?
Dacqué ugy gondolta, hogy szimbdlumokon, kiildnleges formakon keresztil ragadhatd
meg az élet, az evollcié és a mindenkori kultira Iényegi aspektusa. E gondolatban fel-
ismerheté Klee 6sképelképzelése is, az &si, mindent magaba foglalé forma keresésének
Goethére visszamutatd programja, ami Rudolf Steineren keresztll vélhetéen Kandinszkijt
is inspirdlta. Kéllai az 8sforma és az entelecheia kapcsan azonban a mar emlitett 1931-es
kidllitas tervezetében nem Klee-t vagy Kandinszkijt, hanem Arpot emeli ki, aki éppen ezt
a bizonyos entelecheidt, az élet eszmei potencialjat, illetve alapvetdé formajat vizudlisan
és plasztikusan megragadd organikus formakat alkot.

Kandinszkij az absztrakcid vizudlis eszkoztdranak meghatdrozésa sordn a Punkt
und Linie zu Fldche cim( kotetében a sajat hajlitott vonalakra épllé kompozicidihoz ki-
sértetiesen emlékezteté mikroszkopikus kristélytani és novénytani felvételeket is kozolt.2
Klee pedig 1924-es eléadasaban — Uber die moderne Kunst — emelte ki, hogy a mi-
vészet célja nem a természet masoldsa, hanem a teremtés, a formédlas maga.?? Az életet
és az él6 valdsdgot ugyanis nem a masolas, az imitdcié vagy a reprezentdcid, hanem
az él6, energikus forma tudja reprodukdlni. Klee-nél a latszdlag egyszer( igy valdjéban
egy rendkivil komplex vonal-, forma- és szinszéttes, amely a vildg 6si és magikus képei-
hez hasonléan vitélis és jelszer. Az Uj Vildgképen Kallai Klee-t6| az Aszkardkhalat (1940)
mutatta be, ami egyszerre idézi fel a paleontoldgiat és a geografiat, a Fold &si élélé-
nyeinek fosszilidit és magat a foldet, a mindennapi tajat is. A vildg és a valdsag logikdja
Klee-nél és Kandinszkijnal is képeken, képi jeleken, mivészi képleteken keresztil tarul
fel és valik 6sszefliggésekkel telivé. A képzémlvészet igy intuitive, Bergson és Klages
alternativ logikdja éltal szentesitetten fedezheti fel, érezheti &t és mutathatja meg, vagyis
vizualizalhatja a kozmikus 6sszefliggéseket, amelyek éppen tiszta vizualitasukkal hathatnak
elevenen a nézére, a befogaddra.

Az organikus, biomorfikus modernizmus Gttéré teroretikusdra, Herbert Readre is
nagy hatast gyakorolt Bergson filozéfidja.>® Ami pedig a Read éltal igen nagyra becslilt
Arp és Moore ,formalizmusét” (formaképzését) illeti, Bergson mér az 1907-es Teremtd
fejlédésben hasznalta az amdéba allegorikus alakjat az élan vital, az életerd vizudlis meg-
ragaddséra.> A modernizmus torténetét Ujraird posztmodern szdmara az erd és az anyag
filozofusa, Gilles Deleuze fedezte fel Bergsont, és ezzel hozzjarulhatott a vitalizmus iranti
érdeklédés nyolcvanas évekbeli (de maig tartd) vjjdéledéséhez is, ami Georges Bataille
és a renitens szirrealistak (Roger Caillois, Michel Leiris) recepcidjaval pdrhuzamosan be-
épllt a szlrrealizmus és a modernizmus Uj, amerikai posztstrukturalista értelemzéseibe
is.32 Az Eurdpai Iskola kortarsainak (Jean Dubuffet, Jean Fautrier, CoBrA, Enrico Baj, Lucio
Fontana) elementarizmusa és brutalizmusa is jol elemezheté ezen a tradicién belll, dm az
energetika szdmukra mar egyértelmlen a pusztitd eréket reprezentalta. Az Eurdpai Iskola
és Kallai Ernd vitalizmusat viszont még az intuicid és a teremtéerd optimizmusa hatotta &,
ami a vildg Uj komplexitadsat elemi formakon és hibrid figurdkon keresztil tikrozte vissza
egy jellemzden szirrealista intellektudlis kontextusban a festészet és a szobrdszat terepén.

Bergson az 1927-es Nobel-dija utdn Budapesten is kdzismert filozéfusnak szamitott,
de vélhetéen Arp és Read vitalista szlirrealizmusa is ismert volt az Eurdpai Iskola korei-
ben, Read 1937-es szlrrealizmusszévegét Hamvas Béla le is forditotta az Index Kényvtar
szdmara.>® Gyarmathy Tihamér pedig taldlkozott is Arppal — legaldbbis sajat legendari-
uma szerint — Parizsban vagy Zurichben, amikor egy vilagkiéllitdéson dolgozott, ami vagy
az 1937-es parizsi lehetett, vagy pedig az 1939-es zurichi Schweizerische Landesausstellung.
Vélhetéen inkdbb az utdbbi, mert dsszeismerkedett Max Bill-lel is, aki valdban részt vett
a Svéjci Nemzeti Kidllitds munkalataiban, és valdban elkiildte Gyarmathyval egy grafikai
mappajat régi bardtjanak, Kallai Ernédnek, akit Gyarmathy igy ismert meg. Ha Gyarmathy
valdjédban nem is taldlkozott Arppal, a sztori maga akkor is fontos szellemi orientaciét
jelol Gyarmathy és az elvont mivészek tekintetében is.3* Gyarmathy egyik hires 1945-6s
Kompoziciéja (11. kép) példaul Martyn, Arp és az Abstraction-Création nyomdokain elemi,
organikus formakbdl épll fel: 6 motivuma egy kékes, madarszer( alakzat sargdsbarnas hat-
tér el6tt, mely taji asszocidciokat kelt a Martyntdl is ismerds savozott tabldkkal. Az 1946-os
Né&vényi ritmusok (25. kép) pedig mar cimével is a bioromantikat idézi, a névényi élet
liktetése és mélysége ugyanis a mikroszkopikus metszetek és a rontgenfelvételek vizualis
kultirdjan keresztil tarul fel. Az Uj Vildgkép feldl nézve rdadasul a szerves dsszefonddik
a szervetlennel is: a horizonton felderengenek Kallai savkristalyai és Klee kristalyos tjai is.

Martyn sokszor emlegetett hatdsa még erésebben kitapinthaté az 1946-os
Dinamikus kompozicién, ami a ndvényi és a kristdlyos formakincset a magyar szerkezetes
naturalista tajkép hagyomanyéval kombinélja,** vagyis egyfajta holisztikus tajfantéziat alkot
Martyn absztrahdlt tengerparti képeinek nyomdokain. igy tehat a vizudlis kiindulépont
vélhetéen Martyn Ferenc organikus absztrakcidja lehetett a szintén pécsi Gyarmathy sza-
méra, de 1939-es taldlkozasuk utan mar Kallai hatésaval is szdmolni kell, akire Gyarmathy
késébb sok helyltt szellemi mentoraként emlékezett vissza. A tdjfantdzia keretei kozll
tulajdonképpen csak a kozmikus asszocidcidkat kelté korok Iépnek ki, melyek a mikro- és
a makrokozmosz képzeteit, a sejteket és a bolygdkat egyszerre idézik fel A természet
rejtett arcanak szellemében. Gyarmathy elsé 6nallé kidllitdsdnak (Galéria a 4 Vildgtdjhoz)
leporellédszovegét bioromantikus ,stilusban” az idésebb budai palyatars, Lossonczy Tamds
irta. A sz6veg nemcsak Kallai elméletével, de az Arp-féle vitalizmussal is tokéletesen
harmonizél: ,A vildg szin- és alakvéltozatok végtelen lancolata. Az anyag itt megmere-
vedik, megkeményszik, akdr a jéggé fagyott vizcsepp, amott megolvad, megldgyul, mint
az izzd, cseppfolydssd hevitett vasérc. EQymasbdl sziiletd, halmazallapotukat és alakjukat
véltoztatd, néhol elliptikus palydkon keringd, emelkedd, zuhand, villdmsebesen sikld, iveld,
karcsubdl vaskosba atcsapd, liktetd szinviszonylatok villannak fel és halnak el Gyarmathy
Tihamér képein és rajzain."¢

Gyarmathy pécsi mentora, Martyn az 1930-as években Périzsban (is) élt és dolgo-
zoftt, egytt allitott ki az Abstraction-Création miivészeivel, ¥ és mar 1938-ban megrendezte
Budapesten a hires elsé ,absztrakt kidllitast” parizsi és budapesti mivészek munkaibdl.>®
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A kor legfontosabb magyar organikus mUlvésze azonban a kidllitds masik szervezdje,
az Abstraction-Création alelnoki posztjat is betolté Bedthy Istvan lehetett.® Bedthy ma-
gara vallalta a megnyitas halds szerepét is, és a Tamas Galéridban felolvasta a Teremtés
problémdi cimi tanulmanyat.*® A teremtés kifejezést vélhetéen Bergson nyomdn hasznalta,
kidllitott szobrai pedig az életerdt, az élet lenduletét kivantak megragadni. Bedthy szerint
ugyanis a szobraszat célja az élettelen anyag animaldsa, élettel feltdltése, életre keltése.
Programja nyilvanvaldan rezondl Arp hasonldan vitalista ars poeticajara, ami a korszak
mdsik hires organikus szobrdszara, Barbara Hepworthre is hatott. Valdszinlileg Be6thy
hivta meg az Abstraction-Création csoportba Martynt is, aki 1934-re teszi a csatlakozasat,
de mlvei el8szdr az 1936-os szdmban jelentek meg, mégpedig a Lovas (1934) és a Tengeri
emlék (1934). Az elébbire a natira ,absztrahdlasa” jellemzé organikus vonalakon keresztll,
mig az utdbbi egy jellegzetes tengerparti kompozicid, ahol madarak, vitorlak, hulldmok
fondédnak 6ssze egy, az Abstraction-Créationra (azon belll is leginkdbb Auguste Herbin-
re) emlékezteté organikus motivumhaldzatban. A Tengeri emléken a tengert szaggatott
vonalak ,jelzik", a parton pedig organikus-geometrikus szinmezdk formdjaban jelennek
meg szikldk, madarak, csénakok, emberi alakok reminiszcencidi, kdztik egy érdekes, akar
Bréncusi és Bedthy szobrait is felidézé oszlopszer( alakzat.

Kallai az elsé magyar absztrakt kidllitésrol Jelképezd mdivészet cimmel irt kritikat,
és leginkdbb Bedthy munkait méltatta: ,Bedthy szobrain is bebizonyosodik: a jelképezd
muvészet a szé gyokeresebb, egyetemesebb értelmében ugyancsak a természethez
idomul. Az ember maga is a természet sarjadéka lévén, a szerves életkifejlés litemére
gesztikuldl, valahdnyszor lénye legmélyét olti alakba.”" A jelképezd mivészet Kallai szerint
nem absztrakt mivészet, mivel a természetre reflektal, de nem szimpldn visszatikrézi azt,
hanem annak altaldanosabb torvényeit, osszefliggéseit igyekszik megragadni plasztikai és
vizudlis jeleken, jelképeken, képleteken keresztil. A kidllitdson Bedthy egyik antropomorf
szobra mellett volt 1athatd Martyn mar emlitett parizsi Lovasa: a vordskréta-rajzon a de-
korativ, organikus vonalrajzbdl csak igen elvontan, téredékesen, kubisztikusan bomlik ki a
lovas, legaldbbis a feje, illetve a 16 — az allatbdl leginkadbb a labak és a farok ismerheté fel.
Kallai 1938-ban még csak finoman dicséri Martynt, de 1941-ben mar monografikus cikket ir
réla, amelyben a természet rejtett arcdnak koncepcidjét is részletesen kifejti.*? Mégpedig
azért, hogy bizonyitsa: Martyn muivei és festdi jelképei a modern természettudomannyal
parhuzamosan a természet mélyebb strukturdit, rejtett arcat tarjak fol, aminek elsé uttoréje
Kallai értelmezésében éppen Paul Klee volt.*® Egy tipikus elvont tengerparti ,1&j" esetében
Kallaitdl megtudjuk a szinek dekddoldsat is: a sdrga és a narancs a nap, a kék a tenger

és az ég, a barna és a zold pedig a fold formakincsét konnotalja. Az Uj természetkép,
a jelképes, jelszerl és képletszerl naturalizmus pedig a bioromantika ideoldgidjanak
értelmében épplgy viszonyul a modern természettudomanyokhoz, ahogy egykoron
a régi naturalizmus kdvette a pozitivizmus vildagnézetét.*

Az elvont mivészet elsé magyar csoportkigllitasanak is Martyn a leghangsu-

lyosabb szerepldje, 6 az, aki a legszervesebben szintetizélja a magyar romantika és az
eurdpai absztrakcid vizudlis kultdrait. Martyn vizudlis képleteinek poliszémidjat és elvont
festészetének sikerességét kivadldan mutatja, hogy Hamvas Béla a tavol-keleti jantra,
a hindu meditacids dbra, a mandala képiségével kapcsolta dssze Sket.*> A jantra ugyanis
szimmetrikus, geometrikus mintazattal vizualizélja @ kozmosz harmdnidjat, ami a masik
jelentés magyar elvont miivész, Lossonczy Tamas absztrakcidjat is jellemzi: miveit Ham-
vas a kinai irdsjelekkel, a japan kalligrafidkkal, a bioldgiai sejtformakkal és az asztrélis tér
alakzataival is parhuzamba allitotta.*® Lossonczy és Martyn igy Hamvas értelmezésében
szervesen kapcsolddik a modern mivészeti szellemiséghez, amelynek célja a valdsag
.magasabb” és egydttal (Kallai felél nézve) mélyebb rendjének megismerése, ez pedig
parhuzamba allithatd Joyce, Sztravinszkij és Einstein munkdssagéval is. Az elvont mivészet
programadd kidllitdsanak kézponti fogalma mindazonaltal a bioromantika lett. A ,bio”
a természet rejtett arcdnak mélyebb realizmusahoz kapcsolddik, a romantika viszont egy
jellegzetesen magyar festéi tradicié és mentalitds Kéllainal: egyszerre ,szilaj" és ,sejtelmi”
hangulat, amely expressziven vad, de egyuttal mdgikusan 6ssze is fonddik a természet-
tel.# Martyn kapcsan Kallai igy sommaz kisérészévegében: ,Ez a mély, természeti be-
idegzettségre vallé romantika minduntalan a szerves élet jelenségeire Uté alakzatokhoz
folyamodik, hogy érzelmeit és ldtomasait kifejezze.”®

Hasonlé forma- és szinvildg jellemezi a Martyn mentorélta pécsi Martinszky
Jdnos tengeralatti vildgat is. Téle is egy, a geometrikus és az organikus absztrakcid
jeleit &sszevegyitd tajfantaziat® reprodukalt Kallai.*® Az Abstraction-Création szinmezdi
azonban Martinszkynal — Martynra is jellemzé mddon — a tdjra utald grafikai jelekkel,
vonalhaldval, rovatkakkal, jellegzetes szinekkel pdrosulnak. Elvontabb, inkdbb Klee-re
és Mirdra emlékeztetd vizudlis kultirara épll Marosan Gyula sugaras-sejtes — a katalé-
gusban is reprodukalt — grafikdja, amely egyértelmlen organikus asszociacidkat kelt,
de ambivalens — részben geometrikus — festéi képletek, formak jellemzik. Amig Marosan
vélhetéen mar a haboru alatt rdlépett az absztrakcié Utjdra, mlvészpdrja, Zemplényi
Magda csak az Eurdpai Iskola idészakaban kezdett el absztrakt, illetve elvont kompozici-
Okat késziteni. A Kallai altal kdzolt grafikdja kUlondsen erdteljesen emlékeztet Arp elemi
formaira:>? térképszerd, 1dji képzeteket is kelté amdébaszeri alakzat, vagyis gyonyodrien
szintetizélja a romantikus magyar téjfestészetet az Uj, parizsi biomorfikus absztrakcidval.
Kallai a kataldgusban bemutatta Vajda Lajos egészen egyedi, bioromantikus tdjmaszkjat is,
ami tulajdonképpen ennek a szintézisnek a magyar &sképe.*® Vajda grafikaja a szentendrei
absztrahdlt kulturdlis motivumok organikus tovabbfejlesztése, névényi, dllati, emberi és
tektonikus formdk és alakzatok egyvelege, melyek rengeteg dolgot felidézhetnek. Az Uj
Vilagkép fotdanyagdbdl leginkdblb Max Ernst grattdzs szornyerddi kindlhatnak érdekes
parhuzamot Vajdéhoz és a valdsdg démoni dbrazatanak megjelenitéséhez. Ernst Horda
sorozata (1926—1927) frottdzs- és grattdzstechnikaval készilt, dsszefonja a szervest és a
szervetlent, az dsvanyit, a névényit, az allatit és az emberit. Fekete Nagy Béla titokzatos
geometrikus-organikus absztrakcidja® is Ernst és Vajda sotét vildgdnak tavoli rokona, de
& egyszerl képi jeleket haszndl: horizontvonal, dombok ive, polip kacskaringds karja,
amelyek mégis a vildgot leird titokzatos képleteknek tlinnek. Hamvas Béla Fekete Nagy
kapcsan a Forradalom a mivészetben kotetében Henry Moore-t idézi meg, aki szerint
a mivészetnek a teoréma és a sziv, avagy az elméleti tételek és az érzelmek kozott kell
egyensulyoznia.”®> Hamvas rdadéasul Fekete Nagy absztrakt rajzolatait 6sszekapcsolja
Einstein és a kvantumfizika vildgaval is, ahol az anyag az energia slrlis6dési pontjain jon
létre. Ez a fajta energetikai, illetve modern fizikai kapcsolat természetesen Kéllai figyelmét
is megragadta, aki A fermészet rejtett arcaban idézte fel Einsteint és a kvantumelmélet
atyjat, Max Planckot.>

Martyn mellett Lossonczy Tamas lett Kéllai bioromantikdjdnak masik fontos magyar
szerepldje, aki az elvont mivészek elsé csoportkidllitdsdnak kataldgusdban éppen egy
Arpot idézé Ssformdval szerepelt (Kompozicid. Természet, 1945) (110. kép).”” Lossonczy
mUvészparja, Lossonczy lbolya akdr egy konkrét kapocs is lehet Arp irdnyaba, hiszen még
Schwarz lbolyaként Parizsban tanult gydgyszerészetet 1928 és 1932 kozott, majd Londonban

9. Triton Tritonis Linné. Tengeri kagylé

44
45

47
48
49
50
51

52
53
54
55
56
57

rontgenfelvétele
fekete-fehér foté az Uj Vildgkép kidllitas
anyagabdl, 1947

Kallai 2001 [1947a], 7—8.
Hamvas—Kemény 1989 [1947], 98—99.
Hamvas—Kemény 1989 [1947], 106—107.
Kallai 1946, 4—9.

Kallai 1946, 8.

V6. Vérkonyi 1997, 44—47.

Kallai 1946, 7.

Kallai 1946, 8.

Kéllai 1946, 13.

Kallai 1946, 10.

Kallai 1946, 11.

Hamvas—Kemény 1989 [1947], 100.
Kallai 2001 [1947a], 8.

Kallai 1946, 4.

161



10.

162

Konstantin Brancusi: Csoda, 1930—1932
fekete-fehér fotd az Uj Vildgkép kiallitas

anyagabdl, 1947

N. Mészdros Jllia: Lossonczy Ibolya, privarthist.hu/
hagyatekok/lossonczy-ibolya/

Nagy lldiké Herbert Read és Henry Moore nyoman
hasznélja a ,vitdlis formék" kifejezést Lossonczy szobrai
kapcsan, Id. Nagy 1999, 60.

Ld. Arvai 2019, 19.

A Makarius-mappardl bévebben: Arvai 2021

Ld. errél sokkal bévebben: Hornyik 2013, 26—63.
Kallai 1981 [1943a], 313.

Lossonczy 2004, 33., 47.

Egy Vajda Julidnak irott levelébdl is tudhatd, hogy
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is élt révid ideig, és &llitdlag ismerte Arp és Beothy, illetve Szenes Arpad és pérja, Maria
Helena Vieira da Silva munkassagat is, habar N. Mészaros Julia arra gyanakszik, hogy a
parizsi magyar absztraktokat valdjéban csak az 1938-as Martyn—Bedthy-féle pesti kiallitds
kapcsan ismerte meg.”® Az viszont biztosnak tiinik, hogy Kaéllai latta Lossonczy Tamds
és Lossonczy Ibolya elsé kdzds miteremkidllitasét 1941-ben, mikdzben persze nem tudjuk,
hogy a szobraszné milyen miveket mutatott be, hiszen elvont, organikus szobrai 1945
utdnra dataléddnak. Organikus, vitalis plasztikait elészor 1947-ben allitotta ki Lossonczy

Tamassal kozos kidllitasdn a Galéria a 4 Vilagtdjhoz pici helyiségeiben.”® Mindazonaltal

azt sem tudjuk, hogy pontosan milyen mdvek voltak ott 1dthatdk, de az erre az idészakra
datélt Taldlkozas (1946) (67. kép) és a Csavart formék (1946) (18. kép) vegytiszta organikus
absztrakcié, amely egyrészt Bedthy |égies, vertikalis esztétikdjat tekeri spirdlis formakka,
masrészt Henry Moore és Barbara Hepworth nyomdokain attért, hasitott formakkal is
kisérletezik. A cimek azonban utdlagosak, a forméak eredetileg cim nélkil voltak kiallitva,

hiszen éppen autondm vizualitdsukkal tiintettek, vagyis olyan jelekként, titokzatos kép-

letekként jelentek meg a térben, melyek tobb mindent is jeldlhetnek. K&zés nevezéjik
maga a mozgas, a formalddas, a valtozas megjelenitése — mintha pillanatképeket latnank
a lathaté mogotti igazi valdsagrol.

Egy masik lehetséges magyar kapcsolddasi pont Parizs, Bedthy, Arp és az

Abstraction-Création irdnydba Barfa Lajos munkassaga. Barta ugyanis Rozsda Endrével

1938 és 1943 kdzott Périzsban élt, majd hazatérése utdn biomorfikus absztrakt rajzokkal
és szobrokkal jelentkezett.®® Az 1943-as Eneklé madar (88. kép) cimében és formajéban
is utal Brancusi hires Madardra (1925), de persze a szecesszid és az art deco populdris
vizudlis kultdrajaval is egy hdron pendll. Az Egyensuly cimet viseld rajzokon (1948) (93. kép)
organikus, kavics- és amdébaszerl forméak egyensulyoznak hegyes végeiken, ami Brancusi,

Arp és Moore biomorf formait csavarja meg sajatos moédon. Mintha megkévlilt névények

vagy még inkdbb maga a megkoviilt energia, a lendllet, az élan vital valna lathatdva.

A késébb bronzba is dntott Hulldmok (1949) (58. kép) négytagu csavart, tekert forma, ami

egyszerre emlékeztet hullamzé tengerre és gerincre (dllati fosszilidra és hegygerincre)
is. Barta parja, Rozsda Endre nem lett az Elvont Mivészek Csoportjdnak tagja, de egyes
rajzain (példdul a Makarius-mappa®' 1946-os Kompozicidjan) nagyon erésen érzékelhetd

Arp, Moore és a plasztikus biomorfikus modernizmus hatésa. Innen nézve a sejtes-kavicsos

formanyelv az olyan nagyobb méretl festmények felépitésében is meghatdrozdnak tinik,
mint a Haldltdnc (1947) és az Apokalipszis (1947) (11.16. kép).®2
Martyn és a szamos Uj, elvont hang tarsasdgdban a bioromantika szellemisége

kiléndsen erételjesnek tlnik Lossonczy Tamds munkéssagdban, aki a negyvenes évek-

ben egészen kézeli viszonyba keriilhetett Kallaival. 1943-as nagy 6nallé kidllitasat (Alkotas
Mivészhdz) ugyanis méar Kéllai rendezte, katalégussal felvértezve, melyben igy irt:

A lathatd szalak, az »optikai vezérfonalak«, melyeken at felderengenek az asszocidcié és a

latomas sejtelmekkel teli lelki perspektivadi, semmit sem abrdzolnak, pusztan csak utalasok.
Festdi és grafikai jelek rendszere elétt dllunk, melyek szépsége és értelme nem tarul fel
egy csapasra a targyi elképzelésekre bedllitott szem el6tt." Kallai aztan még Kandinszkij
muvészetével is parhuzamba éallitja a képeket, Lossonczy munkai ugyanis spiritudlisak,
a szellem hatja at ket, nem dbrazolnak, de megjelenitenek, az élet lUiktetése arad beldlik,
szinte valddi organizmusnak tlnnek. Masfeldl tehat itt is jol érzékelheté Arp és Moore
vitalista esztétikajdnak, illetve ontoldgidjanak hatasa, ami nem reprezentacidként, hanem
élé lényként, animalt anyagként tekintett a szobrokra, ahol a szobrasz, a mivész lett az
animator, avagy a teremtd. Lossonczy érdekes mdédon egy hosszabb szlinet utdn Schwarz
Ibolya — aki akkoriban mar Gallé Tibor maganiskoldjdban tanult rajzolni, majd Bokros Birman
Dezsénél szobraszatot is hallgatott — biztatdsara kezdett el djra festeni 1939-ben. Lossonczy
viszont 1934 és 1938 kozott Forbath Alfréd épitészeti iroddjdban dolgozott, 1937-ben
megnézhette a Parizsi Vilagkiallitast is, ahol Picasso Guernicdja éridsi hatast gyakorolt ra.
Késdbb, 1945 utani napldjdban Picasso mellett Vajda és Martyn mivészi inspirdcidjat emelte
ki.*¢ Mindketten részben Kallaitdl figgetlenil jutottak el az absztrakcidhoz. Amig Martyn
vildgképét leginkdbb az art deco és az Abstraction-Création formalta, addig Vajda Parizsbdl
inkdbb a primitiv kulturék animizmusanak élményével tért haza, és spiritualizmuséra olyan
mUvészek és gondolkoddk hatottak, mint Kandinszkij, Bergyajev és Szabd Lajos.®> Ezzel
egyltt is a kései szénrajzokra, a tajmaszkokra, a stirli vonalhaldzatbdl felépiilé hétkdznapi
(tajkép), egzotikus (maszkok, totemek) és mikrokozmikus (névényi fonadék, gombafonalak,
izomrostok) asszocidcidkat is kelté rajzokra nagyon is hatott Kéllai bioromantika-elmélete.

A Kallai-hatasok Lossonczyndl is elevenek, a Konfigurdcid (1941—1942) kékesz-
szlirkés ténusu, elvont motivumokra épulé kép, halszerd vonalrajz geometrikus-organikus
sokszodgekkel és csucsaikkal érintkezé haromszogekkel egy, az éjszakai égboltot idézé
sotétszlrke, csdvaszer( ,ablakban".®® Lossonczy kedvelt motivuma, a kettés hdromszog
matematikai jelentésein tul |égies konnotacidkat is general, ,szérnyald szitakotét” idéz.
Az 1945-6s Kompozicid. Természet ciml képen (110. kép) a szitakdtd szimmetrikus ob-
jektumma és perspektivikus sugarakka vélik, amelyek az Arpra erételjesen emlékeztetd
6sformat értelmezik. Olyan, mintha egészen konkrétan a biosz és a logosz, a sejt és a
geometria szintézisét vizualizélta volna Lossonczy. Zdldes térben sotétzold, l1ényszerd
forma lebeg, ami mélytengeri asszocidciokat kelt, de mas alkotdsokon a hasonld szemes
(avagy sejtmagos) forma Magvak cimre hallgat. A vizudlis képletekre, kémiai dbrak-
ra emlékezteté hdromszogek nem sokkal késébb ujabb dimenzidt is meghdditanak:
az Uj Vildgképen bemutatott Klee-festményhez, a Kristdlyos tdjhoz (1929) hasonlé tajat
alkotd kép az Ertlink valé technika (1947) cimet kapta, és nemcsak a Fold ,tabléi", de a
hazak és a kdzponti motivum — egyszerre emlékeztet hipermodern fliggesztett kupo-
lara és reflektorok pdsztazta éjszakai égbolira — is haromszogekbdl épll fel. Hamvas
— Kallaival egyideji — tavol-keleti értelmezésében a jantrdkat alkotd hdromszdégekhez
hasonldan Lossonczy képletei is a kozmosz szerkezetét és harmdnidjat idézik meg.%®
Az Elet és egylittélés (1947) (99. kép) is hasonld, Uj ,téjkép” — a mikro- és a makrovildg
szerves Osszefonddasa, ahol az organikus és a kristalyos képletek kozott egy hatalmas
alak is kivehetd, aprd fejjel, tobb részre tagolt, a tajjal dsszefonddd testtel. Az alak maga
beazonosithatatlan, de Picasso és Moore életmUvében rokonaira lelhetiink, vagy akar
Gyarmathy Gaidja (1947) (88. kép), Foldanyaja is esziinkbe juthat a hatalmas geomorf
testtel és a pici fejjel, ami éppugy utalhat a mitoldgiai alakra, mint az Uj bioldgia és az
Okoldgia nem emberkdzpontu vildgképére.

A Lossonczy hazaspér kozelében, az Ady Endre uti Vidor-villdban valt mivésszé
Jakovits Jozsef is, az Eurdpai Iskola elsé szdmu elvont szobrasza, aki Brancusi, Arp és
Moore nyomdokain autodidaktaként készitette elsé plasztikait. O lett az egyetlen szobrasz,
akit Kallai 1946-ban bevalogatott az elvont mlvészek kbz¢,% és egy attort, elvont aktot
(Aktbdl lett, 1946) reprodukalt is a kataldgusban, ami Lossonczy lbolya és ttételesen
Arp és Moore hatasat mutatja;° nem sokkal késébbi Névekedd (1947) cimi szobra pedig
mar cimével is Arp hires plasztikajat (NSvekedés, 1938) idézi fel. A korabeli Uj Vildgkép
kiallitdson Moore és Arp szobrainak csak a fotdreprodukcidi jelentek meg, melyeket
érdekes és meglepd mdédon matematikai képletek topoldgiai modelljeivel allitott parhu-
zamba Kallai. A matematikai képletek Kallai képaldirdsa szerint Frangois Le Lionnais-tdl,
a késébb hiressé valt francia matematikustdl szarmaznak.”” Gyanithatjuk, hogy ismertek
voltak Budapesten Arp biomorfikus litogréfiai is, legaldbbis Pan Imre a Mivészbolt egyik
kidllitdsan Arp-mlveket is bemutatott.”? Jakovits Fokai (1947) (110. kép) viszont egy masik
fontos referenciat jeldlnek: az allattani absztrakcidkban ott kisért Bréncusi legendas for-
méja, a Csoda (1930—1932) fokaszer( alakzata, amit biztos, hogy Jakovits ismert, hiszen
az Uj Vildgképen Kéllai kidllitotta a reprodukcidjat. Brancusi sdmanisztikus, organikus
absztrakcidjdnak forrdsai a szézadeld Parizsaban leginkdbb az animisztikus primitivizmus
kultuszéban keresenddk, melyet Brancusi 6sszekombinalt a kelet-kdzép-eurdpai népmu-
vészet formavildgaval, igy parhuzamba &llithatd Vajda és Korniss kézismert szentendrei
programjanak szellemiségével is.

Hamvas pérja és szerzétarsa, Kemény Katalin szerint Jakovits Yves Tanguyhez
és Arphoz hasonléan ekkoriban az 6sformat, az &sfigurat kereste.”> Bardtja és korabeli
lakétarsa, Balint Endre és maga Jakovits is a torténelem elétti korok &si, ,primitiv' torzsi,
egyuttal elemi erejl plasztikdjat emelte ki inspirdcids forrdsként.” Kivaldan szemlélteti ezt a
Totem cimUi szobor (1947) és a totemoszlopszer( Vajda Lajos siremlékterv (1947) (90. kép),
amely Vajda szintetikus primitivizmusénak ideoldégidjdhoz hiven egyesiti a magyar nép-
mUvészet és a nem eurdpai (amerikai és afrikai) kultirdk motivumvildgat egy madarszerd,
koronas fejli alakban — ez az alak vélhetéen a szérnyalds és a szabadsag szimbdluma is
egyben. A magyar absztrakcié uttérdje és doyenje, Martyn Ferenc is szdmos emlékm-
tervet készitett gipszbdl mar kdzvetlenll 1941-es hazatérése utdn. A Madarak emlékmdve
(1941) Arp és Picasso hatdsat mutaté biomorfikus formakultdra, amely megjelent Kallai
1941-es tanulmanydnak illusztracidjaként is. Az elvont mivészet elsé csoportkiallitasanak
katalégusaban viszont Kallai egy jellegzetesen magyar vagy, ha tetszik, kbzép-eurdpai,
vizudlisan és kulturalisan is hibrid képet reprodukalt Martyntdl, az Okérfejes csendéletet
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(1942) (23. kép),” amelyen az Abstraction-Création vizualitdsa keveredik a magyar néplé-
lektannal (6korfej) és Martyn személyes, tengeri mitoldgiajéval. Ennek a szellemiségnek
a legjelentésebb emlékmlive a Négy féldrész (1941) (88. kép), ami a barokk allegdridktdl
eltéréen Eurdpét, Azsiat, Afrikét és Amerikat totemisztikus oszlopokra flizétt motivumasz-
szambldzsként képezi le Picasso, Moore és a kelta kultira nyomdokain. Az animizmus
és a modernizmus kultdrait ebben az idészakban nemcsak Carl Einstein kapcsolta 6ssze
egymassal, akit Vajda is ismert,”® hanem Carola Giedion-Welcker is a Moderne Plastik
lapjain, amit viszont Jakovits olvasott.”” A kulturdlis hibridités, a masfajta emberképek és az
etnoldgiai-kozmoldgiai érdeklédés persze azért leginkdbb a szirrealistak felfedezésének
tekinthetd, és a legintenzivebben a Documents szamaiban 0Oltétt testet, ahol Georges
Bataille és Michel Leiris programszerlien 6sszekapcsolta az etnogréfiat, az antropoldgiat
és a filozofiat a szlrrealizmussal. A szlrrealistdk korszakat megelézéen azonban mar
Kandinszkij, Klee és Arp is megteremtette a maga szuverén spiritudlis-animisztikus jel-
rendszerét, ami Mird és Tanguy prehisztorikus és naturalis asszociacidkat kelté jelképeivel
egyutt uralta @ harmincas évek Parizsanak modernségét. A sikeressé valt mdvészi képletek
persze nemcsak jelek, illetve jelképek, hanem egy komplex, kaotikus és kisérteties valdsag
felé vezeté nyomok és rejtvények is egyuttal, és kelléképpen elvontak ahhoz, hogy a
psziché és a natura, a logosz és a biosz, a magyar fold és a négy vilagtdj formakincsét
és vizualitdsat egyszerre idézzék fel.

12. Az M74 csillagkéd a halak csillagképében, fekete-fehér foté az Uj Vildgkép kidllitds anyagébdl, 1947
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