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Parapolitika

A Parapolitik. Kulturelle Freiheit und Kalter Krieg cim( ki-
allitas, amelyet 2017-ben a berlini Haus der Kulturen
der Welt (HKW) rendezett, az intézménynek otthont
ado6 ikonikus épuletbdl indult ki, s a Berlinhez és az
épullethez egyarant szorosan kot&dé Congress for Cul-
tural Freedom (CCF) 1950-1967 kdzOtti torténetét dol-
gozta fel.' A HKW a 2016-ban inditott Kanon-Fragen
kutatasi program keretében megrendezett kiallitasa
egy olyan torténeti pillanatot helyezett a fékuszba,
amikor Berlin kulcsszerepet jatszott a vilagpolitika-
ban, a CCF pedig a modern m{ivészet propagalasaban.
A CCF német megfelelGje, a Kongress fiir Kulturelle Frei-
heit adta a kiallitas talalé alcimét: a ,kulturalis sza-
badsag” képzete és fennen hangoztatott szlogenje
eredményesen szolgalta a hideghaboris politikat, s
lényegében az egész vilagra kiterjed6en meghatarozta
amodernizmushoz valé viszonyt. A kiallitas jo6 példaja
annak, hogy szimbolikus jelentéseket hordozé épité-
szeti emlékbdl — mint autentikus helybdl — kiindulva
hogyan bonthato ki torténeti, ideolégiai, politikai és
mivészeti kontextusok sokasaga. Az alabbi tanul-
many célom szerint azt kivanja bemutatni, hogy a
kortars kritikai muzeoldgia eszkozeivel hogyan lehet
dekonstrualni és Gj alapokon felépiteni a kozosségi
identitast, és ravilagit arra, hogy az eredeti dokumen-
tumok, egykoru és késébbi targyak koré vont értel-
mezési halé hogyan koti 0ssze az egyidejd, valamint
a jelenkori tudomanyos és tarsadalmi diskurzusokba
agyazott olvasatokat.

1 Parapolitik. Kulturelle Freiheit und Kalter Krieg. Haus der Kulturen der
Welt, Berlin, 2017. november13. -2018. januar 8. Kuratorok: Anselm
Franke, Nida Ghouse, Paz Guevara, Antonia Majaca. A kiallitadshoz
kapcsolédé tanulmanykaotet csak 2021-ben jelent meg, de ez nem
tartalmazza a kiallitason szerepld 0sszes targy leirasat, és nem
tkrozi a kiallitas tagolasat sem. A cikkben felhasznalt egyes
idézeteknek néhol nincs Iabjegyzetlik, mert ezeket a kiallitason
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A kongresszus, a hely és a leleplezés

A Congress for Cultural Freedomot 1950 jlniusaban Nyu-
gat-Berlinben alapitottak, alig egy évvel a berlini blokad
utan. Az els6 nyilt konfrontacié a haboriban gyéztes
nagyhatalmak kozott megerGsitette ugyan az anti-
kommunista er6ket, a Szovjetunio altal hirdetett ,bé-
kepolitika” azonban tovabbra is jelent6s mértékben
tamaszkodhatott a baloldali értelmiségre. A Szovjet-
unio stratégiai sikereit mutatta, hogy még tartott a
berlini blokad, amikor1949 marciusaban a Kominform
prominens értelmiségiek részvételével sikerrel szerve-
zett egy békekonferenciat egyenesen New Yorkban, a
Waldorf Astoria Hotelben. A rendezvényt egy magat
Committee for Cultural Freedomnak nevez6 antikommu-
nista értelmiségi csoport eredményesen megzavarta, s
akcidjuk a CCF megalapitasa felé vezetd Ut egyik kulcs-
momentumava valt. A szovjet propaganda térhédita-
sanak ellensulyozasara jott Iétre a CCF, amelynek célja
a vilag konzervativ, de nem szélsgségesen jobboldali,
valamint a sztalini diktatlra miatt kiabrandult mér-
sékelt baloldali értelmiségének tomaoritése, a bal- és
jobboldali totalitarius rendszerekkel szembeni egység-
front létrehozasa volt.? A helyszin valasztasa sem volt
véletlen: noha korabban Parizs is széba kertlt, a Francia
Kommunista Part mozg6sito erejétél tartva, valamint
Nyugat-Berlin szimbolikus jelent&sége miatt dontot-
tek végulil az utobbi mellett.? 1950-ben a kommunista
tengerben Nyugat-Berlin a szabadsag szigetének tiint,

szerepld, am a kotetben nem publikalt dokumentumokbdl emeltem
be. Parapolitics 2021.

Afrancia févaros elvetésében kozrejatszott az 1949 aprilisaban
Parizsban megrendezett konferencia kudarca is. A CCF megalakula-
sanak torténetérdl lasd WARNER 1995. 92.
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1. Walter Gropius—Wils Ebert: Handelallee 3—9., Hansaviertel, Berlin, épllt az Interbau kiallitasra 1957-ben
Foté © Réka Enikd, 2019

ahol a demokratikus Nyugat sikeresen védte meg érté-
keit a kommunista Szovjetuniéval szemben. Raadasul
a kongresszus megnyitasa el6tti napon tort ki a koreai
habor(, aminek sokkolé aktualitdsa még nyilvanvaléb-
ba tette az 6sszefogas szlikségességét, kiemelte a CCF
antikommunista programjanak jelentségét.
Aszervezet vezetdségében jelentds aranyban szere-
peltek a Szovjetunidbdl menekult emigransok: az elnoki
poziciét Michael Josselson toltotte be, akinek észtor-
szagi zsido szarmazasu csaladja a bolsevik forradalom
el6l menekdlt Berlinbe, ahonnan & késébb Parizsba,
majd a habord alatt az Egyestilt Allamokba telepilt at.
Hasonl6 utat jart be a titkari feladatokat ellaté Nicolas
Nabokov zeneszerz§ is, akia sztalinizmus elél a habord
el6tt Berlinbe, majd az Egyestilt Allamokba emigrélt.
A szervezetben kilonbozé beallitottsagl értelmisé-
giek kaptak helyet, példaul az olasz szocialista Ignazio
Silone, aki szocialpolitikai reformokat slirgetett Nyuga-
ton; Arthur Koestler, aki markansan antikommunista
nézeteket vallott; vagy az egykori trockista Ujsagiro,

4 STONOR SAUNDERS 2013; az 1950-€s kongresszus manifesz-
tuma elérhetd itt: URL https://www.iooodokumente.de/pdf/
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Melvin J. Lasky, aki szamos kortarsahoz hasonléan a
sztalini rendszer miatt abrandult ki végleg a baloldali
eszmékbdl.* A gyarmatositas alél felszabaduld orszagok
értelmiségének a megnyerése, ezzel a vilag politikai és
ideoldgiai Ujrafelosztasaban a nyugati pozicidk ergsitése
céljabol a CCF 1950-1967-ig szamos konferenciat ren-
dezett, folydiratok megjelenését tamogatta Azsiaban,
Latin-Amerikaban, Afrikaban, kulturalis eseményeket,
fesztivalokat, kiallitasokat szervezett szerte a vilagon.

Atorténet masik szala szintén szorosan kotddik Ber-
lin habort utani geopolitikai poziciéjahoz. Az1957-ben
Nyugat-Berlinben megrendezett Interbau épitészeti ki-
allitas (Internationale Bauausstellung) a Berlin keleti felén
aszocialista realizmus jegyében megkezdett Gjjaépitési
programra, konkrétan a Stalinallee épitésére adott de-
monstrativ nyugativalasz volt. Els6sorban a Hansavier-
telben, valamint néhany esetben Nyugat-Berlin mas
részein a modern épitészet olyan német és kulfoldi
képviselGinek a terveit kivitelezték, mint Alvar Aalto,
Le Corbusier, Walter Gropius (1. kép), Arne Jacobsen,

dok_o139_kul_de.pdf (letdltve 2024. O1. 02.).
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2. Hugh Stubbins: Kongresshalle, Berlin, épult az Interbau kiallitasra 1957-ben
Foté © Baktay Anna Réka, 2024

Oscar Niemever, PierreVVago vagy Max Taut. A tervezett
modern lakééplletek mellett —amelyek a lerombolt va-
rosban a lakashiany enyhitését szolgald szocialis lakas-
program jegyében szllettek — néhany kozépllet is elké-
szlilt. Ezek kozé tartozott az egykori Gropius-tanitvany,
Hugh Stubbins 1955-0s tervei szerint éplilt, ma a Haus
der Kulturen der Weltnek otthont ad6 Kongresshalle,
amelyet az Amerikai Egyesilt Allamok finanszirozott,
majd latvanyos gesztussal Berlin varosanak ajandéko-
zott. A projekt mogott az az Eleanor Dulles allt, aki az
USA kuligyminisztériumaban a Berlinnel kapcsolatos
ugyekért felelt, s — mint az 1953 6ta ClA-igazgatd Allen
Dulles, valaminta Dwight D. Eisenhower elnok altal szin-
tén19s3-ban kiligyminiszterré kinevezett John Foster
Dulles testvére —jelentds ralatasa volt az amerikai poli-
tikara. Eleanor Dulles a Berlint revitalizalé programban
minden bizonnyal mély meggy6z6&déssel timogatta az
Egyesllt Allamok hideghaborus ideoldgiajat tiikrozé
épllet Iétrehozasat. A Kongresshallét kritikusaia Dulles
csalad épulet korili babaskodasa és politikai befolyasa
miatt a név ésa muizeum sz6 0sszevonasaval egyenesen

5 GILROY 1957.
,Das war in Wirklichkeit ein Propagandabau, der sich an die Sowjets
richtete, die nur einen knappen Kilometer entfernt waren. Lasd errdl
URL https://www.berliner-zeitung.de/archiv/schwangere-auster-
von-der-kongresshalle-zum-haus-der-kulturen-der-welt-1i1352363
(letOltve 2024. 01. 02.).

7 Deborah Ascher Barnstone ramutat az épitészeti modernizmus
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Dulleseumnak nevezték el.® A mellette Iév6 sugardt a
mainapig 6rziJohn Foster Dulles nevét. A tervezd Stub-
bins maga is propagandaépuiletként emlékezett vissza
ra, mint amely valéjaban az alig egy kilométerre 1évg
szovjeteknek szélt.® Vasbeton szerkezet(, szarnyszer(
teteje a keleti zonabdlis jol lathatd volt, s kozvetitette a
,Szabadsag” Nyugat altal hirdetett eszméjét, foldszinti
homlokzatanak transzparens livegfeliiletei a demokra-
tikus rendszer atlathat6sagara utaltak (2. kép).”
Aszalak nem sokkal az éplilet befejezése utan, 1960-
ban értek 6ssze, amikor az Uj Kongresshalle adott ott-
hont a CCF tizéves jubileuma alkalmabél Progress in
Freedom cimmel megrendezett kongresszusnak. Az ot-
ven orszagbol érkez6 kétszazharminc értelmiségi olyan
politikai, tarsadalmi, kulturalis és ideol6giai kérdéseket
targyalt meg, mint a modern gazdasag és tarsadalom
hatasa a kultdrara, vagy a demokratikus intézmények
szerepe. Az esemény fényét novelte, hogy a kongresz-
szust az NSZK-allamelnok, Theodor Heuss, valamint
Willy Brandt, Berlin akkori polgarmestere nyitotta meg.
A program szerint négy munkacsoportban a kovetkezd

transzparenciaelvének és a demokratikus eszméknek az 6ssze-
flggéseire a két vilaghaboru kozotti és a habord utani korszakban.
Bar Stubbins épuletét (mivel nem német épitész munkaja) nem
emliti, de példaul az egy évvel késgbbi brisszeli vilagkiallitds német
pavilonja kapcsan kimutatja, hogy a kortarsak szemében a letisztult
formak, a modern struktlra, az atlatszé Uvegfellletek a sotétséggel,
kaosszal és fenyegetettséggel szembeni fellépést jelentették. Lasd
BARNSTONE 2005, 53-55.
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témakat vitattak meg: Polanyi Mihaly vezette a sza-
badsag ideajarél, Edward Shils a tomegtarsadalom és
ahagyomanyos tarsadalom viszonyarél, Nicolas Nabo-
kov a miivészet és patronalas, a modern mivész hely-
zetének a kérdésérél, Raymond Aron pedig a politikai
struktlrakrél szol6 eszmecseréket. Az eseményen részt
vett a képzémlivészeti kanon alakitasa szempontjabdl
fontos Alfred Barr is.?

A szabadsag és modernizmus jelszavaval él6 — és
mint utébb kiderdlt, visszaélé — CCF1967-ben egyik pil-
lanatréla masikra hitelét vesztette. ARamparts magazin
1967 aprilisaban kozreadott cikke leleplezte, hogyan
szponzoralta maganalapitvanyokon keresztila CIAaz
egyes kulturalis projekteket, koztlik a vilagot behal6zé
CCF-et.?Kiderllt, hogy a harmincot orszagban tucatnyi
alkalmazottat foglalkoztat6, tobb mint hlisz rangos fo-
lydiratot fenntarté, vandorkiallitasokat, konferenciakat
és el6adasokat szervez6 CCF valdjaban kozvetlenil az
amerikai hideghaborus politika szolgalataban allt. Veze-
t6inek és tagjainak egy része — koztlik az elnok, Michael
Josselson maga is — CIA-ugynok volt, s a szervezettel
kapcsolatba Iép6 irdk, miivészek, tudosok és kritikusok
—akar tudtak, akar nem —mind részeseivé valtak a CIA
fedett akcidjanak. A CCF lebukasa” azonban nemcsak
lerombolta a hirnevét, de ramutatott arra azideolégiai
és moralis ellentmondasra is, amely a szabadsag, de-
mokracia és transzparencia elvi képviselete és politikai
instrumentalizalasa kozott feszilt. Nehezen volt felold-
haté az az orwellinek nevezhet6 szituacié, amelyben a
szabadsag jelszavat hirdet&k valdjaban megfigyelnek.”
Nyilvanvalévavalt, hogy a ,harcos szabadsag"” képtelen
eszményével valdjaban az amerikai hegeméniatorek-
vések érdekében |éptek fel, ami elfogadhatatlan volt
a tagsag szamara. A kongresszus azonnal feloszlatta
magat. Az érintett értelmiségiek kozll azok, akik nem
sejtették, milyen politikai manipulaciék hizédnak a
hattérben, ugy érezték, hogy visszaéltek a hiteltkkel,
és tudtuk nélkil felhasznaltak 6ket, azok pedig, akik
mélyen involvalodtak, igyekeztek évatosan a hattérbe
vonulni. Noha a CCF a Ford Foundation tdmogatasa-
val International Association for Cultural Freedom néven

8 SCHERER 2021. 9—11.
9 STONOR SAUNDERS 2013. 321.

10 George Orwell kiadéjanak a tamogatdja az a Ford Foundation volt,
amely szintén a CIA fedett akcidjaban szponzoralt projekteket, s az
Allatfarm rajzfilmvaltozatat is teljességgel a CIA készittette, fizette
és terjesztette vilagszerte. A CIA Psychological Strategy Boardjanak
alkalmazottjai szamara elvaras volt Orwell 1984 cim{ regényének
olvasasa, am annak tarsadalmi-politikai vizidjat kizarélag a kom-
munizmusra értették. Teljességgel ignoraltak a tagabb értelmezést,
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részben tovabb élt, s bizonyos programok, folydiratok
megmaradtak, egy korszak lezarult. Anagyszabasu ak-
ci6 véget ért, de a szervezet kdzel huszéves miikodése
alatt a CIA altal kidolgozott, egyre szofisztikaltabb, a
mivészi kifejezés szabadsaga nevében meghirdetett
kulturalis program az egész vilagon elterjedt.

A kidllitds

A Kongresshalle teteje 1980-ban beszakadt, 1988-ra (jja-
épitették, majd 1989-ben Haus der Kulturen der Weltre
valtoztattak a nevét, amialapvetd profilvaltast is jelen-
tett. Az intézmény azéta a globalizacio és a technikai
fejlodés altal felvetett kérdésekre kivan alternativ va-
laszokat adni, a modernitas mesternarrativait Gjrairni,
és tarsadalmi vitaknak teret nyUjtani. A jelen és malt
kozotti 0sszefliggéseket kortars mivészeti és torté-
neti, kritikai kiallitasokon mutatja be, zenei és szinhazi
el6adasoknak, oktatasi és interdiszciplinaris kutatasi
projekteknek ad helyet." Programjaban er&teljes hang-
sulyt fektet az Eurdpan kivili kultirak bemutatasara, a
posztkolonialis vilag ellentmondasaira és problémaira.
A mivészettorténetet illetden revizidra és dekoloniza-
ciora torekszik, szélesebb torténeti kontextusba helyezi,
dekonstrualja és demisztifikalja a modernizmus és az
autoném mivészet fogalmait.”

A 2017 tavaszan megnyitott kiallitas cime, a Para-
politik, a hivatalos kereteken tuli politikara utal, mely-
nek jellemzdje a demokratikus és kontrollalt, legitim
intézményeken kivil m{ikodd, fedett és titkos akcidk
szervezése.” A kiallitas kilonleges alkalmat adott az
intézményi onreflexiéra, s kapcsolédott a HKW korabbi
projektjeihez, amelyekben kiilonbozd kulturalis-hatalmi
viszonyokat s a jelen szamara is relevans olvasatokat
mutattak be. AHKW esetében nem egy gy(jteménnyel
rendelkez6 muzeumrdl van sz6, ez a kidllitas azonban
beleillik az utobbi két évtizedben elsdsorban a kortars
képz&mlivészeti mizeumokban megjelend kritikai
iranyba.

Orwell eredeti szandékat, hogy minden totalitarius rendszer
veszélyére hivja fel a figyelmet. Lasd STONOR SAUNDERS 2013. 117,
247-249.

1 Azintézményi missziot lasd URL https://www.hkw.de/en/hkw/
ueberuns/Ueber_uns.php (letdltve 2024. 01. 07.).

12 FRANKE 2021. 30, 40.
13 FRANKE etal. 2021.14.
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Az ezredforduldt kovetben a nemzetkozi szintéren
ugyanisa muzeumikiallitadsokat gazdasagivallalkozasok-
nak tekint® neoliberalis szemlélet mellett megjelent az
Ggynevezett radikalis (Claire Bishop) és kritikai (Katarzyna
Murawska-Muthesius, Piotr Piotrowski) muzeolégia."”
Ebben a diskurzusban a midzeum olyan intézményként
jelenik meg, amely sajat multjanak feldolgozasara, Gjra-
értelmezésére tesz kisérletet (igy, hogy ekdzben a jelen
tarsadalmi problémaira is reflektal. A mizeumot kriti-
kai cselekvének tekinti, amely kiallitasain, programjain
keresztul dialébgust folytat a tarsadalommal, dekonst-
rualja a hatalmi rendszereket és az azokkal 6sszefliggd
gondolkodasi formakat, s ezzel aktiv szerepl&vé valik a
demokracia épitésének a folyamataban. Tullép azon,
hogy csupan targyak sorat, adatokat, szaktudomanyos
eredményeket vagy tisztan esztétikai élményt nydjtson,
ésalatogatokat nézdpontvaltasra, a bevett gondolkodasi
sémak revidedlasara 0sztonzi. Kérdés, hogy a mizeum,
amely leképezi a mindenkori hatalmi strukt(rat, s részt
vesz a folyamatban, amelynek soran a normak, hierar-
chiak, maltrol és jelenrél vallott képzetek szétterjednek
atarsadalomban, alkalmas hely-e a hatalmi rendszerek
elemeinek (beleértve magat a mldzeumot is) és m{iko-
dési mechanizmusainak a feltarasara, bemutatasara
és kritikajara.” Szamos eurépai példa mutatja, hogy ez
nem lehetetlen vallalkozas: ez a szemlélet a muzeologu-
sokat, kuratorokat 6nvizsgalatra, a nézét pedig passziv
befogadas helyett kérdések megfogalmazasaval termé-
keny szellemi aktivitasra és végsd soron onértelmezésre
buzditja. Amikor a HKW — nem muzeumként, hanem
markans arculatd kulturalis intézményként —a sajat épu-
letb8l mint autentikus torténeti emlékbdl és az ahhoz
kapcsol6dd, a hatalmi-politikai viszonyokat pontosan
leképezd torténetbdl rendez kiallitast, akkor a kortars
képzdmdivészeti mlizeumok kritikai attit(idjével reagal
sajatintézményi helyzetére. Abemutatott anyagjellege
is ezekhez hasonl6: eredeti dokumentumok, masolatok,
archivfilmek és a problémakorre reflektald kortars mivek
egyltt és egyenranglan szerepelnek benne.

A CCF bonyolult és szertedgazé torténete, a vele
kapcsolatba hozhatd heterogén és gazdag targyanyag
kiallitasi reprezentacidja kiilonosen nehéz feladat elé al-
litotta a HKW kuratori csapatat. A kiallitasiinstallaciét a
Zak Group tervezte, nekik koszonhet&k a funkcionalisan
jol m{ikodd, egyszer(i, de modern térelemek, amelyek-
nek hol transzparens, hol atlathatatlan feliletei kivalé

14 BISHOP 2018; PIOTROWSKI 2015.
15 BENNETT1995. 50—88.
16 LARSEN 2021; JOOSS 2021.
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metaforaivoltak a bennuk és rajtuk elhelyezett anyag-
nak s maganak a felvetett problémanak. Az el6csarnok
oszlopai kozé beépitett fém-plexiinstallaciékon elGszor
a CCFtorténetének dokumentumaival, a legfontosabb
konferenciak anyagaival é&s magaval azalapitas és lelep-
lez6dés torténetével ismerkedhettek mega latogatok.
Atobbitarléban avilag kiilonbozé pontjain a CCF altal
kiadott folybiratok impozans gazdagsaga mar érzé-
keltette a szervezet programjanak |éptékét, a béséges
kétnyelv magyarazatok pedig ramutattak a modern
miivészet elfogadtatasaban betoltott szerepiikre Azsia-
ban, Afrikaban és Latin-Amerikaban.

Innen a kiallitéterekbe egy, a padlon elhelyezett in-
fografikan athaladva lehetett bejutni, amely az eltérd
gazdasagi és politikai rendszerekben az autonémia és
autoritarianizmus kilonboz6 fokozatait mutatta be
(szabadelv{ versus autoriter, kapitalista versus szocia-
lista, etatista versus autonomista), s a diagram a la-
togatot azonnal bevonta a diskurzusba, sz6 szerint
|épésre, azaz allasfoglalasra késztetve 6t (3. kép). Bara
CCF fékuszaban elsédlegesen nem a képzémdivészet
allt — jelent6ségében csak az irodalom és a zene utan
kovetkezett —, de azzal, hogy megteremtették a disz-
kurziv tereket, a kapcsolatrendszert és a folyéirat-infra-
struktlrat, fontos szerepet jatszottak ezen a terlleten
is, nem beszélve az altaluk szervezett kiallitasokrol és
a képzém(ivészeti programok finanszirozasarél. A leg-
jelent&sebb ezek kozil a kasseli Documenta tdmoga-
tasa és a New York-i Museum of Modern Art (MoMA)
International Programjaban valé részvétel volt," de az
Otvenes években szervezett vandorkiallitasok is hozza-
jarultak a modernizmus és az amerikai képzémdvészet
elterjesztéséhez és popularizalasahoz.” A kiallitas két
terme tehat jelent8s részben a modern képzdmdiivészet
és a CCF kozotti 0sszefliggésre koncentralt, nyomon
kovette, hogy a masodik vilaghabord utan a bipola-
ris vilagrend kialakulasaval 6sszefliggésben hogyan
azonositottak a realizmust/figurativitast a totalita-
rianus rendszerekkel, az absztrakciét pedig az indivi-
dudlis szabadsag képzeteivel. Ravilagitott, hogy a két
vilaghabora kozotti képzémivészetiiranyok, valamint
azok politikai kisajatitasa nyoman hogyan alakult ki
az Otvenes évekre a hideghaborus logikat kovetve a
nyugat = absztrakt miivészet versus kelet = szocialis-
ta realizmus dichotémia,™ valamint arra, hogy milyen
szerepet jatszott ennek megkonstrualasaban a MoMA

17 A CCF altal szervezett kidllitdsok nem teljes listajat lasd Parapolitics
2021. 25.

18 A kétvilaghaboru kozott szilletett legfontosabb és a kiallitason
bemutatott kotetek: LURCAT et al. 1936; BARR 1936.
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3. Parapolitik. Kulturelle Freiheit und Kalter Krieg kiallitas, Berlin, Haus
der Kulturen der Welt, 2017
Fot6 © Roka Enikd, 2018

vezet8jeként az egész korszakban kulcspoziciot betoltd
Alfred Barrvagy Clement Greenberg és Jackson Pollock,
s hogyan kapcsolédtak ebbe a CCF-akciok.

A kiallitasi koncepcié ezen a ponton valik igazan iz-
galmassa, ugyanis az egykord dokumentumok, katalé-
gusok bemutatasa mellett a kuratorok nem az eredeti
mivek megszerzésére torekedtek, nem rekonstrualtak,
hanem olyan alkotasokat gy(jtottek be, illetve olyan
kortars projekteket hivtak meg, amelyek a hideghaborus
politikai-m{vészeti kontextusra és/vagy a modernista
kanonra kritikusan reflektaltak. Az elbeszélés igy — a
radikalis mizeumi szemlélet fent emlitett modelljének
megfelelen —tobb id6réteget mozgatott,” tobbfélein-
terpretaciét foglalt magaba, s a kiallitas témajat maig
haté jelenségként kezelte.

19 Lasd errdl Claire Bishop dialektikus kortdrsiassdg fogalmat. BisHoP
2018.20-27.

20 Uo. 35. Az eredeti angol kiadas 2013-as.
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4. Parapolitik. Kulturelle Freiheit und Kalter Krieg kiallitas, Berlin, Haus
der Kulturen der Welt, 2017
Foté © Roka Eniks, 2018

A CCFvandorkiallitasainak anyagat a magat kovet-
kezetesen Walter Benjaminnak nevezd kortars miivész,
Goran Dordevi¢ The Museum of American Art in Berlin
(MoAA) cimd projektje jelenitette meg (4. kép). A MoAA
szerepelt korabban az eindhoveni Van Abbemuseum-
ban is, abban az intézményben, amelyet Claire Bishop
2013-ban megjelent, Radikdlis muzeolégia cim{i esszéjé-
nek elsé esettanulmanyaul valasztott.*® Ez mutatja az
elemzett kiallitas és az Gj mazeumi irany kozotti koz-
vetlen 6sszefliggést is. A MoAA egy kutatasi-oktatasi
program, amely 6sszegydijti, megd&rzi és kiallitjiaa MoMA
International Program targyait és dokumentumait —
masolatban. A projekt egyszerre kortars m{, mizeumi
reenactment, kanon- és mizeumkritika, amiaztvizsgalja,
hogyan jarultak hozza a MoMA kiallitasai a habor( utani
els6 kozos nyugati kulturalis identitas létrehozasahoz,
amely azinternacionalizmus, a modernizmus és az indi-
vidualizmus képzetein alapult. AMoAA a MoOMA-t mint
amerikaiinvenciét mutatja be, amelyet valéjaban a har-
mincas évektdl Alfred Barr definialt torténeti kiallitasain
keresztiil.? ,A MoAA elsgsorban a jelenben létezik, de
mint minden jelenbeli dolog, magan viseli a mdlt nyo-
mait, és a jovo felé tekint. Jelen esetben a mdlt, jelen
és jovo kifejezetten a képzémiivészeti viszonylatokat,
miivészettorténetet ésa miivészetiintézményrendszert
jelenti” — irta nyilatkozataban Walter Benjamin alias

21 URL http://museum-of-american-art.org/index.php/moaa-2/
(letoltve 2024. 01. 02.).
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5. Museum of American Art: Masterpieces of the 20th Century
Parapolitik. Kulturelle Freiheit und Kalter Krieg kiallitas, Berlin, Haus
der Kulturen der Welt, 2017
Fotd © Roka Eniks, 2018

Goran Pordevi¢.”? Ezen a ponton tehat Gjra egyértelm-
vévalik: a kiallitdsban nem egy lezart, hanem egy maig
haté torténet kritikai vizsgalataroél van szo.

A CCF altal szervezett Masterpieces of the 20th Century
1952-ben el6szor a parizsi Musée National d'Art Mo-
derne-ben, majd alondoniTate-ben kerlilt bemutatasra,
atarlatokata MoMA kuratora, James Johnson Sweeney
rendezte. Az individualis m{ivészi szabadsag példaszer{i
kifejez6déseiként prezentalt modern és avantgard m-
vek valogatasa nem nemzetek vagy iranyzatok alapjan
tortént, a létrehozott narrativa 6sszességében az egy-
séges,Nyugat”identitasaként szolgald, antitotalitarius
nyugati modern kulturalis tradicié kontinuitasanak,
folyamatos fejl6désének a képzetét ergsitette.” HKW-
beli kiallitasra a MoAA az1952-ben lathaté festmények
kozul 6tot eredeti méretben Gjraalkotott, s a kataldbgus
cimlapjat is fekete-fehérben olaj-vaszon technikaval
reprodukalva allitotta ki. A Iétrehozott micsoport igy
egy onallé installaciot alkotott, amely tobb idéréteget
hozott mozgasba: utalt a masolt m{ sajat korara, az
1952-es kiallitas kontextusara és a jelenre is (5. kép).

Azid6ben soron kovetkezd, International Exhibition of
Young Painters cim{i kiallitason negyvennégy kulonbozd
nemzetiség(ifiatal alkoté munkajat lathatta1955-1959
kozottaréomai, briisszeli, parizsi és londoni kozonség. Ezt

22 Places like the MoAA first of all exist in our present, but in any
present there are traces of the past and glimpses of the future. In
this case, the past, the present and the future are relating specifi-
cally toart, art history and art institutions.” Kopsa 2010.
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6. Parapolitik. Kulturelle Freiheit und Kalter Krieg kiallitas, Berlin, Haus
der Kulturen der Welt, 2017
Fot6 © Roka Eniks, 2018

kovette 1959-ben a bécsi Klinstlerhausban a Junge Maler
der Gegenwart kiallitas, melyen mar megjelent az abszt-
rakt expresszionizmus, a tasizmus és a szlirrealizmusis.
A tarlatot ez alkalommal is a CCF szervezte, a katalo-
gus bevezetdjét Herbert Read irta: ,a stilus, amelyben
ezek afestSk alkotnak, mar nem tekinthetd francianak,
hanem nemzetkdzinek. [...] A habor( utani generacio
kinyilatkoztatasai minden, ezen a kidllitason képviselt
orszagban megjelentek, s ez az (j stilus futotlizként ter-
jedt mindenhol”* Anemzetek folotti modern mivészeti
narrativat épitette tovabb az1958-as briisszeli vilagkial-
litas kiséré rendezvénye, az 50 ans d'art moderne kiallitas,
majd a CCF szervezésében az 1960-ban a parizsi Musée
des Arts Décoratifs-ban megrendezett Antagonisme is,
amelyen immar torténeti kontextusba kertiltek a fiatal
kortars alkotok. Herbert Read ez utobbi katalégusaban
a kiallitas cimébe foglalt ellentétet apolitikus iranyba
tolta el, amikor megjegyezte: ,A harc spiritualis, és nem
politikai, a vetélkedés individualis, és nem nemzeti.®

Szintén a MoAA alkotta Gjra a Parapolitik kiallitason
amoszkvai American National Exhibition képz&m({ivészeti
anyaganak néhany darabjat (6. kép). Az 1959-es moszk-
vai amerikai kiallitast, amely a rovid politikai kozele-
dés id6szakaban egy csereegyezmény altal jott Iétre,
a hideghaboru egyik legfontosabb kultdrdiplomaciai

23 GUEVARA 2021. 299-306.
24 Lasd Uo. 306—308.
25 Lasd Uo. 308.
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7. Lene Berg: Picasso: Sztdlin, avagy egy bajszos nd portréja (banner), 2008
A m(ivész tulajdona
Fotd © Kristine Jeern Pihlgaard

eseményeként tartjak szamon. EI6készitését szamos
vita kisérte, de végul az amerikaiak politikai sikerként
konyvelték el: ,Amerika képének humanizalasa [szov-
jet részrél] megtortént.?® A nemzeti kiallitason beldl
megrendezett képz&m(ivészeti tarlaton a CCF korabbi
rendezvényeihez képest —amelyeken kizarélag a moder-
nizmus volt hivatott a kulturalis szabadsagot kifejezni
- sokkal szélesebb skalarél valogatott anyagot mutat-
tak be a realizmustél az absztrakcidig. A szervez6k mar
kezdetben b&vebb valogatas és tobbféle stilus mellett
dontottek, ezzel igyekezvén hatastalanitania konzerva-
tiv oldalrél érkez6 kritikakat — sikertelenul. Azamerikai

26 MICKIEWICZ 2011.139; ,[...]the Moscow exhibition was »the largest
and probably the most productive single psychological effort ever
launched by the U.S. in any communist country.« [...] The Sokolniki
fair had served to communicate ideas about American culture and
life and, especially through the activities of the guides, had achieved
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konzervativ miivészek nagyon is politikusan ugyanis Ggy
vélték, hogy a Moszkvaban bemutatandé miivek nem
tamaszthatjak ala a kapitalista dekadencia képzetét,
ezért kovetelték Jackson Pollock, Willem De Kooning és
Jack Levine miiveinek visszavonasat. Raadasul azavant-
gard, modern m{ivészek tobb mint otven szazaléka va-
lamilyen mdédon kotédott a baloldali eszmékhez, ami
novelte azirantuk tanusitott ellenszenvet. A kongresz-
szusi meghallgatasokat és vitakat kdvet6en ezért maga
Eisenhower elnok dontott gy, hogy a mar korabban
kiallitasra szant mdvek mellé tovabbi huszonhét 18-19.
szazadi alkotast kild Moszkvaba, amelyek vizualisan
artalmatlanok, s — minthogy a bolsevik korszak el6tt
szllettek — politikailag biztonsagos palyat jelentenek.”
Astilusok gazdagsaganak a felvonultatasaval végsd so-
ron igy is kivaldan lehetett demonstralni az amerikai
tarsadalom nyitottsagat. A kiallitast a szovjet sajtoban
gunyolédas kisérte, karikatdrak jelentek meg, maga
Nyikita Hruscsov elngk is tett latogatasakor néhany
csip0s, s6t egyenesen vulgaris megjegyzést.?® Ennek elle-
nérefelmérhetetlen a jelent6sége annak, hogy a szovjet
kozonség talalkozhatott absztrakt mivekkel. A MoAA
a képzémdvészeti kiallitas kataldgusabdl itt is eredeti
méretre nagyitott képeket készitett. A HKW kiallitasi

nyek kritikai atiratok, monokrém voltukban egyszerre
utalnak az eredetiekre, ugyanakkor idézgjelbe is teszik
azokat, jelzik azid6beli és szemléletbeli tavolsagot. Nem
autentikus mvek, de kés6bbi kritikai interpretaciéként
és kortars mivészi projektként mégis azok. A MoAA fa-
la, mint egy kiallitas a kiallitasban, a jelenben idézi meg
a multat, utal a mindenkori kiallitasok kanonteremtd,
valamint a konkrét tarlat propagandisztikus szerepéreis.

Képtelenség a bemutatott anyagot kimerit& részle-
tességgel elemezni, de két olyan m{ir6l érdemes még
sz6t ejteni, amelyben 0sszes(irlisodni latszik a HKW-
kiallitas problematikaja. Az egyik a norvég Lene Berg
Stalin by Picasso, or Portrait of Woman with Moustache cim{
2008-as projektje, amely egy konyvbdl, egy filmbdl és
egy nagy méret( kultéri molindbdl all.° A kiallitason
ezek kozll csak a film szerepelt, amely egy elveszett és
tobbé-kevésbé elfeledett Picasso-rajz torténetét doku-
mentumfilm-szer(ien, kollazsokat idéz6 képitechnikat
hasznalva jelenitette meg (7. kép). A torténet szerint

LouisAragon19s3-ban, Sztalin halalakor felkérte Picas-

arhumanizing of [the Soviet] image of America.«” HIXSON 1997. 210.
27 KUSHNER 2002. 6-22.
28 MICKIEWICZ 2011.159.
29 Akoztéri projektrdl 1asd BERG 2021.
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3 P 5 ot o SENNIL_ b EF =4 g
8. Art&Llanguage: Picasso Guernicdja Jackson Pollock stilusdban, 1980
Olaj, vaszon, 356,5 cm x 780 Cm

Gent, S. M. A. K. Stedelijk Museum voor Actuele Kunst, Fotdé © Dirk Pauwels

sot, hogy készitsen egy rajzot a Les Lettres francaises ré-
szére, amely hamarosan cimoldalon, Sztalin emlékének
szentelt cikkekkel Ovezve meg is jelent. A megrendel6
és a mivész szamara is megdobbentd médon a rajz
azonban ériasivihart kavart: az olvaséknak komikusnak
tlint Sztalin vaskos parasztos bajsza, vastag, felhGzott
szemoldoke pedig meglepett arckifejezést kdlcsonzott
neki. A Francia Kommunista Part vezetdit felbfszitette
az abrazolas tiszteletlensége, Uigy érezték, a szocializ-
mus heroikus értékeinek megcsifolasa a rajz. Picasso
hiaba védekezett, hogy a képet a szeretet és a tisztelet
jeleként kildte, végképp megromlott a kapcsolata a
szovjetekkel, ésfajdalmas kritikat kapott sajat kornye-
zetétdlis. Anyomas hatasara magaAragonis onkritikat
gyakorolt, s noha eredetileg & kérte fel Picassot, ekkorra
egyértelm{ien elhatarolédott téle. Kilehet talalnivira-
gokat, kecskéket, bikakat, mégférfiakat és néketis, dea
mi Sztalinunkat nem. Mert Sztalin szamara az invenci6
—még hamaga Picassois az 6tletgazda — mindenképpen
alacsonyabb rend(i a valésagnal. Hianyos, kovetkezés-
képpen nem lehet hiiséges.*° Lene Berg filmje elsd né-

30 ,[...] on peut inventer des fleurs, des chevres, des taureaux, et méme
des hommes, des femmes — mais notre Staline, on ne peut pas
linventer. Parce que, pour Staline, l'invention —méme si Picasso est
linventeur — est forcément inférieure a la réalité. Incompléte et par
conséquent infidéle” A Sztélin-portré torténetérdl sz6l6 dokumentu-
mok és egy Sztalin-film elérhet@ itt: URL http://www.pileface.com/
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zésre csak egy elfeledett torténetnek ered a nyomaba,
s azt a kérdést teszi fel, hogy a latszélag két ellentétes
figuranak — Sztalinnak és Picassdnak — milyen kozos és
eltéré vonasaik voltak. Valdjaban a torténet a mivészi
szabadsagrél, annak korlatozasarél, a képek kiilonbozé
olvasatairél (eszme és forma) és eltérd hasznalatarél
sz0l, kilonos tekintettel a ,nagy emberek” arcképének
mdifajara. Afilmironikus hangvétele nem csupana mi-
vész személyes megjegyzéseibdl, ,kisz6lasaibol” ered,
hanem magabdél az egyébként hiteles forrasok alapjan
bemutatott torténetbdl: egyszerre tlinik abszurdnak és
az abrazolt személye miatt nyilvanvalénak, hogy miért
tudott egy egyszer(i szénrajz kivaltaniilyen gyilkos vitat.
Epp azért van helye a Parapolitik kiallitdson, mert azt a
kérdést feszegeti, hogy milyen normak, elvarasok ove-
zik az eredend6en ,politikus” miveket, és hogyan valik
ebben a bipolaris politikai erétérben Iényegében min-
den m{ivészi abrazolas valamilyen médon politikussa.®

Az Art & Language miivészcsoport Picasso Guernicdja
Jackson Pollock stilusdban cim(, 1980-ban készitett mun-
kaja volt a masik ,er8s darabja” a kiallitasnak (8. kép).**

sollers/spip.php?article137s#section2 (letdltve 2024. 01.14.).

31 Lene Berg-projektjének egy része megtekinthetd itt: URL https://
WWW.Ccanopycanopycanopy.com/contents/the_stalin_by_picasso_
case (letoltve 2024. 01.14.).

32 Parapolitics 2021. 254.
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A hatvanas évek végén megalakult, majd valtozo fel-
allasban miikodd Art & Language alkotéi a nyolcvanas
években, szembestilve a konceptualis miivészet kritikai
potencialjanak elenyészésével, visszatértek a festészet-
hez. A mialkotast azonban tovabbra is a nyelv és a vi-
zualitas 0sszefliggésében vizsgaltak, igy a kép létrejottét
diskurzusként értelmezték. A masolas szamukra majd-
nem mindig torténeti szempont( vizsgalatot és kritikai
0sszeolvasast jelentett. Picasso 1937-es Guernicdjat Jack-
son Pollock 1947—1950 kozott kifejlesztett csurgatasos
stilusaval 6tvozték, s ezzel Iényegében egy — a Guernica
méretével azonos — felileten a modernizmus két kulcs-
figurajat egyesitették. A két mi igy egybemosva kulo-
nds masolat: nem hiiségre torekvé képidja egy korabbi
festménynek, hanem sokrét{ m{ivészi interpretacio, s
ebben a minéségében egyediilalld, autondm alkotas.
Olyan zavarba ejt8, hogy a nézg kénytelen végiggondolni,
mit is lat valdjaban, és melyik id6sikban van. A figurativ
kubista festmény alakjai alig kivehet6k, szinte elt{innek,
feloldédnak a felliletet behalézé festékfoltokban, s mint-
ha ezzel 6sszekeveredne a harmincas és a negyvenes
évek, 6sszemosddnanak —vagy még inkabb, mintazidd
lenyomatai, egymasra rétegzddnének — az emblemati-
kus modern miivek s ideolégiai-torténeti kontextusuk:
abaloldaliantifasizmus és a hideghabori Amerikajanak
konstrualt kulturalis 6nképe. S hogy a felllet alél/mo-
gl felsejld valésagok milyen dsszetettek, arra adédik a
MoMA példaja, amely sokaig megdrizte az apolitikussag
latszatat, mikozben az univerzalis formalizmus eszméjén
keresztiil az Egyesilt Allamok globalis politikai és kultu-
ralis hatalmat tamogatta.® Afolyamatos miivészi prog-
resszi6 és a tarsadalmi-politikai folyamatoktél fliggetlen
miivészet nagy narrativaja a fentebb maremlitett Alfred
Barrnevéhez (is) kothetd, s 6 rendezte a MoMA éplileté-
nek megnyitasat kovetd Picasso-bemutatotis1939-ben.
Ezen a Picasso: Forty Years of His Art cim{ kiallitason a
Guernicdt 6tvenkilenc vazlataval egyitt allitottak ki, s a
katalégusban formailag és motivikusan részletesen ele-
mezték a munkat, &m csak igen korlatozottan utaltak
a torténeti-politikai helyzetre ** A white cube megterem-
tette a kép nyugodt és problémamentes befogadasanak
a keretét: a mesterséges fény, a semleges kornyezet, a
térben egyedul allé mesterm{ nem a torténeti-politikai

33 GYORGY 2007. 192-225.

34 Picasso1939.174—181; Barr késdbbi Guernica-interpretacidjarol,
politikummentesitésérdl Iasd még GIUNTA 2021.

35 AzelsdJackson Pollock-kiallitas a MoMA-ban 1956 decemberében volt:
URL https://assets.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press_
archives/2141/releases/MOMA_1956_0122_112.pdf (letdltve 2024. 01.14.).
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kozeg és jelentés, hanem a mivészi formanyelv els6d-
legességét hangsulyozta. Hasonlé médon installaltak
1956 végén a néhany hénappal kordbban elhunyt Jack-
son Pollock els@ kiallitasat is a MoMA-ban.*® A hatvanas
évekt6l fellépd fiatal mlivészgeneracié azonban marnem
elégedett meg ezzel a neutralisnak ting, am mélyen
ideologikus bemutatasi moddal, a mizeumok, miivészeti
intézmények miikodési mechanizmusaival, sebbenazArt
& Language élenjart, olyannyira, hogy az intézmeénykritika
késdbbiekben oly sokszor hasznalt kifejezése elészor az
Gfolyoiratukbanjelent meg.** AmikorazArt & Language
miivészcsoport1980-ban a két miivet és mivészt 6ssze-
olvasta, val6jaban az egész — a Parapolitik és altalaban a
HKW kiallitasainak fékuszaban allé — modernista narra-
tiva mellé tett kérdGjelet, egyben Gjraértékelte a kortars
miivészet és a kortars miivész fogalmat.

A Parapolitik kiallitas a miivészet politikai kisajatitasa-
nak otvenes-hatvanas évekbeli torténetét alapvetden a
nyugati szempontbél, a CCF hatasan keresztil olvassa.
Ritkan, csak utalasszerden jelenik meg a keleti blokk,
akkoris a kiallitas helyszinébdl kovetkezéen leginkabb
keletnémet vonatkozasok kertilnek széba. Magyar téma
pedig szinte csak az1956-0s forradalom kapcsan rende-
zett és tobb helyszinre utaztatott didaktikus szolidari-
tasi kiallitas vagy Melvin J. Lasky The Hungarian Revolu-
tion cim{ konyve kapcsan merllt fel.¥ Mégis érdemes
megjegyezni, hogy a brusszeli Palais International des
Beaux-Arts épuiletében megrendezett, 50 ans d'art mo-
derne cim{ nemzetkozi kiallitason — amelynek kata-
I6gusa a HKW bemutatdjan egy tarldban ki volt allit-
va — Csontvary Kosztka Tivadar Tengerparti sétalovaglds
(1909) cim(i festménye sikerrel szerepelt, a festd pedig
mint ,naiv” mlvész néhany honapra bekerllhetett a
nemzetkozi modern képzémivészeti narrativaba.*®

Kdnon, kritika, hidny

Noha a CCF feloszlott, nem lehet figyelmen kivil hagyni
azt atizenhét évet, amelynek soran a modernizmus uni-
verzalis nyelve a zsarnoksag ellenében megfogalmazott
szabadsag miivészi kifejezésének képzetével 6sszekap-

36 SZEKELY 2012.166.
37 LAsKY 1957, GUEVARA 2021. 336—337.

38 Visionnaire, mystique et panthéiste, il chercha a rendre la réalité
tout en créant souvent dans un style naif, un monde fantastique
[...]"50 ans1958. Kat. 65. K&szonom Szuics Gyorgynek, hogy a
katalégust a rendelkezésemre bocsatotta.
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csolva elnyerte a helyét a miivészetek torténetében.
JAfest6k semmiképpen sem jatszottak volna szolgalat-
kész szerepet egy politikailag motivalt kampanyban, s
minden bizonnyal a CIA pénze nélkiil is megtapasztaltak
volna a foltfestést és az akciofestészetet is, de vajon
olyan sikeresek lettek volna-e, ha nem szolgalnak po-
litikai eszkdzként a szocialista realizmussal szemben?
[...] Mit kezdjen az ember ezzel a tudassal egy olyan
korban, amelyben a nyugati modernitas kanonjanak
és torténetének kritikai Gjraértékelése folyik annak ér-
dekében, hogy egy masik, alternativ narrativa megszu-
lethessen?” —tette fel a kérdést a Parapolitik kiallitasrol
sz0616 kritikajaban a Tagesspiegel Gjsagiréja, Christiane
Meixner.*® A kérdés mindvégig nyitott marad, s a lato-
gaté egyértelmd valaszok helyett ériasi mennyiségl
anyagot és szoveget kap, amelyek kdzott maganak kell
eligazodnia: a kiallitas ravilagit ugyan a frontvonalakra,
de nem kivan az egymassal rivalizal6 emlékezetek ko-
zOttigazsagot tenni. Az indoktrinacié veszélyét elkeri-
lend6 — kulonosen, hogy a kiallitas témajanak Iényege
éppen az ideologikus irAanymutatas — ugyanis tudatos
kuratori dontés volt a maximalis informaciényijtas és
az értékelés minimalisra szoritasa. Mikozben a kiallitas
altal felvetett kérdés alapvetden érintette mindazt, amit
amodernizmusrél ma egy kiallitaslatogaté gondolhat,
maganak kellett néznie és tanulmanyoznia, képet és
véleményt alkotnia: ezek ismeretében hogyan tovabb?
Ahogyan a kiallitas egyik kuratora, Anselm Franke meg-
fogalmazta:,[...] vajon a nyugati modernista kanon visz-
szamend hatallyal az egész vilagra érvényessé tud-e
valni anélkdl, hogy azok az ideoldgiai struktdrak vagy
intézményi narrativak problematizalva legyenek, ame-
lyek ezt a kanont alatamasztottak és exportaltak?™°

A kiallitas épp azért volt revelativ erejl, mert az al-
tala bemutatott anyag politikai kontextusa hianyzik a
kozemlékezetbdl és azintézményi reprezentaciobdl is.
Avilag barmely nagy mizeumanak allandé kiallitasan
jarjunk is, amely a modern képzémdivészet ,belss fej-
|6désének” torténetét mutatja be, szinte sosem talal-
kozunk az 6nelvi modern mivészeti narrativa mellett
akar csak egy felirattal, képcédulaval, amely erre a po-
litikai-torténeti kontextusra felhivna a figyelmet. E ki-
allitasok gy ,illusztraljak” Alfred Barrvagy Herbert Read

39 MEIXNER 2017.

40 ,[...] ob der Kanon der westlichen Moderne riickwirkend »glo-
balisiert« werden kann, ohne dass die ideologischen Strukturen
und institutionellen Narrative problematisiert werden, die diesen
untermauerten und exportierten.” Uo.

41 Az el nem kotelezettek mozgalmaroél, az ahhoz kotsdd politikai,
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elbeszélését, mint ami tokéletesen evidens, logikus és
fliggetlen a miivészeten kivili torténeti folyamatoktél.
Aritka kivételeket, ahola modernizmus narrativajanak
kiilonboz6 aspektusait kritikailag vizsgaljak — mint az
eindhoveniVan Abbemuseum vagy a madridi Reina So-
fia stb. — Claire Bishop gy{jtotte 6ssze a fent emlitett
Radikdlis muzeoldgia cim( esszéjében.

Frances Stonor Saunders The Cultural Cold War cim{
konyvének 2013-as bevezetdjében a kulturalis hidegha-
borut egymassal szembefeszulé meggydz&dések kiz-
delmekéntirta le, ahol a stratégiai célok eléréséhez az
eqgyik tézist folyvast a masik ellenében mozgbsitjak.
Akik elutasitottak ezt alogikat ebben az atpolitizalt ko-
zegben, azokat ,semlegesként” megbélyegezték: ezt a
poziciét sem a Szovjetunid, sem az Egyesiilt Allamok, de
még Nyugat-Eurépa semfogadta el, vagyis szinte képte-
lenség volt kivil maradni. Ennek ékes bizonyitéka, hogy
a korabban emlegetett John Foster Dulles milyen adaz
ellensége volt az el nem kotelezettek mozgalmanak.”
Saunders szerint a hideghaborutban jelent6s tere nyilt
a tényekkel szemben elképzelt alternativ valésagnak,
és a legtalalébban az orwelli kettds gondolkodds kon-
cepcié®fedte fel azokat a mechanizmusokat, amelyek-
kel az ideoldgusok eltorzitottak a valésagot. A kettds
gondolkodas tobbek kozott ugyanis azt jelenti, hogy
.bartudatabanvagyunk a pontosigazsagnak, azonban
aprélékosan kidolgozott hazugsagokat mondunk, [...]a
logikat jatsszuk kialogika ellen, és elutasitjuk a moralt,
mikozben hivatkozasunk alapjava tesszik”.® Ez a kett&s
gondolkodas jellemezte a CCF-et is, amelyet az a CIA
tartott fenn, amely azantikommunizmus jegyében és a
Jharcos szabadsag” fennen hangoztatott eszményének
jelszavaval valéjaban sajat politikai és gazdasagi érde-
keit érvényesitette minden eszkozzel — gondoljunk csak
Vietnamravagy avilag kiilonbozd részein végrehajtott
katonai puccsokra. A hideghabor( félelmetesen valdsa-
gosvolt, de hamis valésagot eredményezett, amelyben
az értelmiségiek egyrészt 6sszezavarodtak, masrészt —
ahogy a CCFtorténete mutatja— mégis nagymértékben
hozzajarultak a hamis képnek az elterjedéséhez.

De miért fontos mindezt tudni ma? Nem szorul k-
Ionosebb magyarazatra, hogy a nacionalista, autok-
ratikus populista politikai rendszerek vagy a baloldali

kulturdlis és képz&mivészeti programokrol Iasd Southern Constella-
tions 2019.

42 Adoublethink kifejezést magyarul kettds gondolkodasként és
duplagondolként egyarant forditjak és hasznaljak.

43 Orwellt idézi STONOR SAUNDERS 20713. X—Xi.

73



ROKA ENIKO

eszméket hirdetd, am azokat a gyakorlatban a globa-
lis kapitalizmusnak alarendel6 politikai er6k ijeszt&en
reprodukaljak az orwelli kettés gondolkodast, és az
értelmiség éppoly zavartan hanykolédik a politikailag
manipulalt alternativ valésagok kozott, mint akkor.
A diskurzust a mindenkori hatalom iranyitja, temati-
zalja, de a hideghaborus logika megértése talan segit
értelmezni a jelenben zajlé folyamatokat, és legalabb
az értelmiség felismeri sajat felel6sségét. Hogy mind-
ez Berlinben, Németorszagban mit jelent? A kiallitas
jelentds sajtovisszhangja arrdl tandskodik, hogy a té-
ma egyarant felkeltette a helyi és az orszagos lapok
érdekl&dését. A Frankfurter Allgemeine Zeitung Gjsagirdja,
Mark Siemons cikkében felhivta a figyelmet a veszélyre,
hogy a kiallitas azaltal, hogy ravilagit a haboru utani
nyugati kulturdlis identitas politikai hatterére, annak
cseppet sem artatlan 6sszefliggéseire, épp az autok-
ratikus, keleti és nyugati populista, radikalis iszlamista
oldalrél érkez6 tamadasoknak nydjt taptalajt. A mainst-
ream nyugati értelmiségi értékrend ugyanis a mai napig
a kiallitas targyat képezé habor( utani demokratikus
elveken és — tegylik hozza — kulturalis szempontbél az
akkor rogziilt modernista kanonon alapul. irdsa végén
azonban Siemons mégis elismeri, hogy nagyon is helyén-
val6 épp ezen a helyen ezt a kényes témat feldolgozni.
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Parapolitics

The exhibition entitled Parapolitik. Kulturelle Freiheit und Kalter
Krieg [Parapolitics. Cultural Freedom and the Cold War], held
in the Haus der Kulturen der Welt (House of World Cultures;
HKW) in Berlin in 2017, started out from the iconic building
that is the home of the institution and explored the history
of the Congress for Cultural Freedom (CCF), which is closely tied
to the building itself and to Berlin, and the questions it raised.
It focused on a moment in history when Berlin played a key
role in global politics and the CCF played just as important a
role in the propagation of modern art.

The Congress for Cultural Freedom was established in June1g9s0in
West Berlin to counterbalance the spread of Soviet propaganda.
Its aims were to bring together the world's conservative, but
notfar-rightintellectuals, and moderate, left-leaning intellec-
tuals who were disillusioned with the Stalinist dictatorship,
and to establish a united front against left-wing and right-wing
totalitarian systems. The new Congress Hall (which now houses
the HKW) was built with financing from the USAfor the Inter-
bau (Internationale Bauausstellung) architecture exhibition of
1957,and in1960 it hosted the tenth-anniversary congress of the
CCF.The cultural programme advocated by the CCF during its
almost twenty years of activity, namely modernism combined
with the artistic expression of freedom against tyranny, spread
across the entire world. In 1967, however, it was revealed that
the CCF, through private foundations, was in fact ultimately
sponsored by the CIA. The operations of the CCF can be de-
scribed using the Orwellian term doublethink, forin the name
of anti-communism and with the loudly proclaimed slogan of
the ideal of “militant liberty”, the USA was in fact furthering
its own political and economic interests using every means
available. The title Parapolitics alludes to this pursuit of politics
beyond its official frames, characterised by the organisation
of covert, secret missions operating outside democratically
controlled, legitimate institutions.

The exhibition is a good example of how, starting out froman
architectural monument bearing symbolic meanings (and con-
juring up connotations of freedom with its wing-like roof), asan
authentic place, itis possible to unravel a multitude of histor-
ical, ideological, political and artistic contexts. The exhibition
was connected to earlier projects of the HKW (Kanon-Fragen),
in which they presented different cultural and power relations
andinterpretations that are relevant to today. The HKW is not
a museum with its own collection, but this exhibition fits in
with the critical direction that has been taken in the last two
decades, especially by museums of contemporary art. Since the
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turn of the millennium, besides the neoliberal approach that
sees museum exhibitions as business ventures, the internation-
al art scene has also witnessed the arrival of so-called radical
(Claire Bishop) and critical (Katarzyna Murawska-Muthesius,
Piotr Piotrowski) museology. In this discourse, museums act
as institutions that attempt to process and reinterpret their
own past while simultaneously reflecting on current social
issues. The museum is seen as a critical actor, which through
its exhibitions and programmes engages in dialogue with soci-
ety and deconstructs power systems and associated forms of
thinking, thereby taking an active role in the process of building
democracy. It moves beyond merely offering rows of objects,
data, the results of specialist research, or a purely aesthetic
experience, and encourages visitors to change their points of
view and to reconsider their conventional thought patterns.
When the HKW - not as a museum, butas a cultural institution
with a pronounced image — organises an exhibition out of its
own building — as an authentic monument — and its related
history, precisely illustrating the relations of power and politics,
then it is reacting to its own institutional situation with the
critical attitude of contemporary art museums.

But why is the history of the CCF important today? On the
one hand, mainstream Western intellectual values are, even
today, based on the postwar democratic principles that formed
the subject of the exhibition and, from a cultural perspective,
on the modernist canon that was established at the time, so
confronting these origins and their political context may re-
sultina clarification of these values. On the other hand, both
nationalist, autocratic, populist political systems and political
forces that espouse left-wing ideas while in practice subordi-
nating them to global capitalism startlingly reproduce Orwel-
lian doublethink, and intellectuals flounder just as confusedly
between politically manipulated alternative realities today as
they did back then. Discourse is directed and thematised by
the powers that be, but an understanding of Cold-War logic
may perhaps help us to understand the processes currently
at play, and at least the intelligentsia may acknowledge its
own responsibility.

The exhibition mobilised different viewpoints, interconnecting
fields of science and a heterogeneous set of exhibits to present
the interweaving history of this emblematic building in Berlin
and the postwar cultural canon. This kind of facing up to the
pastand canon criticism can foster interpretations of the past
and the present, and may have a role to play in the mechanism
of self-image-forming.

ColdWar, art and politics, art canon, critical museology
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