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G. HORVATH MIHALY
Centenariumi utikalauz lettrista filmbaratoknak

..................................................................................

A lettrizmus a dadaista destrukcio affirmativ leszarmazottja volt, amit a Romaniabol
emigral6é avantgard mivész, Isidore Isou kezdeményezett az 1940-es évek kdzepén. Isou
mozgalma Parizs Saint-Germain-des-Prés negyedében bontakozott ki, és hamar a parizsi
irodalmi szcéna egyik legprovokativabb mozgalméava valt. A felviligosodas eszményében
gybkerez6 iranyzat célja a kultura és az élet minden aspektusanak atalakitasa volt.
Ennek a radikalizmusnak az egyik legkiemelked&bb és legfelforgatobb megnyilvanulasa
a kisérleti filmm(ivészetben mutatkozott meg. A nemzetkdzileg kevésbé kutatott lettrista
mozi jelentds hatast gyakorolt szamos avantgard filmkészitére és modernista iranyzatra.
Befolyasa nemcsak Parizsban érvényesiilt, leginkdbb Guy Debord szituacionizmusanak
és a Nouvelle Vague-nak kdézvetlen konkurenseként és el6futaraként, hanem nemzetkozi
szinten is, példaul olyan alkotbk munkassagaban, mint Stan Brakhage. Az 1950-es évek
elején megjelend lettrista mozi célja a kivulalld, ldzado ifjusag radikalizalasa volt. A lettristak
multimedialis miivészetkezeléslikkel és kiterjesztett politikai gyakorlataikkal alapjaiban
feszitették szét a mozgodképalapu vizualis kultura hatérait. Par év leforgasa alatt csupan
néhany mozgoképpel a lettrista kisérleti film megkérdéjelezett és ujradefinialt mindent,
amit kordbban mozinak tekintettek.
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SZERZé ...........................................................................
. G. Horvath Mihaly A Celluloidra Revolverrel alapité kuratora, a lettrizmus
elkdtelezett magyarorszagi kutatdja. Erdeklédésének kdzéppontjaban
leginkabb a mivészet hatérteruletei és az e-mailezés all.
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abstract

..................................................................................

Lettrism emerged as the creative offspring of Dadaist destruction, led by the avant-garde
artist from Romania, Isidore Isou. Rising in the post-war wasps’ nest of the cult quarter
Saint-Germain-des-Prés, Isou’s movement quickly became one of the most extreme
driving forces of the Parisian literary scene. Rooted in the totalizing philosophy of the
Enlightenment, Lettrism sought to transform all aspects of culture and life itself. Among
its many subversive innovations, one of Lettrism’s greatest contributions was to the field
of experimental cinema. The infamous Lettrist cinema had a massive—and yet often
overlooked—impact on countless avant-garde filmmakers and modernist tendencies. Its
influence extended not only across Paris (notably as a precursor to the rogue Lettrist Guy
Debord’s Situationism and the Nouvelle Vague) but also internationally, influencing figures
like Stan Brakhage. Emerging in the early 1950s, Lettrist cinema aimed to radicalize outsider
youth, fundamentally expanding—and ultimately transcending—the limits of motion picture-
based visual culture. In the span of just a few years and a handful of films, it challenged
and redefined everything that had previously been understood as cinema. This essay
provides an introductory overview of the cultural-political context and the short history of
the frenzy of Lettrist experimental cinema. Written on the occasion of Isidore Isou’s 100th
birthday, it reflects on his invisible legacy, which to this day exemplifies boundless and
utopian creativity, artistic radicalism, and avant-garde emancipatory culture.
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Ez az iras ismeretterjeszt6, a tudoméanyos nyelvet és konvenciokat részben figyelmen kivil
hagyd esszé, amely attekintést nyujt a lettrista kisérleti film térténetérdl és kulturalis-politikai
hatterérdl. Egyuttal bemutatja Isidore Isou életmiivét, amely maradéktalanul illeszkedik a 19.
szézadi parizsi bohémia és a 20. szdzadi nemzetkdzi avantgard nonkorformista, szubverziv
tradicidiba.

Az esszé célja, hogy elémozditsa a nemzetkdzileg eddig kevés figyelemre méltatott alkoto,
valamint az altala képviselt irdnyzat recepciéjat. Nem kritikai intencié vezérelte a széveg
megszuletését; sokkal inkabb Unnepi, poharkdészéntd hangulat uralja, ugyanis Isidore Isou
szazadik szuletésnapja alkalmabol készilt. Célja a lettrista mozgalom lathatatlan hagyatékanak
méltatasa: annak a hatartalan, utdpikus kreativitasnak, radikalis mivészeti szemléletnek
és avantgard emancipatorikus elkételez6désnek a megvilagitasa, amely a kortérs lettrista
alkotdék szamara ma is iranyado inspiracio, és aminek magyar diskurzusa jelen pillanatban
még nem létezik.

Isidore Isou, a lettrizmus hirhedt vezére volt a haboru utani francia avantgard legradikalisabb
képviseldje, aki Roméaniabol a Vasgarda el6l menekullve emigrélt Parizsba a 40-es évek
k6zepén egy bdréndnyi kézirattal. Par év leforgasa alatt kivételesen negativ reputaciot
harcolt ki maganak. Az 50-es évekre mar egy teljes ceuvre-rel rendelkezd kelet-eurbpai zsido
gengszter' lett, akinek tolvaj-koltokbél és képzdmivész-terroristakbol allo kévetdi serege
ekkorra a Saint Germain des Prés negyed — a haboru utani Parizs avantgard darazsfészke —
legmeghatarozdbb és legdominansabb kérének szamitott. A hiszéves vizionarius nincstelenbdl
par év alatt tobbkdtetes Gallimard-os szerzd valt, részint a vilaghirl kiaddnak cimzett halélos
fenyegetéseknek koszénhetben. Rossz franciasaggal megirt, lazasan csapong6 elméleteit a
balpart sztarértelmiségi krémjével egyitt kozdlték: irasai Gide, Breton, Camus, Cocteau, Sartre
és de Beauvoir miivei mellett jelentek meg, akiket elészeretettel szidott roman akcentusaval,
vagy éppen tarsasagukban tetszelgett a fiatal (elsé kényve megjelenésekor csupan 21 éves)
szubverziv értelmiségi szerepében.

Isou és lettrista mozgalma alkotja az eurdpai avantgard térténetének egyik legharciasabb és
ugyanakkor — kétségkivul obskurus hermetizmusabol adédban — az egyik legkevésbé targyalt
teruletét. A lettrizmus, totalizalé avantgéard elédeihez hasonléan — értve mindenekel6tt a futurizmust,
a dadat, a szlrrealizmust és a konstruktivizmust —, rendszerteremtd, szemléletmédjaban
univerzalista és utOpikus iranyzat, melynek (Isou szigoru iranyitasabol és személyébdl
adbédbdan) nyakas modernizmusaban keveredett a pusztitas nietzschei vagya a késéromantikus
teremtéskultusz eszelbs kreativitasaval és a 20. szazad nyelvkdzpontu térekvéseivel. Isou-t és
mozgalmat a kelet-eurbépai zsidé miszticizmus és harcias, karnevali polemikussag vezérelte,
mindezt pedig hil megalomania, csapongé infantilis gondtalansag és szemtelen humorérzék
tetézte. A felvilagosodas humanista eszményében gydkerezd iranyzat egy enciklopédikus (az élet,
a tudomany és a mivészet minden teriletére és agara kiterjedd), egyetemes rendszert hozott

1 Isou gyakran operalt (6n)identitaspolitikai elemek ironikus halmozasaval és kiforgatasaval. Ezek kdzil a gegek
koézul errdl tényleg elmondhatd, hogy csak félig ironikus leiras. A korai lettristak miivészeti-politikai bandakként
szervez6dve csaptak 6ssze a tdbbi avantgard és mivészeti, értelmiségi kérokkel, és helyenként nem rettentek
vissza a blindzéstdl. Osszeverették az ellenségeiket, volt, aki fegyvert viselt, és ki-be jartak a neveldintézetekbe,
bortdndkbe, pszichiatriakba. Ezen felll térténetesen még zsidok is voltak, ezért a szé tulajdonképpeni értelmében
is lehet Oket ,zsid6 gengsztereknek” nevezni.
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létre, amelynek célkitlizése nem kevesebb, mint az uj ember és az eljévendd, ,paradicsomi”
tarsadalom megteremtése volt. Isou az ,avantgardok avantgardjaként”, a modernitas igéreteinek
beteljesitésének jegyében, az emberi kultira minden egyes agéara raszabaditotta forradalmi
térekvéseit: az orvostudomanytél kezdve egészen a balettig. Megaloman ambicidinak az
ugynevezett kladolégia™ volt a moédszertana, ami ,mindent atfogd ismeretelméleti projektként™
a tudas minden aganak szisztematikus rendszerezésére iranyult. Ez a projekt kulminalddott
utols6 nagy teoretikus munkajaban, a kilenckétetes La Créatique ou la Novatique* cimi opusban,
amely csak 2004-ben kerult a nyilvanossag elé. Ez az életm(ive egészét atfogo iras 6sszegzi
rendszerfilozéfiai és totalizal6 gondolkozasmaodjat, amely az alkotas altalanos modszertanara
iranyult a kultdra és az emberi tudas minden dganak szisztematikus ésszerendezésén keresztll,
az egyetemes emberi emancipacio nevében. Isou univerzalista elképzeléseinek alapja — némi
aktualitast biztositva a szazad derekan mik6dd (ugyan szélséségesen utopikus), de déntéen
a klasszicista humanizmus felé fordul6 gondolkoddnak® — a fogalmisag volt.

A lettrizmus egy olyan nyelvkézpontu irdnyzatként jelent meg a haboru utani Parizsban, amely egy
,Szemantikus bomba”® robbanasaival a régi vilag ,formainak” elpusztitasara és egy radikalisan
Uj, addig elképzelhetetlen nyelvi rendszer megalkotasara térekedett, amelyet ,szilard alapként
hasznalt egy végtelenil expanziv esztétika felépitése érdekében”.” Isou elsészamu célpontja
a koltészet volt. Folytatva és egyben meghaladva a baudelaire-i programot, ,tovabblépve a
cizellald, negacibs, destruktiv mozgason, amely a dadaizmusig a lirai fejlédést mozgatta, a
»KibOvilés« egy Uj, konstruktiv® struktarajat [structure amplique] javasolja, amely a sz6 6sszetort

2 A ,kladosz” (kAGdo0g), azaz ,ag” kifejezésbdl.

3 Kaira M. Cabanfas: Pour l'oreille, la pensée, I'ceil. In Nicolas Liucci-Goutnikov, Diane Toubert (szerk.): Isidore Isou.
Parizs, Centre Pompidou, 2019. 30.

4 Isidore Isou: La créatique ou la novatique (1941-1976). Parizs, Editions Al Dante, 2004.

”

6 Guy Maruani kifejezése Isou fogalmi torekvéseire. A koncepciét korabban a lisszaboni ,Invisible Republic
konferencian mutatta be 2017. oktéber 25-27 kozott.

7 Stephen C. Foster: Lettrism: Point of Views. In Stephen C. Foster (szerk.): Lettrisme: Into the Present. The University
of lowa Museum of Art, 1983. 12.

8 A dadaizmushoz viszonyitva szoktuk a lettrizmust ,konstruktivként” vagy méginkabb ,affirmativként” leirni.
Ennek az oka, hogy a lettrizmus a dada kdzvetlen utodja volt, és Isou-ék nagyon fontosnak tartottak, hogy
elhataroldédjanak a dada tisztan negativ imperativuszatol. Nem pusztitani akartak, hanem teremteni, az
alkotas maniakus vagya hatarozta meg tevékenységiket. Isou szerint a formarombolas a kultdra alakulasanak
egy szlikségszerl kovetkez fazisa és az alkotas egyetlen lehet6sége egy adott térténelmi periédusban.
Tehat karakterisztikus rombolasa nem a miivészet megszintetésének instrumentuma. Az alkotast
és a rendszerszintli teremtést szolgalja, ami térténetesen pont a formabomlas periddusaban tart.
Ebben az értelemben lesz a dadaista negacioval ellentétben ,affirmativ’ — vagy ,konstruktiv”.
Masrészrél azért is szoktuk Isou-ék tevékenységét a dadaval 6sszefliggésbe hozni, mert ténylegesen
-konkuraltak” a kései dadaval. Isou-ék ,apagyilkossagot” hajtottak végre a megdregedett Tzaran szamos akcidjuk
soran. A Théatre du Vieux-Colombier-ben tartott nyitanyuk, amelyen keresztil beléptek az irodalmi csatatérre,
volt az elsd ilyen szituacié. Andrew Hussey 6sszefoglaldja alapjan Tristan Tzara La Fuite cimi el6adasat
mutattak be 1946. januar 21-én. Ekkor a Théatre du Vieux-Colombier egyfajta egzisztencialista bazis volt, Sartre
Huis Clos-janak premierje is itt zajlott. Az eseményt Georges Bataille egyik baratja, a College de Sociologie
kérének meghatarozé alakja, Michel Leiris, 6reg motoros szlrrealista és etnografus konferalta fel, aki majdnem
felmondott a Les Temps Modernes-nél, miutan Sartre nem akarta publikalni a darabot. Leiris-nek, Tzaranak és
Sartre-nak k6szdnhetben a szinhaz tdémve volt a parizsi irodalom krémjével, ezzel idealis terepet biztositva a lettrista
botranykeltésnek. Isou-ék egy tucat lettristaval belltek a k6zénségbe, és amint elhangzott Leiris bevezetésében a
~=dadaizmus” kifejezés, kezdték a bekiabalasokkal: ,Unjuk a dadaizmust”, ,beszéljen inkabb a lettrizmusrol!” — alltak fel
kiabalva a lettristak, ,Basszak meg a lettristak” — érkezett a valasz a parizsi irodalom krémjétdl. A kisebb dulakodast
kévetden, miutan kifltyulték Leiris-t, a lettristak elfoglaltéak a szinpadot, bejelentették a lettrista diktatirat, és kihivtak
Isou-t szavalni. Isou kimaszott a (maradék) kdzdnség elé, és dsszefoglalva a lettrizmus filozéfiai eszményét, eléadott
egy lettrista verset. A halandzsa-kéltemény tetéfoka volt, amikor a verselés klimaxaba hangosan beletlisszentett
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betliin alapult”.® Ezek a nyakatekert neologizmusok'™ az elsé kényvében, a Bukarest utcain
csupan tizenévesként megirt Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique-ban™
olvashatdak, melyben Isou megalapozta a lettristak kultiraelméletét. A rendszerfilozéfiai igényd,
profetikus hangnemben megirt, sajat kdlteményekkel ékesitett mivészettdrténeti manifesztum
vagy még inkabb kinyilatkoztatas a kéltészet példajan keresztll alapozza meg az alkotas
formainak térvényszeriiségeit. Isou e térvényszeriiségek két fazisat vazolta fel. Ervelése szerint
minden létez6 forma egy teleologikus palyat jar be: el6szdr, a ,kibovilés” fazisa soran [phase
amplique] a formak uj keretrendszerek megalkotasat, tokéletesitését és gazdagitasat szolgaljak.
A kéltészetben ez a korszak a kifejezés tdkélesedésének, az ,anekdota hangsulyanak™? a
korszaka, Homérosz eposzaitdl egészen Victor Hugo kéltészetéig. A kiteljesedett formak aztan
tet6fokukat elérve atbillennek a ,cizellalas” destruktiv fazisaba [phase ciselante], amely soran
a nyelvi formak énreferencialisakka valnak: ,a mivészet, ami egykor kifelé tekintett, most
6nmagat vizsgélja”,'® és alkotdelemeinek radikalis ujrarendezésébe kezd egy negaciés mozgas
keretében. A koltészet Isou szerint Baudelaire verselésével érkezett meg a cizellalas fazisaba,
akit a destrukci6 lancolataban kovetett Verlaine, Rimbaud, Mallarmé majd végul Tzara, akik mind
a ,kibévulés” fazisa [phase amplique] soran felhalmozott keretrendszerek felszamolasat céloztak
meg, és a nyelv pusztitd ujrastrukturalasat képviselték. Isou sajat kdltészetét e rombolo fazis
tet6fokanak tekintette, ami beteljesitve a cizellalas hiposztazisat a ,kibovilés” [amplique] egy
Uj korszakat hirdette meg. ,Baudelaire 6ta minden kolIt6 csupan csak egy lépés volt Isou felé”'*
— irja magarél a huszonéves megaloman, aki kényvével a kéltészet formabomlasanak végsé
stadiumat hozta el, amikor kikialtotta, hogy egészen a betliig — mint a fogalmisag legelemibb
részéig — cizelldlja' a nyelvet, egy Uj ,amplikus” struktira szilard alapjaig. A lettristak igy hat
programjuk soran a széttort sz6 szélsdséges Ujrarendezésén és teljesen Uj betlik létrehozasan,
azaz egy radikalisan 0], paraszemikus nyelv megteremtésén dolgoztak.

egy januari hidegtél megtaknyosodott néz6. Andrew Hussey: Speaking East — The strange and enchanted life of
Isidore Isou, London, Reaktion Books, 2021: 141-142.

9 [Isidore Isou, renoncant au mouvement ciselant, négateur, destructif, qui anime la progression lyrique jusqu’au
dadaisme, propose une nouvelle structure amplique, constructive, fondée sur la lettre, brisée du mot.] Jean-Paul
Curtay: La poésie lettriste. Péarizs, Editions Seghers, 1974. 30.

10 E neologizmusokbdl az ekkor még csak fiatal koIt rengeteget fog életitja soran megalkotni. Az életit soran ezek
halmozasa mar-mar énirdniaba hajld, sokszor rendkivil humoros, de ennek ellenére halalosan komolyan mivelt
gyakorlat volt. Epplgy, ahogy a korai években a lettrista szerzk halmoztak a kiilénbdz elnevezésii egyszamos
kiadvanyaikat, és a mitoszteremtd, ironizalé énidentitaspolitikai elemeket, teoretikus fogalmaikat is halomra
termelték. Gondolok itt példaul a szinonimaként kezelt excoordisme és téisynisme fogalmakra, amelyek végsd
soron majdnem ugyanazt jelentették, mint az infinitésimal, de ezeken felll szamos masik példat lehetne felsorolni.
Alettrizmus miivészettorténeti feltarasa korili vitdkban példaul ennek a fogalmi rendszernek a ,konfrontalasa” és
Jetjeik dedramatizalasa” jelent egy fontos projektet, ahhoz hasonldéan, ahogy az a szlrrealizmus fogalmi rendszere
esetében tortént. Fogalmi rendszerik ,megszeliditése” kapcsan azonban fontos kiemelni — mutat ra Frédéric Alix
—, hogy a lettrista nyelv szervezett, mar-mar militans szisztematikus nyelvi rendszer, a vilag megszervezésének
és aktiv alakitasanak isou-ianus szétara, amit korantsem koltéi intenciok vezényelnek, hanem intellektualis,
totalizalo és szisztematizaldé szandékok. Frédéric Alix: Penser I'art et le monde apres 1945 — Isidore Isou, essai
d’archéologie d’une pensée. Doktori értekezés. Paris, Université Paris Nanterre, 2015. 12.

11 Isidore Isou: Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique. Parizs, Gallimard, 1947.
12 Uo. 91.
13 Uo. 95.
14 Uo. 25.

15 Mind romanul, mind franciaul és angolul is a cizellalas szinonim kifejezés a véséssel. Talan ez a konnotacio — a
pusztitva épités aktusabol adoddan — a legpontosabb is, ugyanis vésés soran részletgazdag és kidolgozott munkat
végez a szakember, de Ugy, hogy acél vagbeszkdzzel (vésbdvel) és kalapaccsal vag le darabokat egy targyrdl,
ezaltal ujraformalva azt. Hasonléképpen, mint ahogyan a lettristak vagjak le a szét a betdrdl.
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Isidore Isou: Réseau bleu, 1961 ©ArchivAcquaviva
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Isou lettrista kulturaelméletét minden lehetséges mivészeti, tudomanyos és filozéfiai diszciplinara
alkalmazta. Ehhez mérten munkassaga mar a kezdet kezdetén atfogo és rendkivil szerteagazo.
A teljesség igénye nélkil csak fdbb mivészeti tevékenységeire fokuszalva: rendszerteremtd
formarombolasat egyarant radszabaditotta a kdltészet utan a prézara,'® a szinhazra,'” a tancra'®
és a képzémivészetek valamennyi agara, a festészett6l'® a videdbmivészeten?® at a targyalapu
vagy egyenesen immaterialis szépmuvészetektél egészen mindezek hatarteriiletéig. Készitett
verseket, dramat, prdzat, pornét, filmet, radiét, balettet, videdmivészetet, képzémiivészetet,
képzeletbeli mivészetet és igy tovabb. A felsoroltakbdl pedig nem egyet-egyet, hanem tébb
tucatnyit. Jelen irdasomban filmmUvészeti amokfutasanak fogom nagyvonalakban bevezetni a
kontextusat és a térténetét.

A lettrista film kialakulasat egy totalis proto-ellenkulturalis offenziva?' el6zte meg, héattere a
megerdsodo lettrista bazis térnyerése és politizalodasa Parizs bohém vilagaban. Kdzvetlenl

16 A nagy isou-ianus ,hipergrafikus” préza triptichonja: Isidore Isou: Les journaux des dieux précédé d’Un essai
sur la définition, I'évolution et le bouleversement total de la prose et du roman. Parizs, Escaliers de Lausanne,
1950.; Isidore Isou: Initiation a la haute volupté. Parizs, Escaliers de Lausanne, 1960.; Isidore Isou: Jonas ou le
corps & la recherche de son d4me. Parizs, Editions G.-Ph. Broutin. A prozara iranyulé amokfutasaért lasd: Anne-
Catherine Caron: Narration et prose dans le lettrisme. URL: https://www.lelettrisme.org/assets/narration-et-prose.
pdf (hozzaférés: 2024.12.02.).

17 Isidore Isou: Fondements pour la transformation intégrale du théétre. Parizs, Bordas, 1953.

18 Isidore Isou: Ballets Ciselants — Polythanasiques, Hypergraphiques, et Infinitesimaux. Parizs, Roberto Altmann,
1965.

19 Isidore Isou: Amos ou Introduction a la métagraphologie. Parizs, Arcanes, 1953. A szdveg eredetileg egy
hibrid formatumu elméleti objekt volt szamos fotografiai illusztraciéval, amit aztan Isou azonos cimmel filmként
dolgozott tovabb. Az elsd hipergrafikus festménysorozat a 36 db, 65x54 cm-es méretl olajfestményekbdl alld
bibliai Les Nombres sorozat volt 1952-b6l. Maga a technika egyarant kdvetkezett Isou korabbi rétegesen étirt
prézakisérleteibdl, mint példaul az autobiografikus irasaban tet6z6d6 (Isidore Isou: L’Agrégation d’un nom et
d’'un messie. Parizs, Gallimard, 1947.) napl6jabdl, a Journal Roumain-bél. (Isidore Isou: Journal Roumain. 1944)
vagy a mar céliranyosan képzémdivészeti regényébdl, a Les journaux des dieux-bol, amelyben 50 kilénb6zé
grafika ,olvashaté”. Fontos kiemelni, hogy a hipergrafikus mivészet nem csak a festészetre korlatozodik. Ez lesz
a lettristak kotetlen médiumhasznalatanak origdja, amivel egy olyan ,totalis nyelv” szliletett meg, amely minden
lehetséges jelre épitett.

20 Isidore Isou: La Télévision déchiquetée ou I’Anti-Crétinisation, 1962.

21 Amit altalaban ellenkultranak neveziink, az déntéen a 60-as évek globalis szubkultdraihoz tartozik. Viszont ekkor
még csak a 40-es évek végén jarunk, még messze nem léteznek punkok, a ,youth” mint politikai agens (1968
majusanak meghatarozo politikai szubjektuma vagy Nixon populista ifjusagpolitikaja) még 20 évvel odébb van,
a beatnikek tizzel (William Burroghs és tarsai csak az 50-es évek legvégén valnak allandé parizsi lakosokka a
Git-le-Cceur 9 alatti Beat Hotel rezidenseiként). A szubkultirak ekkor még kimerlinek a ,zazou-nak” nevezett, a
késBbbi punk vonasait némiképp megelevenitd, amerikanizalddoé parizsi jazz-kedvelbkben, az egzisztencialistakban,
és a ,ratés-ban”, akik a perifériara szorult nincstelen fiatalok voltak. Természetesen mindig is volt tagan vett
ellenkultdra, mint a dominans kultiraval szembeszegulé emergens és oppozicionalis kultira, de az nem egyenl6

elvalasztani a kett6t, mert két radikalisan kiilénbdz6 eszme- és gazdasagtorténeti paradigmarél van sz6 (amelynek
a hatarmezsgyéjén szlletett a lettrizmus). A 60-as évekre mar végbement a tercier szektor ,néma forradalma”,
Ujrastrukturalodik ekkorra a varosi tér, elarasztjak a mindennapi életet a szabadid6s fogyasztasi lehetdségek,
Coca-Cola, Godard, sportautok, flippergépek: kdrvonalazodik a hamarosan altalanossa valo posztmodern allapot.
A’40-es, '50-es években viszont a megszallas utani Parizs romjai vannak csak, a szazadelé eszméi lengik kérbe
a pusztitas nyomait. Az az uj fogyasztoi vilag, ami a Marshall-segély kulturalis importjaval érkezett meg, még csak
kialakulofélben van, teljesen masképpen szervezddik meg a tarsadalom, a szolgaltatd szektor felemelkedése
elétt vagyunk, éppen hogy csak véget ért a habora. A zsidok fejadagokért allnak sorban a segélypontokon, a
pincekocsmakban jazz- és 6piummamor uralkodik, szervezett militans miivészcsoportok rendeznek akcidkat a
varosban, a tarsadalmi tér (a polgari negyedeken kivil esve) egyfajta dzsungelként szervez6dik meg, amelyrol
rengeteg visszatekintés olvashat6 (Lasd Ralph Rumney: Le Consul. Périzs, Editions Allia, 1999.; Jean-Michel
Mension: La Tribu. Parizs, Editions Allia, 2001 .) Az a sokszor romantizalt vilag, ami az ekkori Parizst jellemezte,
nemhogy atszervezddik a 60-as évekre, de teljességgel meg is szlnik. Ezt a vilagot siratja az idés Debord utols6
nagy filmjében is (Guy Debord: In Girum Imus Nocte Et Consumimur Igni, 1978). Ennek a vilagnak volt az egyik
legelevenebb iranyzata a lettrizmus.
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filmmuivészeti hdditasuk megkezdése el6tt Isou, akit kivulallo, a tarsadalmi norméakat betartani
képtelen kdvetbinek serege egyfajta messiasként kezelt, az 50-es évek elejére mar Saint Germain
romlott sarga csillagaként?? tiinddkalt. Isou nagyon is tudatosan operalt a mitoszteremtéssel, a
széls6séges Onstilizacidval, valamint kreativitasanak, eredetiségének a kozénséggel szembeni
kijatszasaval. Utobbi mélyen gydkerezik a mivészet modern rendszerének hagyomanyaiban, és
egészen a romantikus zsenikultuszig nyulik vissza, amit Isou megfejelt a zsid6 miszticizmusbdl
eredd messianisztikus 6nidentitaspolitikjaval.?®* A zsenikultusz ugyanakkor az 1950-es évek
parizsi mlvészvilagaban is félig tudatosan, félig kényszerien felvallalt pozicidként jelent meg.
Ezt Isou a botranykeltéseivel, 6nmitizaciojaval, valamint kettés megjelenésével?* el6szeretettel
jatszotta ki: feszélyezd, olykor félérult és gardzdasagtol sem visszarettené megnyilvanulasaihoz
kiemelkedd mUiveltség és érzékenység tarsult. A fiatal lettrista vezér imazséara kétértelmi
kelet-eurdpai vonzerejérdl tanuskodott, hogy Isou — aki ,hatalmas és nehéz” falloszara egy
vonatablakbdl eléretérd ,naci karlenditésként™® utalt — egzisztencialis nehézségei miatt egy
ponton rovid id6re prostituéltnak allt, minden bizonnyal elcsabitotta patronaléjat, Jean Cocteau-t,
valamint megirta Isou ou la mécanique des femmes?® cim( pornograf ,tankdnyvét” is. A nagy mi

meg — a transzgressziv szex radikélis megélésének isou-ianus tudomanyat és forradalmi
gyakorlatat. irasaért nyolc honapra be is borténézték a Boulevard d’Aragé-i La Santé-ba. A
.martir’ raboskodasa alatt politikai programjatol felajzott kévet6i Saint Germain pincekocsmait
verték szét éjszakanként, és a késb esti jazz-eldadasokat kdvetben — vagy azok kézben —
részegen kantaltak halandzsaverseket a kocsmaasztalok tetejérél, vagy megéregedett kora-
avantgard héroszokra és sztarirokra frocskoltek olcso bort a lettrizmus felemelkedésének és a
fiatal kivulallok forradalmanak nevében.

22 Alettrista ,alapité atyak”, beleértve Isidore Isou-t és segédeit, Gabriel Pomerand-t, majd Maurice Lemaitre-t, mind
radikalis zsidok voltak, akik a holokauszt el6l menekdiltek, és a sajat borikdn tapasztaltak meg a genocidiumot valamilyen
formaban. Mint szamos masik radikalis zsid6 avantgardista, az antiszemitizmust kézponti elemként hasznaljak
mUvészetlkben, és zsidosag-tapasztalatukat militarizaljak. Gyakori visszatéré elem munkaikban a naci karlendités, a
karikirozott antiszemita testabrazolas, az 6ngy(ilélet és sok mas mellett a sarga csillagozas is, amelyre itt utalast tettem.
Alettrizmus és a zsidosag kapcsolatanak legfontosabb munkaja: Sami Sjéberg: The Vanguard Messiah. Lettrism
between Jewish Mysticism and the Avant-Garde. Berlin, De Gruyter Oldenbourg, 2015.

23 Lasd: Isidore Isou: L’Agrégation d’un nom et d’un messie. Parizs, Gallimard, 1947.

24 frasomban ennek a kett6sségnek a ,megidézésre” tettem kisérletet, ezért is operal a széveg performativabb és
gyakran kétértelmu stilisztikai-retorikai elemekkel. Ezzel a dontéssel igyekeztem szemléltetni a lettristak jatékos
onellentmondéasokat instrumentalizalé gyakorlatait, ami kézponti eleme a miivészetkezelésiuknek. Hussey ezzel
kapcsolatosan igy fogalmaz: ,Ahogy beszéltink, rajéttem, hogy Isou-val kapcsolatban semmit sem lehetett
készpénznek venni vagy vakon elhinni. Végtelendl kiismerhetetlen volt — ahogy azt talan el is varnank valakitdl,
akinek legkorabbi hése Luigi Pirandello volt, az olasz ir6, akinek szerepldi folyamatosan valtoznak, szétbontjak vagy
Onkényesen azonosulnak a széveggel, latszolag teljesen véletlenszeriien. Az egyik els6é nehézség Isou olvasasaban
tehat annak a megfejtése, hogy mi az, ami igaz, és mi az, ami kitalacié. Isou mindig tele volt ellentmondasokkal,
igazsagokkal és valétlansagokkal.” Andrew Hussey: Speaking East — The strange and enchanted life of Isidore
Isou. London, Reaktion Books, 2021. 9.

25 Isidore Isou: Isou ou la mécanique des femmes. Parizs, Escaliers de Lausanne, 1949. 138-140. Idézi: Andrew
Hussey: Speaking East — The strange and enchanted life of Isidore Isou, London, Reaktion Books, 2021. 185—186.

26 Isidore Isou: Isou ou la mécanique des femmes. Parizs, Escaliers de Lausanne, 1949.
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Ennek (szamos mozgalompolitikai provokaciéjuk és taktikus folyoiratuk megjelenése mellett®”)
a ,lettrista TOke” volt az oka, Isou Traité d’économie nucléaire® cimi politikai gazdasagtana.
Ertekezésében Isou részletesen elemezte az ifjisag gazdasagi helyzetét és politikai
radikalizalasanak lehetoségeit, melynek konkluzibit a szituacionista Mustapha Khayati vette
1966-ban alapul a kultikus De la misére en milieu étudiant® cim( pamfletjében, amely az 1968-
as események egyik legradikalisabb sejtjének, a les enragés diakcsoportnak volt a Bibligja.
Isou 20 évvel a diakmozgalmak el6tt a ,kiviulalldosag” képében, a ,fiatalsdgban” szisztematizalt
egy olyan radikalis politikai szubjektumot, amely készen allva, hogy langba boritsa a vilagot,
egy Uj jovo igéretét hordozta®. Isou értekezése aztan a Parizs suhancait radikalizalé Front de
la Jeunesse-bend®! érte el (néma) tetéfokéat. Ez volt ,a Lettrizmus elsd [kizarolagosan] politikai
folyoirata, amely joval a Szituacionista Internacionalé sziletése elétt jelent meg, és még mindig
felzaklatja azokat, akik a Lettrizmust csak mint esztétikai mozgalmat szeretnék latni [...]"%2.
Isou ifjusagpolitikajanak hatasara a lettrista kivilallok az 50-es évek elejére tulajdonképpen
atvették a negyedet. Nemcsak hogy rendszeresen megverték Sartre kdvetdit, a ,kispolgari
egzisztencialistakat”, de ekkorra mar — egy mentbakcioé keretén bellil*®* — megrohamoztak a
kalébndsen kegyetlen neveldkrél ismert auteuil-i Bon-Pasteur a&rvahézat, és botranyos akcioikkal
totalisan meghataroztak Saint Germain kézbeszédét — és mlvészetét.?* A lettrista provokaciok
k6zil minden bizonnyal a kultikus hirhedtségre szert tevé Scandale de Notre-Dame volt a
legpopulérisabb.

A 25 éves lettrista Serge Berna, konyvlopasért kapott hathdnapos felfliggesztett bortdnblntetését
kdvetben, 6sszehivta a ,Luzerek gyllését” a lettristak visszatérd tanacskozotermében, a Salle
des Sociétés-ben, ahol 6nmagat a ,balpart szifiliszes Waffen-SS tagjaként” konferalta fel.®®> A
gyllésre — Berna késdObbi szdvetségesének, az ekkor még joghallgatdé Debord retrospektiv

27 Gondolva mindenekeldétt az 1946 juliusaban napvilagot 1at6 vérszomjas és végtelenll humoros — a késébbi
szituacionistakat megszégyenit6 hangnemmel operalé6 manifeszté-lapra, a verekedések kezdeményezésére
szolgald La Dictature Lettriste — Cahiers d’un nouveau régime artistique-re vagy a Hikma nev( irodalmi periodikaban
1948 februarjaban publikalt Lettrisme et Révolution de la Jeunesse cim( politikafilozofiai irasra. Nem mellesleg
pedig az ezeket kdrbeleng6 szamtalan botranykelté akciora.

28 Isidore Isou: Traité d’économie nucléaire. I. - Le soulevement de la jeunesse. Probleme du bicaténage et de
I'externité. Parizs, Escaliers de Lausanne, 1949.

29 Mustapha Khayati: De la misere en milieu étudiant considérée sous ses aspects économique, politique, psychologique,
sexuel et notamment intellectuel et de quelques moyens pour y remédier. URL: https://trajectoiresituationniste.
unistra.fr/fileadmin/upload/trajectoirestituationniste/De _la _mise re en_milieu e _tudiant.pdf (Hozzaférés:
2024.12.02.)

30 Lasd: Alix, Frédéric: i. m. 559-574.
31 Front de la Jeunesse, Parizs, 1950. november, 1. szam.

32 Frédéric Acquaviva: OEl #92-93 Lettrist Corpus: The Complete Magazines (1946—2016). Stockholm, OEI
Magazine, 2021. 8.

33 Az akcié soran a kiskort papai Eliane-t, egy magyar lveges és tiikdrvago cigany lanyat, ikonikus lettrista
muzsét és bilntarsat prébaltak megmenteni az arvahazbol. A hol ,Gigolette”, hol ,Paille” alnevekkel megjelend
lanygyermek a Saint Germain-i alvilag egyik ismeretlen néi alakja volt, aki mind a lettrista mozgalomban, mind
a késdbbi lettrista és szituacionista Internacionalékban kdzremuikodott a csoport aktiv tagjaként és mivészként.
Torténetének feltarasara egy fontos feladatként tekintek.

34 Alkotbi tevékenységeik — és kiemelten filmmUivészeti munkassaguk — elvalaszthatatlan mozgalompolitikai
botranykeltéseikrél. Ugyanis ezeken az akciokon keresztul harcoltak ki pozicidjukat a habord utani avantgard
csataterén, munkaik is tulajdonképpen a provokaciokbol nétték ki magukat.

35 Andrew Hussey: Speaking East — The strange and enchanted life of Isidore Isou. London, Reaktion Books, 2021.

198-200. Az akcib részletes leirasaért s utoéletéért lasd: Greil Marcus: Lipstick Traces — A Secret History of the
20th Century. London, Picador, 1997. 279-323.
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hangfelvételei szerint*® — ,alkalmatlan, haszontalan, tétlen, mezitldbas embereket” hivtak meg.
igy nyilvanvaléan témve volt a terem az Isou politikajatél felajzott lettrista szimpatizansokkal,
akikkel k6z6sen megszuletett a luzerek gyllésének grandi6zus haditerve: a Notre Dame
megostromlasa husvét vasarnapjanak nagymiséjén. 1950. &prilis 9-én 11 6rakor ez meg is
tortént, Parizs teljes keresztény polgarsaganak szeme lattara. A 10.000 fés hasvéti tdomeg elétt
Michel Mourre, ex-dominikanus szerzetes, ekkorra mar radikalis lettrista, reverendaba 6lt6zve,
tonzuraban valahogyan kijutott a prédikalészékhez, és eléadott egy blaszfemikus antiprédikéaciot,
melyben Isten halalat jelentette be, és raolvasta Parizs teljes keresztény népére haborus blneit:

»,Ma, hlusvét napjan a szent évbenlit, a Notre-Dame de Paris bazilikaban,
Megvadolom az egyetemes katolikus egyhazat azzal,

hogy életerbinket halalosan eltériti

egy Ures mennyorszag javara;

A katolikus egyhazat csalassal vadolom;

Azzal vadolom a Katolikus Egyhazat, hogy megfertdzte a vilagot, halalos erkdlcsiségével,
hogy 6 a rothadd Nyugat rakja.

Megmondom az igazat nektek: Isten halott.

Kihanyjuk iméaitok gyétrelmes sivarsagat,

mert az imaitok halalos fistdt okoztak Eurépank csataterén.

Menjetek egy olyan orszag tragikus és Udit6 sivatagaba,

ahol Isten halott.

Es kavarjatok fel azt a féldet tjra puszta kézzel,

blszke kezeitekkel,

imadsag nélkuli kezeitekkel.

Ma, a szentév husvét napjan,

itt a Notre-Dame de France bazilikaban,

kihirdetjuk Krisztus Isten halalat, hogy az Ember végre élhessen.””

36 Guy Debord: Enregistrements magnétiques (1952-1961). Parizs, Gallimard, 2010. 15.

37 Aujourd’hui, jour de Paques en I’Année sainte,

Ici, dans l'insigne Basilique de Notre-Dame de Paris,

J’accuse

I’Eglise Catholique Universelle du détournement mortel de nos forces vives en faveur d’un ciel vide;

J’accuse

I’Eglise Catholique d’escroquerie;

J’accuse

I’Eglise Catholique d’infecter le monde de sa morale mortuaire,

d’étre le chancre de I'Occident décomposé.

En vérité je vous le dis : Dieu est mort.

Nous vomissons la fadeur agonisante de vos prieres,

car vos prieres ont grassement fumé les champs de bataille de notre Europe.

Allez dans le désert tragique et exaltant d’'une terre ou Dieu est mort

et brassez a nouveau cette terre de vos mains nues,

de vos mains d’orgueil,

de vos mains sans priére.

Aujourd’hui, jour de Paques en I’Année sainte,

Ici, dans l'insigne Basilique de Notre-Dame de France,

nous clamons la mort du Christ-Dieu pour qu’enfin vive ’lHomme.
A szbveget a lettrista Serge Berna irta meg, a forditas alapjaul a belga szirrealista Marcel Marién, a Les Lévres
nues lap szerkesztéjének leirata és kommentarja szolgalt. Marcel Marién: Le Chemin de la croix Il. Les Lévres nues,
4. szam, 1955. januar, 36. http://debordiana.chez.com/francais/rates.htm#notre-dame (Hozzaférés: 2024. 12. 02.).
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A lettristak alig jutottak ki a provokaciobol élve. A hasvéti témeggel kardltve, a templomdrok
kardot rantva rontottak ra a huszonévesekre, akiket renddroknek kellett kimenekitenilik a husvéti
lincselésbol.

Miutan a lettrista forradalmarok hasonlé akcioknak készénhetéen teljességgel leuraltak a
negyed kéltészeti és képzOmilvészeti szcénajat, Isou kelld 1étszamu radikalis kdvetbi seregével
ratérhetett a 20. szdzad legfontosabb médiumanak forradalmasitaséara: a ,hetedik mivészet”
Unnepélyes meghoditasara.®

Akivalall6 fiatalsag radikalizalaséara iranyulo lettrista filmmuvészet néhany filmalkotas és par év
leforgasa alatt mindent megkérdéjelezett, ami addig a mozit jelentette. Az ikonoklazmus nevében
totalisan megforgattak a képet, kuldénszakitottdk a hangot, ezzel szubvertalva annak szerepét
és jelentbségét, kaoszt teremtettek a vetitétermekben, és teljességgel feje tetejére allitottak a
vetités fogalmat, majd munkaikban felszamoltak a vasznat, a rendez6t és végezetul magat a filmet
is. A szinte kizar6lagosan Parizsban ismert, medialis hatarokat atszakito, ,hibrid” mivészetkezelési
és kiterjesztett politikai gyakorlatokkal operald lettrista filmbél aztan egyenesen nétték ki
magukat a ,plagizatoroknak” bélyegzett utddok: a filmnyelvi megoldasaikat ,kommercializal6”
Nouvelle vague és az eseményalapu gyakorlataikra épité Guy Debord szituacionizmusa.®® A
lettrista film térténetét tekintve harom korszakra bonthat6: az 1951-es év, az 1952-es, végezetll
pedig az 1953-t0l napjainkig tartd intervallum.

Részlet Frédériqe Devaux IMAGOGIE (Devaux, 1981) cimi filmjébdl ©Frédérique Devaux

38 A folyamatot rengeteg hasonlo lettrista provokacié és botrany évezte, amelynek dsszefoglalasara jelen irasban
sajnos nincs lehetéségem.

39 Parizs avantgard kéreit még a haboru utani idészakban kiléndsen heves légkér és politikai aktivitas jellemezte,
amit a lettristak megjelenésuket kdvetden sokszorosara fokoztak. A korabeli avantgardok csatarozasait is targyalja
Fabrice Flahutez diskurzusteremt6 kényvében (Fabrice Flahutez: Le lettrisme historique était une avant-garde.
Dijon, Les presses du réel, 2011). Egy kés6bbi irasaban Isidore Isou és Jacques Bens kiadatlan levelezéseit
jeloli meg a korabeli avantgard harctér bemutatasanak egyik f6 dokumentumaként. A haboru utani avantgardok
lendlilete még béven érzékelhetd az '50-es, '60-as években, aminek a leglatvanyosabb példajat adjak a lettristak
és a bel6lik kiszakado lettrista, majd szituacionista internacionalék kdzotti harcok. Isou-t és Debord-t, az egykori
mestert és tanitvanyat, kés6bb rivalis avantgard iranyzatok hirhedt vezetdit, nem nagyon lehetett volna egy
asztalhoz lelltetni. A kevés kdzds pont kdziil azonban a legnagyobb egyetértést jelentette a két avantgard vezér
megnyilvanulasaiban, hogy mindketten egy utols6 mimajer tolvajnak tartottak Godard-t, a ,,svajci maoistat”.
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Az 1951-es év jeldli a lettrista Gttérést a filmmivészeten belll, els6ként Isidore Isou
manifesztumfilmjével, a Traité de bave et d’eternité-vel (Isidore Isou, 1951, tovabbiakban: Traité),
majd jobb kezének, Maurice Lemaitre Le film est déja commenceé? (Maurice Lemaitre, 1951,
tovabbiakban: Le film) cim( munkajaval. Ezek az alkotasok jel6lték ki a lettrista filmmuivészet
csapasiranyait, amit a kreativ rombolas gyakorlatan keresztul a filmmuvészet Ujragondolasanak
vagya vezérelt. Eretnek térekvéseikkel parhuzamosan tébb csapasiranybdl érvényesitették
a rendszerteremtd kreativ rombolas elvét. Isou és Lemaitre egyarant igyekezett egyfajta
formalista megkoézelitésbdl a film anyagisagat célkeresztbe helyezve lerombolni a fennallo
filmnyelvi keretrendszereket és hagyomanyokat, Isou szava jarasa szerint a médium ,esztétikai
sikjat”, valamint ugyanezt megvalésitani egy pragmatikusnak nevezheté megkdzelitésbdl is,
amely soran a néz6i viszonyulasmoédokat tamadtak meg, és a klasszikus mozi percepciés
Okondmiajat probaltak felszamolni, célkeresztbe helyezve — ismét Isou terminolégiajat
hasznalva — a médium ,mechanikai” és ,ambientalis” sikjait. Formalista megkdzelitésiik soran
kllénszakitottak és egymasnak Utkoztették a kép- €s hangsavot a ,diszkrepans” vagastechnikaval,
a ,cizellalas™® modszerén keresztll pedig karcolassal, festéssel és kilénb6z6 roncsolasi
technikdkkal manipulaltak a szétkaszabolt képanyagot, illetve allando reflexid targyava tették
a film médiumat és annak elemeire redukalt specifikumait. Ezek a kifejezések alkotjak Isou
legjelentésebb filmtdrténeti hozzajarulasait, akinek megjelenésével bekdszontdtt a moziban
helyezte magat: Griffith, Gance, Chaplin, Clair, Eisenstein, Von Stroheim, Flaherty, Bufiuel,
Cocteau soraba. Ok voltak a nagy filmes héroszok, akik beteljesitették a mozi ,amplikus” fazisat,
és valami ,Ujat” hoztak a filmmUvészetbe, hogy azt gazdagitsak. Isou szerint ezt a korszakot
a filmnyelv és a technoldgia parhuzamos tokéletesedése jellemezte, a stilisztikai elemek épitd
kombinacibja a térténet elmesélése céljabdl. Ugyanezt a célt szolgalta a hang megjelenése
is a filmben, amelynek készénhetben a film elérte az ,amplikus vagastechnika™' [montage
amplique] tetéfokat: a ,harmonikus montazst”.“> Es most kdvetkezett Isou, aki a ,cizellalas”
mozijat beharangozva széttépte a harmoniat,*® végérvényesen kilénszakitva képet és hangot,
amit 6 ,diszkrepans montazsnak” nevezett. Az dsszekaszabolt képsav hattérbe szorult Isou
filmjében, és a hangsav kicsavart tartalma kerult a film fékuszaba. Az egyébként (Lemaitre
kézremiikddésének kdszonhetden) rendkivili tehetséggel szétbarmolt képanyag teljességgel
masodlagos volt, a ,lényeg, ami szamitott”,** amiért a nézéknek ,nyitott flllel” kellett érkeznitk
a film botranyos és zavargasokat eredményez6 IV. cannes-i premierére, az a hangsav volt.*6 A
cizellalas fazisat beharangozo6 kdzel négy 6ras hangsav legfontosabb mozzanatait pedig azok a
mondatok alkotjak, amelyek a kép meghaladasara, a reprezentacion valo tullépésre iranyultak.

40 A cizellalas fazisardl (phase ciselante) elnevezve a filmes utdbmunkalatot.

41 Isidore Isou: Esthétique du cinéma. Parizs, lon, 1952. 60.

42 Uo. 64.

43 Uo. 64-71.

44 |dézi Devaux. Frédérique Devaux: Le Cinéma Lettriste (1951-1991). Périzs, Paris expérimental, 1992. 55.

45 |dézi Cabanas Isou Préeambule a un film cim( sajtotajékoztatéjat (Kaira M. Cabafas: Off-Screen Cinema — Isidore
Isou and the Lettrist Avant-Garde. London, Chicago, University of Chicago Press, 2014. 23.).

46 A kultikus cannes-i lettrista bemutatkoz6 soran a filmmdvészet végét beharangozé manifesztéfilm el6szor
(dont6 tobbségében) csak egy hangsavbdl allt. Nem volt kép: ,(...) ez mar nem is mozi, ez radio, felolvasas egy
fotelrdl!"— Givéltik a hangsavon a fiktiv filmklub felhaborodott latogatéi és Sonica Bo — a filmfeszival gyermekfilmes
szakeértOje — ,pofanveri” Isou-t. Isidore Isou: (Euvres de spectacle. Péarizs, Gallimard, 1964. 25. Frédérique Devaux:
Le Cinéma Lettriste (1951-1991). Parizs, Paris expérimental, 1992. 57.
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Engem a kép zavar a moziban (egy néz6 kiflityQli), tobb okbdl is, ti idiotak! A kép mar tal banalissa valt! A
latoszdgek 6sszes kombinacidja, a chiaroscuro, az egymasra montirozas és az elmoséddas, minden, amit
kiprobaltunk, azt mutatjak, hogy tovabb kell Iépniink, meg kell haladnunk a képet™” — kiéltja ki a f6hés,
+Nevetséges!” — érkezik ra a felbdszilt tomeg hurrogasa, majd valamivel késébb: ,Biztos zsid6!*

Fot6édokumentum a Traité de bave et d’eternité (Isou, 1951) forgatasarol ©ArchivAcquaviva

A f6hés mondataiban kiterjesztett filmkezelésik kiinduldpontjat, pragmatikusnak nevezhet6
megkdzelitéseik igényét ismerhetjik fel. Pragmatikus megkdzelitéseik soran ugyanis a képet
hatrahagyva extradiegetikus performativ elemekkel zékkentették ki a néz6t, és az apparatus
kereteit szélsbségesen kiterjesztve tamadtak meg és mostak dssze a film médiumanak technoldgiai

47 ,La photo me géne dans le cinéma (sifflement d’un spectateur), pour de m ultiples raisons, bande d’imbéciles! La
photo est déja trop banale! Toutes les combinaisons d’angle, de clair-obscur, de superposition et de flou essayées
démontrent qu’il faut aller plus loin, dépasser la photo. Il faut s "attaquer a la pellicule. Une voix: Ridicule !” Isidore
Isou: CEuvres de spectacle. Parizs, Gallimard 1964. 17.

48 Uo. 20.
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(»mechanikai sik”), valamint a nézék testi megélésre és a filmbefogadas kérnyezetére (,ambientélis
sik”) tamaszkod6 hatarait.*® Isou kiterjesztett térekvései, melyek a Traité-ben még elszortan,
vagy méginkabb csak utalasszerlen jelennek meg, aztan Lemaitre syncinéma koncepcidjaban
és a Le filmben teljesedett ki. Kétségkivil a teljes filmtérténeten belll Lemaitre filmje kerdlt
a legkdzelebb ahhoz, amit az élettel 6sszefonddd, totalis mivészet mitosza mozgoképes
megvalosulasanak tarthatnank. Filmes el6képe — érvel Bovier®® — legfeljebb a sci-fi ir6 Barjavel
totalis mozijdban talalhaté meg, melyben a szinészek lelépnek a vaszonrdl, és az elsottétitett
termekbdl kilépnek az utcara.’’ Utédja pedig leginkabb az ellentétes medialis impulzusok
harméniajat alkoto6 ,szinesztetikus mozi” vagy méginkabb az ,intermédia-szinhaz”, melyben
a film és a szinhaz harmonikus ellentétekként olvadnak egymasba egy totalis szinesztetikus
élményben.? Isou Lemaitre kdnyvének elészavaban kiemeli, hogy a lettrista flmmUivészet
forduldpontjat és kdvetkez6 fazisat, Uj fobkuszpontjat alkotja Lemaitre munkaja, ami nem csak
a filmmdivészet esztétikai dimenzidjat, a filmnyelvet helyezi hatalyon kivil a cizelldlas és a
diszkrepans vagas modszertanan keresztll, de kilénb6z6 akcidkkal kulénvalasztja és eltériti
(détournement) az apparatus mechanikai és ambientalis aspektusait is. A Le film est déja
commencé? performativ elemekbdl felépulé forgatdkdnyvét itt nem all lehetéségemben bemutatni,
ezért csak a rendezése soran készilt munkajegyzetek egyik fejezetét emlitem meg. A Base d’une
éducation cinématograpgique du public par la critique permanente cimi irasban (amelyet a széveg
allitdsa szerint be is nyujtott a francia filmkritikusok szdvetségéhez) Lemaitre egy fiktiv produkcios
ugyndkség, a Maison de production de films ciselants kutatdsainak konkluzioit ismertette,
melyek a nézéi elvarasok eltéritésének (détournement) operativ lebonyolitasara iranyultak. A
jegyzetben a professzionalis nézék — akiket késébb mas kontextusban performereknek fog a
mUvészettorténet nevezni — végtelendl humoros és legalabb annyira komoly Utmutatéja olvashato.
Ok voltak Lemaitre elképzeléseiben a percepcios gépezet hatarainak elpusztiti és egy eljipvendd
mozikultura hirnokei, akiknek egy késdbbi munkajegyzet-fejezetben az igencsak beszédes
eszkdzei vannak felsorakoztatva. Ezek az eltéritett vetitéterem, egy utopikus mozikultira
kellékei: a balra-jobbra diléngélé moziszékekbe, amelyek reagalnak a néz6 mozgasara,
sulypontvéltozasaira, falloszok vannak beleépitve, amelyek ,erekcidjat” a gépész tavvezérli,
a mennyezeten borsszordk, nevetd- és mérgezd gaz kibocsajtdé berendezések talalhatdak.
A hangszorok ultra-alacsony frekvenciak kibocsatasara képesek (kibirhatatlan vibracioitol a
nézbk 6sszeverekszenek vagy megbolondulnak), a vaszon duzzad és ragyog, a padld képes
megégetni a nézdk talpat, a lampéak magas intenzitasuak és ultraviola sugarakat bocsatanak
ki a néz6k megvakitasa céljabdl és igy tovabb.*®

49 Isou el6szavabdl: Maurice Lemaitre: Le film est déja commencé? Parizs, Editions André Bonne, 1952. 15.

50 Francois Bovier: Lettrisme et cinéma — De la lettre au photogramme. Périzs, Paris expérimental, 2023. 51.

51 René Barjavel: Cinéma Total — Essai sur les formes futures du cinéma. Périzs, Dendel, 1944. 9.

52 Gene Youngblood: Expanded Cinema. New York, Fordham University Press, 2020. 77, 81, 365.

53 Maurice Lemaitre: Le film est déja commencé? Parizs, Editions André Bonne, 1952. 42—48., 51. A munkajegyzetek
tartalma nyilvanvalé okokbol nem kerllt megvalésitasra, szemben a forgatdkdnyvben szerepld ,terem” sav
tartalmaval. A megrendezett provokaciok kultikus hirhedtségre tettek szert, én is irtam a karnevali filmszeanszrol
egy keveset egy korabbi sz6vegemben. Ezek kapcsan fontos tudni, hogy a botranytol valo tartas, és Lemaitre
filmjének beharangozo6ja miatt, a provokacioknak csak egy minimalis részét engedélyezte a Musée de ’'Homme
filmklub, ahol a filmet el6sz6r bemutattak, de masodik vetitése soran is csak téredéke valosulhatott meg a Cluny-
Palace moziban, decemberben.
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A lettrista film 0j fokuszat, megkoézelitésik pragmatikus oldalat aztan 1952-ben, a lettrista
film méasodik korszakaban dolgozta tovabb (Isou szigoru lektoralasa alatt) a lon folyoirat
koré szervez6do elso lettrista filmes generacié. A lon kultikus szerepe abban all, hogy ez az
egyetlen olyan lettrista kiadvany, amely kizarélagosan filmmuvészeti vonatkozasu volt, és a
lettrizmus filmes fellangolasait 6rokitette meg a hegemon filmmivészeti hagyomany szélséséges
oppoziciéjaként, egy radikalis ellenfilmkultura gyanant. A folydirat bevezetd tanulmanya Isou
Estheétique du cinéma cim(i értekezése. Az iras téziseinek illusztracioiként és szoros kifejtéseként
szolgélnak az értekezést kovetd fiatal lettristak altal szerzett szdévegek és filmforgatokdnyvek.
A szerz6k kdzil minden bizonnyal leginkabb Gil J Wolman, Guy-Ernest Debord, Marc, O. és
Francois Dufréne irdsaibdl** Uvélt az a lazasan csapongo kreativitads és medialis hatarfeszegetés,
melyet Isou szabaditott ra a flmmdlvészetre az Esthétique-ben szerepl6 (féként a ,méca-
cinématographie”)% koncepciobival, és amelyek célja a flmm(ivészet addig elgondolhatatlan és
végletes kiterjesztése volt.

,Nincs olyan tagadas, ami mashol ne lenne affirmacié. A tagadas atvezetés egy 0j korszakba.
(...) Vége van a koltdk idejének™® — irja Wolman, mielétt razuditja az olvaséra a L’Anticoncept
(Gil J Wolman, 1952) fulsuketitd hangsavjanak tartalmat: ,TRITS/ TRITS OB TRITS OB
TRITS OB/ (...)™".

A koltéi testhangokbdl (sikitas, réfégés, hanyas, horgés, kuncogas) és kilénb6zd szamok,
maganhangzok és ragok téredékeibdl, valamint manifesztumijellegi, hol szandékosan befejezetlen,
hol pedig teljes mértékben érthetetlen és paraszemikus szévegrészekbdl felépilé hangsavhoz®®
egy nagy fehér [éggdmbdét valasztott vaszon gyanant. A Iéggdmbre pedig kivagott blankokbol
allé stroboszkopszerlen villogd sporadikus fényt vetitett, amely egy kibirhatatlan korporalis
tapasztalatot eredményezett. A blankok olyan modon voltak ugyanis manipuléalva, hogy egy

54 Egy masik fontos lettrista szerzé Jean-Louis (,Bull-dog”) Brau filmje, a kizarélag magneshangbél allé La barque de
la vie courante, essai pour la culture d’un sens cinématographique interne, nem készult el idében, igy hasonléan
Lemaitre-hez nem szerepel a kiadvanyban. Lemaitre, mivel éppen dsszetlizésben volt (vélhetéen) a kiadvay
szerkeszt6jével Marc, O.-val, ugyanabban a hénapban kiilén adta ki szévegkényvét az Editions André Bonne-nal.
Ett6l fuggetlenll keresztutalasok vannak mindkét dokumentumban: Isou a Lemaitre kényvéhez irt elészavaban
utal a lonra és annak szerzGire, a folybirat végén pedig szerepel Lemaitre filmjének plakatja. Szamos masik
lettrista szerz6 is publikalta a folyéiratban munkait, mint példaul Serge Berna, de ezek az irasok féleg csak direkt
atiratai Isou elméleteinek, igy Devaux példajat kbvetve — akinek hianyp6tl6 Le cinéma lettriste (1951-1991) cimi
kdnyve nagy segitséget nyujtott kutatbmunkamban (szorosan Bovier nemrég megjelent Lettrisme et cinéma cim(
kényve mellett) — nem emlitem meg 6ket.

55 Isidore Isou: Esthétique du cinéma. Parizs, lon, 1952. 115-122. A koncepcidk kézil minden bizonnyal a ,méca-
cinématographie”, alapja, a ,méca-esthétique” bizonyult a legfontosabbnak. Tulajdonképpen ez lesz nem csak a
lettrista filmkezelés, de &ltalanossagban miivészetkezelésuk egyik kulcskoncepcibja, melynek elemzésével Misfit
Mediality and Exterity — Totalizing Practices in Early Lettrist Experimental Cinema cim(, készul6 tanulmanyomban
foglalkozom. A koncepcié miivészeti érvényesilésének k6szdnhetden lesz kiemelt a lettrista film esetében példaul
a ,heterogenitas” kifejezése (Francois Bovier: Lettrisme et Cinéma — De la lettre au photogramme. Périzs, Paris
expérimental, 2023. 16.), de szintén erre épit Cabanas ,heterodox modernizmus” kifejezése is, amely a lettrista
film szamos masik tulajdonsaga mellett (néz6i részvételiség, politikai kritika, a Greenberg-féle formalizmus
elutasitasa, anyagcentrikus rombolas, ,outsider” mivészetkezelés stb.) a kilonbdz6 elemek és diszciplinak
egylttes sszhasznalatara, multimedialitdsara is utal. (Kaira M. Cabafas: Off-Screen Cinema — Isidore Isou and
the Lettrist Avant-Garde. London, Chicago, University of Chicago Press. 2014. 8, 15-19., 30, 59, 123, 133, 146).
Isou a ,méca-esthétique” ,eretnek” multimedialis aspektusait ,hibrid” médiumhasznalatnak nevezi.

56 Il n’est pas de négation qui ne s'affirme ailleurs. La négation est le terme transitoire a une période nouvelle.
(...) CEST FINI LE TEMPS DES POETES.” Gil J Wolman: L’Anticoncept — Argument cinematochrone pour une
phase physique des arts. Périzs, lon, 1952. 170.

57 Uo. 171.
58 Uo. 172—-184.
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valtakoz6 atmérdji koéralakon eresszék at a mozigép fényét a kdzdnség orra elétt lebegd
objektumra. A gdmb feliiletén villogva névekvé geometrikus formak pedig olyan térbeli hatast
eredményeztek, amely soran a gdmb a mozgas illuzidjat keltette, mintha véget nem éréen egyre
csak kozeledne a k6zdnség felé. A villogas a kibirhatatlansagig fokozodott, olyan ritmussal,
hogy a nézdk, akik becsuktak a szemiket, a szemhéjukon keresztil is érzékelték az illuziét, sét,
ha elforditottak a fejiket, akkor sem menekiiltek, hiszen a fehér villogas eréssége oly mértéki
volt, hogy a terem falair6l visszaverédve, az egész auditérium ,részévé valt a mozgasnak”.*®

Gil J Wolman hipergrafikus munkaja 1961-b6l ©ArchivAcquaviva

59 Idézi Devaux a Le Cinématochrone - Nouvelle amplitude cim( irast, ami a lettrista Ur magazin masodik szamaban
jelent meg az els6 performanszrél. Frédérique Devaux: Le Cinéma Lettriste (1951-1991). Parizs, Paris expérimental,
1992. 117.
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A vetitbterem és a nézéi tér radikéalis Ujrastrukturaldsanak és filmmuvészeti szituaciok”
létrehozasanak igénye szamos masik lon-os filmben megjelent Isou elméletei nyoman: ,Az alkotas
értékei a néz6 kondicionalasa felé tolodnak el, amelyet én haromdimenziés pszicholégianak
nevezek, és a nuklearis mozi felé, amellyel Marc, O. egy Ujabb »amplikus« fazist kezdett
meg. A j6vd mlivészete vagy szituaciok megforgatasa lesz, vagy nem lesz”® — irja Debord az
Hurlements en faveur de Sade (Guy-Ernest Debord, 1952) forgatékdnyvének®' elészavaban, a
Prolegomenes a tout cinéma futur-ben. A ,nuklearis mozi” kifejezés, amire Debord utal, egyik
korai szdvetségesének, Marc, O.-nak volt a kiterjesztett filmmulvészeti koncepcidja, amely
Lemaitre syncinéma-janak volt a konkurense. Az Isou ifjusagpolitikdjanak megnevezésébdl
kélcsbnzoétt ,nuklearis mozit” ugyanaz a lazas karnevali kreativitas jellemezte, és képében
egy — leginkabb a science fiction mifajaba illeszthet6 — radikélis, mar-mar disztopiaba hajlo
mozikultira elevenedett meg: ,En, O., az allitasaimmal a mozit 6nnénmaga meghaladasara,
a haléléra, a jévére, a totalitasra kételezem; egy nagyszerl 6sszeomlasra, amely a nyolcadik
mivészet apotedzisava valik (...)"2 — kialtja ki Marc, O., aki ,Oianus” (az O.-bél képezve)
filmmUivészetének kicsapongd terveiben hol megsokszorozza a képerny6t,®® vagy halak k6zé
helyezi egy akvariumba,® hol pedig Iétrehozza a ,mozgd mozit”, amelyben a moziszékek
barmilyen iranyba tudnak egy mechanikus szerkezeten keresztil vandorolni.®

A nézék nézhették a filmet Uszdmedencékben Uszva buvarszemivegeken keresztil, vagy
futhattak és biciklizhettek a vaszon utan, mint a cinéma vél’ d’hiv és a Le cinéma Tour de
France eseteiben.®® Marc, O. legikonikusabb tervei azonban minden bizonnyal a ,kérhinta-
mozik”,*” amelynek tébb valtozata is létezett. llyen volt példaul a ,16g6 kérhinta”, amelyrél az Uj
mozikulturat befogadni képtelen nézék nemes egyszerliséggel lezuhantak, és amelyet — érvel
a fiatal szerz6 — a ,reakciosok” biztosan be akarnak majd tiltani. Vagy példaul az ,erotikus
kérhintamozi”, amelyen a jov6 néz6jének generacidja fog megfoganni alkalomhoz ill§ filmek
vetitése kdzben.® Marc, O. terveit tovabbi részletes technikai leirasok és fiktiv kritikusi, néz8i
beszamolok kisérték.

60 [Les valeurs de la création se déplacent vers un conditionnement du spectateur, avec ce que j’ai nommé la
psychologie tridimensionnelle, et le cinéma nucléaire de Marc, O. qui commence un autre amplique. Les arts
futurs seront des bouleversements de situations, ou rien.] Guy-Ernest Debord: Prolégomenes a tout cinéma
futur. Périzs, lon, 217.

61 Guy-Ernest Debord: Hurlements en faveur de Sade. Parizs, lon, 221-230. A film forgatékdnyvének és
megvalosulasanak torténetérdl korabban irtam mar. Lasd G. Horvath Mihaly: A fiatal Debord és a megvalosult
szituacio — Az Hurlements en faveur de Sade (Guy-Ernest Debord, 1952) cim film mozgalomtdrténeti szerepérdl.
Replika, 2023 (130): 149—-180.

62 [Mes, O. propositions engagent le cinéma vers son dépassement, sa mort, futur, totale; un effondrement superbe
qui deviendra I'apothéose du huitieme art (...)]. Marc, O.: Premiere manifestation d’'un cinéma nucléaire. Parizs,
lon, 239.

63 Uo. 254-255.
64 Uo. 257-258.
65 Uo. 269-272.
66 Uo. 273.

67 Uo. 276-278.

68 Uo. 278. Hasonl6 elvetemdliségként jelenik meg tovabba a mozi Gjrastrukturalasan tilmenden a nézd (mint
befogadd apparatus) Ujrastrukturalasa, amely soran a film interpretacioja a nézd testén véghezvitt ,machinaciok”
kévetkeztében valosul meg. Az esztétikai tapasztalat fokozasa és egy radikalisan Uj vizualis kultura kifejlesztése
nevében Marc, O. a néz6t kilénbdz6 tudatmddositd szerekkel kezelné, édes illatanyagokkal és elviselhetetlen
szagokkal vagy szélséségesen valtakoz6 hdmérsékletekkel kinozna stb. Uo. 282. A koncepciétol szamos lettrista
elhatarolodott, kéztik Frédérique Devaux is, akit Marc, O. elképzelései tulsagosan is Claude Bernard és lvan
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A lon-os szerzOk azonban nem csak széls6ségesen karnevali filmszituaciokkal igyekezték a ,kép
meghaladasara” irdnyulo isou-ianus programot képviselni. Frangois Dufréne példaul a Tambours
du jugement premier (Francois Dufréne, 1952) cim( megvalésulatlan filmjében Isou egy masik
gondolatéra fékuszéalva igyekezett kitdrni a reprezentécios logikabdl. ,ZEDEFEL UDEHENNE
EHOVE JIEFU/ ERRUES EHEFU KAEA ZEDEMENE (...)"® — kezdédik Dufréne filmje, amelynek
hangsavja ,énekelt aforizméak sorozatabdél”, ,betliversekbdl”,”® valamint addig soha nem hallott
hangok gydnydri kisérleteibél tevodik 6ssze. A képsav, ami a lon-ban szerepel, végul sosem
készult el, helyette a hanganyag egy vakoknak szant misorban lett bemutatva.” A filmmel
Dufréne Isou azon elképzeléseivel foglalkozik, amelyben egész konkrétan a ,képzeletbeli’”?
kerll a mualkotas fokuszaba. Dufréne Isou nyoman a ,passziv percepciét’ az ,elképzelés”
aktusara akarta lecserélni, és a ,cinéma imaginaire-re” valo felhivasaval maganak a mozinak
az ,esszencigjat’ kivanta megkérdbjelezni.”

Ez a megkdzelités a lettrista film harmadik korszakanak allt a k6zéppontjaban. A lon-nal kirobbané
elsé lettrista generaciot ugyanis a napjainkig aktiv, kortars lettrizmus kdvette, melynek alapja a
lettristak pragmatikus térekvéseinek kiterjesztése volt a képzeletbeli altal.”

Ennek eredményeképpen egy targyi alkotasokat gyakran mell6z6, hatartalan, performativ és
spekulativ elemekre egyarant épité proto-konceptualis™ miivészetfelfogas sziletett, elészor
az infinitezimalis, majd a szupertemporalis mivészetek képében. Isou 1956-ban dolgozta ki
az Introduction a l'esthétique imaginaire™ esszéjében a hatartalan és képzeletbeli mivészet
fogalmat, melyet olyan ,plasztikusan vagy extraplasztikusan” Iétrehozott ,lathaté vagy lathatatlan”
formakra alapozott, amelyek ,nem l|étez6 vagy lehetséges elemek” elképzelését tették
lehetéveé.”” Végtelen mivészetfelfogasat, amelyet aztan ,esthapéirisme-nek™® is nevezett, a
L’art infinitésimal — L’art supertemporel suivi de Le poly-automatisme dans la méca-esthétique™
cimid nagy munkéjaban tdkéletesitett, melyben Isou Leibniz és Newton matematikaja alapjan

Lettriste (1951-1991). Parizs, Paris expérimental, 1992. 112.
69 Francois Dufréne: Tambours du jugement premier. Parizs, lon, 1952. 197.
70 Uo. 195.
71 Frédérique Devaux: Le Cinéma Lettriste (1951-1991). Périzs, Paris expérimental, 1992. 123.

72 Szintén a ,méca-esthétique” koncepcidbdl levezetve, amelynek célja a mivészetet belathatatlanul megvaltoztatd
kombinaciodk létrehozasa barmilyen elem — akar gondolat vagy képzeletbeli adat —felhasznalasaval.

73 Frangois Dufréne: Tambours du jugement premier. Périzs, lon, 1952. 196.

74 Anne-Catherine Caron Panomarique sur quelques ceuvres de l'anti-cinema lettriste cim( irasdban ennek az
explorativ munkanak fontos képviseldiként emeli ki — Isou és Lemaitre nyoman — tébbek kdzétt Micheline Hachette-
et, Francois Poyet-t, Gérard-Philippe Broutint, Alain Satiét és Roland Sabatiert is. K&dszénet Anne-Catherine
Caronnak, amiért a széveget rendelkezésemre bocsajtotta.

75 Kozel egy egész évtizeddel megel6legezve a konceptualis mivészet elsé munkait. Az ide vonatkoz6 lettrista
elképzelések és a konceptualis miivészet kdzds vonatkozasaiért 1asd Corinne Melin: Imaginary aesthetics and
conceptual trends. URL: https://hal.science/hal-01597580/document (hozzaférés: 2024.12.02.).

76 Isidore Isou: Infroduction a l'esthétique imaginaire ou Mémoire sur la particule infinitésimale. Parizs, Front de la
jeunesse, 1956. 4-12.

77 Uo. Idézi Nicolas Liucci-Goutnikov: Isidore Isou — Le nom des noms. In Nicolas Liucci-Goutnikov, Diane Toubert
(szerk.): Isidore Isou. Parizs, Centre Pompidou, 2019. 20.

78 Az aiszthészisz (aioOnoig), azaz ,érzékelés” és az apeirosz (Amelpog), vagyis ,szamtalan” kifejezések
kombinalasabdl.

79 Isidore Isou: Lart infinitésimal — L’art supertemporel suivi de Le poly-automatisme dans la méca-esthétique.
Parizs, Escaliers de Lausanne, 1960.
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véglegesitette a végtelen és a gondolati sikon mikédd mivészet koncepcibjat. A képzeletbeli
bevezetésével Isou olyan mentalis fejlesztést akart elvégezni, amelyek nem csak ,eddig ismeretlen
érzékelések” szlletését eredményezik, de a szépség ,szamtalan, elillané és allandéan valtoz6
lehetéségének” megteremtését is.8° A szupertemporalis keretrendszerrel pedig egy olyan
részvételi ,eszkdzkészletet” vezetett be, amellyel lehetévé valt a befogadok szamara, hogy az
alkotas eszkdzeit felhasznalva kedvik szerint hozzanak létre olyan régzitetlen és folyamatosan
valtoz6 munkakat, amelyek akéar lezaratlanul, a végtelenségig kinyitva, meghaladhattak az id6t is.®'

ATIREHE - DETALHE
Suh SEiwE

3
R~
-

|
i
3

|

: : : ! 1
' : ' b o e !
- - *'-------- : ’ --_-.:---—-:
( n.-: i ‘: r ys3¥ |
: ¥ - - :
| | ]
) H \
i I | \
i
' | I' ' 1
i Samant
. A g ) -
f#ﬂ#—ll--il-r 5 -
i 56315
- 3 -
] 5
' “y
]
1 Mirlla Sandin
i
- - 4----—---—- L“-—-.-'I
45638 | : '
i N ‘.i:l.
I : ' i
i .
' 'II
' ' i > <]
L :“u--- '-r*pﬂ.‘ 1 I : % hﬂ ﬂ d el
- — - - - O e W W O
~ ' e ) ) |
; ! ; " R - F
N gminhe ' | ier
' =t i i :ﬂ —~
i ]
[ : I I ..-- P

80 Roland Sabatier: Isidore Isou — Concepts clés et sens neufs. In Nicolas Liucci-Goutnikov, Diane Toubert (szerk.):
Isidore Isou. Parizs, Centre Pompidou, 2019. 48.

81 Albert Dupont: La plastique lettriste, hypergraphique, infinitesimale et supertemporelle. La novation revue du
mouvement lettriste, 1981. januar-december, 21-24. szam, 6.
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Részlet az Infinini (Devaux, 1992) téisyniste filmjébdl, amit 2005-ben mutattak be az
AVANTO MEDIA ART FESTIVAL keretében Helsinkiben ©Frédérique Devaux

LES PREUVES (1966), Roland Sabatier Fémdoboz és szoveg cimkén (atmérd: 28 ecm). Tébbek kozott
reprodukalva a L’Anti-cinéma lettriste 1952—2009, Choix d’ceuvres cim kiadvany 56. oldalan (Zero Gravita,
Sordevolo), Roland Sabatier Anti-cinéma (lettriste) & Cinémas lointains 1964—1985 (Garage Cosmos, Briisszel,
2014) cim{ miivében, valamint az (Euvres de Cinéma, Catalogue raisonné, 1963—2013 (Publications Psi, Parizs,
2019) cimii katalbgusban. ©Archives AC. Caron. Gy(ijtemények: Eric Fabre, Barcelonai MACBA (Replika), Pavle
Levi, Stanford (Replika)
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Ezeknek a neologizmusoknak a filmmdivészeti alkalmazéasa soran semmi nem maradt meg abbdl,
amit addig mozinak ismertiink. A ,cizellalas hiposztazisa” sem a vasznat, sem a vetitdgépet,
sem a filmszalagot, sem a gépészt, sem semmi egyebet nem kimélt. A lettristak teljes mértékben
felszamoltak a film apparatuséat, amibdél tulajdonképpen csak a néz6 maradt meg.8? A nézdre
fokuszalva szamtalan megélt, direkt testi részvételen alapul6 performativ filmalkotas szliletett,
és rengeteg esztétikai tapasztalatot mell6zd, tisztan spekulativ és csakis mentalis reflexiokon
keresztll hozzéférhet6 vagy adott esetben egyenesen elképzelhetetlen munka jétt Iétre, amely
csak a nézok fejében létezett, vagy még ott sem.

Afilm lehetett a zart filmes tarolédoboz, mint a Les Preuves esetében (Roland Sabatier, 1966),
vagy azoknak a mentdlis reprezentacioknak az dsszessége, amelyeken keresztul a nézdk
elképzelték a doboz tartalmat, mint Lemaitre visszatérd gyakorlataiban (Maurice Lemaitre, 1969-
1978). Afilmet elkészithették a nézdk tébb délutan lefolyasa alatt, mint a Le Film supertemporel
ou la Salle des idiots esetében (Isidore Isou, 1960), de lehetett az egy zacské6 mogyoro is,
mint az Exotisme (Francgois Poyet, 1973), vagy egy kalapban kérbeadott kisegér, amit a nézék
simogathattak, mint a Le Chapeau et la souris (Isidore Isou, 1970). Készllt olyan lettrista film is,
Film d’amour (Frédérique Devaux és Michel Amarger, 1982) cimmel, amely soran két szinész
csokolozott egészen addig, ameddig nem kezdett el az egész terem vellk egyutt csdkoldzni,
de személyes kedvencem mindenképpen Isou A propos de la rue (Isidore Isou, 1970) cimi
szupertemporalis filmje. Ebben a mesterm(iben, miutan Isou egy eléadas keretében ismertette a
kb6zbénséggel az infinitezimalis és szupertemporalis filmek 1ényegét a Cinématheque Frangaise-
ben, tavozott, a nézék pedig elképzelhették (vagy akar kdvethették is), ahogyan Isou hazasétal
éjszaka a varosban. A végtelen filmet folytatva Gjabb és Ujabb fejezeteket jelentettek azok a
késObbi pillanatok, amikor a nézék véletlenil 6sszetalalkoztak Isou-val az utcan, vagy eszikbe
jutott, hogy ott kering valahol a varosban.®

Isou korszakalkot0, vizionarius latomasait, melyek minden diszciplinara kiterjedtek, rengeteg
kortars jelenség els6 megelblegezéseként tarthatjuk szamon: a szazad derekan Isou volt az
egyik utolsé avantgardista, akinek ifjusagpolitikaja 20 évvel megelézte a '68-as didkmozgalmakat,
és direkt el6képét alkotja a 60-as évek ellenkultirajanak, valamint a szituacionizmusnak.
Filmmdvészeti vonatkozasai egyedulalld és végletekig modernista kivételt jelentenek a
filmmUvészet torténetében. Isou és lettrizmusa nem csak hogy kézvetlen ,underground” eldje volt
a nouvelle vague-nak,® de szélséségesen kiterjesztett médiumkezelésikkel a szazad masodik

82 Az elsé ilyen munkara mar a lon-ban utal Isou. Ertekezésében a mozi halalat kdvetden ugyanis a filmklubokat
zaro vitat emeli ki, mint ami megmarad a filmm(vészetbél, és amire épiteni lehet. A zaré vita volt a korabeli
mozikultira harmas tagolasanak (felvezetd — vetités — zaro vita) utolsd eleme, amely pezsg6 filmszubkultirat
biztositott a nagyvarosok ciné-clubjaiban. A zarb vita jellemzden a k6zds gondolkodas, a heves szévaltasok és
akar (szélséséges esetekben) a fizikai tettlegesség terepe volt. Erre az elemre épitették a lettristak a film utani
film gondolatat (Isidore Isou: Esthétique du cinéma. ION, Parizs, 1952. 147-158.), vagyis a reprezentacio helyett
a tarsas vitaban lattak az Uj hangok, Uj gesztusok és egy soha nem latott vizudlis kultira megsziiletését. Ez
aztan az 1952-es Filmdebat képében meg is valésult. Ezt az Gtletet adta a fiatal Debord-nak is, aki els6 filmjét
kdévetben Isou ellen fordult.

83 Uo. 155.

84 Isou és korének elsé hirhedt vetitésein ugyanis jelen volt Eric Rohmer, aki az els6 szamotteve kritikat jegyezte az
6nmagat a ,szirrealizmustol balra” sorolé (Maurice Schérer: Isou ou les choses telles qu’elles son. Cahiers du
cinéma, no10., 1952, 27) lettrista filmmivészetrdl, de ott jegyzeteltek mellette a fiatal Cahier-ésok is kdztik Chris
Markerrel és Jean-Luc Godard-ral, akik szervesen inkorporalték a révidesen megsziiletd ujhullam esztétikajaba
Isou mozgdképgyakorlatainak formai sajatossagait.
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felét meghatarozo6 ujmedialis szemléletmdd és alkotoi praxis egyik legkorabbi megfogalmazasat
is 6k jelentik. Isou-t egyarant tarthatjuk az intermédia- és a performanszm(ivészet egyik
meghatéroz6 el6képének, valamint eltéritett televizids kisérletével?® a videbmiivészet egyik
els6 pionirjanak is.®

Anne-Catherine Caron: Film rose 2009. Digitalis formatum, szines. Kétnyelvii (olasz/francia), koriilbeliil
harmincperces szupertemporalis film, a filmhez és annak kontextusahoz kapcsolddé dokumentumok
©ARCHIVES AC.CARON, a film vetitése soran késziilt dokumentaciés anyag ©Zero Gravita

Isou hagyatéka ennek ellenére szinte teljesen lathatatlan. Nemcsak, hogy a lettrizmus
kulcsfontossagu hatastérténete hianyzik a szazad méasodik felének mivészettérténetébdl, de Isou
életmive is egészen a mai napig feldolgozatlan. A tébb mint 200 kényvvel és megszamlalhatatlan
mualkotassal rendelkez6 életmi feldolgozasat csak a 2000-es években kezdték meg a
francia kutatbcsoportok. Ma Isou-nak kulénallé archivuma van a Centre Pompidou Kandinsky
kényvaraban, és kulén terme a Musée national d’art moderne-ben. Az iszonyatos terjedelm(
életmi feldolgozasara irdnyuld munka napjainkban térténik Parizsban, ahol mai napig aktiv
lettrista mivészek és teoretikusok alkotasaiban él tovabb Isou hagyatéka.

Isidore Isou 1925. januar 29-én szlletett Botosanban. Sziletésének 100. évforduléja alkalmabol
tisztelgek elétte.

85 Isidore Isou: La Télevision déchiquetée ou I’Anti-Crétinisation, 1962.

86 Jean-Paul Curtay: The Unknown Avant-Garde (1945-1985). In Jean-Paul Curtay (szerk.): Letterism and
Hypergraphics — The Unknown Avant-Garde (1945-1985). New Mexico, Franklin Furnace, 1985. 21.
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Anne-Catherine Caron: CORRELATION AVEC L’ETERNITE, 2004. Exkoordista film szalag nélkiil, szines
formatumban. 20 szakasz, mindegyik 20 x 100 cm-es, akril és vegyes technikdk papiron. Bemutatva és részben
reprodukéalva a Partita di Lettrismo, Partie de Lettrisme cim kiéllitason, Galerie Balestrini, 2004 (és katalogus).
Az Infinitézimalis és Szuperid6beli Miivészet IV. Fesztivalja keretében, az exkoordizmus jegyében megrendezett
Figures de la Négation — Avant-Gardes du dépassement de Uart cim kiallitason. Kiadvany: Paris-Musées, Art-
of-This-Century, Musée d’Art Moderne Saint-Etienne Métropole, Limites L. és ARCHIVES AC.CARON katalbgus
©ARCHIVES AC.CARON
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