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Tanulmányunk a jelenleg folyamatban lévő, a magyarországi kávéházi cigányzenét fókuszba 

állító multidiszciplináris kutatásunkról ad számot. 

A kutatás multidiszciplináris jellegét a vizsgált probléma társadalomtudományi, 

neveléstudományi és nem utolsó sorban zenetörténeti elemzési dimenziója biztosítja.    

A társadalomtudományi, azon belül is kulturális antropológiai megközelítés 

szempontjából a jelen kutatás fontosságát az adja, hogy a magyarországi roma/cigány 

közösségek kulturális és gazdasági szerepvállalásával kapcsolatban a közvéleményben, 

valamint bizonyos tudományos diskurzusokban is élénken tovább él egy a történeti valóságtól 

részben vagy teljesen eltérő narratíva. Ez a romantikus narratíva a cigányzenét a magyarországi 

roma/cigány közösségek ősi és tradicionális mesterségének tekinti, holott a történeti források 

és társadalomtörténeti elemzések arra utalnak, hogy a roma/cigány közösségek körében a 

professzionális zenei szolgáltatás a 19. század folyamán nyerte el azt a kiemelt gazdasági és 

kulturális szerepet, amely a későbbiekben a magyar nemzeti identitás egyik meghatározó 

elemévé vált (Nagy, 1998, p. 224). A 16-17. században a muzsikálás (bár esetlegesen már 

megjelent) egyáltalán nem volt a magyarországi cigányok sajátos foglalkozása, az ekkor a 

kézműves tevékenységek végzése volt (Nagy, 2004, p. 26). A cigányok zenei szolgáltatóként 

való megjelenése Magyarországon a gazdasági életben bekövetkező jelentős átalakulások 

következménye. A 17. században a specializálódás következtében több fémműves tevékenység 

is önálló foglalkozássá vált, s amikor ezek céhes keretekbe szerveződtek, egyre erőteljesebben 

kiszorították a piacról a cigány kézműveseket. „Amikor a tanult mesterség gyakorlásának 

lehetősége egy adott térben bezárult, kétféle választ lehetett adni: vándorlással új piacot keresni, 

vagy új megélhetési módra áttérni” (Nagy, 2008, p. 45). A történeti kutatás ettől az időszaktól 

keletkezteti a cigányok magyarországi történetében azt a tartósan, napjainkig fennmaradó 

kényszerhelyzetet, amit újra és újra a foglalkozás- és életmódváltás jelent (Nagy, 2008, p. 47). 

A magyarországi (kárpáti) cigányok első válasza a foglalkozásváltási kényszerhelyzetre a zenei 

pályákra történő áthúzódás volt. (Kotics, 2020, p. 18).  
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Fontos kiemelni, hogy csak a 17. században indult el az a folyamat, amely a 

reformkorban, a megerősödő társadalmi igényektől indukálva, a cigányzene széles körű 

elterjedéséhez vezetett. 

A 19. század végére a cigányság foglalkoztatási szerkezetében a zenei tevékenység valóban 

egyre hangsúlyosabb szerepet töltött be, ugyanakkor nem vált univerzálisan elterjedtté: bár a 

korabeli statisztikai adatok szerint a munkaképes korú romák mintegy egytizede zenész volt, a 

muzsikálás önmagában csak egy szűk réteg számára biztosított kizárólagos megélhetési forrást. 

Különösen a nagyvárosi – elsősorban budapesti – kávéházakban és vendéglátóhelyeken 

működő cigányzenészek jelentették azt az elit csoportot, amely nem csupán szakmai, hanem 

társadalmi és kulturális értelemben is elkülönült a roma/cigány közösségek egyéb rétegeitől. A 

kávéházi muzsikusok egyfajta önálló identitást konstruáltak, amely az életmódbeli 

különbségeikben és a társadalmi státuszukban is megnyilvánult. 

A cigányzenészek gazdasági felemelkedése különösen szembetűnő volt: míg a 

roma/cigány közösségek jelentős része a perifériára szorult, és gyakran rendkívül alacsony 

életszínvonalon élt, addig a sikeres cigányzenészek egy jelentős hányada anyagi jólétre tett 

szert. Ez a folyamat azt eredményezte, hogy a cigányzenészek társadalmi beágyazottsága és 

önreprezentációja is alapvetően eltért a cigányság többi csoportjáétól. E réteg jelentős része a 

korabeli magyar nemesi és polgári elit életmódbeli mintáit követte, ami a 

viselkedéskultúrájukban, öltözködésükben és társadalmi érintkezésükben is megmutatkozott. 

Ennek következtében a cigányzenészeket a korszak sajtója és a szélesebb közvélemény is 

egyfajta „cigány arisztokráciaként” tartotta számon, amelyet markánsan elválasztottak a 

cigányság más rétegeitől, különösen a kóborcigányoktól vagy alacsony társadalmi státuszú 

roma/cigány csoportoktól. A kulturális és társadalmi differenciálódás nem csupán gazdasági, 

hanem etnikai szempontból is meghatározó volt. A cigányzenészek többsége fokozatosan 

eltávolodott a hagyományos roma/cigány közösségektől és identitását inkább a magyar 

középosztály vagy dzsentri kultúra felé orientálta. A cigányzenészek tehát a korszak kulturális 

életében, mind a hétköznapi társasági eseményeken, mind pedig az ünnepi alkalmakon 

elengedhetetlen „mellékszereplőként” voltak jelen. Ugyanakkor a nemesi és polgári elit 

reprezentációs gyakorlataiban a cigányzenekarok fontos szerepet töltöttek be, így maguk is a 

korabeli társadalmi viszonyok egyik sajátos tükröződését képezték. 
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Összegzésképpen elmondható, hogy a cigányzenészek társadalmi státusza és kulturális 

identitása a 19. század folyamán alapvetően átalakult, és egy olyan különálló réteg alakult ki, 

amely gazdasági, kulturális és társadalmi értelemben is eltávolodott a roma/cigány közösségek 

többi részétől. Mindez jelentős hatást gyakorolt a roma/cigány közösségekről alkotott 

közvélekedésre is. Ez a differenciálódás nemcsak a korszak társadalomtörténeti folyamatait 

tükrözte, hanem hozzájárult a magyar nemzeti kultúra és identitás egy sajátos, zenével 

összefonódó aspektusának kialakulásához is. A cigányzene azonban mindig erősen megosztó 

volt a zenekedvelő emberek körében. Jól mutatja ezt a tény, hogy már a fogalomhasználat sem 

tekinthető minden esetben egyértelműnek. Bartók szerint: „Meg kell különböztetnünk az úri 

osztály (városiak) népzenéjét (népies műdalokat) és a parasztosztály (falusiak) népzenéjét. 

Előbbiek magyar nóták néven szerepelnek; ismert vagy ismeretlen szerzőik az úri osztályból 

kerülnek ki; főterjesztőik a városi cigánybandák (ezért helytelenül cigányzenének is szokták 

nevezni), de újabban nyomtatás útján is terjednek.” (1935, p. 30)  

A kávéházi cigányzenészek megjelenése és a 19. századi kulturális asszimiláció 

elválaszthatatlanul összekapcsolódnak, hisz gazdasági integrációt és a cigány népesség 

társadalmi rétegződését eredményezték. (Jakab, 2024) A reformkor idején fontos színtérré 

váltak a vendéglők és a kávéházak, mert a politikai összejövetelek mellett a zenekarok által 

előadott muzsika is meghatározó szerepet töltött be a közhangulat formálásában. „Ha a XVIII. 

század a cigányzenészeknek, mint szórakoztató muzsikusoknak a népszerűségét megemelte, a 

XIX. század első felében egyenesen országhírű bálvánnyá, szinte nemzeti hőssé válik egy-egy 

virtuóz és érzelmekre hatni tudó prímás egyéniség. Ők pedig jól érzik, mi emelte őket e 

dobogóra, mit ünnepelnek bennük, s ösztönösen vagy tudatosan ’rájátszanak’. Egymással tartott 

kapcsolatuk, a jól érzett általános igény, a vándorélet és az együttesből együttesbe való 

átszerződés: mindezek a stiláris egységesedés felé, a bevált fogások egységes játékmóddá való 

összeérlelése felé terelik zenéjüket.” (Dobszay, 1984, p. 277) Sárosi Bálint találó megjegyzése 

szerint a cigányzenészek valójában annak a szituációnak köszönhették felemelkedésüket, hogy 

míg a társadalom megvetette, lenézte, lecsúszottnak tekintette a szórakoztató iparban 

közreműködő személyeket (színészek, táncosok, énekesek stb.), addig a cigányok számára ez a 

lehetőség jelentette az érvényesülés útját. 
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„A 18. század végére, a cigánybandák első sikeres megszólalásával valóban eljutottak odáig, 

hogy a cigányfoglalkozások között (az addigi kovácsmesterséggel szemben) a zenélés lett a 

legrangosabb, a cigányok számára is legvonzóbb foglalkozás.” (Sárosi, 1971, p. 55) Az 1782. 

évi statisztika szerint ekkor már1582 cigányzenész élt az országban. (Sárosi, 1971, p. 57.) A 

18. század második felének és a századfordulónak legismertebb prímásai Czinka Panna (1711–

1772) és Bihari János (1764–1827) voltak.  

A cigányok által közvetített zene Európa-szerte népszerűvé vált, s a neves, elismert 

komponisták (pl. Haydn, Beethoven, Weber stb.) is előszeretettel alkalmaztak műveikben 

„magyaros” motívumokat, amelyek a verbunkos muzsika játékmódjának stiláris jellemzőit 

idézték. Brahms magyar táncaiban és Liszt magyar rapszódiáiban pedig nem csupán a cigány 

muzsikusok által közvetített népies dallamok csendülnek fel, hanem a rájuk jellemző kötetlen, 

rögtönzésszerű előadói modor egyértelmű hatását is mutatják.  

Ezen a ponton szükséges röviden érintenünk a kor híres-hírhedt botrányát, mely Liszt 

Ferenc 1859-ben megjelent A cigányokról és magyarországi zenéjükről (Des Bohémiens et de 

leur musique en Hongrie) című könyvéhez kapcsolódik. A könyvben Liszt voltaképp azt állítja, 

hogy a magyarok zenéje valójában cigányzene. A maga korában nagy vihart kavart az írás, de 

az utókor felmenti a szerzőt, hisz csak Vikár, Bartók és Kodály munkássága nyomán vált széles 

körben ismertté és elfogadottá a magyar paraszti kultúra dallamvilágának értéke és helye a 

magyar zenekultúrában, mindaddig valóban a népies műdalokat tekintették Európa-szerte is, 

itthon is magyar népdaloknak. „Liszt Ferencet csak részben terhelhetjük váddal téves 

következtetéseivel kapcsolatban; mindabból, amit módjában volt látni és hallani, alig vonhatott 

le más eredményt, mint ami könyvéből kiviláglik. – Sőt éppen ellenkezőleg, tiszteletet 

parancsol az a bátorsága, mellyel jóhiszemű, bár téves véleményét kimondta: hiszen tudhatta, 

hogy ezzel hazájában ellenséges hangulatot fog ébreszteni maga iránt. Annál inkább 

hibáztathatjuk azonban önmagunkat, hogy nem tudtuk, vagy nem akartuk, vagy legalább is 

elmulasztottuk őt az igazság útja felé vezetni, holott az kézkitárásnyira volt előttünk, saját 

falvainkban.” (Bartók, 1936, p. 73.)  

A két világháború közötti időszakban azonban egyre nehezebb helyzetbe kerültek a 

cigányzenészek, de még rosszabb lett a helyzetük 1945 után, amikor az új társadalmi 

szerkezetben idegennek, a régi világ maradványának számított a műfaj.  
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A válsághelyzetet a hatvanas-hetvenes években egy jelentős konjunkturális időszak 

követte, hisz a legjobb cigány muzsikusok számára ú. n. népi zenekarokat (cigányzenekarok) 

szerveztek, mint pl. a BM Duna Művészegyüttes, az Állami Népi Együttes vagy a Magyar 

Rádió Népi Zenekara (Kállai, 2022, p. 59) stb., azonban már a rendszerváltást megelőző 

években alapvetően rendült meg a kávéházi cigányzenészek élethelyzete. A 

szórakoztatóiparban a hanghordozók fejlődése mellett gazdasági megfontolások is sürgették a 

racionalizálást, s ennek eredménye a minőségi élőzene lehetőségeinek egyre erőteljesebb 

háttérbe kerülése, végül teljes mellőzése lett, így az éttermekben muzsikáló cigányzenészek 

élettere megszűnt. 

A jelen kutatás társadalomtudományi aspektusa egyfelől (1) a foglalkozási/életmódbeli 

változás kényszerének kontextusában értelmezi a kialakult krízishelyzetet, amely a 

hagyományos cigányzenei szolgáltatás iránti kereslet csökkenéséből fakad. A vizsgálat célja 

annak feltárása, hogy a társadalmi és gazdasági bizonytalanság által érintett cigányzenész 

családok milyen adaptációs mechanizmusokat és túlélési stratégiákat alakítottak ki e 

strukturális változásokra adott válaszként. A kutatás empirikus anyagának elemzésével 

bemutatásra kerül azoknak a tradicionális értékrendszereknek és életstílusoknak az átalakulása 

(is), amelyek hosszú generációkon keresztül meghatározták a kávéházi cigányzenészek 

identitását és társadalmi beágyazottságát. 

Kiemelt figyelmet fordítunk a kávéházi cigányzenészek térhasználatának vizsgálatára, 

mivel a cigányzenei kultúra meghatározó eleme volt bizonyos helyszínekhez történő kötődés 

és azok szimbolikus jelentése. A budapesti vendéglátóipar egyes ikonikus helyszínei – mint 

például a Kulacs étterem, a Hungária kávéház vagy a Mátyás tér – nem csupán a zenei előadás 

helyszínei voltak, hanem a közösségi interakciók, az oktatás és a kulturális közvetítés színterei 

is. A térhasználat elemzése lehetővé teszi annak megértését, hogy e közösségek miként 

használták a városi teret az önreprezentáció és az identitásmegtartás eszközeként, valamint 

milyen módon alkalmazkodtak a társadalmi és gazdasági környezet változásaihoz. 

A kutatás továbbá érinti a cigányzenészek etnicizált fogyasztási szokásait, különös 

tekintettel az öltözködési kultúrájukra, amely az önmeghatározás és a társadalmi pozicionálás 

egyik fontos eszközeként szolgált. Öltözködésük révén tudatosan határolódtak el a többi 

roma/cigány közösségtől, miközben a többségi társadalom – különösen az arisztokrácia – 

esztétikai és kulturális normáihoz igazodtak. Az öltözködési normák változásának vizsgálata 

segít feltárni azokat a folyamatokat, amelyek a cigányzenei tradíciók és a társadalmi integráció 

közötti dinamikát meghatározzák. 
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A kutatás (2) második meghatározó dimenziója a kávéházi cigányzenei kultúra 

átalakulására és az új zenei stílusok, irányzatok megjelenésére fókuszál. Bár jelen tanulmány 

nem vállalkozhat a cigányzenei tradíció teljes történeti áttekintésére, de több történeti forrás 

megerősíti, hogy a több évszázada Magyarországra érkezett romungrók köréből kerültek ki a 

kávéházi muzsikusok. E közösségek repertoárja elsősorban népies magyar műdalokat és cigány 

szerzők által komponált műzenéket tartalmazott.  

Ezzel szemben a 19. század végén érkező oláh- és beás cigány közösségek autentikus 

népzenét játszottak: a beás cigányok főként román népdalokat, míg az oláh cigányok a 

magyarországi cigány népzenei hagyományokat őrizték meg. A különböző cigány közösségek 

közötti eltérések nem csupán az eltérő érkezési időpontokból, hanem a nyelvi és kulturális 

különbségekből, valamint az általuk választott megélhetési stratégiákból fakadtak. 

A kutatás arra törekszik, hogy átfogó képet nyújtson a cigányzenész közösségek 

társadalmi-gazdasági helyzetéről, térhasználati és fogyasztási stratégiáiról, valamint a 

tradicionális cigányzenei kultúra átalakulásának komplex folyamatairól. A vizsgálat 

interdiszciplináris megközelítést alkalmaz, ötvözve a társadalomtudományi, kultúratudományi 

és zeneantropológiai elemzési módszereket annak érdekében, hogy mélyrehatóbb megértést 

nyújtson e közösségek múltjáról, jelenéről és jövőbeni kilátásairól. Az 1.  sz. ábra (Kállai, 2022 

nyomán, saját szerkesztés) jól szemlélteti a különféle zenei stílusok további fejlődési irányát és 

lehetőségét.  

 

1. sz. ábra 

A cigányzenész családok kapcsán fontos megemlítenünk a zenész dinasztiák kialakulását és 

szerepét a cigányzenész kultúra átörökítésében. A 20. század elejétől hagyomány, hogy a 

zenész családok gyermekei egymás között házasodnak, s a cigányzene azóta is „apáról fiúra 

száll”.  
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Ezekben a családokban a gyermekek zenei enkulturációja is teljes mértékben megvalósul, hisz 

az apa mindenkori meghatározó szerepe nem korlátozódik az „első zenetanár” funkcióra 

(utánzás, „kézről játszás” módszere), hanem az intézményesített zenetanulás kezdetén az apa 

személyesen is részt vesz a zeneórákon. Egy neves zenészdinasztia „családfája” szerint egy a 

19. század végi operaházi koncertmester egyik fia a jazz népszerűsége és hatása alá került, 

jazzhegedűssé vált. 

Az ő egyik fia Kossuth- és kétszeres Liszt-díjas klarinét- és tárogatóművész lett, aki 1971-ben 

együtt lépett fel a világhírű Benny Goodmannel; az ő egyik fia ma is neves cigányprímás, míg 

az ő egyik fiát klasszikus zenei tanulmányai a híres amerikai Julliard School-ig vitték, ahol egy 

világhírű hegedűművésztől volt alkalma tanulni, Budapestre visszatérve pedig az Operaház első 

koncertmestereként dolgozik. (Kisfilmek 1, 2, 3) 

A fentiekben kifejtettek alapján egyértelműen megállapítható, hogy a társadalmi 

változások hatásait hosszú távon azok a muzsikuscigány közösségek voltak képesek sikeresen 

áthidalni, amelyek tagjai időben felismerték e folyamatokat, és proaktív módon reagáltak az új 

zenei irányzatok és lehetőségek megjelenésére. Ezen alkalmazkodóképesség egyik 

kulcsfontosságú tényezője a generációkon keresztül átörökített, kiemelkedően magas szintű 

zenei műveltség, amely lehetővé tette számukra a különböző zenei stílusok közötti 

átjárhatóságot és a zenei tudás transzferét más műfajokba, például a jazz és a klasszikus zene 

területére. A kutatás célja ezen zenei mobilitás mélyebb feltárása, különös tekintettel arra, hogy 

milyen társadalmi, kulturális és pedagógiai tényezők játszanak szerepet a tradíciótörés 

folyamatában, illetve annak fogadtatásában a családok és a közösségek körében. Ennek 

megfelelően a vizsgálat kiterjed a zenei hagyományokkal való szakítás motívumaira, a családi 

és közösségi reakciókra, valamint a zenészek és zenész növendékek ezzel kapcsolatos 

attitűdjeire, élményeire és értelmezéseire. A kutatás (3) harmadik dimenziója – amely 

neveléstudományi aspektusból közelíti meg a kérdést – azt vizsgálja, hogy a jelenlegi 

roma/cigány és/vagy hátrányos helyzetű roma gyermekek zenei tehetséggondozására és 

fejlesztésére irányuló programok milyen mértékben és milyen módon építenek a muzsikus 

cigány családok tradicionális zenei nevelési gyakorlataira. Ennek keretében különös figyelmet 

fordítunk arra, hogy e programok mennyiben veszik figyelembe a különböző roma/cigány zenei 

kultúrák – így a tradicionális cigányzene, az oláh cigány népzenei és a beás cigány zenei 

hagyományok – eltérő sajátosságait.  
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A kutatás ezen túlmenően arra is választ keres, hogy a zenei nevelés igényel-e 

differenciált megközelítést a gyermekek származási közössége alapján, vagy ehelyett kizárólag 

a tanulók egyéni zenei tehetsége és kognitív képességei képezik az oktatás alapját. 

Ezen vizsgálódás kapcsán a kutatás továbbá elemzi, hogy a különböző zenei képzési 

programok elsődlegesen a hátrányos helyzetből fakadó társadalmi és kulturális nehézségek 

csökkentésére és az integráció elősegítésére helyezik-e a hangsúlyt, vagy a tradicionális 

roma/cigány zenei kultúra – különösen a kávéházi cigányzene és a tradicionális cigány népzene 

– tovább örökítésére irányulnak.  

A kérdéskör részletes feltárása hozzájárulhat a roma/cigány gyermekek zenei nevelésének és a 

tehetséggondozás hatékonyabb stratégiáinak kidolgozásához, valamint a kulturális identitás és 

a zenei hagyományok fenntarthatóságának előmozdításához a kortárs társadalmi környezetben. 

A kutatás relevanciája és egyedisége: Jelen kutatás középpontjában a magyarországi 

kávéházi cigányzene áll, amelynek egyedisége és tudományos jelentősége abban rejlik, hogy 

nem csupán egy hagyományos zenetörténeti monográfia létrehozására törekszik. A 

szakirodalmi összegzést követően célunk, hogy interdiszciplináris megközelítésben vizsgáljuk 

a kávéházi cigányzenészek kulturális és társadalmi helyzetét, különös tekintettel a zenei 

stílusváltások és a megélhetési stratégiák közötti összefüggésekre. 

A kutatás egyik meghatározó aspektusa az, hogy az nem korlátozódik a klasszikus 

zenetörténeti megközelítésre, hanem a hagyományt tovább vivő és/vagy a zenei pályán ma is 

aktív művészek nézőpontjából is feltárjuk a változásokat. Ennek keretében egyrészt 

rávilágítunk a kávéházi muzsikálás zenei átalakulásaira, másrészt elemezzük azokat a 

társadalmi és gazdasági tényezőket, amelyek ezen változásokat indukálták, különös tekintettel 

a zenészek megélhetési stratégiáinak átalakulására. 

Harmadrészt a kutatás eredményeinek tükrében vizsgáljuk azokat a zenei programokat, 

amelyek célja a roma/cigány és/vagy hátrányos helyzetű gyermekek zenei oktatása, valamint a 

tehetséggondozás. Ezen elemzés során kiemelt figyelmet fordítunk az érintett zenepedagógusok 

és mentorok tapasztalataira, akik első kézből szolgáltatnak információt arról, milyen 

kihívásokkal és lehetőségekkel szembesülnek a zenei nevelési gyakorlatban. 

A kutatás aktualitása és újszerűsége: A vizsgálat jelentősége több aspektusból is 

kiemelhető. Egyrészt a témakörben korábban nem született olyan komplex kutatás, amely több 

tudományterület szempontjából is elemzi a magyarországi kávéházi cigányzene helyzetét, 

különös figyelemmel az érintettek tapasztalataira és nézőpontjára.  
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Másrészt a kávéházi cigányzenész társadalom megsegítésére és a kávéházi cigányzenei 

kultúra továbbörökítésének céljából a 2024. évben Magyarország Kormánya útjára indította a 

Muzsikáló Magyarország elnevezésű programot, amelynek részeként közel egymilliárd forint 

vissza nem térítendő támogatással segítik 500 cigányzenész vendéglátóhelyi foglalkoztatását 

négy hónapon keresztül. Ez a kezdeményezés nem csupán egy gazdasági támogatásként 

értelmezhető, hanem a kulturális örökség megőrzésére tett kísérletként, amely hatással lehet a 

kávéházi cigányzene jövőjére és társadalmi beágyazottságára.  

Harmadrészt Magyarországon számos olyan program működik, amelynek célja a roma/cigány 

és/vagy hátrányos helyzetű gyermekek társadalmi integrációjának és zenei 

tehetséggondozásának elősegítése. E programok értékelése, hatékonyságuk elemzése és a 

bennük rejlő lehetőségek feltárása különösen fontos, hiszen ezek a kezdeményezések 

hozzájárulhatnak ahhoz, hogy a kávéházi cigányzene hagyományai tovább öröklődjenek a 

következő generációk számára. Ebből következően kutatásunk nem csupán zenetudományi 

jelentőséggel bír, hanem releváns társadalomtudományi kérdéseket is érint, különösen a 

kulturális örökség fenntarthatóságát és a roma/cigány közösségek esélyegyenlőségét illetően. 

A jelenlegi felzárkózáspolitikai intézkedések és társadalmi folyamatok figyelembevételével 

különösen időszerű, hogy a kávéházi cigányzenészek és cigányzene jelenkori helyzetét, 

valamint kulturális és gazdasági perspektíváikat részletesen elemezzük. 

Az alkalmazott eljárások, technikák, módszerek: A tervezett kutatás egy empirikus 

alapokon építkező, kvalitatív megközelítést alkalmazó társadalomtudományi vizsgálat, amely 

félig strukturált interjút jelent. A vizsgált minta kiválasztásánál a mintavételi keretet elsősorban 

a Szuhay Péter és Kőszegi Edit Szívmuzsikusok című filmjében megjelenő kávéházi 

cigányzenekarok és zenekari tagok adják, valamint a jelenben zenei foglalkozást végző, 

magukat romának/cigánynak valló tradicionális cigánymuzsikus családból származó elismert 

zeneművészek és előadóművészek, például Balázs Elemér, Kelemen Barnabás, Lisztes Jenő 

Roby Lakatos, Szakcsi Lakatos Róbert, Tony Lakatos stb.  

A vizsgált minta másik csoportját a roma/cigány gyermekek és/vagy hátrányos helyzetű 

gyermekek zenei nevelésére irányuló legismertebb programok zenepedagógusai és mentorai 

alkotják, mint például a Rajkó-Talentum Tánc- és Zeneművészeti Iskola, Roby Lakatos 

Alapítvány, Szimfónia Program, Snétberger Zenei Tehetség Központ, Romano Glaszo ‒ Utazó 

Zene- és Táncpedagógus Program, Európai Roma Zenei Szakkollégium.  

  



 167 

 

A kvalitatív kutatás egyik központi célkitűzése, hogy az interjúk szisztematikus 

elemzése révén egy koherens, strukturált kategóriarendszert alakítsunk ki a kávéházi 

cigányzenei irányzatok stílusváltásával és életmódbeli váltásaival kapcsolatban a kávéházi 

cigányzenészek által adott válaszok alapján. Az interjúk során gyűjtött narratívák tematikus 

elemzés lehetőségei biztosítják, hogy feltárjuk azokat a trendeket, amelyek meghatározzák a 

kávéházi cigányzenészek kulturális adaptációját, szakmai mobilitását és identitásformálódását. 

A tartalomelemzés során különös figyelmet fordítunk azokra a mintázatokra, amelyek a 

hagyományos és modern zenei formák közötti átmeneteket, a műfaji újra értelmezéseket, 

valamint az életpályák alakulását meghatározzák.  

A kutatás másik hangsúlyos aspektusa a különböző zenei programokat működtető 

intézmények, mentorok és pedagógusok elbeszéléseinek elemzése. Ennek célja, hogy feltárjuk 

a programok által alkalmazott pedagógiai stratégiákat, a tradicionális kultúraátadásra és a 

társadalmi integrációra irányuló törekvéseket, valamint ezek hosszú távú hatásmechanizmusait. 

Az adatfeldolgozás során kvalitatív tartalomelemzési technikák segítségével vizsgáljuk, hogy a 

különböző programok miként járulnak hozzá a hátrányos helyzetű és/vagy roma/cigány 

gyermekek művészeti képzéséhez, társadalmi mobilitáshoz és kulturális önazonosságukhoz. A 

várható eredmények között szerepel a különböző adaptációs stratégiák azonosítása, amelyek 

lehetővé teszik, hogy az érintett zenészek számára a megtett társadalmi és gazdasági 

környezethez történő alkalmazkodást. Feltárja az egyéni életutak sokféleségét, elemzése 

tartalmazza a sikeres karrieríveket és azokat a pályamódosításokat, amelyek a hagyományos 

zenészi életforma fenntarthatatlanságából fakadtak. Fontos látni, hogy a radikálisan 

megváltozott feltételrendszerhez való sikeres alkalmazkodás nagyon sokak számára nem volt 

megvalósítható, ők nagy számban kénytelenek voltak más munkakörök felé orientálódni, 

teljesen feladva korábbi tevékenységük végzését. 
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