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Az ifjasagi kultura nemzetiesitése és ,,rockositasa”

A magyar pop-rockzene emlékezeti diskurzusai 1.

Bevezetés!

Es majd egy szép napon, ha mind 6sszegytltiink
A sok régi dallamot életre keltjitk

- cseng a filiinkbe egy régi-régi nota, az Illés-egytittes Ta-tarada-dam (Sz6-
rényi-Brody) cimt dala az Ezek a fiatalok (1967) cimi film zenéjét tartalma-
z6 nagylemezr6l, a magyar beatkorszak hajnalarol.? Tulzas volna azt gondolni,
hogy a dalszoveget jegyz6 (ekkor 21 éves) Brody Janos valamind latnoki képes-
séggel sejtette meg, mekkora jelentdsége lesz egykor generacidja dalainak (és
legalabb ekkora az azokra vald visszaemlékezésnek). Mar ez id6 tajt s késGbb
sem alltak t6le tavol az 6dnmitizalds, legendasitott multkonstrualas jellegzetes
gesztusai® - amiképp a 1960-1980-as évek kozotti hazai pop-rockzene mas kép-

1 Irdsom egy hosszabb értekezés elsé egysége, amely a magyar pop-rokczenével zenével, azon beliil
is az 1960-as évektdl kibontakozd beatmozgalommal kapcsolatos kommemorativ gesztusokat, a
magyar popzene intézményesiilt torténeti elbeszéléseit vizsgalja a korai magyar populariszene-kutatas
eredményeit6l a 2020-as évek fejleményeiig. A kétrészes tanulmany egyben a Sosemvolt aranykor cimd,
magyar pop-rockzenei {rdsokat tartalmazo tervezett tanulmanykétetem bevezetéje is. Irasomban csak
aszovegszeriien idézett dalok esetében adom meg a szerzéket és az elsé megjelenés adatait; tovabba — ha
nem utalok mas hivatkozott szovegkonyvre - a citalt dalszévegek forrasa a zeneszoveg.hu.

2 Illés-egyiittes / Metro egyiittes / Omega egytittes, Ezek a fiatalok (Qualiton, LPX 17370, 1967).

3 Gondolhatunk az Illés Ujra itt van cimi dalara (Illések és pofonok, 1969) vagy Koncz Zsuzsa 1964
cimi slagerére (Koncz Zsuzsa X., 1977). Brody Janos dalszévegeinek multkonstrualé metddusairdl
részletesebben lasd: Déniel Szabolcs RADNAL ,,Self-Evocation and the Construction of the Past in the
Songs of Janos Brody”, ford. Boldizsar FEJERVARI, in Translation, Adaptation, and Intertextuality in
Hungarian Popular Music, szerk. Addam IoNAcz, Jazz under State Socialism 8, 85-108 (Berlin: Peter
Lang, 2023).
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visel6it6l sem volt idegen az ilyesmi.* Legkésobb, az 1970-es évek végén és az
1980-as évtized elején szamos népszerii hazai popzenész érzékelte, hogy valami
megfoghatatlanul megvaltozott, a magyar rockzene egy jelentés korszaka le-
zarult. Ett6l a hatarponttdl fogva évrél évre tandja lehetett a nemzedéki zenén
szocializalodott kozonség, hogy kedvenc el6addi és zenekarai a multba tekintés
legkiilonfélébb gesztusaival kivanjak megteremteni sajat mitologiajukat, fel-
épitve — a pop-rockzenei Ujsagiras és konyvkiadas altal is megtamogatva — ko-
z0s panteonjukat. Ez utobbi emlékezeti gesztusok kozott tarthatjuk szamon az
Omega 1980-as turnéjat zaré koncerteket a Kisstadionban, ahol az Omega és
az LGT tagjai egyiitt jatszottak el az 1960-as évekbeli ,,Presser-korszak” klasz-
szikus szamait (Azt mondta az anyukdm, Petréleumlampa, Gyongyhajii ldny), a
KITT-egylet 1981-es monstre nosztalgiakoncertjét, A koncert cimii (s hatalmas
kereskedelmi sikert is hozo) produkciot,’ illetve az 1970-es, 1980-as években
alakult zenekarok megsziinését Gvezd, egyre stirtisddo bucsu- és emlékkoncer-
teket.® E korszakvaltas — melyet a vonatkozé pop-rockzenei kiadvanyok amo-
lyan ,rockvalsaggént” kereteznek’” — sok mindennek volt koszonhetd: a magyar
pop-rockzenei szintér generaciovaltasanak, a globalis zeneipar gazdasagi atren-
dezbédésének, a hazai politikai klima valtozasanak és az ujhullimos vonulatok,
el6adok és (gyakran Osszmiivészeti jellegli) zenei projektek térhdditasanak is.
Ugyanakkor nem pusztan a pop-rockzenei korszakvaltas korabeli ,,kozérziile-
te” és az erre reagald el6adok kiilonféle reflexioi az érdekesek, hanem az a folya-

4 Erdemes péld4ul utalni az Omega nem tul ismert Enhozzdm a Rock and Roll sz61 (Omega XV.: Egy életre
sz6l, 1998) cimi dalara, melynek szovegét kulonféle Omega-intertextusokbdl szétte 6ssze Trunkos
Andras; vagy épp Koncz Zsuzsa és Demjén Ferenc gyonyor( duettjére, a Mindig volt, mindig lesz-re
(Koncz Zsuzsa, Csoddlatos vildg - Duettek, 1998), melynek esetében a szoveget jegyzé Demjén hasonld
modszerrel jart el, 6sszevonva a Koncz-univerzumot sajatjaval.

5 Illés/Koncz Zsuzsa / Fonograf / Tolcsvayék és a Trid, A koncert (Pepita, SLPX 17686-87, 1981). Az 1981.
marcius 26-an a (,,régi”) Nemzeti Sportcsarnokban tartott bulirdl késziilt felvétel még abban az évben
megjelent dupla LP-n, rovidesen elkésziilt Koltay Gabor azonos cimi filmje a koncertrél, az 4ltala
jegyzett A koncert-dosszié cimii kotet, valamint az el6adason elhangzott Illés-dalok kottdjat is kiadtak.
Az 1973-ban feloszlott Illés ujboli szinpadra 1épése koriili fokozott érdeklddést persze az is serkentette
(s igy A koncert teljes sikeréhez is hozzajarult), hogy nem sokkal kordbban, 1980-ban jelent meg Koltay
Gabor Szorényi-Brody: Az elsé 15 év cimii nagy siker(i riportkonyve. Mindehhez lasd: SEBOK Janos,
Magya-rock 2.: A beat-hippi jelenség 1973-1983 (Budapest: Zenemiikiado, 1984), 149-151.

6 Ledllasok: P. Mobil (1985), Karthago (1985), P. Box (1986), Koral (1986), Omega (1987), LGT (1987),
V’Moto-Rock (1988). Utébb a rendszervéltozast ,,talélt” zenekarok (Bikini, KFT) is sziinetet tartottak,
de ’90-es és 2000-es évtizedben mar a nosztalgia- és emlékkoncertek (elsé) aranykora vette kezdetét.
Voltak persze zenekarok, el6adok, akik tobbé-kevésbé folytonos mikodéssel vészelték at a politikai
atrendezédést — az allando jelleggel wjjaalakulé Skorpio, a viszonylag stabilnak mondhaté Edda és
a Hobo Blues Band, a késén indulé Tatrai Band, a szélokarrierbe kezdé Demjén Ferenc és Horvath
Karoly ,,Charlie” stb. -, am idével 6k is idomultak a kozos és egyéni multidézés bevett eljarasaihoz.

7 Vo. SEBOK, Magya-rock 2..., 288-297. A vonatkozd fejezet cime minden bizonnyal Végh Antal Miért
beteg a magyar futball? (1975) cim(i népszer( riportkonyvére utal: ,Miért beteg a magyar rock?” E
diskurzust koveti tobbek kozott Santha és Arvai Joldn 1988-ban bemutatott, de sok-sok archiv felvételt
és 1980-as évek eleji interjukat tartalmazé Rockfogyatkozds cim filmje is.
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mat, mely sordn létrejott a hazai pop-rockzene 6nelvii - nemzetiesitett és mifaji
hierarchiat hordozo - sajat torténete, nagyelbeszélése. Ez (mintegy valsagjelen-
ségkeént, egy bels6 valsag ellenében) visszamendlegesen értelmezte az elmult 20-
25 év fejleményeit, rogzitve és tudatositva a magyar nemzedéki ifjusagi zene
o6nmagan tulmutato jelentdségét.

[résomban azt a folyamatot kivinom bemutatni, mely ezeknek a (mdig haté)
narrativiknak a megsziiletéséhez, Osszegytjtéséhez és széles kordi elterjedé-
séhez vezetett. Kitérek azokra a tudasformakra is, amelyek az 1980-as éveket
megel6z6 iddszakban alakitottak a popularis zene kiilonféle mifajairol szolo
diskurzust, valamint csoportositom, tipizalom azokat a szerz6ket és irdsos alko-
tasokat, melyek jelentés hatasinak mutatkoznak a magyar pop-rockzene kultu-
ralis (irott) emlékezetének kialakitisaban.® A téma természetébdl adoddan ké-
zenfekvo volna a magyar pop-rockzenetorténet ,,ligyét” a divatos nosztalgia- és
retrodiskurzus keretei kozott vizsgalni” Am mivel ez ellenkezik tanulmanyom
szellemiségével, inkabb altalanosabban, a mult megismeréséhez fiz6d6 alapvetd
viszonyulasformakat tisztazo torténelemelméleti keretb6l kiindulva — idénként
irodalomtorténeti analogiakkal élve — mutatom be a magyar pop-rockzenére
iranyulo értelmezd és emlékezd diskurzusok alakulastorténetét. Tanulmanyom
elméleti alapvetése egy tovabbi, terminoldgiai természet(i kitérot tesz, mely —
mintegy a fenti bekezdések fogalomhasznalatat utdlag is megmagyarazva — a
populdris zene és a pop-rockzene kiillonbségét kivanja megvilagitani.

Elméleti keretek 1. Populdris zene és pop-rockzene

Talan feltlinhetett az olvasonak, hogy a bevezetében lehetdség szerint kovetke-
zetesen ,pop-rockzene”™ként hivatkoztam vizsgalédasaim targyara. Minden-
nek alapvetéen mddszertani okai vannak, melyek egyfel6l a recens tudomanyos
diskurzushoz valé kapcsolddasra és egy altalanos szemléleti bedllitédottsagra
(amolyan ,,sajat hitekre”) vezethetdk vissza.

Egyfelél a modern populariszene-kutatas nemzetkézi diskurzusaban bevett
eljaras a populdris zene és a pop-rockzene terminusainak elkiilonitése. Az el6bbi

8 A magyar pop-rockzene kulturalis emlékezetének diskurzusairdl Havasréti Jozsef értekezett el6re-
mutaté mddon, els@sorban a 2010-es évek tendencidira (illetve az 1970-es, 1980-as évek ekkoriban fon-
tossa valo zenei torekvéseire) helyezve a fokuszt: HAVASRETI JOzsef, ,,Megorzés, kultusz, emlékezet:
Diskurzusok és torekvések a magyar popzene kulturalis emlékezetében”, in HAVASRETI Jozsef, Csak
a zene?: Miifajok, stilusok, ideolégidk a magyar pop-rock zene torténetében, Letoltés 17, 131-151
(Kolozsvar: EME, 2024).

9  E megkozelitést alkalmazta esettanulmanyaban: HAMMER Ferenc, ,A dalok ugyanazok maradnak:
A retro kulturpolitikai szerkezetei a magyar popzenében”, in Populdris zene és dllamhatalom: Tizenot
tanulmdny, szerk. IoNAcz Addm, 282-294 (Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2017).
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kifejezés rengeteg specialis mufajt, megszdlalasi format, zenei iranyzatot ma-
gaban foglal (a popularis zenei kutatasok létrejottét elséként inspiralé jazzt, de
ugyanigy a ciganyzenét, a zenés szinhdazi mufajokat, az operettet és az orfeumi
dalokat, a vilagzenét, a magyar nétat, a gospelt, a rapzenét és megszamlalhatat-
lanul sok rétegzenei vonulatot). Az utébbi leginkabb a dallamos popularis zene
legismertebb iranyzatait jeloli: a XX. szdzad masodik felében, a modern tomeg-
kommunikacids eszkozok kozegében létrejott, valoban tomegek altal ismert,
hallgatott és koriilrajongott vonulatokat, mint amilyen a blues, a rock and roll,
a funky, a diszkd, illetve a rockzene sok egyéb alfaja.’* Ebbél a szempontbol ta-
nulmanyom allitasai - miképp korabbi hasonlé targyu munkaimé is — az 1960-
1980-as évek kozotti korszakra vonatkoznak, a magyar nyelvteriiletre lokalizalt
popularis zenei mozgasokbdl pedig csak a pop-rockzenei tendencidkra. Ezzel
azonban még nem vagyunk teljesen kint a vizbol. Ugyanis a nemzetkozi diskur-
zus terminologiajahoz valé alkalmazkodas védéburka nem évja meg a kutatdt
attol, hogy szembesiiljék a vizsgalt kulturalis gyakorlatok émikus és étikus leira-
sanak egyiittes igényével. A kiilonféle szubkulturak aktorainak (vagy mas sze-
repben: adatkozl6inek) éppligy megvannak a sajatos onértelmezései, 6nleirdsai
és fogalmai (ez utébbiak értelmezésére iranyulnak az émikus megkozelitésii ku-
tatdsok), melyek fesziiltségben allnak a kulturélis gyakorlatokat felilrél, kivil-
rél, mintegy madartavlatbol szemlélé kutaté perspektivajaval és terminusaival
(mely az étikus megkozelitést buvarlatok alapja)."! Epp ezért a térgyalt korszak
pop-rockzenei mozgasaival foglalkozd kutaté kénytelen utalni azokra a nem
szakszerd, nem is feltétleniil leiré s rendkiviil kontextusérzékeny fogalmakra,
melyek a forrasszovegekben, kulturalis produktumokban rendre-sorra felbuk-
kannak. Esetiinkben ilyen példaul a rockzene els6, 1960-as évekbeli hazai kor-
szakdra utalo ,beat” kifejezés,'” a korabbi idészak népszerti slagerzenéjét jelolni
hivatott ,tancdal™’ vagy épp az angolszdsz protest song mintdjara magyaritott,
rovidélett ,pol-beat”!* Az ilyen és ehhez hasonld émikus fogalmak, onleira-

10 Minderrdl bévebben lasd: IeNAcz Addm, Milliék zenéje: Populdris zene és zenetudomdny az dllam-
szocialista Magyarorszdgon (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020), 44-78.

11 A fonetikus (phonetics) és fonémikus (phonemics) kifejezésekbodl eredd, els6ként Kenneth L. Pike
nyelvész éltal leirt és a kulturatudomanyokban nagy karriert befutott fogalmi megkiilonboztetésrol
lésd: Primecz Henriett, ,Etikus és émikus kulturakutatasok”, Vezetéstudomdny 38, 1. ksz. (2006): 4-13.

12 A beatzene, beatkorszak, beatmozgalom kifejezések minden bizonnyal a liverpooli zenekarok mtiko-
désérél tudositéo Mersey Beat (1961-1964) cimii lapra, s a lap ciméb6l metaforikus megnevezéssé valt
zenei stilusra vezethetd vissza.

13 A ,tancdal” és a beatmozgalom kozotti paradigmavaltas szamos aspektusat izgalmasan veszi revizié
ala Gyorgy Péter tanulmanya: GYORGY Péter, , Elfelejtett komolyak, kozhelyes modernek: Az 6tvenes
évek ujraértékelése, a hatvanas évek kritikaja”, in Populdris zene és dllamhatalom..., 17-26. Az 1960-as
években rendkiviil sikeres hazai tdncdalfesztivalok domesztikacios metédusait vizsgalja: KAPPANYOS
Andris, ,Az ellenkultura domesztikalasa: Tancdalfesztival 1966-1968”, in Uo., 64-81.

14 A hazai pol-beat mozgalom tarsadalomtorténeti és ideoldgiai vonatkozasairdl (a Gerilla egyiittes
példdjan) lasd: K. HORVATH Zsolt, ,Pol-beat: forradalmi »népzene« egy poszt-heroikus korban:
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sok idézését leginkabb a korszak frazeoldgidjanak, beszédrendjének érzékelte-
tése és a kulturalis transzfer kiilonféle megnyilvanuldsainak azonositésa teszi
sziikségessé. A tudomanyossag nézépontjabdl a populdris zene — pop-rockzene
megkiilonboztetés ugyanakkor szorosan 6sszefiigg irdasom gondolatmenetével
is. A vizsgalt forrasok bemutatdsanak egy pontjan épp amellett érvelek, hogy
a magyar ifjisagi kultura és nemzedéki zene emlékezetének letéteményesei
stildris-miifaji hierarchidk segitségével nyomatékositottak a magyar popzene-
torténet értékrendszerét, voltaképp ,,pop-rockositva”, a rockzene dominans és
folulértékelt iranyzataira sztikitve az 1950-es, 1960-as évektdl kibontakozé ha-
zai populdris zenei mozgasokat."”

Masfeldl: magyar pop-rockzenészekrdl, eléadokrol, zenei csoportosuldsok-
rol gondolkozva azért is érdemes hagyatkoznunk a nemzetkozi popular music
studies tobbé-kevésbé leiro, s a zenei mifajok, formak, stilusok és iranyzatok
sajatszerliségét megragadod terminologiajara, mert ezzel elkeriilheté a (mond-
juk igy) ,népszer”, tomegek altal fogyasztott zenével kapcsolatos negativ
konnotécidk visszaidézése. Epp ezért — hacsak nem kifejezetten citdtumként,
a korszak frazeoldgiajat idézve hasznalom - keriiléom a popularis zenei irany-
zatokat a magaskultiranal értéktelenebb kulturalis produktumként feltiintetd,
vagy mindenesetre ezt sugalld kifejezéseket (Ggymint ,kénnytizene”, ,konnyt
mifaj”), még ha ez kozelebb is all egynémely nyelvhasznalo izléséhez."® Ezzel
egylitt korabbi irasaim és jelen tanulméany ambicidjabdl kovetkezGen igyekszem
tavolsagot tartani attdl a pontosan meghatarozhatatlan, de tavolrdl egységesnek
mutatkozd jelentéskomplexumtdl, amit a ,,Kddar-rendszer kénnytizenéje” szin-
tagma sugall."” E tanulmdany nem kivan csatlakozni az 1960-as, 1970-es, 1980-as

A Gerilla egytittes a globalis forradalmi tematika és az allami midcult kozott, 1965-19717, in A magyar
populdris zene torténete(i): Forrdsok, médszerek, perspektivdk, szerk. IaNAcz Addm, 313-368 (Budapest:
Roézsavolgyi és Tarsa, 2020).

15 A popularis zene ,pop-rockositasanak” (pop-rockization) terminusa Motti Regevtdl szarmazik:
Motti REGEV, ,,The ,pop-rockization’ of popular music”, in Popular Music Studies, szerk. David
HESMONDHALGH és Keith NEGUs, 251-264 (London: Hodder, 2002). Lasd még: IoNAcz, Millidk zenéje,
54-59.

16 A ,konnyt mifaj” fogalmaval kapcsolatba hozhato tarsadalomtorténeti és mivészetelméleti aspektusok
atfogd — marxista szellemiségili - elemzésére véllalkozott (a ,,kozkeletli mivészet” terminus hasznélata
mellett érvelve) korai kotetében: VITANYI Ivan, A ,,kénnyti miifaj” (Budapest: Kossuth Kiadd, 1965).

17 Feltiné médon épp a hazai pop-rockzene megkérddjelezhetetlen értékteremts voltdt hangsilyozo
kiadvanyok 6rzik az okor kovetkezetességével a ,Kadar-rendszer »konnytlizenéje«,, szintagmat és
valtozatait. Lasd: CsATARI Bence, Jampecek a Pagoddban: A Magyar Rddié konnyiizenei politikdja a
Kdddr-rendszerben (Budapest: Nemzeti Emlékezet Bizottsaga, 2015); Az ész a fontos, nem a haj: A Kaddr-
rendszer konnyiizenei politikdja (Budapest: Jaffa, 2015); Nekem irod a dalt: A konnyfizenei cenziira a
Kdddr-rendszerben (Budapest: Jaffa, 2017) - és az NKA 2014-ben elindult Hangfoglalé (kordbban:
Cseh Tamas) Program Magyar Kénnytizenei Orékség Megdrzését Tdmogaté Alprogramjénak nevében
is ez a formula 6rokl6dott tovabb. A kozbiilsének idézett Csatari-kotet cime egy alapvetd tévedést
foglal magdban: nevezetesen, mig a Magyar Radionak, a Magyar Hanglemezgyarté Vallalatnak,
a Magyar Televiziénak, az Orszdgos Rendezé Irodanak és az Interkoncertnek kétségkiviil volt
valamilyen ,konnytzenei politikdja” (helyesebben: musorpolitikdja), a Kadar-rendszernek nem -
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évek magyar pop-rockzenéjérdl szolo legendasitott torténetek, kultikus elbeszé-
lések és politikailag tulértelmezett, bulvarositott mitoléogiak hagyomanyéhoz.
Szoéhasznalataban nem kivénja felidézni az ifjisdgi zenekultira megnyilvanula-
saira (ha nem is mindig explicit médon, de implicite mindenképp) hisztériaval,
tarsadalmi panikkal reagald elitista beszédmddot sem. Noha semmiképp sem
tartom jarhatd utnak, hogy felelétleniil eldobjuk a ,,popularis kultura”, illetve a
»magas- vagy elitkultira” bevett fogalmi dichotémiajat s common sense értel-
mezését, érdemes felhivni rd a figyelmet, hogy mind a ,kultaripar” sokak altal
fogyasztott, népszer(i produktumai, mind pedig a klasszikus mtiveltség remek-
miivei integrans — igy relevans, tudomdanyosan vizsgalhato-vizsgalandé — elemei
a kultartorténetnek és a mai szellemi vilagnak. Epp ezért nem szerencsés a koz-
titk értékkiilonbséget tulajdonitd (vagy sugallo) terminusok tovabborokitése.'

Elméleti keretek 2.: a multhoz valé viszony formdi

Az emlékezet mikodésével kapcsolatos konyvtarnyi torténelemelméleti, tarsa-
dalom- és kultiratudomanyi szakirodalom eredményeit itt nincs méd targyal-
ni. Csupan egyetlen fontos distinkciéra érdemes utalni, mely a pop-rockzene
torténetiségére nézvést is megvilagité erével bir. Ez nem mas, mint a multtal
kapcsolatos tudas két formdjanak, a torténeti tudomdnyoknak és a kollektiv
emlékezetnek az egymast feltételez6, ugyanakkor ismeretelméleti szempontbol
egymassal ellentétes mitikodése.

A modern tudomanyszakok elkiiloniilésének, professzionalizaciojanak ko-
vetkezményeképp a XIX. szazadban létrejott torténeti tudomdnyok (torténettu-
domany, irodalomtorténet-iras) a mult eseményeinek értelmezd leirasat, rogzi-
tését tartottak s tartjak a mai napig feladatdnak (az igazolhaté/nem igazolhatd
allitasok binaris kodrendszere alapjan). A XX. szazadi szocioldgidban és tor-
ténelemelméletben viszont bevett terminussa valt a kollektiv emlékezet. Ennek
spontan vagy szervezett megnyilatkozasai és muvészi reprezentacioi a mult
jelenvaldva, atélhetévé tételét kivanjak minél hatékonyabban megvaldsitani (a

legfeljebb ifjusagpolitikaja és muvelédéspolitikdja. Az 1980-as évek kozepéig stabilnak mondhatd
kultarairdnyitds vezet6i — élen Aczél Gyorggyel — tobbnyire nem kivantak tudomast venni a nemzedéki
rockzene megnyilvanulasairdl. Kénytelen-kelletlen szabalyoztdk, terelték mederbe és adott esetben
szankcionaltdk a szintér miikodését a mivelddés- és ifjusagpolitikai iranyelveit kovetve, de prioritast
sosem élvezett. A korszakkal kapcsolatban sokszor (s a pop-rockzene vonatkozasaban obligat modon)
talhangsulyozott ,,3T” (tiltott-tlrt-tamogatott) rendszere pedig altalanos érvényt common sense volt,
nem a kultdra valamely formajara - vagy kiilonosen a ,,konnytizenére” — szabott elv.

18 E belatasoknak igyekszik érvényt szerezni a populdris zenei iranyzatok vonatkozdsiaban: VEDRES
Csaba, Mi az, hogy konnyiizene?! (Budapest: Kairosz Kiado, 2006). A kérdésrél ujabban lasd: CsOrsz
Rumen Istvén, IoNAcz Addm, K. HORVATH Zsolt és PikL1 Natélia, ,, Korkérdés a populdris kultura
kutatdsdrol”, Sic Itur Ad Astra 81 (2024): 5-26.
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relevans/nem relevans bindris kodjai alapjan). Jéllehet a torténetiras és a kol-
lektiv emlékezet - a forrasok korlatozott szama okan is — kénytelen tdmaszkod-
ni egymasra, s gyakran osztozik az emlékezet témdiban és narrativdiban, e két
megkozelités alapvetéen ellentétes értelmez6i miiveletekre, nyelvhasznalatra és
mifajokra épiil, s az emlékezeti munka megcélzott, odaértett ,,idealis” befoga-
ddja is eltér.” A zene mint miivészeti ag sajatos jellemz6i és az irott kultura ter-
mékei kozott tobb magatol értetddo lényeges kiilonbség van, amely sok mindent
meghataroz, f6ként a logocentrikussag kisebb mértéke, illetve az érzelmekre
gyakorolt hatas fokozott jelenléte. Ugyanakkor a fonti dichotémia termékenyen
alkalmazhatd a zenével kapcsolatos torténeti tudds, s kiillondsen a zene tdrsadal-
mi meghatdrozottsagaival és hatdsaival foglalkozé megismerd munka vonatko-
zasaban. Elérebocsatva gondolatmenetem egyik 1ényeges tézisét: a klasszikus,
tradicionalis zenetorténet tudomanyos elbeszéléseibe kiilsédleges okokbol*
nem kell6képp integralodott populdris zenei formak (stilusok, mifajok, irany-
zatok stb.) torténetiségében, s azon beliil a pop-rockzenével kapcsolatos torté-
neti tudas alakitasaban meglehetdsen kis szerep jut a professziondlis torténeti
megismerésnek.

E hiany két 1ényeges okra vezethetd vissza. Egyfel6l a zenével valo professzio-
nalis foglalkozas, a klasszikus zenetudomdny (s a kozoktatas alrendszerében po-
pularizalt klasszikus zeneoktatds) megkozelitésmodja a zene természetébdl ado-
déan matematikai, alaktani-formatani jellegd, s a klasszikus vagy népzenei re-
pertoar megértéséhez, (hangszeres és énekes) eldadasahoz sziikséges mesterség-
beli tudasra épiil, igy kisebb szerepe van benne a nyelvi megismerémunkanak.”
Mig a klasszikus zenetudomany a zene belsé miikodésének, zeneelméleti, for-
mai és lejatszasi jellemzdinek megértésére iranyul, addig a populdris zenével
foglalkozo (diszciplindrisan szdrt) tanulmanyok, konyvek jellegzetesen a zene
kiilsé, tarsadalmi meghatdrozottsagaival foglalkoznak, a legkorabbi XX. sza-
zad kozepi kezdemények 6ta.?? Igy tehdt a zenével, zeneélettel foglalkozé tu-
domanyteriiletek domindns megkozelitéseiben - a torténettudomanyhoz vagy
az irodalomtorténet-irashoz képest — 1ényegesen kisebb szerepe van a narrativ
kompetencianak, inkabb csak mint altaldnos tarsadalom-, politika-, esztétika-,
muvel6dés- és miivészettorténeti hattértudas van jelen.

19 Ennek fogalmi hatterét (Maurice Halbwachs és Jan Assmann vonatkozé munkai nyoman) attekinti: S.
Varaa Pil, ,,Kollektiv emlékezet és torténeti tudomanyok”, Studia Litteraria 53, 1-2. sz. (2014): 32-40.

20 Mindehhez ldsd a ,magaskultara” vs. ,populdris kultira” kérdésérél irottakat az el6z6 egységben.

21 Ilyen értelemben a leird ,zenetorténet” inkabb a miivészettorténet egyik specidlis 4ga — nem véletlen,
hogy mivészettorténeti kézikonyvekben gyakran szerepelnek egy-egy korszak zenéjét Gsszefoglald
fejezetek, irodalomrol azonban kevesebb sz6 esik.

22 Ez még akkor is igaz, ha a popular music studies immar tobb mint félszazéves torténetében folyamatos
ingamozgas figyelheté meg a szociologizald és az esztétikai megkozelitések kozott.
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Masfeldl a popularis zenei,” s azon beliil még hangsulyosabban a pop-rock-
zenei eseménytorténetek, életrajzok, korszakmonografiak stb. ,torténetirdi”
maguk is egy-egy adott iranyzat, mifaj vagy zenei csoportosulas koriili szub-
kultura, kultusz, sajatos beszédrend tagjai, aktiv vagy egykori részesei (,,tanui”,
»adatkozl6i”). Igy az éltaluk felépitett torténeti narrativak csak kiilsédlegesen
mindsithetdk torténettudomanyi munkdaknak. Valéjaban a kollektiv emlékezet
fenntartasat, jelenvalova tételét szolgaljak az intenziv, feledhetetlen és megta-
gadhatatlan nemzedéki élmények igézetében. (Még akkor is, ha e munkak egy
része formalisan kapcsolddik is tudomdnyetikai, stilaris és diszciplinaris kere-
tekhez.) Ez utobbi, a pop-rockzenével foglalkozdé szakmunkak szubkulturaba
agyazottsaga — vagy rosszmajibban: nem tudomadnyos, fésiiletlen beszédmodja
- egy altalanosabb emlékezet-elméleti vonatkozasra vezethet vissza. Neveze-
tesen arra, hogy mig a XX. szazadi magyar torténelem szamos meghatarozd
eseményéhez (els6 vilaghaboru, Trianon, deportalasok, 1956) mar csak tudo-
manyos vagy fiktivizalt narrativdkon, vizualis és/vagy irasos forrasokon, azaz
a kulturdlis emlékezet megnyilatkozasain keresztiil fériink hozz4, addig a hazai
rockzene nagy, 1960-as évektdl az 1980-as évekig tart6 klasszikus korszaka rész-
ben még é16, kommunikativ emlékezet.** Bar mar nagyon kevesen élhetnek azok
koziil, akiknek valos emlékei volndanak a rock and roll hazai megjelenésérdl az
1950-es évek végérdl, de az Ezek a fiatalok, a Tancdalfesztivalok, a didsgyori
»magyar Woodstock” (1973) és a Fekete Bdrdnyok koncert (1980) nemzedéke
még boven koztiink jar. Ugyanakkor, mint Havasréti Jozsef fogalmaz, a kultura-
lis emlékezet assmanni fogalma is termékenyen hasznosithat6 a pop-rockzenei
szintér vizsgalataban, ,arra vonatkoztatva, hogy az emlékezés mechanizmusain
keresztiil megragadott és felidézett mult hogyan és milyen funkciokat betoltve/
teljesitve aktualizalédik a kortarsnak tekinthet6 kulturalis mozgasokban”.?

A most kovetd ,torténetben” azt kivanjuk megmutatni, hogy az 1960-as
évektdl hogyan vette at a populdris zenei mufajok adekvat (zeneelméleti és
szocioldgiai) értelmezéseit nyujtd, nagy presztizzsel bir6 hazai zenetudomany
szerepét pop-rockzenei Ujsagiras az ifjusagi kultira jelenségeinek interpretala-

23 Erre irasom nem tud kiterjeszkedni, de érdemes utalni ra, hogy a populdriszene-kutatds etnikailag
vagy gender szempontbol jel6lt mifajait, iranyzatait gyakran olyan értelmez6k vizsgaljak, akik maguk
is érintettek az adott szubkulttréban vagy zenefogyasztasi szokdsokban. Igy a popularis zenével valo
hangvételii kotetek vizsgalatakor, hanem egy magasabb szinten, a popular music studies fejleményeit
attekintve is 6nkritikara készteti a tudost.

24 Mindehhez l4sd: Jan AssMANN, A kulturdlis emlékezet: Irds, emlékezet és politikai identitds a korai
magaskultirdkban, ford. Hipas Zoltan (Budapest: Atlantisz Kényvkiado, 2004), 20-21, 49-86.

25 HAVASRETT, ,Megorzés, kultusz, emlékezet...”, 131.
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saban, s miképp sziiletett meg ennek révén az 1980-as évek kozepére a magyar
pop-rockzene 6nelvi és zart torténete.?

A magyar pop-rockzenérdl szolé diskurzusok a rendszervdltozds eldtt
Klasszikus zenetudomany és marxista zeneszociologia

A modern tanczene és a jazz XX. szazad eleji elterjedése miatt a magyar zene-
tudomanynak mar a két vilaghabora kozott szembe kellett néznie a ,,konnyt
miifajok” problémajaval, melyre a korszak jelentds kutatéi (példaul Molnar An-
tal, Gyulai Elemér és Szabolcsi Bence) kiilonféle elméleti valaszokat kiséreltek
meg adni.” A ,szérakoztatd”, ,konnyd”, ,népszert” vagy (Lukacs Gyorggyel
szolva) ,nem-muvészi” és ,giccses” kultira vizsgalata és értelmezése azonban
1945 utdn, s leginkabb a magyarorszagi kommunista hatalomatvételt (1949)
kovetGen tett szert kiemelt jelentGségre. Jollehet a Magyar Népkoztarsasag al-
kotmanydnak elkésziilte (1949. augusztus 20.) és a Harmadik Magyar Koztar-
sasag kikialtasa (1989. oktober 23.) kozotti iddszakot szamos politika- és tarsa-
dalomtorténeti mikrokorszak tagolja, amely a popularis kultura s azon beliil a
zenei élet értelmezésére nézvést is iranyado, mégis érdemes idézni Veres Andras
megfogalmazasat, melyben - leginkabb az 1950-es, 1960-as évekre vonatkozd
érvénnyel - jellemzi a kommunista politikai viszonyat a népszert kultara (els6-
sorban a népszerii irodalom) formaihoz:

A legfelsé szintrdl iranyitott kultarpolitika az irodalomtél mindenekeldtt azt
kivanta, hogy a rendszer buzgo propagandistaja legyen. A kulttrat egységesnek
és tagolatlannak szerette volna latni, azt kovetelte a mivészettdl, hogy minden-
kihez szoljon. Az elit- és a tomegkultura hagyomanyos ellentétét tigy akarta fel-
szamolni, hogy valamifajta dssznépi irodalom és 6ssznépi kozonség egymasra
talalasat szorgalmazta.

Szavakban egyarant tdmadta az ,arisztokratikus”-nak bélyegzett profesz-
szionalis befogadast és a ,kispolgari”-nak aposztrofalt fogyasztoi magatartast.
De a popularis alapértéket, a biztonsdgot joval inkabb elfogadta, mint az elitista
szabadsdgot, amelyet igyekezett artalmatlanna szeliditeni (igy lett a szabadsag
marxista definicidja az, hogy ,felismert sziikségszertség”). Kész volt leszamolni
sajat avantgard multjanak elitista eszményeivel is. Kisérlet tortént a tomegkulta-

26 A hazai pop-rockzene torténetét aktualizdlo, ,kortdrsnak tekinthet kulturalis mozgasokat” masutt, a
tanulmany tervezett folytatasiban elemzem.
27 Mindehhez lasd: VEDRES, Mi az, hogy..., 30-46; IaNAcz, Millidk zenéje, 79-90.
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ra szocialista valtozatdnak megteremtésére is — a politikai lekt(ir esetében ez nem
okozott gondot, az operett atformaldsa mar valamivel nehezebben sikeriilt.”®

Noha a zene kérdésének stratégiailag sokkal kisebb jelentdsége volt a korszak
mivelédéspolitikajaban, mint az irodalom- és sajtéiranyitasnak,” az 1950-es
években a kultura szovjetizdlasanak igénye a népszert zenére is kiterjedt, And-
rej Alekszandrovics Zsdanov iranymutatasanak megfeleléen. A kommunista
kultarpolitika egy ujfajta, a munkastarsadalom vélt vagy valds igényeit kielé-
giteni tudd ,tomegzene” létrehozasat, Veres Andras megfogalmazasaval élve:
egyfajta 0ssznépi zene és Ossznépi kozonség egymasra talalasat koncipialta.*
Az 1950-es évek parhuzamosan zajl6 és egymassal osszefiiggd folyamatai — a
kultarairanyitas Sztalin halala utani részleges revizidja, a tomegek valds igénye-
inek feltarasara iranyulo politikai akarat, a szocioldgiai kutatasok beindulasa
stb. — azt eredményezték, hogy az 1960-as évekre a korabbiaknal sokkal latva-
nyosabban keriilt a politikai és tudomanyos figyelem homokterébe az 0j zenei
iranyzatok (a jazz és a tdnczene mellett ekkor mar a korai beat) és az ifjusag
szabadidétoltésének viszonya. Mint Igndcz Adédm irja:

A zenével kapcsolatos szociologiai kérdések egyébként a hatvanas években
a szovjet tabor zenetudomanyi életének egészében kozponti jelentéségtivé val-
tak, s6t kijelenhetjiik, hogy a zeneszocioldgiai megkozelitésmdd a marxista ze-
netudomany zaszloshajojava lépett elé. A kelet-eurdpai orszagok muzikologiai
diskurzusainak 6sszehangolasara 6sszehivott nemzetkdzi marxista zenetudo-
manyi szeminariumok is rendszeresen foglalkoztak a mualkotas tarsadalmi-
torténelmi feltételezettsége és a zenei konstrukcié kozotti viszony kérdésével.
Minden bizonnyal ezek a tobbek kozott Marothy Janos, Ujfalussy Jozsef és Zol-
tai Dénes részvételével zajlé nemzetkozi tandcskozasok is hozzajarultak ahhoz,
hogy a szociologiai jellegti problémafelvetések aktualitasira a magyar zenetu-
domany is felfigyelt.

A popularis zene problémakore azonban nemcsak a megutjulé zenetudo-
manyhoz, hanem a szabadidérdl és f6leg a szorakozas szocialista kultaraban

28 VERES Andras, ,,»Roll over Beethoven«: Gondolatok az elit- és a tomegkultrardl”, in VERES Andras,
A felejtés ellen: Torténetek és emlékezések, 146-172 (Budapest: Balassi Kiado, 2023), 156 [kiemelések az
eredetiben].

29 Kalmar Melinda azzal érvel korszakos jelentdségii kotetében, hogy a Kadar-rendszer sikeres mivel6dés-
politikdjanak egyik kulcsa az 1950-es évekre jellemz6 irodalom-centrikus kulturpolitika sajtoorientalt
kultarpolitikava val6 atalakitdsa volt. KALMAR Melinda, Ennivalé és hozomdny: A kora kdddrizmus
ideoldgidja (Budapest: Magvet6 Kiado, 1998).

30 IeNAcz, Millidk zenéje, 91-186.
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betoltott szerepérdl, illetve a szérakozds és miivel6dés viszonyardl folytatott esz-
mecserékhez is szorosan kapcsolodott.*

Ignicz Adam fenti tanulmanyaban (Dieter Schuller fogalomhasznélatat ké-
vetve) elkiiloniti a korabeli popularis zenei kutatasoknak két megkozelitését, a
zenei élet szocioldgidjdt és a voltaképpeni zeneszociolégidt (vagy marxista zene-
szociologiat). Mig elébbi a zene fogyasztasanak-befogaddsanak-terjesztésének
tarsadalmi vetiileteit vizsgalta, utébbi maganak a zenei alkotasnak a szocialis
Osszetevdire irdnyitotta a fokuszt:*

A zenei élet szociologidja az allamszocialista Magyarorszdgon mindenekel6tt
Losonczi Agnes nevével kapcsolédott dssze, mig az elméleti megalapozést
marxista zeneszociologiat egyfeldl Marothy Janos és az MTA Zenetudomanyi
Intézetének 4ltala vezetett zeneszocioldgiai osztélya, masfel6l a Népmiivelési In-
tézetben és a Tomegkommunikacids Kutatokozpontban dolgozd Vitanyi Ivan,
illetve az 4ltala szervezett munkacsoportok igyekeztek meghonositani.*®

A popularis zene tarsadalmi hatdsairdl és terjedésérdl kotetek sokasagat publi-
kalo, de itt részletesen nem targyalt Losonczy Agnes (1828-2024) valamint a ké-
sébbiekben még (filmszerepléként is) felbukkané Vitanyi Ivan (1925-2021) em-
litése mellett érdemes par mondatot szentelni Maré6thy Janos (1925-2001) zene-
tuddsi portréjanak. A popularis zene nemzetkozi rangu kutatdjaként, a popular
music studies berkeiben ma is vilagszinten ismert Mardthynak volt kdszonheto,
hogy Magyarorszagon az allamszocializmus utolsé évtizedében a popularis
zene tudomdnyos kutatdsa intézményes formaban mikodhetett. Politikai-vi-
lagnézeti és metodoldgiai szempontbdl is elkotelezetten marxista szellemiségt
kutatasaiban nemcsak a keleti blokk zeneszociolégiai eredményeivel, hanem
rendkiviil eléremutaté mdédon a nyugati populdriszene-kutatas tendencidival is
szinkronizal6édni tudott (tobbek kozott a Popular Music folyoirat 1981-es meg-

31 IeNAcz Adam, ,A populdris zene kutatdsdnak kezdetei az dllamszocialista Magyarorszdgon: Az elsé
generacio”, Korall 18, 69. sz. (2017): 169-196, 176. A korszak tendencidinak atfogo elemzését lasd még:
IeNAcz, Milliék zenéje, 187-298.

32 ,Mindkétirdnyzat abbdl az el6feltevésbdl indult ki, hogy a tarsadalmi vonatkozasok nem csupan a zene
(a muvészet) életének kiilsé keretét biztositjak, hanem annak lényegéhez tartoznak hozza. Az el6bbi
ugyanakkor elsésorban a hallgatok reakcidinak, illetve a terjesztés mechanizmusainak feltardsara és
tényszeru leirdsara, a zene egyfajta tarsadalomtorténetének és a zenei alkotds szocialis feltételeinek
bemutatasara torekedett, az utobbi fokuszaban viszont tovabbra is a mialkotas tanulmanyozasa 4llt,
ezért a szociologiai interpretacio, illetve a hagyomanyos zenei-esztétikai elemzés 6sszhangba hozasat
tlzte ki célul.” IcNAcz, ,,A popularis zene kutatdsanak...”, 175. V6. Dieter SCHULLER, ,,Adorno zene-
szociologidja, avagy egy fiatal tudomany nehézségei”, Korunk 35, 9. sz. (1976): 660-664.

33 IGNAcz, ,A popularis zene kutatasanak...”, 176.
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alapitdsaban és szerkesztésében is részt vett).* Epp ezért munkassdga akkor is
méltd a figyelemre, hogy ha tudomanyos miikodésének azon nagyszabasu pro-
jektje, hogy megtaldlja a ,varosi népzenét” (melynek elméleti megalapozasara
vaskos koteteket szentelt) végsé soron szocialista utopia maradt.”

Az alulrdl épitkezd, ,népi” eredetti és ihletettségti iranyzatokkal (példaul a
folk-rockkal és pol-beattel) inkabb szimpatizald, s azokat egész munkassaga-
ban figyelemmel kovetd, de a beatzenét eredendden nyugati, kommercializalt
importnak tekinté Maro6thyval®* szemben sokkal nyitottabbnak mutatkozott az
1960-as évek végi beatzenére Vitanyi Ivan, aki a Népmiivelési Intézet munka-
tarsaként tevékenykedett. Vitanyi szereploként, interjualanyként is felttinik Ko-
vacs Andras Extdzis 7-t6l 10-ig (1969) cim(i dokumentum- és kozérzetfilmjében,
amely a korszak legnépszer(ibb zenekarait: a csticskorszakaban 1évé Illést, vala-
mint a Metrdt és az Omegat, illetve a heterogén kozonség reakcioit mutatta be.””
A film 1969 tavaszan keriilt a mozikba, s rendkiviil népszert lett. Az 0j zenei
irdnyzathoz kapcsol6dé szamos folyoiratpublikaciot és nyilatkozatot kovetéen
Vitanyi és munkatarsai megjelentették a Beat cimi kis konyvet a Zenemiikiadé
kifejezetten a zene és tarsadalom ujszer( kapcsolatat targyazé Zeneélet soroza-
taban, amely a hazai beatzenér6l, annak nyugati gyokereir6l, tartalmi-formai
Osszetevoirdl és tarsadalmi hatterérol kivant ,kozelképet” adni.®® A Beat cimt
kotetben - ellentétben a szaktertilet késdbbi tendenciaival — a popularis zene
tarsadalmi bedgyazottsaganak vizsgalata mellett jelentds szerepet kapott az if-
jusagi zenekarok repertodrjanak zenei-esztétikai jellemzése is. Igy a beatzene
megjelenését 6vez$ tomeghisztéria, a zenekarok tarsadalmi és egzisztencialis
helyzete és a kozonség Osszetétele mellett a kotet elemzései kitértek a zenei jel-

34 Rendkivil gazdag és eléremutaté tudoményos palydjanak, hagyatékanak tudomanyos feldolgozasa
és kontextualizéldsa csak az utobbi évtizedben indult meg, f8képp Ignacz Addm kutatomunkéjanak
koszonhetéen. Kutatasainak elsé 6sszegzése: IoNAcz, Milliok zenéje. Mardthy munkassagarol ujabban
lésd: SZEMERE Anna és IoNAcz Adam, ,,Zene és ember: Mardthy Janos utépizmusénak alakvéltozasai
a szocialista realizmustdl a zenetudomanyi mikrofizikaig. I. rész (1948-1956)”, Replika 131 (2024):
99-136. A széles kortien miivelt, szinte minden nyelven beszél6 és kornyezetében egyértelmten poli-
hisztornak tartott Mar6thyrol izgalmas portrét rajzol visszaemlékezéskotetében az egykor pol-beat
zenészként indult VAmos Miklds, ,,Lasst rivasba kezd (Maréthy Janos)”, in VAmos Miklés, Az isten
szerelmére, 140-145 (Budapest: Athenaeum, 2019).

35 E projekt kudarcanak lehetett eredménye, hogy palydja alkonyan érdekl6dése a fizikai-bioldgiai-
pszicholdgiai és informatikai inspiracioju kisérleti zenetudomdny felé fordult (vagy inkabb kutatoként
abba menekiilt). V6. MAROTHY Janos, ,,Kisérleti zene, kisérleti zenetudomdny, avagy a zeneesztétika
nyitott kérdései”, Magyar Zene 29, 2. sz. (1988): 186-190; ,Ritus és ritmus (A viselkedésmintaktol a
zenei szerkezetekig)”, in ,,Jelbeszéd az életiink™ A szimbolizdcio torténete és kutatdsdnak modszerei,
szerk. KAPITANY Agnes és KapITANY Gébor, 80-89 (Budapest: Osiris Kiad6-Szdzadvég Kiadd, 1995).

36 Vo.:IeNAcz, ,A popularis zene kutatdsanak...”, 181-182.

37 Vitanyi filmbéli szerepérél és a film (tudoményos) utééletérél lasd: IoNAcz Addm, A zeneszociolégus
szemével - Vitdnyi Ivin szerepe az Extazis 7-t6l 10-ig cimii filmben, hozzaférés: 2024.11.18, https://
beatkorszak.hu/ignacz-adam-a-zeneszociologus-zenevel

38 BAcskal Erika, MAKARA Péter, MANCHIN Robert, VARADI Laszlo és VITANYI Ivan, Beat, szerk.
VITANYI Ivan, Zeneélet (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
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lemzoékre (miifaji keretek, dallamok, eldaddsmdd) és a dalszovegek esztétikai
hatasrendszerére is.”

Noha Vitanyiék kiadvanya teljes mértékben a korabeli tudomdanyossag
talajan allt - miképp késobbi, Lévai Julidval kozdsen végzett slagerkutata-
saik is*® -, olvasdi nem feltétleniil tudomanyos érdeklé6désbol vasaroltak meg
a kotetet. Ugyanis a Beat a szociologiai-szociografiai korkép és az esztétikai
mikroelemzések mellett — hasonloképp a korszak ifjusdgnak szant ismeretter-
jesztdi kiadvanyaihoz (példaul: Fiiik évkonyve, Lanyok évkonyve) — jo minGsé-
gl fotokat is tartalmazott az 1960-as évek végi népszerl eléaddkrol (Kovacs
Katirol, Koncz Zsuzsardl, Zalatnay Saroltardl, az Illés, a Metr6 és az Omega
tagjairol). [gy a kotetet minden bizonnyal f6képp azok vésdroltdk meg rajongs-
suk targyaként, egyfajta ereklyeként, akik maguk is az Gj beatzene igézetében
koncertrél koncertre, klubrél klubra kovették kedvenc el6adoik, egytitteseik
palyafutasat.*!

Vitanyiék kotete mar abban az iddszakban jelent meg, amikor ha nem is tu-
dott intézményesiilni, de autonom beszédmaddda kezdett valni a populdris zené-
rél valo tudasmegosztas egy masik vonulata. Ez mar nem az 4j zenei iranyzatok
esztétikai és tarsadalomtudomanyos megértését célozta, hanem a beatmozgal-
mat Ovezd rajongds gerjesztését, s ezzel egyiitt (kvazi-piaci megfontolasokbdl) a
pop-rockzenei el6addk, zeneanyagok és kiadvanyok népszeriisitését. A beatzene
esztétikai és tarsadalmi hatasarol, kihivésairdl val6 nyilvanos beszédet innent6l
leginkabb az ébredez6 magyar pop-rockzenei tjsagiras vindikalta maganak.

Az angolszasz popzenei sajto domesztikalasa

Ellentétben a nyugati, kapitalista orszagok rendkiviil gazdag sajtokulturaja-
val, s a kiilonosen kiterjedt brit és amerikai popujsagirassal — amely szaklapok,
magazinok és ,funzine”-ok sokasagat termelte ki a XX. szdazad legelejétdl fog-
va — a szocialista Magyarorszagon, elsdsorban a ,konnytizenét” értéktelennek

39 Uo., 41-78. Tobbek kozott a Beat kotet szerz6i érveltek amellett, hogy a rock and rollra épit6 zenei
alap mellett a beatzenekarok (kétségkiviil onismétlé és egyszerliségre torekvs) dalszovegeit a
groteszk, az irénia és a humor fokozottabb jelenléte valasztja el a korszak igen népszer( dallamos,
szentimentdlis sldgerzenéjét6l (vagy ahogy akkoriban mondték: a ,tanczenétél”). V6. Uo., 69-78,
164-173. A beatkorszak el6tti évtizedek slagerszovegeirdl brilidns elemzést nydjt: HaNkiss Elemér,
»»Sorrent6i narancsfak kozt...« (A magyar slagerszévegekrdl)”, in Hankiss Elemér, A népdaltol az
abszurd dramdig: Tanulmdnyok, 193-254 (Budapest: Magvet6, 1969).

40 Lasd: LEvar Julia és VITANYI Ivan, Mibél lesz a sldger?: Jelentés egy folyamatban 1évé vizsgdlat dlldsdrol
(Budapest: MRT Témegkommunikaciés Kutatokézpont, 1972); Mibdl lesz a slager?: Az elmiilt 40 év
sldgereinek vizsgdlata, Zeneélet (Budapest: Zenemiikiado, 1973).

41 Visszatéré élményem a Beattel és az 1960-as, 1970-es, 1980-as évek pop-rockzenei kiadvanyaival
kapcsolatban, hogy nehéz ép konyvtari (vagy antikvariumi) példanyokhoz hozzajutni belélik, mivel a
legtobbol id6 el6tt kiolloztak kedvenc el6adodik portréjat az olvasok, valamint a rongyosra olvasas miatt
a hozzaférheté példanyokbdl néha egész ivek hianyoznak.
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mindsité kultdrpolitikai iranyelvek miatt, kisebb részben ideologiai ,,éberség-
bél”, nem létezhetett kifejezetten popzenei sajtotermék. Az 1970-es évektdl a
nagyobb popzenei eseményekre (példaul az 1973-as didsgyori rockfesztivalra
vagy az 1977-es és 1978-as Szolidaritas Rockfesztivalra) idézitve késziiltek al-
kalmi kiadvanyok, az MHYV is jelentetett meg iddszakosan promoécids céla
popzenei Gjsigokat (Pop Nydr-Osz-Tél-Tavasz; Pick Up) és a nagyobb zenekari
kluboknak (Illés, Omega) is voltak rajongo6i magazinjai (Fonogrdf, Omegazin).
Mindazonaltal az 1980-as évek jelentdsebb, kifejezetten tematikus, pop-rock-
zenei lapkezdeményei mind-mind foldbe alltak: a probaszam utan a KISZ 4ltal
mégsem vallalt, Sebdk Janos és Lévai Julia altal szerkesztett Poptika (1982) és a
csak 6t szamot megért Polifon (1985-1986).% Igy azok a hosszttévon miksds
organumok, amelyek érdemben ismertetni, értelmezni és népszerisiteni tudtak
a kortars pop-rockzenei szintér torténéseit, a tradiciondlisabb zenei-mtivészeti
lapok (pl. Film, Szinhdz, Muzsika; Muzsika), a tobbszazezres példanyszamban
megjelené N6k Lapja és a kritikai, tarsadalmi, tudomanyos folyéiratok epizodi-
kus, esetszert beszamoldi mellett egyértelmuen a korszak ifjuisdgi lapjai voltak:
a KISZ altal kiadott Vildg Ifjusdga (1950-1993), a Magyar Ifjiisdg (1957-1989) és
az Ifjusdgi Magazin (1965-2015).

A keleti blokk nemzetkézi politikai dllasfoglalasait a fiatalok szamara is nép-
szerUsiteni kivané Vildg Ifjuisdga csak epizodikusan jelentetett meg a kiilfoldi és
magyar pop-rockzenével kapcsolatos anyagokat havonta megjelend szamaiban.
A Magyar Ifjusdgnak és a kifejezetten a fiatalsag valtozoé szabadidétoltésének,
kultarafogyasztdsainak mederbe terelését célzo Ifjuisdgi Magazinnak viszont az
1960-as évek kozepétdl szinte ez valt féprofiljava. A nagyalaku, hetilapként mi-
kod6 Magyar Ifjiisdg és a flizetszer(, kihajthaté szines posztereket is rejtd, ha-
vonta megjelend Ifjiisdgi Magazin szerz6i — a teljesség igénye nélkiil: Dozvald Ja-
nos, Elek Lenke, Hegeds Laszlo, Gyarfas Péter, Mola Gyorgy, Molnar Gyorgy,
Lévai Julia, Miklds Tibor, Galla Miklds és sokan masok - folyamatosan kozol-
tek beszamolokat, riportokat, interjukat, kritikakat a magyar pop-rockéletrél
(esetenként kiilfoldi el6éadok hazai fellépéseirdl is. A miisorajanlé rovatokban
eljovendé hangversenyekre, fesztivdlokra hivtak fel a figyelmet, s az évtized
végén allanddsult a kiilfoldi és hazai slagerlistak, lemezrangsorok kozlése is.*
Amellett, hogy az ifjusagi lapok szerzdi ismertették, terjesztették, népszertsi-

42 Minderrdl lasd: RozsoNiTs Tamads, Konnyiizene a hazai sajtéban az 1990-es évek eldtt (1-2. rész),
Betkorszak.hu, https://tinyurl.com/3mzuuvf7 és https://tinyurl.com/zy9kwzvn (hozzéférés:
2024. 11.20),

43 A populdris zene megjelenésérdl a korszak vonatkozé ifjusagi lapjaiban atfogéan értekezett (az 1957
és 1972 kozotti idészakra fékuszdlva): IoNAcz Addm, , A populdris zene megitélésének valtozésai a
kadari Magyarorszag ifjasagi sajtojaban — az els6 15 év (1957-1972)”, Médiakutato 14, 4. sz. (2013): 7-17.
A zenei underground hazai fogadtatasa szemszogébdl ugyanerrdl lasd: WAGNER Séra, ,,A Kadar-kori
zenei underground megsziiletése az ifjisagi sajtoban (1969-1971)”, Replika 129 (2023): 191-217.
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tették és kritizaltak a magyar pop-rockzenei produkciokat (dalokat, koncerte-
ket, albumokat), idénként alakitdi is voltak a szintér miikodésének. A magyar
rocktorténet egyik sokat idézett kultuszhelye példaul az a legenda, hogy Presser
Gabor és Laux Jozsef Omega egyiittesbol valo kivalasat (s az LGT nem sokkal
késdbbi, 1971-es megalapitasat) voltaképp az Ifjiisdgi Magazin 1970. oktober-
novemberi ,,szuper-egyiittes” Osszeallitasai inspiraltak. Itt a kozonségszavaza-
tok és a szakmai zstiri altal felallitott listdban is egymas mellé keveredett az
ekkor a Hungariaban jatsz6 Barta Tamas gitdros, a metrds Frenreisz Karoly
basszusgitdros, valamint az Omega akkori két tagja, Laux Jozsef dobos és Pres-
ser Gabor orgonista-zongorista-zeneszerz6-mindenes.**

Nem alabecsiilve a felsorolt publicistak ténykedését, két szereplét még ér-
demes kiemelni az 1960-as, 1970-es évekbeli magyar pop-rockzenei szintér
értelmezdi-alakitdi koziil, akik nem csupan cikkeikkel, hanem koncepciézus
kiadvanyokkal is élen jartak a nyugati tipusi pop-rockzenei Ujsagiras hazai
meggyokereztetésében. Tardos Péterrdl (1924-1984) és Ungvari Tamdsrol van
sz6 (1930-2019).

A Magyar Radi6 és Televizié zenei miisorainak munkatdrsaként és az Ifjii-
sagi Magazin ,Beat-pop-rock” rovatanak szerkesztéjeként tevékenykedd, illet-
ve dalszerzoéként is aktiv Tardos alapvetéen hatdrozta meg a hazai kozonség
viszonyat a nyugati és hazai pop-rockzenéhez, hiszen a radioban és televizi-
6ban is nyilvanossagot kapott nyugati zenekarok produkciéirdl sz6lo anya-
gokat is 6 szerkesztette musorokba. Népszert fiizetes kiadvanyaiban (Kony-
nytizenei koktél) és konnyed, csevegd hangvételli portrégylijteményeiben (Beat
’70, 1970; Beat kislexikon, 1971; Beat-pop-rock, 1972; valamint a két kiadast
megért 1980-as Rocklexikon) olyan el6adokrdl, zenekarokrdl és iranyzatok-
rol irt kozérthetd stilusban, amelyekkel a hazai kozonség legteljebb nyugatrol
hazacsempészett hanglemezek és kaldzkiadvanyok formajaban vagy a Radio
Luxemburg és a Szabad Eurdpa adasait lefiilelve talalkozhatott.*> A nyugati
pop-rockzenei Ujsagiras fiatalos, bennfenteskedd, fésiiletlen beszédmodjat ér-
vényesitd ,lexikonszdcikkei” nyugati utazasokra, ismert, vilaghirti popzené-
szekkel, menedzserekkel valé személyes (és kissé legendasitott) taldlkozasokon
alapultak — akdrcsak Ungvari Tamas egynémely irasai. Mindkett6jiik esetében
donté jelent6ségti volt kivald angoltudasuk, mely a korabeli magyar atlagtarsa-
dalomban nem volt mindennapos. Mig Tardos televizios, radios és lapszerkesz-
t6i ténykedése soran vette leginkabb hasznat angoltudasanak, a pop-rockzenei
szintéren outsidernek tekinthetd, végzettsége szerint anglicista, irodalomtudés

44 A vonatkozo supergroup-listak: ,,Szerintetek és szerintiink 6k a legjobbak”, Ifjiisdgi Magazin 6, 10. sz.
(1970): 31-32; ,,IM Szuper-egyiittes 2.”, Ifjiisdgi Magazin 6, 11. sz. (1970): 33.

45 Tarpos Péter, Beat ’70 (Budapest: Zenemiikiadd, 1970); Beat kislexikon (Budapest: Zenemtkiadd,
1971); Beat-pop-rock (Budapest: Zenemiikiado, 1972); Rocklexikon (Budapest: Zenemiikiado, 1980).
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Ungvari mintegy a popzene nyugati ,tudomanyat” kivdnta adaptélni hazai fol-
don az 1960-as évek végétdl megjelend koteteiben. Az allamszocializmus alatt
és a rendszervéltozas utan is tobbszor kiadott Beatles biblidval (1969) Ungvari
teremtette meg az egy eléadorol/zenekarrdl szolé olvasmanyos, rajongdknak
szant, am jelentds forrasbazissal — irodalomjegyzékkel és zenészinterjuk soka-
sagaval — alatamasztott publicisztikus monografia archetipusat.*® Persze kotete
egyszersmind megoszto is volt — épp ennek kdszonhette ismertségét. Mint K.
Horvéth Zsolt fogalmaz:

Ungvari, akit kortarsai (K6szeg Ferenc, Almasi Miklds) tévésztarnak, tjsagird-
nak, esztétanak, rockszakértének, de mindenképp a tudomany sancain kiviil
allénak, leginkabb vivérnek tekintettek, vihart aratott a Beatleskonyvvel. A tu-
domany hivatalosai annak bizonyitékat lattak a kotetben, hogy egy elemzésre
érdemtelen, mulé divatnak hodolt a komolyabb irodalomtudomanyi babérokra
(is) acsing6z6 szerz6, mig az akkori — az idésebb nemzedékekre reflexbdl gya-
nakvoan tekinté - tizen- és huszonévesek szemszgébdl épp az volt a baj, hogy
egy a ,hivatalos Magyarorszaghoz” tartozé ,,id6sebb” személy (Ungvari az els6
megjelenéskor 39 éves volt) tolakodik be a fiatalok zenei vilagaba. A két kulta-
ra, nevezetesen a tudomany magas kulturdlis szentélye, valamint a popularis
kultara kozott az akkori Magyarorszagon nincs atjaras; aki ezzel probalkozik,
normaszegést kovet el

Ungvari késébbi, 1970-es években publikalt szubkultira- és mifajtorténeti ko-
teteiben (A rock mesterei, 1974; Rock... rock... rock, 1976) voltaképp az itthon
is hoditd, uj popzenei iranyzatok eredetét, forrasait igyekezett kontextusba he-
lyezni. Ertelemszertien tompitja a nyugati, 1968 utani rockzene politikai-moz-
galmi vonatkozasait, domesztikalva, rendszerkonformként folmutatva a valodi
politikai aktivizmussal is gyakran 6sszekapcsolodo nyugati eredett ellenkultu-
ra tobb évtizedes torténetét.*®

Ungvari koteteinek nagyotmondasait, gyakori targyi tévedéseit mar ekko-
riban, az 1960-as, 1970-es években és késébb is sokan szdva tették. Alighanem
a kortarsak is tudni vélték, hogy konyvei egy angolul remekiil tudé (s a kul-
turpolitikaba jol beagyazott, nyugati kiadvanyokhoz gond nélkiil hozzaférd)
irodalmar-rockrajongé kiilfoldi konyvekbél, lapokbdl épitkez6 kompilacioi.*’

46 UNGVARI Tamas, Beatles biblia: A négy apostol mitosza (Budapest: Gondolat, 1969).

47 K.HORVATH Zsolt, ,A brit szellem dzsungasdga: A magyar popularis zene korai torténetéhez”, Korunk
24, 8. sz. (2013): 35-41, 35-36.

48 UNGVARI Tamas, A rock mesterei (Budapest: Zenemitikiado, 1974); Rock... rock... rock (Budapest: Zene-
miikiado, 1976).

49 A Rock... rock... rock cimi kétet kapcsan lasd: REVBIRG Tamds, ,,Azt hiszem, rosszul latok”, Elet és
Irodalom 20, 38. sz. (1976): 9; TARDOS Péter, ,,Zavarok... rok... rok”, Elet és Irodalom 20, 39. sz. (1976): 2.
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Ugyanakkor elvitathatatlan, hogy az angolszasz pop-rockzenei ujsagirds hang-
vételét, stilusat, nyelvi jellegzetességeit és gyakran kultikus beszédmodjat (Tar-
dos mellett) 6 terjesztette el legsikeresebben Magyarorszagon. Hangvételiikben,
viszonyulasukban a Tardos- és Ungvari-tipusu kiadvanyokat kovették 1980-as
évekbeli utddaik is, ugyanakkor a fent emlitett kotetek még kozvetlenebbiil kap-
csolodtak a nemzetkozi, vilagszintli pop-rockzenei kultira vérkeringéséhez.
A kovetkez6 évtized hasonld témaji korszakmonografiai és eléadoi életrajzai
mar a hazai popzene onelvii torténetének megalkotasat céloztak.

A magyar popzenetdrténet elsé nagyelbeszélései

Az 1980-as évek hazai kdnyvkiadasa voltaképp a magyar popzenetorténet leg-
gazdagabb bazisa: a korabbi két évtized megszamlalhato, sporadikus népszerti-
sité kiadvanyai utan ebben az idészakban sorra jelentek meg a Zenemtikiado,
az Ifjasagi Lapkiadé Vallalat, valamint (az 1980-as évek végén) az Ifjusagi Ren-
dez6 Iroda kotetei a kiilfoldi és magyar pop-rockzenérdl.”® E korszak egybeesik
a hazai pop-rockzenei szintér atalakuldsanak, generacidvéltasanak lényeges
momentumaival: a punk és az Gj hullimos zenekarok latvanyos berobbanasa-
val, illetve a beatnemzedék még létezé zenekarainak (Omega, LGT, Fonograf)
megcsontosodasaval, inaktivabba valasaval, mely folyamatot — mint utaltunk
ra korabban - szamos kommemorativ gesztus kisérte. Az 1980-as évek elejének
ujabb, fiatalabb zenefogyasztd és ujsagironemzedéke szamara a rock and roll
1950-es évek végi hazai felbukkandsa mar csakugyan ,torténelem” volt, eljott
az ideje a ,,sok régi dallam” Osszegyujtésének. E nagyszabasi munkaban két
olyan ujsagird vallalt oroszlanrészt, akik néhany évvel voltak csak fiatalabbak a
beatnemzedék sztarjaindl, literatus emberként figyelemmel kovették a kiilfoldi
és hazai pop-rockzenei szintér alakuldsat, ugyanakkor a zene vilagaba mind-
ketten némileg kiviilrdl jottek. A mérnokbdl lett filmes Koltay Gabor (1950-) és
a kozgazdaszként végzett, fiatalon irodalmi muveket is publikdl6é Sebdék Janos
(1951-2013) hasonloképp meghatarozé szerepet jatszottak a magyar pop-rock-

Emlékezetes magyar pop-rocktorténeti geg a Spions egytittes Ungvdri Tamds (szoveg: Molnar Gergely)
cimt dala, amely tulajdonképpen fiktivizalt lajstromot ad Ungvari nyilatkozatainak, anekdotdinak és
koteteinek targyi tévedéseirdl, tobbek kozott Tardos Pétert is emlitve (,aki a sotartot elkérte toled /
Tamas // nem Alice Cooper volt / Tamas // hanem Tardos Péter / Tamas”; ,,Alice Amerikaban van /
Tamas // s nem Budapesten / Tamds // Budapesten Tardos Péter van / Tamas // nincs is étterem / Tamds
/I 6sszekeverted / Tamas”).

50 A magyar pop-rocktorténet megsziiletése mellett ebben az idészakban jelentek meg kotetek a Beatlesrdl
(Molnar Imre és Molnar Gyorgy), John Lennonrdl (Koltay Gabor), a Rolling Stonesrdl (Foldes Laszld
Hobo), a Deep Purple-rél (Kapuvari Gabor), a Queenrdl (Kapuvari Gabor és Sebdk Janos), a Led
Zeppelinrol (Gobolyos N. Laszlo); Raoul Hoffmann Rock Story (1980) cimi konyvének forditasa (Frater
Zoltan Tamds), Gjabb és tjabb rocklexikonok, ,rocklegendakat” és sztorikat dsszegytjté kotetek, vala-
mint az évtized végén Szényei Tamas grandiozus, kétkotetes munkaja az 4j hullamrol (1989, 1992).
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Az Illés-egyiittes nosztalgiafellépése, ,, A Koncert’, Illés Lajos, Szorényi Szabolcs,
Pasztory Zoltan, Szorényi Levente és Brédy Janos.
A felvétel 1981. marcius 26-an késziilt a Nemzeti Sportcsarnokban.
Forrés: Glosz Andras / Fortepan

zenetOrténet nagy narrativainak megalkotasaban. Miifajilag és - tavlatosan -
vilagnézeti szempontbdl azonban egészen mas utat valasztottak.

A kronolégia kedvéért érdemes Koltayval kezdeni a sort. A leginkabb A kon-
cert (1981) és az Istvdn, a kirdly (1983/84) rendezdjeként ismertté valt Koltay mar
egyetemi vizsgafilmjét is a Szorényi-Brody szerzOparrdl készitette el. Minden
bizonnyal ennek a munkanak lett az eredménye az 1980-ban megjelent Szo-
rényi-Brédy: Az elsé 15 év cimu kétet, amely tulajdonképpen elinditotta az II-
lés-egyiittessel kapcsolatos els6 nosztalgiahulldmot.” A kétet, mint cime is su-
gallja, alapvetéen a ,,magyar Lennon-McCartney” mintajara megformulazott
szerz6i egylittmikodés 1965-ben kezd6do torténetét és eredményeit kivanta
osszefoglalni, ugyanakkor fokuszdban mégiscsak a legendasitott ,,I11és-sztori”
megteremtése allt. Az évrél évre, annales-szertien elérehaladd, egy-egy passzold
dalszovegidézettel ellatott fejezetekben persze olvashatok részletek az 1974-ben
alakult Fonograf egyiittesrdl és a Koncz Zsuzsaval valé kozos munkardl, mégis,
a kotetet koriillengi az Illés iranti feltétlen rajongas.

51 Korray Gébor, Szorényi-Brody: Az elsé 15 év (Budapest: Zenemikiado, 1980).
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Koltay sikeresen alkalmazott a pop-rockzenére egy olyan (és a korszak ha-
sonld kozéleti, popularis kiadvanyaiban, filmjeiben is rendre-sorra f6lbukkand)
dokumentarista mddszert, melynek lényege a cikkekbdl, véleményekbdl, inter-
jukbol, nyilatkozatokbol és rajongdi levelekbdl allé heterogén széveganyag 6sz-
szedolgozasa volt.* Ez az eljaras hatékonyan tudta a kései olvasé elé allitani az
I1lés-egyiittes berobbanasat ovezd tarsadalmi panikot, mar-mar tomeges hiszté-
riat, ugyanakkor folmentette a kotet szerz6jét a hatarozott vonalvezetésii elbe-
sz€161 megszolalas terhe alol. Mégsem ez a kotet leglényegesebb vonasa. Jelentd-
sége inkabb abban all, hogy - a toredékesnek tetszé szerkesztés ellenére — kro-
nologikus narrativaba helyezte az Illés nyilvanos torténetét, illetve a veliik kap-
csolatos felnagyitott, legendasitott, anekdotikus epikai anyagot a négradverécei
Expressz-taborban sziiletett elsé magyar nyelvi(i beatdaloktdl a pécsi kukarug-
dosasi igyon at a sikertelen és tiszaviragéletti KITT-egylet megalapitasaig és igy
tovabb. Az Illés és a Fonograf huzoneveiként karakterizalt Szorényi Levente és
Brédy Janos (ellentmondasaival, konfliktusaival egytitt is vonzd) alkotoi egytitt-
mukodésének alapjat pedig egy valéban mitikus, 6nmagan tilmutaté jelent6sé-
gl motivum teremtette meg: az eredeti, magyar dalok irasainak mindenki mast
megel8z8, Hsztonds igénye. Ilyen értelemben Az utcdn, az Oh, mondd, a Légy jé
kicsit hozzdm és a Mindig veled (1965/66) cimii dalokkal indul¢ Illés-sztorit,> a
Szorényi-Brody muhely 1étrejottét nemcesak ,.egy” zenekar torténeteként, hanem
egyszersmind a magyar beat eredettorténetének elso, legfontosabb mozzanata-
ként kivanta felmutatni a kotet.

Koltay a Szorényi-Brody egyiittmiikodést még a késébbiekben is hatéko-
nyan tudta serkenteni, népszertsiteni és napirenden tartani. A nagysikerd Ist-
van, a kirdlynak még az 1990-es években is rendezdje volt, s Szorényi késdbbi
rockoperainak, oratériumainak is egy részét 6 allitotta szinpadra. Az ezredfor-
dulét kovetden azonban (Brody utan) Szorényi Leventével is megromlott a vi-
szonya. Koltayt nem predesztinalta semmi egy atfogd hazai pop-rocktorténet
megirasara. Munkadssagan az latszik, hogy az dllamszocializmusban megszer-
zett (s némileg atmentett) kulturalis t6ke révén kivant rendez6ként, valamint a
kommunista rendszert birdl6 kotetek sokasagat megjelentet6 Szabad Tér Kiado
vezetGjeként, konyvkiadoként érvényesiilni, egyre gorcsosebben ragaszkodva a

52 Koltay mas koteteiben is hasonloképp jart el: szamos interjurészlet, nyilatkozat, rajongéi levél olvashatd
a John Lennon haldlakor megjelent kotetében (1981), A koncertrdl (1981) és az Istvdn, a kirdlyrol (1983)
52016 ,,dossziékban” is. Az emlitettek mellett ilyen szerkesztést-szerkezetii kiadvanyokban jelentek meg
a korszak sajtéjaban lefolytatott (irdnyitott) ,tarsadalmi vitak” leiratai is. A korban iréként is ismert
Fekete Gyula tobb ilyen kotetet is jegyez; minderrdl a N6k Lapja hasabjain zajlott 1979-es ,Rendhagyé
vita a hdzassagrol” cikksorozat vonatkozasdban korabban irtam: RApNa1 Daniel Szabolcs, ,,A hdzastarsi
problémak és a valas megjelenése a N6k Lapja 1979-es évfolyamaban”, Replika 113 (2019): 91-111.

53 1llés egyiittes, Légy jo kicsit hozzdm / Oh, mondd / Az utcdn / Mindig veled (Qualiton, EP 7358, 1966).
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radikalis jobboldal preferdlta magyar torténelmi témak (Horthy Miklds, Tria-
non) aktualizdlasahoz.

Ha Koltay Gabort ugy képzeljiik el, mint - figyelem, meredek parhuzam
kovetkezik! - Homéroszt, aki a gérog mitologia belathatatlanul gazdag szdbe-
li hagyomanyabol Akhilleusz haragjat és Odiisszeusz sorsat emelte ki s tette
meg epikus kompoziciéi kiemelt témajanak, Sebék Janos szerepe mar a modern,
XIX. szazadi torténetirdé. A magyar nyelvi beatzenét értéktelitettként felmuta-
t6 koncepcié mindkettdjitk munkassagaban alapvetd, de Sebék miiveiben a tor-
ténet f6szerepldje, hGse mar nem egy sziikebb alkotdi kozosség vagy egy el6ado,
hanem maga a magyar rockzene.

A magyar pop-rockzenetdrténet elmult hetven évét leginkabb Sebdk Janos
nagy sikeri, nemzedéki olvasmannya lett koteteib6l (Rock évkonyv ’81; Magya-
rock 1-2), illetve azok késobbi atdolgozott jrakiaddsaibol ismerhetjiik meg. Se-
bdk, elkotelezett rockzenerajongdként és a szinteret jol ismerd publicistaként,
voltaképp a monopolizalt hanglemezgyari tizleti torekvések ellenében, annak
ellenpdlusaként igyekezett torténeti ivet alkotni a magyar pop-rockzenérél az
1980-as évek elsé éveiben. Sebdk projektjében a mintegy hisz-huszonét éves
multra visszatekint6 hazai zenei mozgalom eredményeinek értékelése mellett
- implicit médon - ott munkal a nyugati eredet(i popzene nemzetiesitésének
igénye is. Ezt nem csupan a kétkotetes rocktorténeti korszakmonografia ké-
zenfekvé cime (Magya-rock) és az a tény sugallja, hogy Sebdk kiilon kotetben
foglalkozott a nemzetkozi rockzene 1970-es évekbeli alakuldsaval,** 6nelvi tor-
ténetként gondolva el a magyarorszagi fejleményeket, hanem az a kimondatlan
elofeltevés is, hogy a magyar kultira integrans, értékes és fontos részeként kép-
zelte el s targyalta nagy terjedelemben a rockzenét.”

Korantsem az 6 szellemi terméke, de Sebdk aprolékos gyjté-, kutatomun-
kéjanak és konyveinek koszonhet6 annak nyomatékos megfogalmazasa, hogy
az 1960-as, 1970-es évek ifjusagi ellenkulturajanak nemzedéki értelemben is
szimbolikus jelentéségt, vezetd populdris zenei irdnyzata hazdnkban a rockze-
ne lett — amiképp példaul Csehszlovakiaban és Lengyelorszagban a jazz és a fu-
zi6s jazzrock.’® Persze a magyar rockzenének (s vele egyiitt a szocialista Kelet-

54 SEBOK Janos, A Beatlestdl az Uj Hulldmig: Rock a hetvenes években (Budapest: Zenemiikiadé, 1981).

55 Ezt azért is lényeges hangstlyozni, mert bar a hanglemezgyér igen hamar, mar az 1960-as években
raallt az Gj beatzene kiadasdra, a szocialista politika nem ismerte el ,értékes” kultaranak a popularis
zenét, s ez a timogatasi rendszerben is megmutatkozott. Az ezzel kapcsolatos 1971-es rendeletre, mely
magaban foglalta, hogy a ,tdnczenébdl” és népzenébdl szarmazo bevételekre kirdtt magasabb adokat
(»giccsadd”) hasznaljak fel a kevésbé megtérild ,értékes” kultira tdmogatasara, Sebdk is lépten-
nyomon hivatkozik. Lasd: 6/1971. (XII.17) MM szamu rendelet a szellemi tevékenységet folytatok
jovedelemadoéjanak meghatarozasara. Idézi: Idézi: CsATARI, Az ész a fontos..., 150-151, 360.

56 S azon belil is a kemény hangzasu, hard rockos, valamint tdrsadalmi keretekkel és a politikai rend-
szerrel valé szembeszegiilés értéktobbletét hordozé underground irdnyzatok.
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Eurdpa pop-rockzenei kultirajanak) ez a sajatos — a miifaj nyugati, angolszasz
gyokerei fel8l szemlélve paradox — nemzeti jellege egyébként is régionk kiilon-
leges tiinete. Mikozben a rock and roll 1940-es évekbeli berobbanasatél kezdve
egyértelmi volt, hogy az j ifjusagi zene nemzetkdzi jelenség, ,,anyanyelve” az
angol, s hogy - a Richard Wagnert méltaté Thomas Mannt idézve — a foldgolyd
esténként a sz6 szoros értelmében angol nyelvii popzenébe ,burkoldézik”” a
vasfiiggdony mogotti vilag, a Keleti blokk egy olyan zart, virtualis univerzumot
és (hiany)gazdasagi szisztémat hozott 1étre a populdris zenei szintér szamara,
amelyben elsésorban a nemzeti nyelvii produkcidknak lehetett csereértéke.>®
Bar szinte valamennyi jelentés magyar pop-rockzenei alakulat kisérletezett —
tobbnyire minimalisnak sem mondhaté - kiilfoldi, néha nyugati érvényestilés-
sel (turnéval, lemezkiadassal), voltaképp a magyar popularis zenei konjunktuira
az itthoni termelésre, az orszaghatarokon beliili presztizsnovelésre ,,nevelte” az
eléadokat, akik igy tapasztalatlanul és védteleniil dlltak a nyugati hatdrokon
tuli piaci viszonyokkal szemben.” A jelentékeny kivételek - a nyugaton is ér-
vényesiilni tud6 1970-es, 1980-as évekbeli Omega és LGT - épp annak koszon-
hette hazai népszeriiség- és aktualitasvesztését, kozonségiik ,eloregedését” az
1980-as években, hogy nemcsak az itthoni popzenei divatokra, iranyzatokra
voltak tekintettel.

Mindezeket azért volt érdemes rogziteni témank szempontjabol, mert Sebok
Janos, tisztaban lévén az allami dotdcidra épiilé és aszimmetrikus, torz, nem
piaci alapon m(ikodo hazai zeneipar valosagaval, ennek tiikrében, a hanglemez-
gyar tamogatasi elveit kritizalva alkotta meg rockzenetorténeti nagyelbeszélé-
sét, s ebbol adodoan - értelemszertien — értékallitasai is a hazai sajatos ,,iizleti
modell” kontextusdban értelmezhet6k. Torténeti rekonstrukcidjaban a tehet-
ség, a népszerliség, a nemzetkozi trendekkel valé szinkronizalodas (és az ezzel
paradoxalis viszonyban 1év6 eredetiség, magyar sajatszertiség) elvarasai mel-
lett dontd szerepet jatszik a hazai hanglemezkiadashoz valé viszony. Igy nem
meglepd modon tobbnyire olyan zenei formaciok kapnak nagyobb hangsulyt az

57 THOMAS Mann, Richard Wagner szenvedése és nagysdiga, ford. Sz6rLLOsy Klara (Budapest: Eurdpa
Kiado, 1983), 78.

58 AzIllés magyar nyelvi dalainak sikerén felbuzdulva szinte mindenki magyar sldgerek irasaba kezdett,
azok az egytittesek, akik pedig kitartottak a ,,brit gyokerek” mellett — mint Radics Béla korai zenekarai
- sziikségszerten elsorvadtak.

59 Tobbek kozott ezért volt paradox és lehetetlen véllalkozas a hanglemezgyar popmenedzsereként
a hazai popéletet iranyité Erdés Péter ,magyar vildgsztar’-koncepcidja is, mely 1979-ben - hazai
popzenészek nyugati és KGST-piacokon vald er6ltetett promotalasara épitve — harom éven beliil
magyar vilagsztarokat igért. Az idézett cikk: GaLLa [Miklos], ,»Hdarom éven beliil vilagsztarunk
lesz«”, Magyar Ifjiisdg 23, 3. sz. (1979): 37. A rendszervéltozas bebizonyitotta, hogy nemcsak az tjabb
zenei iranyzatoknak és a nemzedékvaltasoknak lett a kovetkezménye, hogy az 1990-es években
nagyon kevés, kordbban sikeres zenekar és el6ado tudott idomulni a kialakul6 kapitalista keretekhez -
voltaképp a nosztalgia és a retr6 zeneipari kontingenssé valasa kellett ahhoz, hogy egynémely inaktivva
valt hajdani sztar Gjra szinpadra Iépjen.
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elbeszélésben, amelyek ha nem is voltak betiltva-ellehetetlenitve, de legalabbis
konfliktusba keriiltek a hanglemezgyarral, nem illeszkedvén az aktualis tzleti
(és politikai) iranyelvekhez.

Az 1983-84-ben a Zenemtukiadonal megjelent Magya-rock cimi kétkotetes
munka® stilusdban, nyelvhaszndban koveti a korabbi masfél évtizedben kifor-
malddott fésiiletlen ifjusagi-rockzenei Gjsagiras eljarasait. A Koltay-féle Illés-
sztorihoz képest széles szocioldgiai, kulturalis, gazdasagi és politikai hétteret
vazol f6l a pop-rockzene nagyelbeszélése mogé. A bevezetd fejezeteken kiviil,
a rendszerezett, kategorizalt mufaji-stilaris torekvések ismertetése, az eléadok
és zenekarok palyafutasanak részletgazdag bemutatasa mellett szamos esetben
tarsadalmi (maveltségi, nemzedéki) vagy gazdasagi (hanglemezgyari célok, el-
adhatosag stb.) tényezokbdl vezeti le egy-egy zenei kozosség értékelését, ,,mér-
legét”. Nagyelbeszélésének legfontosabb, értéktelitett csomdpontjai a rock and
roll hazai, 1950-es évek végi megjelenése; a beatkorszak, a magyar nyelvt dalok
megsziiletése az Illés-egyiittessel az el6térben; az évtizedfordulo igéretes, am
rovid aton ellehetetleniilt progressziv-underground térekvései; majd a 1970-es
évek végi rock-diszko vita; végiil az uj hullam és az 1980-as évek tendencidinak
Osszegzése.

A Sebok-kotetekben foltaruld értékrendszert alapvetéen két tényezd hata-
rozza meg: egy rockcentrikus mifaji hierarchia, valamint az alulrdl épitkezés
és a kommercializalodas kozotti ingamozgas. A kotetek valamennyi fejezete
azt a folyamatot mutatja meg, hogy miképp sajatitja ki a ,,rockiizlet” az igéretes
el6adokat, s ez miképp hat vissza az alkotasmodra, szemléleti tajékozddasra,
stilaris torekvésekre, illetve nem utolsé sorban egy-egy zenei miihely népszert-
ségére. Esztétikai itéleteiben a szerzd jol lathatéan a kommercializalodas ellené-
ben is eredetinek mutatkozd, onelvii el6adok és egyiittesek felé huz. Emellett, a
progressziv rockzene jellegzetes logocentrikus értelmezésével (az ,,eszmei mon-
danivalé” fontossagaval) és a zenei igényesség kivanalmaval a hattérben, sziik-
ségszertien azok a miifajok és zenei torekvések kapnak kiemelt szerepet az elbe-
szélésben, amelyek reflexiot (adott esetben kritikus reflexiot) fogalmaztak meg a
fonnallé tarsadalmi renddel szemben. Ebbél a két tényez6bdl — a rockzene idea-
lizalt képzetébdl és a progressziv iranyzatok sztikos lehetdségeibol - kovetkezik,
hogy Seb6k meglehetdsen kritikusan viszonyult az e koordinatarendszerbe nem
illeszthet6 iranyzatokhoz, mint amilyen a ,,middle of the road” tipusu slagerze-

60 Epp ezért kapnak kiemelt szerepet Sebok térténeti rekonstrukciéjéban az 1960-as, 1970-es évek for-
duldjanak ellehetetlenitett progressziv torekvései (Kex, Syrius, Taurus stb.), a Beatrice révid ,,punk”
korszaka, valamint unikalis megszolalasat és népszertiségét a tiltasok, korldtozasok ellenére az 1980-as
években is meg6rz6 Hobo Blues Band. V6. SEBOK Janos, Magya-rock 1.: A beat-hippi jelenség 1958-1973
(Budapest: Zenemtikiadd, 1983), 175-220, 258-314; Magya-rock 2, 203-210, 224-244.

61 SEBOK, Magya-rock 1; Magya-rock 2.
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ne, a funk, vagy leghangstilyosabban a diszké. A korai (még Csuka Ménikaval
folléps) Beatrice, Szlics Judith és a Neoton Familia 1970-es, 1980-as évekbeli
ténykedésével osszekapcsolddo hazai ,,diszkélaz” nem csupan a brit fehér blues-
bdl eredd, gitarkozpontu és szovegeentrikus progressziv rockzene értéktelitett
esztétikajaval nem fért Gssze. Rossz sajtéjat tovabb novelte, hogy a tancparkett
zenéjének tartott és a hedonista fogyasztéi magatartashoz kapcsolt diszkdzenét
a hanglemezgyar kifejezetten tamogatta.®

Mint minden, miialkotasokat (is) elemz4-értelmezé torténeti rekonstruk-
ciét, ugy a Magya-rock torténetét is determinalta szerzéjének izlése. Ugyanak-
kor Sebdk nyelvhasznalatat — a rockzenei Gjsagiras gyakori szubjektivizmusaval
szemben - inkabb altaldnos érvényii megfogalmazasok, deklaralo jellegti nyel-
vi formulak jellemzik;** mintegy konszenzudlis tuddsként dgyazza narracioba
sajat értékrendszerét. Vannak ugyan elmult évtizedek fényében foliilbiralha-
to, esendd (vagy épp igazsagtalan) mozzanatai a koteteknek,** az bizton allit-
hato, hogy szerzdjiik csakugyan egy leiilepedett tudast foglalt 6ssze; lezajlott
sajtovitak, kifulladt divathullamok, lezarult és klasszicizalodott karrierutak
summazatat kivanta nyujtani a magyar rockzene alakulastorténetérdl. Bar a
masodik kotet zardfejezete utan egy jol ismert, a rockzenér6l szol6 optimista és
jovobe tekintd, folklorizalodott profécia all, melyet Schuster Loranthoz szokas
kotni (,A rock 6rok és elpusztithatatlan”),® a konyv utolsé lapjait — kiilonos-
képp a rockzene eliizletiesedését, intézményesiilését targyald részeket — megle-
hetés melankolia lengi koriil. A ,,magya-rock” 1984-ig tarto torténete kevéssé a
rock jovéjéhez, orokkévalé fennmaradasahoz flizott reményeket ébreszti fel az
olvasoban, sokkal inkdbb a nemzedéki zene multba zdruldsdnak érzetét, annak
tapasztalatat, hogy valami egyértelmien véget ért, mar csak muilt idében jelen-
ség, s csak addig él, amig emlék.*

62 Vo.: SEBOK, Magya-rock 2, 111-125. A funk és a diszk6 hazai megitélésérdl atfogéan lasd: HAVASRETI
Jozsef, ,»Csak a zene...«: A funk torténete Magyarorszagon”, in HAVASRETI, Csak a zene?..., 84-109,
kiilonosen: 86-87.

63 Ellentétben példaul az évtized végének masik nagyszabasu pop-rocktorténeti vallalkozasaval, Szényei
beszédmadjat idézi.

64 A hasonldéan népszert, s az 1980-as években a kifaradas lathato jeleit mutat6 (a nemzetkozi karrier-
t6l egyre tavolabb kertil6) LGT és Omega esetében Sebdk lathatéan el6bbit preferalta jobban; folil-
biralhat6 tovabbd, hogy a Piramis 1970-es évek végi egyértelmi népszertségét szinte kizarolag kiilsé
tényezokbdl vezette le. S talan az sem a legelegdnsabb megoldas, hogy a szinte semmilyen eréforrassal
nem rendelkez6 KFT-t — a Hungarotonnal kotott, a zenekar szamara inkabb terhet jelent6 — exkluziv
lemezszerz6dés miatt a hanglemezgyar altal eréltetett ,,»hivatalos« j hullam” cimsz6 alatt targyalta.
V6.: SEBOK, Magya-rock 2, 50-65, 155-160, 277-287.

65 SEBOK, Magya-rock 2, 318.

66 Koncz Zsuzsa, Véget ért (Szorényi-Brody) — Valahol (Pepita, SLPX 17569, 1979).
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Apokrif iratok - roadok, kisegit6k, keményfiuk

Az 1980-as évek megélénkiilé pop-rockzenei konyvkiaddsarol szoélva ki kell
térni azokra a kiadvanyokra, melyek — mar az évtized masodik felében — nem
a zenészek, ,vilagsztarjelolt” popikonok nézépontjabol lattattak a hazai pop-
rockzenei szintér miikodését, hanem az egyre inkabb intézményesiil6 zene-
ipar hatterére iranyitottak a figyelmet. A magyar rockzene nem kanonizalt,
apokrif iratainak adatkozl6i azok a technikai munkatarsak (hangmérnokok,
hangositok, szinpadépiték — dsszefoglaléan: ,roadok”) voltak, akik a magyar
pop-rockzene minden lényeges pillanatanal ott voltak a hattérben, s lathatat-
lan munkdjukkal tevékenyen hozzajarultak egy-egy zenei miihely hosszutavu
sikeréhez - s ha ugy volt, egyiitt buktak sorstarsaikkal. A roadokkal készitett
»>mélyinterjukra” épiilé 1980-as évek végi konyvek, érdekes moédon, beszéd-
modjukban, nyelvhasznalatukban egyaltalan nem kiiloniiltek el a rockzenei
ujsagiras alapnyelvére épiilé egyéb rockzenetorténeti kiadvanyoktdl (életraj-
zoktol, monografiaktol), mégis unikalisak a tekintetben, hogy egyfajta alulné-
zeti perspektivabol jelenitették meg a mindent meghddité rockzene torténetét,
kiemelve, arnyalva vagy ironikusan zarojelbe téve a koriilrajongott sztarok
portréjat, sok esetben a nagykozonség szamara nem ismert erényeket és gyar-
losagokat allitva a kozéppontba. Az elsé ilyen kiadvany Boros Lajos Stage pass
cimi konyve volt (1986), melyben Kraft Tamas (,,Tomd”) osztotta meg tapasz-
talatait az olvaséval.”” Az LGT, Demjén Ferenc, Koncz Zsuzsa, Radics Béla, az
Omega, a Karthago, a Skorpio, a Bikini, Tatrai Tibor, a Piramis, az Apostol,
a KFT, Deak Bill Gyula, Fenyé Miklos és sok mas popzenész mellett dolgozé
Tomo roadélményeinek ,eladhatésagara” felfigyelve jelentette meg rovidesen
a magyar rockzene alternativ torténeteit 6sszegyiijté kotetét a korszak hires-
hirhedt ujsagirdja és sokoldali médiavéllalkozdja, Omolnar Miklds A rock
napszamosai (1987) cimmel.®® Omolnar, aki korabban, a Radics Béla derékba
tort, legendasitott karrierjérél szolo Re&+B kapitdny avagy pengék és halak (1986)
cim kotettel® mar széles korii ismertséget szerzett maganak, némi terepmun-
ka utdn, Kraft Tamas segitségét is igénybe véve,” egy csokornyi keményfiu
anekdotakincsét gytjtotte Ossze kotetében. A rockzene tolvajnyelvén rendesen
csak beceneveikrdl”! ismert roadok (,Béka”, ,,Pék”, ,,Nemes”, ,,Cini” stb.) tor-

67 Boros Lajos, Stage pass: Rockerroll kipakolds (Budapest: IRI, 1986).

68 OMOLNAR Miklds, A rock napszdmosai (Budapest: IRI, 1987).

69 OMOLNAR Miklds, R&B kapitdny avagy pengék és halak (Budapest: Budapest: IRI, 1986).

70 Lasd: BALINT Csaba, ,Mi az, hogy rolam kionyvet irnak? Hisz még élek!” - Kraft Tamds és a Stage
Pass Ujraolvasé - Hogy szélnak a beatkényvek a 21. szdzadban?, Beatkorszak.hu, https:/tinyurl.
com/4nzjspvm (hozzaférés: 2024. 11.20).

71 Reprezentativ, annotalt listat k6z6l a magyar rockzenében tevékenykedd roadokrél a Konnytizenei
Technikusok Egyesiiletének honlapja: Roadok, hozzaférés: 2024. 11.21, https://kotegy.hu/roadok/
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ténetei nem pusztan azért izgalmasak, mert a korabeli, mar a Kadar-rendszer
keretei kozott is érzékelhetd bulvdrosodds piaci logikajat érvényesitve keretez-
ték djra a rockzene mitoszait, vagy, hogy 4j oldalukrol, voltaképp résztvevo
megfigyel6ként mutattak meg a legsikeresebb hazai el6adokat. Szerepiik abbol
a szempontbdl is jelentds, hogy az efféle visszaemlékezésekbdl, anekdotakbol
tobbet meg lehet tudni az 1970-es, 1980-as évekbeli popzeneipar gazdasagi
hatterérdl, mint a korabeli lapokbdl, a Sebék-féle rocktorténetbdl vagy épp a
kiilonféle el6adokkal késziilt interjukbol.

Kitekintés

A magyar pop-rockzenei szintér az 1989-90-es rendszervéltozas kovetkezté-
ben tokéletesen megvaltozott. A korabbi évtizedek legtobb jelentds eléadoja
id6legesen visszavonult, Gj el6adok, irdnyzatok jelentek meg. A magyar ko-
z0nség lassacskan hozzaszokott a nyugati populdris zenei el6adok, produkciok
latvanyosabb jelentlétéhez és a kapitalista logikdra épiilé zeneipar kiépiilésé-
hez. Kiilon lapra tartozik, hogy az 1990-es évtized magyar pop-rockzenéjérdl
nem késziilt még atfogo, gazdasagi-kulturalis-tarsadalmi és politikai aspek-
tusokat is érvényesit6, am a miifaji-stilaris torekvésekre fokuszalé 6sszefog-
lalas. Ugyanakkor érdemes megemliteni, hogy mar ebben az idészakban is 0j
lendiiletet kapott — s piaci szegmenssé valt — a Kadar-kori pop-rockzene em-
lékezetének apolasa, a hajdanvolt ellenzékiség és az érdekegyesitd nosztalgia
egyidejii hangstlyozasaval. A Kadar-rendszer cenzuralis viszonyainak elmul-
taval mar a politikai elvardsoknak valé megfelelés kényszere nélkiil lehetett
még gazdagabban, részletesebben és idében is kitagitva elbeszélni a magyar
pop-rockzene torténetét (kiillondsen ugy, hogy a popzenei élet dllambiztonsagi
megfigyelésérdl tudosito aktak is megnyiltak). Noha hosszutdavon nem tudott
intézményesiilni, legalabbis szarba szokkent tobb pop-rockzenei magazin, va-
lamint az 1970-es, 1980-as évek rockzenei konyvkiadasanak jellegzetes hagyo-
manyai is virulensek maradtak, hiszen ebben az évtizedben késziilt el sok-sok
popzenei életrajz, portré és életttinterju. Végiil, eleinte ugyan mas utakon,
mint az 1950-es, 1960-as években, de Gjraindult a populdris zene tudomanyos
tanulmanyozasa is.

Mindazonaltal az 1990-es évek (és még hangsulyosabban, a 2000-es évek)
kommemoracids torekvései mar 4j utakon, a konyvkiadas és a sajto lehetdsége-
in tullépve igyekeztek napirenden tartani a magyar pop-rockzene torténetét.”?

72 A 2000-es évektdl beindulé kommemoracios torekvések elemzésére a kétrészes tanulmany méasodik
egységében keritek sort.
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A spontan emlékezeti gesztusok mellett pedig 2010 utan folyamatosan annak
lehettiink, lehetiink tandi, ahogy a magyar rockzenével kapcsolatos diskurzust
- nem jelentéktelen el6zményekkel — egyre latvanyosabban kisajatitja a politi-
ka.”? De ez mar egy masik torténet.

73 Mindehhez lasd: HAVASRETI, ,Megérzés, kultusz, emlékezet...”; RADNAT Déniel Szabolcs, A magyar
popzenetdrténet helye a NER emlékezetpolitikdjdban, https://tinyurl.com/e3783jwh (hozzaférés: 2024.
11.20).



