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Szabé Zsolt Isparomar: Balaton és mas torténetek

Szab6 Zsolt Isparomar legdjabb fényképei markdns irdnyvaltist mutatnak a kordbbi munkaihoz képest.!
A klasszikus fotogrifia kézmives megkozelitését tikroz8 technikdju 4j zselatinos ezlst nagyitds sorozat
képei optikai és formai jitékra épild fotémivészeti kisérletként a fény, forma, szimmetria és vizualis il-
l4zi6 hatdrteriletein mozognak, mikézben megérzik a kordbbi képeire jellemz8 konceptudlis mélységet.
Uj képeinek egy része egyértelmtien mutatja Victor Vasarely optikai és vizualis miivészi 6rokségének ha-
tasat, killonosen a geometrikus formak ritmikus ismétlésében, a torzitott perspektivik alkalmazasdban, va-
lamint a ténusok varidldsiban. A fényképek azonban nem egyszerd hommage-ok vagy vizuilis idézetek, a
tényképezés médiumit olyan vizudlis hatdsok létrehozdsira hasznélja fel, amelyek eredetileg festészeti vagy
szamitégépes grafikai technikdkhoz kotédtek. Ez a kozegviltis (a digitélis foté optikai absztrakciéra valé
képessége) 4j tavlatokat nyit a Vasarely dltal kidolgozott vizudlis nyelv szimdra.

Ezeken a képeken a fotografia mintha tdllépne 6nmagin: az egyes kompoziciok 4j dimenziét terem-
tenek: a textirdkat és formdkat ugy épiti fel a mtvész, hogy a néz6 nem tudja egyértelmten eldonteni: fizikai
objektumot, digitdlisan manipulalt elemet vagy valésdgon tuli konstrukciét lat-e. Ez a bizonytalansag teszi
izgalmassa a sorozatot, amely a posztdigitalis korszaknak azokra az esztétikai dilemmadira is reflektdl, hogy
hol huzédik a hatdr valésig és szimuldcié kozott. Ez a fotésorozat izgalmas kisérlet a fotémivészet és az
optikai miivészet hatirteriileteinek feltérképezésére. Mikozben a képek esztétikailag 6nélléan is megalljik a
helytiket, intellektudlisan rétegzettek, és szdmos vizudlis mivészeti hagyomanyhoz kapcsolédnak Vasarely-
t6l a kortdrs digitalis absztrakcidig.

Az Arnyék a fényben (2022, 1. kép) erdteljes atmoszféraju, absztrakt kompozicis, amely egy kéz dr-
nyékat abrazolja elmosédott, dlomszerd térben. A fények és drnyékok jitéka a szubjektiv és pszicholdgiai
értelmezés terepére tereli a nézét. Az drnyékkép megjelenit valamit, ami fizikailag nincs a képen, vagyis a
jelenlét paradoxonjat, klasszikus pszicholdgiai és filozéfiai kérdéseket idézve: mi az, ami ténylegesen lithatd,

és mi az, amit csak vetiileteken keresztil érzékeliink? A kéz (mint az emberi test emblematikus része) gyak-

1 Lasd a Létezem cimil bajai kiallitasa katalogusat, 2024; N. KovAcs Zita: »Isparomar Szabo Zsolt — Létezem”, Fotomii-
veszet, 2024/2, 42—47. Fazekas Réka: Give Me A Soul cimii fotosorozat a pécsi Zsdral & Design Galériaban, 2021. majus 26.

Szabé Zsolt: Balaton és mis torténetek 3



ran a cselekvés, teremtés, érintés vagy éppen a kontroll szimbéluma. Itt azonban csak drnyék formajaban
van jelen, ami akdr elidegenedésként értelmezhets. Az elmosédott drnyékban, a formai hatarok feloldéddsa-
ban kifejez6d8 bizonytalansdgérzet 1étkérdésekhez is kapcsolhaté: mintha egy dlomkép vagy emlékfoszliny
targyiasulna. A kép technikai jegyei (fényre reagild, kamera nélkiili fotogrifia benyomadsit keltve) felidézik
egyrészt Man Ray rayogramjait, mdsrészt Moholy-Nagy Lészlonak a Bauhausban készitett fotografiai ki-
sérleteihez hasonléan ez a kép is a fény és forma elsddlegességét hirdeti a trgyi vilig konkrétsigatdl valé
figgetlenedés jegyében.

Az Onreflexid, a Létexem és az Egy vildgot akartunk cim( képek (2—4. kép) modern filozéfiai és eg-
zisztencidlis témdkat dolgoz fel. Az Onreflexis (2025) cimt kép bal oldalin il6 fabdbu kinytjtott baljaban
tartja egy madsik (?), test nélkili babu fejét. A héttérben a figurak kontdrjai viligos arnyként ismétlédnek.
Az elidegenitd és dlomszerd hangulatot teremtd kép negativként jelenik meg. A kép £6 témdja az 6nvizsgilat,
a belsd parbeszéd és az identitds. A két babu nemcsak kiilonallé entitdsként, hanem akar egyetlen személy
két aspektusaként is értelmezhetd: az egyik a ,test”, a mésik a ,gondolat”vagy a ,1élek”. A negativ technika a
belsé vilag forditott logikdjanak metafordja. A héttérarnyék a személyes reflexiét kivilté milt vagy az emlék
kivetiilése.

Az egzisztencialista gondolkodds alaptételeire rezondlé Létezem (2024) ciml képen egymdsban
tobbszorosen tiikr6z6dé, kartalan bébu fels6testek lathatdk: végtelenségbe hajlé ,.én” varidcidk. A szolarizalt
képen a vildgos és sotét ténusok viratlanul cserélddnek. Az énkép és az identitds sokszoros rétegzettségét
dbrdzolé tikr6z6dés és torzitds a 1ét bizonytalansdgardl, a percepcié relativitdsdrdl és az 6nazonossig folya-
matos djraértelmezésérél szol.

Az Egy vildgot akartunk (2025) kép £6 két részre oszlik: a szinte fotogram jellegl bal oldalon alul-
nézetbdl latott fak korondja, egy fekvd babu felsStestének és egy dllé babu felének a sziluettje; a grafikai,
raszteres mintdzatd jobb oldalon a két alak mdsik fele. A segélykérén vagy bicsizén a masik felé karjit
nyudjté fekvd falra vetett fekete drnyéka felett megjelend galamb 1élekszimbélum. A baloldali organikus és
a jobboldali ipari/nyomdai textdrik kontrasztot alkotnak: természet és technoldgia, 6szton és konstrukci,
eredet és mesterségesség kozott. A babuk nemcsak egyéneket, hanem egymadssal szinkronban létezni nem

tudé tarsadalmi szerepeket is szimbolizalhatnak.
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A Horizontalis, Cirkuldris és Vertikdlis cimG nagyitisok (5-7. kép) formai és filozéfiai sikon egya-
rant egymadssal parbeszédet folytaté triptichonként értelmezhetSk. A hirom md a tér, mozgas és identitds
viszonyait vizsgdlja kiilonb6z6 irdnyrendszerek mentén. A Horizontdlis (2025) képen két babu all egymas
mellett, amelyekre vizszintes fekete-fehér savok vetiilnek. A babuk testét ,elvigd” vagy ,szegmentals” viz-
szintes sdvok a rendszerbe zdrtsigot szimbolizdljak: a babuk alavetettek, a sivok ,feldaraboljik” az identi-
tdst, megsziintetve annak folytonossigit. A koncentrikus korok el6tt dll6, kar és fej nélkiili babut dbrdzold
Cirkuldrison (2025) a korok ritmikus eltoldsai vizudlis vibréldst keltenek: a bels6 onvizsgilat, a 1étezés korko-
r6s dinamikdjdban. A célkeresztben 4ll6 torzé a tarsadalmi megfigyelés és kontroll szimbdéluma. A Vertikdlis
(2025) fuggdleges fekete-fehér csikok elstt dll6 figurdja a dinamikus mozgast, felemelkedést vagy elttinést
jelképezi.

Az Almods, a Nagy utazds, a Tinc és az Osszezdrva I-1I. cim{ foték (8-12. kép) ugyancsak babukat
hasznélnak szimbolikus szerepléként, akik kiilonb6z6 kontextusokban testesitik meg az emberi kapcsolato-
kat, a bels6 vilagot, a tarsadalmi és pszicholdgiai bezartsigot. A sorozatot az dlomszertség, az elidegenedés
és az egzisztencialis jelenlét kérdései fonjik Gssze. Az Almods (2025) héban (kildté tetején) 4llé maginyos
babuja egyik karjaval eltakarja az arcdt, a masikat az ég felé nydjtja a rideg, betonkorléttal korilzart tér-
ben. Az Almods egyszerre idézi meg az onvédelmet, az 6nkeresést és a vagyakozast a hé, illetve a csupasz
tik alkotta dermeszt6 némasdgban. A Nagy utazdson (2025) két egymadsra nézé, és egymds kezét kereso,
ugyanakkor egymastdl elcsavarodé testli babu dll egymas mellett félig vizbe mertilve. A kézen fogis inti-
mitdst és Osszetartozdst fejez ki, mikozben az elfordulds kilonbozd célokat sejtet. Az én mdsik oldaldn, a
mult lenyomatdra vagy a jovS ismeretlenségére utalé vészjoslé drnyék hangstlyos a kompoziciéban. A Ziinc
(2025) geometrikus héttér el6tt mozgd két alakja ugyancsak nem fordul teljesen egymds felé: a bibuk nem
tudnak elkiilonilni a rendszertSl. Az Osszezdrva L és II (2025) kompozicién a két babu teljesen azonos,
szorosan egymds melletti bedllitdsban 4ll: az elsén méhsejtszerd megvildgitasban, a masodikon geometrikus
alakzatu térben. Az oldalt 4ll6 alak a szembe 1év6 nyaka koré emeli kezét, mig a misik eltakarja az dgyékat
az intimitds és az Osszezdrtsdg kettGsségét hangsilyozva. A felemelt kézmozdulat a védelem és kontroll ha-

tirin mozog. Az egymashoz kotottség és izolaci6 érzetét keltd kompozicié a kapesolat Gsszetett, egyszerre
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megtimasztd, de talan aldvetett helyzetét jelzi. Szabé Zsolt vildgiaban a bdbuk nemcsak antropomorf ala-

kok, hanem projekciés feliletek, amelyek segitségével visszatiikroz6dnek a nézé sajit érzései, szorongdsai és

véagyai (13-16. kép).

Szabé Zsolt Isparomar 2021-t8l zomancképekkel is foglalkozik fotografikus kiinduldssal. A bonyhddi zo-
mancgyarban késziilt tizenhirom kép hat egységbdl all. A kortirs zomdncmiivészetet és a pop art hagyo-
maényait kévetd vizudlis nyelvet 6tv6z6, dttagt Balaton Pop Art sorozatidban (17-21. kép) a Balaton kultu-
ralis, természeti és turisztikai motivumai jelennek meg ikonikus formakban. A sorozat egyszerre tiszteleg a
Balaton sokszintsége el@tt, és djra értelmezi azt a kortirs képzémiivészet eszkoztirdval.

A Balaton térképi sziluettjét szines hattérrel dbrdzolé els6 képen (Balaton Pop art 1.,2023) a Balaton
6nallé mivészi jelként funkciondl. A t6 stilizdlva, hullimos z6ld-fehér mintaval jelenik meg négy, jol elkii-
16n1l6, a pop art szinviligira utald, élénk szind négyzet elétt. A méasodik képen (Balaton Pop art 2.,2023)
a Tihanyi Apatsig sziluettje naplementére utalé narancs hattér elstt jelenik meg. A teremtés teljességét
szimbolizal6 hét levenduladg a helyi levendulamezdkre utal. A sakktdbla-minta barna négyzetei a foldet és
tirkiz mez3i a tavat szimbolizaljik. A valldsi, torténelmi és természeti elemek komolysdga pop art stilusban
oldédik fel. A figyelemfelkeltést és stilizaciét szolgald hittér jatékos kontrasztot alkot a szakrélis motivum-
mal. A balatonboglari Gémbkildténak a Japser Jones céltiblds munkdit felidéz8 céltablaszert, koncentri-
kus korokben elhelyezett geometrikus szerkezete (Balaton Pop art 3., 2024) egyfajta ,térképi célpontként”,
kiemelt attrakciéként jeleniti meg a kilitét. A modern technikit és esztétikdt hordozé forma erételjesen
konstruktivista hatdsu, ugyanakkor a szinvildg pop-artos dinamizmust kolesonoéz. Az édtlésan osztott terd
negyedik képen (Balaton Pop art 4.,2024) a badacsonyi bazaltorgondk és a vitorldsok motivuma stirtsodik:
a haromszogszerd hajétest drbécan a hajéut szabadsagit jelzd lobogok alkotjak a vitorldt. A sotétkék ég
telé ténysugarat vetd, kézponti viharjelzé torony sszekoti a foldet és a befagyott vizet: mogotte felismer-

het6 az északi part két hegyének — a Badacsonynak és a Guldcsnak — a sziluettje (Balaton Pop art 5.,2024).
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A leegyszertsitett formak ellenére a kompozicié alapjin a két tanthegy egyiittesével viszonylag pontosan
meghatdrozhaté a nézépont: a fonyédi kikots moéldja.

A Balatonfiiredi emlék cim kéttagi zomdncképsorozat (22-23. kép) formavildgiban sok hasonlé-
sdgot mutat a Balaton Pop Art sorozattal, de itt visszafogottabb, liraibb hangvétel domindl. Finom nosztal-
gidval idézi meg a balatoni firdSkultira egyik legismertebb helyszinét, Balatonfiiredet. Az emblematikus
megkézelitést alkalmazé Balaton Pop Art sorozat utin ez érzékenyebb, szubjektiv hangvételd, ugyanakkor
mindkettdt a tiszta kontdrvonalas grafika illetve a tér- és formakezelés leegyszertsitése jellemzi.

Balatonfuredi sétinyt a hajéallomdssal mutaté kép (Balatonfiiredi emlék I., 2025) {6 elemei a disz-
burkolat, a klasszicista stilusi novénytartdk, egy vitorlds és egy motoros hajé, viharjelz6, parti fik. A pasz-
tellhatdsa szinek egyszerre redlis és diszletszer( hatist keltenek. Az egyik legismertebb balatoni sétiny
litvinyaban 6sszeolvad a nyugodt, id6tlen nyari parti séta, a hajézds és a parkositott kornyezet gyermekkori
emléke. A parti fasort és vitorlasokat abrazolé Balatonfiiredi emlék II. (2025) a té gyorsan viltozd, vihar el6tti,
tesziiltségteli atmoszférdjanak fényjatékait idézi a rézsaszines vizzel és a sotétkék éggel. Az drnyékos fasord
sétany némileg Munch Sikolyinak hullimaira utalé burkolata mogott a kozéptérben jelenik meg a t6 és a
vitorlasok. Az egész kompozicié £61é védén borul a fik lombja.

A Happy Balaton (2024, 24. kép) stilizdlt arcképe egy szellemes gesztus: a Balaton nem hely, hanem
élmény, amit mosollyal, szinekkel, formdkkal lehet a legegyszertbben kifejezni. Ez a m( kilép a f6ldrajzi és
vizudlis konkretizdldsbdl, és a t6 hangulatit egy archetipikus, 6romteli arcba striti. Ha agy tetszik, ez Szabé
Zsolt Isparomar Balaton-emojija, egyszerre kortars ikon és idétlen hangulatlenyomat. Osszegzi a korabbi
sorozatok szin- és formahasznalatat, tovibb absztrahdlja a balatoni élményt, és személyessé teszi azt minden
néz6 szamara. A Happy Balaton radikilisan leegyszerisitett, mégis jitékos formanyelvvel tinnepli a Balatont
és szinte karikaturaszertien ragadja meg annak pozitiv érzelmi hatdsit. A mi erSteljesen eltér a korabbi
sorozatok narrativ vagy helyszinalapi megkozelitésétdl, de formailag mégis szervesen illeszkedik hozzajuk.
A geometriai alakzatok alkotta mosolygé arc-szerl elrendezés: a tiirkiz téglalap és narancssdrga négyzet
,szemek” a hegyeket, fehér félkor ,sz4j” a vizet, a piros hdromszog ,orr” a hajévitorlat idézi. A vilagoszold kor
alaku alap fekete hattérbe dgyazédik. Az igy létrejott kompozicié egyszerre naiv és szofisztikalt: a Balaton

oromforrasként valé megélése dll a kézéppontban.
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A Négy évszak sorozat (2024, 25-27. kép) harom tagja egységes vizuilis nyelven jeleniti meg a
Balaton vitorlaséletének ciklikussigit. A hangulatokat, fényviszonyokat és vizudlis ritmusokat kozvetits
négy mez3bdl dllé hiarom képen a vitorldsok ismétl6d6 motivuma, valamint a szinek és ritmusvaltdsok ji-
tékosan érzékeltetik az évszakok karakterét. A minden mez8ben mds szindsszedllitdsa Négy évszak L-en a
gyerekrajzokat idéz6, lebegd vitorldsok a napkoronggal kompoziciés egyensilyt alkotnak. Az évszakok kii-
16nb62z6 fény- és szinhangulatai jelennek meg a hideg-meleg, élénk-pasztell parositasokkal. A Négy cuvszak
II.- n az ég és a viz vizszintes illetve fiiggbleges csikozdsa el6tt lebegnek a vitorldsok. Az atlés csikozdsi Negy
évszak III.-on ugyancsak jelen vannak az el6z6 képrdl ismert fehér-vilagoskék vitorlasok, de ezittal erd-
sebben kontrasztolt hattérrel. A grafikusabb, kifejezetten optikai jatéku, op-art hatdst mutaté kompozicié
drdmaibb ténusd, mint a korabbi darabok. A Négy évszak sorozat egyesiti a Victor Vasarelyt idéz6 formai
jatékossagot és a Balaton-tapasztalat id8tlen, stilizdlt 6romét.

A Balaton egyik szimbélumidt kiemel8 Vizorldsok (2024, 28. kép) zomdncképen a hullimhegyre
kapaszkodé 6t vitorlds teste kitolti a hullimvolgyeket. Az apré fehér pottyokkel teli mélykék ég utalhat a
csillagos égre vagy a vizpermetre. A hajék méretének csokkenése a tdvolodast érzékelteti. A szinpdrokban
véltakozé savi hullimok vizudlis ritmust alkotnak. Az erételjes kontirokban, harsiny szinekben és az ismét-
lésben pop art, a hullimzé sédvok vibrdlé mozgasiban op-art hatis érzékelhetd. A szabadsdgot szimbolizdlé
Vitorldsok nem helyszinspecifikus, hanem hangulatkézponta dbrizolds. A csillagokkal teliszért kék hattér
révén a kép dlomszerd, idStlen légkort teremt. Ellentétben a Négy éuszak ciklussal ez a kép nem kotédik
az évkorhoz. A Hérvégi haz (2024, 29. kép) az toparti épiileten tul egy életérzést abrazol: a balatoni nyarak
melegét, biztonsigit és nyugalmat. A stilizalds nem elidegenit, hanem univerzélissd teszi a litvanyt: ez a hdz
barki gyerekkori nyardban feltéinhet, a kdzds balatoni kultdrtudat egyik rétegét emeli ki.

A Dbalatoni tdj idétlen szépségét stilizdlt vitorldsokkal, derds, alomszer(, kontemplativ
hangulatképekben mutatja a kidllitdis zomdncképsorozata, amelyet néhiny 1980-as évekbeli analég fe-
kete-fehér és kortdrs szines fénykép készitett elg (30-33. kép). A foték nem kozvetlen el6képek, hanem
inspirdciés alapként szolgdlé el6zmények. A negativokrol késziilt nagyitisok vizudlis gyermekkori memé-
rialenyomatok, amelyekbdl a zomédncmunkak kifejlédtek. A balatoni strandols, a klasszikus nyari hangulat

a témdja a Strandon képnek. A viltozatos szinvildgu extrudalt kukoricapufik szinte természetes kovekként
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hatnak a Keérjetek és adatik nektek képen. A bibliai utaldst hordozé cim (Mité evangéliuma 7:7) tiikrében a
kukoricapufi egyszerre banlis és vagyott ropogtatnivald. A Virdgok kizt és a Szivdrvdanyban fotok el6reveti-
tik a zomdncképek szinpdrosité batorsdgit, az irrelis, stilizalt szinkombinacick gyodkere itt keresendd.

A tizenhdrom zomdanckép és a hozzdjuk kapcsol6dé négy szines analdg fotd egy Osszefliggd, sze-
mélyes és kulturdlisan gazdag vizualis vilagot alkot, amely a Balaton mint kollektiv emlékezet és egyéni
élménytér ikonikus leképezésére torekszik. A zomancmivek pop-art ihletést stilusban, tiszta formdkkal
és élénk szinekkel ragadjik meg a tdj, az épitészet, a nyaralds és a szabadsig motivumait, mikézben emb-
lematikus, szinte archetipikus képekké emelik a balatoni élet mindennapi tirgyait és helyszineit. A foték
— kiilénosen a kukoricapufikat dbrdzolé Kerjetek és adatik nektek — olyan vizuilis és gondolati elézményeket
képviselnek, amelyekbdl kiolvashaté a mivész formavildginak és tematikus fékuszanak kialakuldsa: a jaté-
kossédg, az emlékek stilizaldsa és a targyi vilig esztétikai Gjraértelmezése. Egyiittesen a sorozatok a balatoni

taj és életérzés vizudlis esszencidjat adjik, egyszerre személyes és generdciékon dtiveld nyelven.

Tuskés Anna
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Zsolt Szabé Isparomar: Lake Balaton and other stories

Zsolt Szabé Isparomar’s latest photographs show a marked change of direction compared to his previous
works.? The images of the new gelatin silver enlargement series reflecting the artisanal approach of classical
photography move on the borderlands of light, form, symmetry and visual illusion as a photographic art
experiment, based on optical and formal play preserving the conceptual depth characteristic of his previous
images. Some of his new photos clearly show the influence of Victor Vasarely’s optical and visual artistic
heritage, particularly in the rhythmic repetition of geometric shapes also the use of distorted perspectives
and the variation of tones. However, the photographs are not simple homages or visual quotations; he uses
the medium of photography to create visual effects that were originally associated with painting or com-
puter graphics techniques. This change of medium (the ability of digital photography to achieve optical
abstraction) opens up new horizons for the visual language had been developed by Vasarely.

In these images, photography seems as if transcending itself: each composition creates a new dimen-
sion: the artist builds such textures and forms that the viewer cannot clearly decide whether he is seeing a
physical object, a digitally manipulated element, or a construction beyond reality. This uncertainty makes
the series exciting, as it also reflects on the aesthetic dilemmas of the post-digital era and where the border
between reality and simulation lies. While the images stand their ground aesthetically, intellectually layered,
connecting to a range of visual art traditions from Vasarely to contemporary digital abstraction.

'The photograph Shadow in the Light (2022, fig. 1) is a gravely atmospheric, abstract composition
depicting the shadow of a hand in a blurred, dreamlike space. The interplay of light and shadow drifts the
viewer into the realm of subjective and psychological interpretation. The shadow image displays some-
thing that is not physically present in the image, i.e. the paradox of presence, evoking classic psychological
and philosophical questions: what is actually visible and what we can only perceive through projections.

The hand (as an emblematic part of the human body) is often a symbol of action, creation, touch, or even

2 See the catalogue of his exhibition entitled / Exist in Baja, 2024; Zita N. KovAcs: “Isparomar Zsolt Szab6 — “I Exist,”
Photography 2024/2, 42-47. Réka FAzZEkAS: Give Me A Soul photo series at the Zsdral & Design Gallery in Pécs, May 26,
2021.
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control. However, here it is only present in the form of a shadow, which might be interpreted as alienation.
'The feeling of uncertainty expressed in the blurred shadow and the dissolution of formal boundaries can also
be linked to existential questions: as if a dream image or fragment of memory were becoming objectified.
The technical features of the image (giving the impression of light-responsive, camera-less photography),
on the one hand, Man Ray’s rayograms, and similarly to Ldszl6 Moholy-Nagy’s photographic experiments
at the Bauhaus, on the other, this image also highlights the primacy of light and form in the spirit of inde-
pendence from the concreteness of the material world.

The photographs titled Se/f-Reflection, I Exist, and We Wanted a World (fig. 2—4) address modern
philosophical and existential themes. The wooden puppet sitting on the left side of the photograph Se/f~Re-
Jlection (2025) holds the head of another (?) disembodied puppet in its outstretched left hand. In the back-
ground, the contours of the figures are repeated as light shadows. The image, creating an alienating and
dreamlike atmosphere, appears as a negative. The main theme of the picture is introspection, internal dia-
logue and identity. The two puppets can be interpreted not only as separate entities, but even as two aspects
of a single person: one is the “body”, the other is the “thought” or “soul”. The negative technique is a met-
aphor for the inverted logic of the inner world. The background shadow can be taken for the projection of
the past or memory that provokes personal reflection.

'The photograph I Exist (2024), which resonates with the fundamental tenets of existentialist thought,
shows armless puppet upper bodies reflected multiple times in each other: variations of the “self” stretching
into infinity. In the solarized image, light and dark tones alternate unexpectedly. The reflection and dis-
tortion depicting the multiple layers of self-image and identity are about the uncertainty of existence, the
relativity of perception, and the continuous reinterpretation of self-identity.

The photograph We Wanted a World (2025) is divided into two main parts: on the nearly photo-
gram-like left side, the crown of trees seen from below, the silhouette of the upper body of a lying puppet
and half of a standing puppet can be seen; on the graphic, raster-patterned right side we can see the other
half of the two figures. The dove that appears above the black shadow cast on the wall of a reclining figure
reaching out towards the other figure, begging for help or saying goodbye is a symbol of the soul. The or-

ganic textures on the left and the industrial/print textures on the right create a contrast: between nature and
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technology, instinct and construction, origin and artificiality. The puppets can symbolize not only individu-
als, but also social roles that cannot live in synchrony with each other.

'The enlargements entitled Horizontal, Circular and Vertical (fig. 5-7) can be interpreted as a triptych
that engages in dialogue with each other on both a formal and philosophical level. The three works examine
the relationships between space, movement and identity along different direction systems. In the photo-
graph Horizontal (2025), two puppets stand side by side, onto which horizontal black and white stripes are
projected. The horizontal stripes that “cut” or “segment” the puppets’ bodies symbolize confinement within
the system: the puppets are subjugated, the stripes “dismember” identity eliminating its continuity. In Cir-
cular (2025), depicting an armless, headless puppet standing in front of concentric circles, the rhythmic
shifts of the circles create a visual vibration: an internal introspection, in the circular dynamics of existence.
'The torso in the crosshairs is a symbol of social surveillance and control. The figure in Vertical (2025) stand-
ing in front of vertical black and white stripes symbolizes dynamic movement, ascension or disappearance.

'The photos titled Dreamer, Big trip, Dance and Locked together I-II. (fig. 8-12) also use puppets as
symbolic characters those who embody human relationships, the inner world, and social and psycholog-
ical confinement in different contexts. The series is intertwined with questions of dreaminess, alienation,
and existential presence. The lone puppet in the Dreamer (2025) stands in the snow (on top of a lookout
tower) with one arm covering his face and the other reaching up to the sky in the stark space enclosed
by a concrete railing. The Dreamer simultaneously evokes self-defence, self-searching, and longing in the
freezing silence of snow and bare trees. In the Big #7ip (2025), two puppets, looking at each other and reach-
ing for each other’s hand, yet twisting away from each other, stand side by side, half submerged in water.
'The hand-holding expresses intimacy and belonging, while the turning away suggests different goals. On the
other side of the self, the ominous shadow, suggesting the imprint of the past or the unknown of the future
is emphasized in the composition. The two figures moving against a geometric background in Dance (2025)
also do not turn completely towards each other: the puppets cannot separate themselves from the system.
In the two compositions entitled Locked together I-1I. (2025), the two puppets stand in completely identical,
closely spaced positions: in the first, in honeycomb-like lighting, in the second, in a geometric-shaped space.
'The figure standing sideways raises its hand around the neck of the person facing him, while the other covers
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his groin, emphasizing the duality of intimacy and confinement. The gesture of raised hand moves on the
border of protection and control. The composition, which creates a sense of interconnectedness and isola-
tion, indicates a complex, simultaneously supportive, yet perhaps submissive, relationship. In Zsolt Szabd’s
world, puppets are not only anthropomorphic figures, but also projection surfaces that reflect the viewer’s

own feelings, anxieties, and desires (fig. 13-16).

Zsolt Szabé Isparomar has also been working with enamel paintings from a photographic perspective
from 2021.The thirteen paintings made in the Bonyhdd enamel factory consist of six units. In his five-part
Balaton Pop Art series (fig. 17-21), which combines contemporary enamel art and a visual language follow-
ing the traditions of pop art, the cultural, natural and tourist motifs of Lake Balaton appear in iconic forms.
'The series simultaneously pays tribute to the diversity of Lake Balaton and reinterprets it with the means of
contemporary fine art.

In the first image, which depicts the map silhouette of Lake Balaton against a coloured background
(Balaton Pop art 1.,2023), Lake Balaton functions as an independent artistic symbol. The lake appears styl-
ized, with a wavy green-and-white pattern, in front of four distinct, brightly coloured squares, reminiscent
of the colours of pop art. In the second image (Balaton Pop art 2., 2023), the silhouette of the Benedic-
tine Abbey of Tihany appears against an orange background suggestive of the sunset. The seven lavender
branches, symbolizing the completeness of creation referring to the local lavender fields. The brown squares
of the checkerboard pattern symbolize the earth and the turquoise fields the lake. The seriousness of the
religious, historical and natural elements is dissolved in a pop art style. The background, which serves to
attract attention and stylize, creates a playful contrast with the sacred motif. The spherical lookout tower in
Balatonboglar has a geometric structure of concentric circles, reminiscent of Japser Jones’s target-like works
(Balaton Pop art 3.,2024), which presents the lookout tower as a kind of map target, a prominent attraction.
'The form, which carries modern technology and aesthetics, has a strong constructivist effect and at the same
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time, the colour scheme lends a pop-art dynamism. In the fourth picture, with its diagonally divided space

(Balaton Pop art 4.,2024), the motif of the Badacsony basalt organs and sailboats becomes more intense: on

the mast of the triangular hull, flags signifying freedom of navigation form the sail. The central storm warn-
ing tower, casting a beam of light towards the dark blue sky, connects the land and the frozen water: behind

it, the silhouette of the two butts of the northern shore — Badacsony and Gulacs — can also be recognized

(Balaton Pop art 5.,2024). Despite the simplified forms, the composition, with the two butts together, allows

a relatively precise determination of the viewpoint: the pier of the Fonyéd port.

The two-part enamel series entitled Balatonfiired memory (fig. 22-23) shows many similarities in
form to the Balaton Pop Art series, but here a more restrained, lyrical tone dominates. It evokes Balatonfiired,
one of the most well-known locations of the Balaton spa culture with a subtle nostalgia. After the Balaton
Pop Art series, which used an emblematic approach, this one has a more sensitive, subjective tone, but both
are characterized by clean contour graphics and a simplification of the treatment of space and form.

'The main elements of the painting showing the Balatonfiired promenade with the boat station
(Balatonfiired memory I, 2025) are the decorative paving, the classicist-style planters, a sailboat and a mo-
torboat, a storm warning tower and coastal trees. The pastel colours create a realistic and stage-like effect
at the same time. The sight of one of the most famous promenades on Lake Balaton brings together the
calm, timeless summer shore walks, boating, and childhood memories of a landscaped environment. Bala-
tonfiired memory II. (2025), depicting the shoreline and sailboats, evokes the play of light of the lake’s rapidly
changing, tense atmosphere before a storm with the pinkish water and the dark blue sky. Behind the shady
tree-lined promenade’s covering, somewhat reminiscent of the waves of Munch’s 7be Scream, the lake and
the sailboats appear in the middle space. The foliage of the trees looms over the entire composition in a
protective manner.

The stylized portrait of Happy Balaton (2024, fig. 24) is a witty gesture: Lake Balaton is not only
a place, but also an experience which can be expressed most simply with a smile, colours, and shapes.
'This work steps out of geographical and visual concretization and condenses the atmosphere of the lake into
an archetypal, joyful phenomenon. If you like, it is Zsolt Szabé’s Balaton emoji, both a contemporary icon

and a timeless emotional imprint. It summarizes the use of colour and form of the previous series, further
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abstracting the Balaton experience and making it personal for each viewer. Happy Balaton celebrates Lake
Balaton with a radically simplified, yet playful design language and captures its positive emotional impact in
an almost caricature-like way. The work strongly deviates from the narrative or location-based approach of
the previous series, but still organically fits into them in terms of form. A smiling face-like arrangement of
geometric shapes: the turquoise rectangle and orange square “eyes” represent the mountains, the white sem-
icircle “mouth” represents the water, and the red triangle “nose” represents the sail of a ship. The light green
circular base is embedded in a black background. The resulting composition is both naive and sophisticated:
the focus is on experiencing Lake Balaton as a source of joy.

The three members of the Four Seasons series (2024, fig. 25-27) present the cyclical nature of the
sailing life on Lake Balaton in a unified visual language. In the three paintings, consisting of four fields that
convey moods, lighting conditions and visual rhythms, the recurring motif of sailing boats, as well as the
changes in colours and rhythms, playfully convey the character of the seasons. In Four Seasons I, which has a
different colour scheme in each field, the floating sailboats, reminiscent of children’s drawings, create com-
positional balance with the Sun Disk. The different light and colour moods of the seasons appear with cold-
warm, bright-pastel pairings. In Four Seasons II, sailboats float in front of horizontal and vertical stripes of
sky and water. In the diagonally striped Four Seasons III, the white-and-light blue sailboats already known
from the previous painting are also present, but this time with a more strongly contrasting background.
'The more graphic, optically playful, op-art composition has a more dramatic tone than the previous pieces.
'The Four Seasons series combines formal playfulness reminiscent of Victor Vasarely, and the timeless, styl-
ized joy of the Balaton experience.

In the enamel painting Sailing boats (2024, fig. 28), which highlights one of the symbols of Lake
Balaton, the bodies of five sailboats clinging to the crest of the waves fill the undulations. A deep blue sky
filled with tiny white dots could refer to a starry sky or water splash. The decrease in the size of the ships
suggests distancing. The alternating banded waves in colour pairs create a visual rhythm. A pop art effect
can be perceived in the strong contours, loud colours and repetition, and an op-art effect can be perceived in
the vibrant movement of the undulating bands. Saifing boats, symbolizing freedom, is not a location-specific,

but rather a mood-focused depiction. The blue background dotted with stars creates a dreamlike, time-
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less atmosphere. The Weekend House (2024, fig. 29) depicts a feeling of life beyond the lakeside building:
the warmth, safety and tranquillity of Lake Balaton summers. The stylization does not alienate, but makes
the sight universal: this house could appear in anyone’s childhood summer highlighting a layer of the com-
mon cultural consciousness of Lake Balaton.

'The exhibition’s enamel series which was created from a few analogue black-and-white and con-
temporary colour photographs from the 1980s, shows the timeless beauty of the Balaton landscape with
stylized sailboats and serene, dreamlike and contemplative mood images (fig. 30-33). The photos are
not direct prototypes, but rather historical examples serving as a basis for inspiration. The enlargements
made from the negatives are visual childhood memory imprints from which the enamel works developed.
'The theme of the photograph On the Beach is the beach at Lake Balaton, the classic summer atmosphere.
'The extruded corn puffs in various colours almost look like natural stones in the photograph You must ask
and will be given. Reflecting the biblical title (Matthew 7:7), corn puffs are both a banal and coveted crunch.
'The photos Falling among the flowers and Falling into the rainbow foreshadow the colour-pairing courage of
enamel paintings, and the roots of the unrealistic, stylized colour combinations can be found here.

The thirteen enamel paintings and the four colour analogue photos associated with them create a
coherent, personal, and culturally rich visual world that strives to give an iconic depiction of Lake Balaton as
a collective memory and individual space of experience. The enamel works capture the motifs of landscape,
architecture, vacation, and freedom in a pop-art-inspired style, with clean shapes and bright colours, while
elevating everyday objects and locations of Lake Balaton life into emblematic, almost archetypal images.
'The photos — especially You must ask and will be given depicting corn puffs — represent visual and intellectual
antecedents from which the development of the artist’s formal world and thematic focus can be read: play-
fulness, the stylization of memories, and the aesthetic reinterpretation of the material world. Together, the
series convey the visual essence of the Balaton landscape and way of life, in a language that is both personal

and transgenerational.

Anna Tiiskés
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