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te dall’autore e le ricorrenze intertestuali
con le sue altre opere. La traduzione ita-
liana ¢ precisa ed elegante, il commen-
to ai singoli passi ¢ imponente e al piu
possibile esaustivo.

Ledizione ¢ un risultato meritorio
della filologia italiana dei nostri giorni
che deve essere presente tra i libri pecu-
liares di tutti quelli che si interessano di
Petrarca e della produzione storiografica
del primo umanesimo.

Péter Ertl
Univ. Eotvos Lordnd, Budapest

Lourdes Ortiz: Don Juan, el deseo y las
mujeres. Fundacién José Manuel Lara,
Sevilla, 2007, 301 pp.

Lourdes Ortiz en su ensayo recoge uno
de los mitos eternos de la literatura uni-
versal. Don Juan es una figura atemporal
que levanta interés tanto en la Peninsu-
la Ibérica, como en Inglaterra, Austria o
Italia, desde los Siglos de Oro hasta hoy
dia. El ensayo se compone de una par-
te introductoria y de siete capitulos, en
los cuales se ofrece el anilisis de esta fi-
gura literaria representada en las obras
mds importantes inspiradas en este per-
sonaje. La idea novedosa del ensayo es
presentar la interpretacién de los méto-
dos de la seduccién donjuanesca, desde
el punto de vista de un lector del siglo
XXI.

La historia de Don Juan y de sus
victimas es archiconocida, la bibliogra-
fia que se dedica a su estudio es casi in-
finita. Don Juan es un burlador, el que
engafia y deja los corazones destrozados,
que salta de flor en flor. Entonces, ¢por
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qué leer este libro? Simplemente porque
ya la parte introductoria recoge el repe-
trorio de los instrumentos de seduccién
de Don Juan y los compara con los del si-
glo XXI, es decir, con la cultura contem-
poranea. ;Cudles son los medios de este
burlador?—nos plantea la autora. Ante
todo, segin Lourdes Ortiz, son las pa-
labras. Don Juan tiene el don de hechi-
zar con lo que dice, sabe perfectamen-
te como seducir a sus victimas, sabe qué
quieren oir para entregarse. Les prome-
te matrimonio, fortuna, sus poderes, su
prestigio, su dinero... todo lo que haga
falta para conseguir lo que ¢l quiere. El
siguiente instrumento es la mdscara, el
disfraz. Don Juan finge ser alguien que
no es, engaiiando asi a su presa, porque
el disfraz hace posible que s6lo hablen
los cuerpos. En la época que vivimos el
disfraz, la méscara, segin la autora del
ensayo, es la pantalla del ordenador. En
los diferentes chats los participantes in-
ventan un perfil atractivo, fingen una vi-
da interesante, cambian de sexo si hace
falta, en fin, mienten con la habilidad de
Don Juan “precisamente porque Inter-
net permite camuflar al Don Juan, o, por
el contrario, crearle de nuevo” (p. 23).
La autora dedica un capitulo a la
comparacion del Don Juan de Tirso de
Molina y el de Moliere. El Don Juan de
Tirso es un descreido que dedica su vi-
da a las fiestas y los engafios, en cambio,
el Don Juan de Moliere es un individuo
complejo que reflexiona antes de actuar.
En esta obra se dialoga y se razona mu-
cho, Don Juan explica su conducta. “Pe-
ro no es el capricho que lo mueve, en to-
do caso un capricho que sustenta en séli-
das razones, por eso de algiin modo po-
driamos decir que es ahi, en el Don Juan
de Moliére donde el personaje adquiere
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un peso que le va a convertir en ese pre-
cedente del libertino escéptico del XVIII
y al mismo tiempo en una adalid de la
libertad frente a las normas morales y ri-
gidasy el recurso constante a la voluntad
de los cielos” (p. 112).

Lourdes Ortiz abandona el terreno
de la prosa y presenta el andlisis de la
6pera Don Giovanni de Mozart. Don
Giovanni seduce con la mdasica, apues-
ta por la vida, por tanto es un personaje
que se deja llevar por el momento, pero
ya no es el gamberro de Tirso o el cinico
de Moliere. .. Hay algo muy atractivo en
¢l y es, segun Lourdes Ortiz, la sexuali-
dad instintiva. Sélo existe el aqui y aho-
ra, el presente y esta urgencia se conta-
gia. La autora destaca la importancia de
la musica de la épera porque “perturba,
tiene un lenguaje propio, poderoso, una
cadencia que sugiere y marca que dulcifi-
ca o potencia las acciones. La mdsica tie-
ne una dramaturgia propia que acompa-
fla a la accién, pero que la condiciona y
la dirige en el receptor” (p. 143).

En el ensayo también se nos pre-
senta un Don Juan diferente, romdnti-
co y callado. Se trata del Don Juan de
Lord Byron Esta figura donjuanesca es
melancdlica y sonadora, “recrea un ti-
po de hombre muy diferente del Don
Juan de Tirso, de Moliere o de Mozart”
(p. 176). No es un seductor gamberro,
atrae su timidez, su aparente desinterés,
su ingenuidad, es como si fuera un an-
ti - Don Juan. El que verdaderamente
desempefiard el papel de Don Juan es By-
ron, segun Lourdes Ortiz, porque cons-
tantemente comenta el poema con sus
opiniones, sus reflexiones, sus condenas
o sus aplausos. “Es como si se estuviera
mirando a si mismo desde lejos, su in-
fancia, a sus primeras emociones, como
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si se contemplase con una mirada afable
desde sus treinta afos, esos treinta anos
que tiene al comenzar a escribir el poe-
ma, treinta afios escépticos y ya desen-
cantados” (idem.).

El ensayo no serfa completo sin la
presentacion del Don Juan de Zorilla.
¢Coémo es, pues, este Don Juan “nacio-
nal”? Zorrilla vuelve a las raices y con-
vierte a la figura de Don Juan en un per-
sonaje irreflexivo, insolente, altivo y mal-
criado. Estamos ya en el siglo XIX, por
eso, en vez de utilizar espada, saca su pis-
tola cuando haga falta y juega en el ca-
sino.

Desde el punto de vista de la critica
feminista, el capitulo titulado ‘Vampire-
sas, gatas, tigresas el donjuan de nuestros
dias’ tiene gran importancia. Es un capi-
tulo diferente de los otros, porque inten-
ta estudiar el posible “donjuanismio fe-
menino” (p. 237). La palabra donjuan se
utiliza en la expresién coloquial, designa
a rompecorazones masculinos. Pero en
nuestra cultura, hoy dia se podrian en-
contrar casos en que una mujer se com-
portara como el don Juan del siglo XIX.
Segun Ortiz este fenémeno se debe a que
en este mismo siglo se inicia la libera-
cién de la mujer, cuando la mujer co-
mienza a reivindicar su igualdad de dere-
chos, “es decir, cuando a finales del siglo
XIX empieza a sentirse duefia de sus de-
cisiones y de su cuerpo y, cémo no, tam-
bién de su goce, se convierte en un peli-
gro, en alguien a quien hay que domar”
(p. 243). Las grandes figuras femeninas
de la época no son Doiia Juana, no son
gamberras que tomen la vida por ban-
dera, pensemos—nos aconseja Lourdes
Ortiz—en Madame Bovary o en Ana Ka-
renina. El dnico personaje femenino que
se aproxima al de Don Juan, es Carmen.
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Ella también se convierte en mito, nacen
varias obras sobre su figura, pensemos en
la famosisima 6pera de Bizet o en la Car-
men de Merimee. Carmen es una gitana
apasionada, loba, salvaje y fuera de la ley.
Hechiza con su danza, sus movimientos,
su cuerpo. Una mujer peligrosa, enreda-
dora, “con una constante voluntad de li-
bertad” (p. 261). No obstante, al final del
capitulo, Ortiz concluye: “Pero decir que
Carmen es una Dofia Juana serfa rebajar-
la. Ella no necesita otro nombre. El su-
yo es tan simbdlico ya, tan mitico, como
el de Don Juan. Carmen es simplemente
Carmen” (p. 262).

Finalmente se puede concluir que el
ensayo es una magnifica presentacién y
andlisis de las diferentes figuras donjua-
nescas que han surgido desde los Siglos
de Oro hasta la cultura contemporanea.
La autora sutilmente compara los perso-
najes donjuanescos, desde el punto de
vista de la critica feminista y presenta un
interesante estudio de las grandes figuras
femeninas de la literatura universal com-
paradas con Don Juan. Tal vez el ensa-
yo hubiera sido aun mds completo con
la presentacién detallada de otras figu-
ras donjuanescas como el personaje crea-
do por Max Frisch o Ramiro de Maeztu.
Adn asi podemos afirmar que se trata de
un andlisis minucioso, con ideas origina-
les y reinterpretables en el futuro.

Katalin Kanozsay
Untv. Catdlica Pazmdny Péter, Piliscsaba



