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Gombos Laszlo

Petrovics-, Soproni- és Balassa-emlékhangverseny
a Pesti Vigadoban

2025. szeptember 7-én a Magyar Miivészeti Akadémia Zenemiivészeti Tagozata
a Zeneakadémia Alapitvannyal egyiittmiikodésben emlékhangversenyt rendezett
a Pesti Vigadoban. Nem egyedi eseményrdl van szo, hanem olyan tobb evtizede
zajlo kezdeményezeésrol, amelynek keretében az elmult évszazad hazai zene-
miuvei jutnak el a nagykozonséghez. A szerzok tobbnyire a veliink €16 kortarsak,
az eldadasok egy része pedig 6sbemutatd. Olykor azonban olyan mesterek
alkotasai szolalnak meg, akikkel néhany éve vagy évtizede még személyesen
talalkozhattunk, de ma mar csak miuiveiknek koszonhetden vannak kozottiink. A
legutobbi koncert ez utdbbi csoportba tartozott, és az ,,/n memoriam” cimet
viselte. A miisorvezetd e sorok irdja, Gombos Laszlo zenetdrténész volt, aki igy
els6 kézbdl szdmolhat be az eseményrdl.

Harom kival6 magyar komponista, a 90 éve sziiletett Balassa Sandor,
valamint az 6t évvel idosebb Petrovics Emil €s Soproni Jozsef eldtt hajtottunk
fejet, olyanok eldtt, akik tobb mint fél évszazadon at nagy tiszteletnek és meg-
becsiilésnek Orvendtek hazankban, és nemzetk6zi mércével mérve is biiszke-
ségeink lehettek. Valamennyien hosszu ¢€s termekeny ¢letet €ltek, €s kivételes
aktivitassal épitették, gazdagitottak zenekulturankat. Szamos miifajban alkottak
maradandot, emellett mindharman tanitottak a Zeneakadémian, és tovabbi
pozicidikban is feleldsségteljes feladatokat lattak el. Petrovics Emil az Operahaz
igazgatdja, majd fozeneigazgatdja, a Zeneakadémia tanszékvezetdje, illetve a
Szerz6i Jogvédd Hivatal elndke volt, amig Soproni Jozsef a Zeneakadémia
rektori tisztét toltotte be. Balassa Sandor masfél évtizeden at zenei rendezd volt
a Magyar Radidban, késobb pedig a Magyar Miivészeti Akadémia alelndkének
valasztottak.

A nemzet szamos elismeréssel fejezte ki a halajat irantuk, megkaptak tobbek
kozott az Erdemes és a Kivaldo Miivész elismerést, valamint az Erkel-, a Bartok—
Pésztory- és a Kossuth-dijat (némelyiket tobb alkalommal is).

A hangversenyen harom kivételes tehetség, harom kivételes életut allt eldt-
tiink. Egy-egy alkotasuk képviselte 6ket, amelyek megszolaltatasdban egy nagy-
multh egyiittes, a Budapesti Vonosok volt segitségiinkre. A kamarazenekart 48
évvel ezeldtt, 1977-ben alapitotta Botvay Kéroly csellomiivész, és vezetése alatt
zeneéletlink egyik elismert tényezdje lett. A koncertmesteri szerepet 2012 6ta
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Pilz Janos hegediimtivész latja el. Akadalyoztatasa miatt eztttal Takacsné Nagy
Gabriella vette at téle a feladatot, mégpedig kitlind eredménnyel.

A Budapesti Vondsok kiildetésének fontos részét képezi a magyar zenemiivek
megszolaltatasa: kortarsaik koziil tobben kifejezetten az 6 szdmukra irtak miive-
ket. A mai est mindharom {innepeltjével termékeny munkakapcsolatot alakitot-
tak ki, az elsOként elhangzd mi szerzdje, Petrovics Emil még vezényelte is az
egylttest.

A Budapesti Vonosok a koncert elején (Foté: MMA/Walter Péter)

Petrovics Emil: Vondsszimfonia

Toéle az 1964-ben komponalt Vonosszimfoniat (Sinfonia per archi, op.13)
hallgathattuk meg, amelynek miifaja és el6addi apparatusa nem tekinthetd tipi-
kusnak az ¢életmiiben. Petrovics elsOsorban a vokalis miivekben ¢és a
kamarazenében talalta meg egyéni kifejezdeszkozeit, ugyanakkor a 60-as évek
elejének nagysikerli szinpadi miivei, a C’est la guerre €s a Lysistraté elvarasokat
is teremtettek a zeneszerzével szemben. O azonban ismét Gj megoldasokkal
kisérletezett. Olykor el6fordul, hogy a komponista mas utat kovet, mint amire a
kritikusok szamitanak, vagy amit mas kiviilallok szeretnének. Igy tortént ez
Petrovics Emil Vonosszimfonidja esetében, €s évtizedekkel késébb meég inkdbb
eléfordult kollégdjaval, Balassa Sadndorral.
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A Petrovics-miivet a Radidzenekar mutatta be a stidioban 1964. december 1-
én, majd a kovetkezd évben, 1965. oktober 7-én az Allami Hangversenyzenekar
jatszotta a Zeneakadémian. Mindkét alkalommal Lukacs Ervin vezényelt. ,,Elsé
szimfonidnak™ is nevezhetnénk, amelyet csak 32 évvel késobb kovetett egy
masodik hasonl6, akkor mar sorszdmozott és szimfonikus zenekari kompozicio.

A darabbal kapcsolatban Fabian Imre kritikdjat idézem a Film Szinhdz
Muzsika 1965. oktdber 15-1 szamabol: ,,A zeneszerzd palyaja a Vonosnégyes, s
a »C’est la guerre« utan igen sokat igérden ivelt folfelé. Aztan megtorpant, s
mintha tul konnyen komponalt volna barmelyik neki tetszé stilusban, hogy
kozben kicsit elveszitse 0nmagat. Ezt az egyéniséget kerestiik most is a szimfo-
nidban, mely vitathatatlanul magas szinvonalu, korrekt, j6 munka. Csak Petro-
vicstdl ennél tobbet varunk.”

Hasonldan veélekedett Breuer Janos, Népszabadsag kritikusa (1965. oktober
15.): ,,a C’est la guerre cimil operaval robbanasszerti erdvel tort be a hazai zenei
¢letbe, €s azdta mindenki varja, hogy ezt a cstcsot atlépje. [lluzorikus kovetel-
mény persze egy alkotdi palyatdl sziintelen, torésmentes emelkedést varni,
hiszen a fejlodés a legritkabb esetben egyenes vonall. A vonosszimfonia — gy
¢rzem — minden tekintetben visszalépés. Neoklasszicista alaptartdsa — barmilyen
mestermunka is a tételek formai felépitése — Iényegében mereviti meg €s tavolit-
ja el toliink a zenei gondolatot. Nem azt hibaztatom, hogy Petrovics gondosan
tanulmanyozta Bartok, Sztravinszkij és — kiilonosen — Honegger miiveit, hanem
hogy a példaképek sugalmazta jelenségeket nem tudta a szenvedélyes kozlés
héfokara emelni.”

Pernye Andrds viszont azok koz¢ tartozott, akik a miivet jelentOs
elOrelépésként ertekelték a szerzO palydjan. A radiobemutatot kovetden igy irt a
Magyar Nemzet 1964. december 4-1 szamaban: ,,A haromtételes alkotds mintegy
sliritetten mutatja be Petrovics kiizdelmét, melyet nem a stilussal, hanem sajat
magaval, magéaért az alkotasért folytat. Tragikus, sulyos 1éptli, mérhetetlen
energiaktol feszilt elso tétele [...] Bartok Utjat jarja. A tragikum e tételben nem a
szaggatottsagban, hanem a vonalak logikus, szigort, kommentalt vezetéseben
nyilvanul meg. [...] A masodik tétel hangja mintha bizonyos meértekig a
gyaszindulohoz allana kozel, am a tragédianak egy a gydszinduldéénal bensdsé-
gesebb aspektusat nyujtja. [...] A harmadik tétel (jabb lendiiletet vesz, minden
eddiginél nagyobb erbéfeszitéssel szegiil szembe a végzettel. Valdban démonikus
erd nyilatkozik meg ebben a tételben és kozben egy-egy megtorpanas, mintha
egy-egy pillanatra szétnéznénk, szemlélédnénk, hogy aztan annal kérlelhetet-
lenebbiil hajtson tovabb benniinket ez az ismeretlen erd.”

A mi ezuttal is nagy hatast tett a Vigaddban, annak ellenére, hogy
vonoszenekaron hangzott el — vagy talan éppen ezért? A kivaloan szerkesztett és
jol felrakott zenei szovet megszolaltatasdhoz csupan inspiralt eléadokra van
sziikség, ennek pedig nem volt hija a hangversenyen. Petrovics szandékosan
redukélta az eszkdzeit, hogy Onmagat vilagosan koriilhatarolt keretek koze
szoritsa: lemondott a fuvosok, pengetdsok ¢€s iitdk hasznalatarol, ugyanakkor
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megsokszorozta a szolamok szamat. A hegediik, bracsdk, csellok és bogok a
szokasos 0t helyett 6sszesen 12 szolamban jatszanak (az alland6 divisi végered-
ménye négy hegedii-, harom bréacsa-, harom csello- és két nagybdgdszolam).
Kiilondsen Osszetett, differencialt zenei strukturat hoznak létre, amelyben az
ellentétek allandd valtakozadsa figyelhetd meg. Az eléadas soran ezért van
sziikség karmesterre még egy olyan professzionalis egylittes esetében is, mint a
Budapesti Vonosok. A nem egyszerli feladatot Dénes-Worowski Marcell latta
el, aki egy varatlan esemény miatt az el6adas el6tti napon ugrott be, €s aratott
megérdemelt sikert.

Dénes-Worowski Marcell, a Petrovics-mii karmestere
(Fot6: MMA/Walter Péter)

Soproni Jozsef: Concerto vondszenekarra

Soproni Jozsef miivészi palyaja szinte csodagyerekként indult Sopronban az
1930-as évek végén: mar egészen fiatalon kivaldan zongorédzott, konnyedén
komponadlt, és barmilyen stilusban tudott improvizalni. A Budapesti Vondsok
alapitoja, Botvay Karoly még ebbdl az id6bdl ismeri, zeneiskolai éveikben tobb-
szor szerepeltek egyiitt. A kozosen jatszott miivek k6zott volt Dohnényi c-moll
zongoraotose 1s. Mindez mintegy 80 éve tortént, mikdzben Botvay tanar Gr még
a napokban is segitette tandcsaival a zenekart — ekkora iddintervallum egy

104



crer

szerz0 hirtelen a magasba tor6 indulésa.

Soproni Jozsef szamara — Petrovics Emillel ellentétben — kezdettdl
meghatarozo volt a zenekari gondolkodas. Elete soran szamos szimfonikus dara-
bot ¢és versenymiivet kompondlt, ezek kozott a szimfonia egyik f6 miifajanak
tekinthetd. Mar az 50-es évek elején, zeneakadémiai tanulményai alatt tébb
zenekari mivet irt, ezek javat azonban elvetette, és nem hozta nyilvanossagra.
(Tanarként kés6bb nagyon szigor volt, a legszigorubbnak azonban sajat
miiveivel szemben bizonyult. 1961-ben késziilt 1. és 1964-ban bemutatott /1.
szimfoniajat 1s megtagadta, és a 70-es évek kozepén Ujrakezdte a szamozast a
Tavasz-szimféniaval.)

Az 1953-ban, 23 éves kordban komponalt vonoszenekari Concertonak
szerencsere megkegyelmezett. 1956-t61 kezdddden (ez volt elsd radidfelvétele)
tobbszor jatszottak a radioban, majd 1963. januar 31-én, 10 évvel a befejezést
kovetden szolalt meg koncertteremben a Tatrai Vilmos vezette Magyar Kamara-
zenekar eldadasaban.

A mi cime azonos a miifa) megnevezésével. A ma hasznalt értelemben nem
tekinthetd versenymiinek, hiszen nincsenek benne sem szolistak, sem egymassal
szembeallitott, felelgetd hangszercsoportok. Soproni miive a barokk zenében
kedvelt ugynevezett ripieno concerto Orokdse, amelyben a hangszerek — a
mifajnév eredeti értelmében — természetesen nem versenyeznek, hanem egytitt-
miikddnek egymassal.

Ez a harmonikus egylittmiikodés Soproni szamara is a zenemil taldn
leglényegesebb momentuma volt, fliggetleniil att6l, hogy hangvétele beleillett az
50-es évek miivelddéspolitikai elvarasaiba. Az ifja miivész zenéje konnyed és
konnyen befogadhato, ¢€s Petrovics Vonosszimfonidjahoz képest még kozelebb
keriilt Bartok Divertimentojahoz. Ugyanakkor a kontrasztként megjelend szomo-
r0 vagy dramai pillanatokat sem ¢ljilkk meg tragédiaként, mivel az egészet
egyfajta nosztalgia oleli at: eltavolitja a kozvetlen élményektdl, és kiemeli a
mindennapok vilagabol.

A mil szintén harom tételes. Az Allegro spirituoso nyitotétel azonnal
megragad optimizmusaval és hajlékony dallamaival, majd a mélyen megrenditd
Adagioban, a hosszan ¢énekld melddiat kovetden, szintén megjelenik a
gyaszindulo-karakter. Az Allegro assai finale valosdgos 6romiinnep, népies han-
gulati tdincmuzsika, amelyben a visszatéré szakaszokat nosztalgikus kozjatékok
szakitjak meg.
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A Budapesti Vonosok a koncert masodik felében
(Fot6: MMA/Walter Péter)

Balassa Sandor: Nyitdany és jelenetek, op. 103

Kiilonésen hangzik, de a hangverseny a zenetOrténeti stilusok szempontjabol
idében visszafele haladt: a 60-as évek kozepén a 34 esztendds Petrovics Emil
zengjét a leghjabb nyugati hatasok termékenyitették meg, amig 1953-ban, a
htszas éveinek elején jard Soproni Jozsef még sajat koranak némiképp archai-
zalo eszkozeivel élt. Még korabbi zenetorténeti korszak zenéje szolalt meg
Balassa Sandor Nyitdny és jelenetek cimii, 2007-ben komponalt mivében,
amelyben a 72 éves mester egyfajta idSutazasra invitalt benniinket. O ugyanis
miutan sikeres, nemzetkozileg is szamontartott ¢letmiivet hozott létre, fokozato-
san Uj idealok felé¢ fordult a 80-as évek végén, és egyre tavolabbra tekintett
vissza az id6ben. Hozz4 kell tenniink, hogy ebben a tekintetben sem hazankban,
sem a nagyvildgban nem volt egyediil. Sokan kidbrandultak a dodekafoniabol,
az aleatoriabol, a kiilonféle eldre rogzitett szerkezetekbdl és altalaban az
atonalitdsbol, az 6 hangja azonban valahogy messzebbre hallatszott, mint leg-
tobb kortarsaé, igy a biralatokbol is bévebben kijutott neki.

Eleinte sajat ifjukorat fedezte fel, amikor még elsdsorban 0sztonds tehetségére
tamaszkodott, hiszen hivatalos zenei tanulmanyait szinte felndttként kezdte meg.
Majd még messzebb lépett: ott probalta felvenni a zenetorténet fonalat, ahol apai
¢s nagyapai életmiive megszakadt. Ezért érezziik Balassa utols6 korszakanak
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miiveit elsé halldsra is ismerdsnek, konnyen befogadhatonak. Tébbszor hangoz-
tatta, hogy nem szeretné feleslegesen megterhelni sem az eléadoit, sem a
kozonségét. Nem allitott legydzhetetlen akadalyokat eléjiik, inkabb annak a
zenei harmonidnak a megteremtésére torekedett, amelyet valahol az el6z6
szazadforduld tijan veszitettiink el. (Kimondva vagy kimondatlanul, azéta is
sokan visszavagyunk e boldog békeidékbe, mikozben éniink masik fele az egyre
ujabb szellemi kihivéasokat keresi.)

A Nyitany és jelenetek ha stilusdban nem is, de vagyaiban még tdvolabbra
tekint: a szerz6 Antonio Vivaldi emlékének dedikalta muvét, és remélem, az
olasz mester ezt méltdnyolja is odafenn az €gi zenekarban. Vivaldi példaja né-
hany egyszerlibb harmashangzat-fiizéstdl és szekvenciatdl eltekintve elsésorban
hozz4allast jelentett Balassa szamara, ¢s amikor a szegedi Weiner Le6 Kamara-
zenekar egy 0 vonoszenekari mii komponalasara kérte fel, 6rommel vallalta a
feladatot. A bemutatora 2008-ban novemberében kertilt sor Szegeden a Vantus
Istvan Kortarszenei Napokon, Weninger Richard vezetésével.

Mastel évvel késobb, 2010 aprilisaban a Budapesti Vonosok is eljatszotta a
darabot, amikor azt a Hungaroton studidjaban lemezre vette, ugyancsak Wenin-
ger Richard kozremiikodesével. Az egyiittes €s a zeneszerzd kozotti hosszatavia
kapcsolat egyik legujabb eseménye, hogy az elmult évben 6k nyerték el a
Balassa Mariann 4ltal alapitott Balassa-dijat.

Balassa Sandor a Nyitdny és jelenetek tobbé-kevésbé egyedi cimével nem
kivanta megkdtni a kezét: formailag jelentds szabadsagot adott dnmagénak, az
értelmezésben pedig a kozonségnek. A nagyforma annyiban hasonlit a barokk
szvithez, hogy a hosszabb, sulyosabb nyitanyt révidebb tételek kovetik. A nyi-
tany legfeljebb lassu-gyors-lassi haromrészességében emlékeztet a francia
ouverture-re, de nem is kivan megfelelni a barokk forma elvarasainak.

Balassa ezuttal inkabb dlmodozik, elmélkedik (negyedszazaddal korabban irt
egy zenekari miivet Egy dlmodozo naploja cimmel, itt azonban — a cimet kivéve
— masrol van szo, mint akkor). Az a kiilonds, hogy a bibliai kort megért mester
milyen hatarozottan és kenddzetleniil, mondhatndm szemérmetleniil mer 4lmo-
dozni €s elmélkedni, barmit barhonnan felidézve — nem zavarja az sem, ha
megszoljak ezért (a hallgatoban benne €16 kritikus bezzeg itt-ott pironkodhat
helyette is, mivel Balassa ellene mond a tanult normaknak). Az egész miiben a
legkiilonfélébb, olykor tulzottan egyszeriinek vagy éppen idézetnek tiind otletek
jutnak az eszébe, melyek kozott magyaros vagy annak vélt motivumok bijnak
meg.

Az 0t Ugynevezett ,jelenetben” tancok emlékeit is felfedezhetjiik, de nem
jobban, mint a barokk kor hallgatasra szant stilizalt szvitjeiben. Az elsdben egy
népdalszerli, verbunkost 1déz6 dallamsor ismétlédik négy alkalommal: statikus-
sdgaval nem tancra hiv, inkabb felszolit valamire, talan éppen arra a tancra, ami
utana kovetkezne, am mégis elmarad. Az dlom mindent sajatos fénytorésbe allit,
¢s mindig mast hoz, mint amit mi varunk: gyakran rohanni szeretnénk, mégis
gluzsba kotve oldodunk fel valami laza mozdulatlansagban. Mindez lehetne
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forditva is: megpihennénk, de tovabb lendiiliink. Az alom ugyanis sajat torvé-
nyeknek engedelmeskedik, ha akarjuk, ha nem.

Nem leljiik annak magyardzatat, hogy tanult zenei logikank miért nem talalja
az egymast koveté motivumok és zenei szakaszok 0sszefiiggéseit. Bar a kompo-
nista ezuttal is tagadta a kiils6 koltdi-irodalmi program 1étezését, a kozonség
fantazidjat nem allithatta meg (nyilvanval6an nem is kivanta megallitani, csupan
nem akarta lesziikiteni a lehetséges magyarazatok korét: aki meg akarja fejtent,
az dolgozzon meg érte). Ahogy a mozaikszerli szakaszok kovetik egymast a
darabban, a dallamok, karakterek, tempok folyamatosan valtoznak (példaul
valami elindul, majd hirtelen megall, tovabblép, és mégis megtorpan). Onkén-
teleniil 1s valamilyen hattér-torténetre gondolunk, olyanra, ami a balettben vagy
még inkabb a pantomimben iranyitja vagy magyarazza a zenei mozgasokat €s
gesztusokat. Az egyes szakaszok onmagukban nehezen értelmezhetdk, a tételek
szintjén mar érezni a forma korvonalait az ismetlések, egymasnak megfelelések
altal, de a heterogén részletek valojdban csak a teljes mii egyvégtében torténd
megszolaltatasa soran nyerik el funkciojukat. Ebben segit a kezddmotivum
visszatérése 1s a darab legveégen.

Gombos Laszl6, a hangverseny hazigazdéja és miisorvezetdje
(Fot6: MMA/Walter Péter)

Es ahogy a barokk szvitekben francia, német, olasz és spanyol tancok valtjak
egymast, Balassa joggal haszndl magyar motivumokat is. Bar a tanctételek —
azaz a végig tancolhato tételek — megsziiletését elmossak az dlmodozd fohds
rapszodikus képei, a magyaros hangvétel az elsd utan az utolso, 5. jelenetben is
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felismerhetd. Kiilonosen emlékezetes a kezdomotivum, a Te vagy a legény,
Tyukodi pajtas nota elsé soranak enyhén elhangolt valtozata. Tucatnyi alkalom-
mal halljuk a tétel kiilonféle pontjain, oly modon beleszdve a zenei forgatagba,
hogy emlékeinkben a mii elhangzasa utin is folytonosan visszatér, és akar
napokig nem tudunk megszabadulni tdle (hatdsmechanizmusat érdemes lenne a
pszicholégia eszkozeivel is analizalni).

A hangversenyen harom jelentOsen eltérd karakteri mester még ennél is
kiilonb6zObb miiveit hallhattuk. Az éles kontrasztot tetézi, hogy kiilon-kiilon
még a szerzdi €letmiiveken beliil is sajatos helyet foglalnak el. Az adott szitu-
acioban és sorrendben mégis kiegészitették és erdsitették egymast, és az linnepi
alkalommal jol megfértek egyiitt a Vigad6 podiuman.
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