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Absztrakt
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Az ,oriletig felfokozott” montazs

Tanulmanyomban az 1920-as évek két jelentSs rendezéje, Abel Gance és Dziga Vertov filmjeinek

egy-egy részletét hasonlitom 6ssze. Ertelmezésemben a Napéleon (Napoléon. Abel Gance, 1927),

illetve az Ember a felvevégéppel ([ITITII [ [(ILIITITITIII] Dziga Vertov, 1929) vizsgalt részei egyarant a testvériség
koncepcidjanak filmes kifejezésére tett kisérletek. A Napoleon ko6zosen énekld tomegének

felvételei, valamint az Ember a felvevigéppel zardjelenetei nem véletlentll jelennek meg t6bb

szempontbdl is hasonlé montazsszekvenciakban: a két rendezé azonos struktiraban ismeri fel a

testvériség filmes kifejezésének lehet6ségét.

Az elemzés olyan tagabb kutatasba illeszkedik, amelyben arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy
melyek az emancipatorikus filmkultira f6 paradigmai. A film politikumanak szamtalan
alakvaltozata kozil jelenleg a mozgalmi kultirdval foglalkozom. Olyan filmeket sorolok ebbe a
kategoriaba, melyek célja — Bertolt Brecht megfogalmazasat alapul véve — az, hogy a nézéket a
politika targyaibél a politika alanyaivd valtoztassak; [ ezt pedig ugy prébaljak elérni, hogy a nézét
megprobaljak bevonni a vasznon (is) megkonstrualt politikai k6zosségbe. Az ilyen filmek a
politikai szubjektum létrehozasaban vagy megerésitésében vallalnak szerepet. Tanulmanyom
szemléletét tekintve elkotelezetten formalista, legalabbis abban az értelemben, ahogyan Alain
Badiou 4 szdzad cimi kétetében a formalizmust meghatarozza: szamara e kozelitésmod kézponti
elve, hogy ,a valésaghoz a formakon keresztil lehet eljutni”, és ,hogy minden mi-szubjektum a
formak terméke”. [2] Vizsgalatom egy specialis esetét tarja fel annak, hogy miként allhat a film egy

ilyen ,mi-szubjektum” termelésének szolgalataba.

Az engem foglalkoztat6é formara tudtommal nem hasznalnak egyetlen bevett filmtudomanyos
terminust. A metrikus gyorsvagas egy specialis tipusarol van sz6, mely esetében a rendezé a
montazson belil egyre rovidebb felvételeket sorakoztat fel, egészen odaig, hogy az egymast valtd
snittek végil mar csak egy vagy legfeljebb néhany képkocka hossztusaguak. E stratégia kialakitasat
tobben Abel Gance Szdguldo kerék (La Roue. 1928) cimd filmjéhez kotik, melynek két részlete is a

forma jellegzetes példaja. Az egyik az az ,6riletig felfokozott gyors mozdonymontazs”, mely



André Bazin elemzésében az elrendezés altal ,megalkotott tér- és idGjatékkal jelezni akarja a
sebességet, a gyorsulast”, de ekdzben ,lélektanilag” is kifejezi, ahogy mindez ,a fit6 tudataban
tiikroz6dik”. [81 Ez a Norma és Sisif utazasat bemutat6 szekvencia végiil mar csak 5-6 képkocka
terjedelmi felvételeket tartalmaz, a Szaguldo kerék egy masik részletében azonban még ennél is
rovidebbek lesznek az utolsoé snittek. A szakadék folott kapaszkodo és végil a mélybe zuhano Elie
mentalis képeinek abrazolasaval végz6do jelenet David Bordwell és Kristin Thompson
filmtorténete szerint az ,,egyképkockas beallitasok els6 ismert alkalmazasa a filmezés
torténetében”. 4] Mindkét esetben hasonlé formaval van dolgunk: a montazs fokozatosan gyorsul,
ezzel egyre nagyobb fesziiltséget keltve a nézében, mig végil a képek a ,kiolvashatatlansagig”
Osszeslirisodnek. Ahogy Bazin hangsulyozta, a vonat abrazolasakor a forma egyszerre szolgal a
gyorsulasnak és e gyorsulas szubjektiv tapasztalatanak abrazolasara; ezzel szemben Elie halalakor
nincs ,valodi” gyorsulas, csupan a lélektani aspektus dominal: a halal pillanata el6tt lepergé élet

minimalis hosszasagu flashbackjei zarjak a szekvenciat.

A montazstipus szilletése 6ta meglehetésen népszerd, kilonbo6zé el6fordulasaikor pedig mas-mas
funkciéval rendelkezik. Gaal Istvan 1957-es Palyamunkdsok cimu vizsgafilmjében példaul egy
ritmuskisérlet részeként jelenik meg, mig Lichter Péter és Maté Bori 2020-as A horror filozdfidja
cimi absztrakt filmjében a néz6 ,kiolvaso”, a képeket fogalmilag értelmezni akaro
szemléletmodjanak ellehetetlenitésére, szétrobbantasara szolgal. Az ,6riiletig felfokozott” montazs
tehat hasonlé formaban Gjra és Gjra elékeril, am a tarsadalmi és medialis meghatarozottsagok
alakulasaval jelentése is folyamatosan valtozik. Talan csak a hatas intenzitasa, a nézére gyakorolt

vizualis sokk kovetelménye az, ami allando benne, bar ennek mértéke is eltérd az egyes esetekben.

A tovabbiakban azt fogom bemutatni, pontosan miként miikodik, és mire szolgal ez a forma a
1920-as években, Gance és Vertov egy-egy filmjében. Tanulmanyomban el6szor a két részletet
elemzem, majd a kortars francia filozé6fus, Alain Badiou testvériségfogalmat mutatom be A szdzad
cimi kotetére alapozva, mely sajatos filozofiai eszmetorténetként pont ezt a fogalmat jeldli ki a 20.
szazad megértésének egyik legfontosabb eszk6zéll. A konkluzioban e fogalom segitségével flizok

magyarazatot a bemutatott filmnyelvi megoldasokhoz.

A forradalom korusa

Gance és Vertov, a francia impresszionizmus és a szovjet montazsfilm talan legnagyobb alakjainak
osszekapcsolasa nem Ujdonsag: szamos iras emliti 6ket egymas mellett; a legemlékezetesebben
talan Gilles Deleuze A mozgds-kép ,Montazs” cimi fejezetében. Deleuze értelmezésében Vertov a
materialista dialektikus, Gance pedig a kvantitativ-pszichikus montazsfelfogas képviselgje. [ Szerinte
Gance azért vonzodik a montazsok felgyorsitasahoz, az egymasra fényképezéshez [surimpression/
superimposition] és a harmas osztott képmez6 hasznalatahoz [polyvision], mert ,ezeknek az
egymasra helyezéseknek a 1élekre gyakorlott hatasara épit, valamint arra, hogy a hozzaadott és
elvett értékekbdl létrejon egy ritmus, amely a 1élekben felkelti az egész képzetét a talméretezettség

és a hatalmassag érzése altal”. [6] Gance filmnyelve tehat Deleuze szerint is pszichikai/lélektani



alapokon értheté meg, hasonléan Bazin korabban idézett megallapitasahoz.

Deleuze fontos belatasa Abel Gance munkassagaval kapcsolatban, hogy 6 az, aki bevezeti a francia
filmes hagyomanyba ,a fenséges filmmiivészetét”. 7l Ezt j61 példazza a tanulmanyom targyaul
valasztott részlet, ahol a francia forradalmarok megismerik, és kozosen t6bbszor eléneklik a
Marseillaise-t. Kevés vallalkozas mondhatna el tobbet a rendez6rél, mint ez, ahol arra vallalkozik,

hogy hossza perceken keresztil abrazolja a k6z6s éneklést — egy némafilmben.
Részlet a Napoleonbdl

A rész azzal kezd6dik, hogy megérkezik Rouget de Lisle, a dal szerzéje, és hatalmas sikert aratva
elénekli az indulot a forradalmarok kozosségének. Hogy az esemény 6riasi jelentdségi, arrol
nemcsak az inzertekbdl értestliink, hanem abbdl is, hogy a kép szinesbe valt: a helyszintil szolgalo
katedralis ablakanak képével egyenletes arany szinezést kap a filmszalag, ami Gance
forgatokonyve szerint azt fejezi ki, hogy ,a nap is osztozik a hatalmas lelkesedésben”. [8] A
jelenetnek egyértelmien politikai teoldgiai felhangjai vannak: Gance az alapvet6en szekularis

szemléletii forradalom szakralis jellegii eseményévé formalja a kozos éneklést. [9]

Miutan kiosztjak a Marseillaise kottait, Danton iranymutatasai mellett a nép sorrél sorra tanulni
kezdi a dalt, mik6zben Marat és Robespierre a katedralis sekrestyéjében bosszankodik a
hangzavaron. A dal masodszori eléneklésének szekvencidja utan feltinik Napoéleon, aki gratulal a
Marseillaise szerzGjének. A részlet végén Danton vezényletével mar a teljes forradalmi témeg
énekel: el6szor csak az énekl6k portréfelvételeit latjuk, majd azt, amit Paul Cuff, Abel Gance
monografusa ,villamgyors montazsnak” nevez, ahol az ,arcok a sokasag pulzal6 képévé” olvadnak
ossze. 101 A részlet végiil a szabadsag allegorikus alakjanak feltiinésével végzédik, melyet Gance

rafényképez a szoszéken énekl6 Danton, illetve a forradalmi tomeg felvételére.

Gance formabont6 rendez6i modszerei kozismertek: a gyakran felidézett anekdota szerint a
Napoleon egyik jelenetéhez példaul arra préobalta rabirni technikusait, hogy szereljenek egy kis
méretii kamerat egy labdaba, hogy a hégolyé perspektivajabél mutathasson meg egy hocsatat. [11]
A rendez6 gy érte el, hogy a k6z6s éneklés felvételei adekvat forradalmi heviletet tikrozzenek,
hogy a statisztak mellé athivta a szomszédos autoégyarban sztrajkolé munkasokat, és mar a kezdet
kezdetén arra kérte a tdmeget: egymas utan tizenkétszer énekeljék el a Marseillaise-t. A forgatasrol
sz0l6 beszamolok szerint annyira feltiizelte a film szerepldit, hogy azok akar a francia

nemzetgy(ilés épiiletét is készek lettek volna megrohamozni. [12]

A részlet esetében kulcsfontossagu a zene szerepe. [13] Az Gsbemutaton a Dantont jatszo
operaénekes, valamint egy korus énekelt a mozizenekar mellett, de a forrasok szerint a kisebb
francia varosokban is gyakran énekesekkel egésziilt ki a zenei kiséret. [141 Hevesy Ivan a Nyugatban
ko6zolt korabeli kritikaja szerint a magyar nézdk is ismerték a dalt, [15] Paul Cuff pedig még egy
2014-es amszterdami bemutatén is azt tapasztalta, hogy a k6zoénség spontan moédon elkezd egyttt
énekelni a filmmel. [16] A francia impresszionista mozgalomhoz k6t6dé tobb alkoté és kritikus épp

azt kifogasolta a rész kapcsan, hogy a koérus és az énekes szerepeltetésével a film elvesziti



filmszer(iségét, és veszélyesen kozel keriil a szinhazi hagyomanyokhoz. 17l Gance szamara is
kilénosen fontos volt a filmszerlség, illetve a médium autonémiaja, mégis lehetGséget latott
ebben a stratégiaban. Mint irja, a Napoleon esetében tobbek k6zott az volt a célja, hogy ,,a kozonség
szereplévé valjon”, hogy a nézé ,minden szinten bevonoédjon a cselekmény kibontakozasaba”,
mielétt ,elsépri a képfolyam”. [18] A k6z6s éneklés a lehets leginkabb részvételivé teszi a
filmélményt: a magat a forradalom 6rékosének tekinté éneklé mozik6zonség az éneklé
forradalmi tdmeget, igy bizonyos értelemben énmagat latja a vasznon. Ez az élmény és ez az
azonossag csucsosodik ki a részlet elképesztéen gyors zaromontazsaban, mely annyira leréviditi az
egyes képek lathatosaganak idejét, hogy nézéként képtelenné valunk az egyes felvételek

elktllonitésére.

Ahogyan azt mar korabban is jelezterm, a montazs hasonl6 felgyorsitasa mas alkalmakkal is
el6fordul Gance munkassagaban. A Szdguldo kerékben a katasztrofa felé robogd vonat keltette
feldultsagot és a halal el6tt filmként lepergé életet, a Napoleon egy kés6bbi jelenetében pedig a
forradalmi terror sokkjat jeleniti meg. Ezekben az esetekben a forma jellemzGen egy szerepl6
szubjektiv percepciéjahoz kapcsolédik, 191 erésitve a montazsstruktira lélektani és pszichikai
felhangjait. Ertelmezésemben a Marseillaise éneklésekor masrol van szé: a részlet nem Gance mas

filmjeivel, hanem inkabb az Ember a felvevigéppel utolsé részével mutat rokonsagot.

A forradalom varosa

Gance és Vertov egy korban alkottak, mindketten a médium hatarait feszegették, és mindkettejuk
munkassagat hatarozott utopikus elkotelez6dés jellemezte: el6bbiét romantikus, utébbiét
szocialista. Emellett jocskan eltértek politikai meggy6zédéseik; filmjeik a médium mikoédésének
és funkcigjanak egészen eltéré felfogasaban gyokereznek. Az altalam vizsgalt két részlet esetében
sokkal szorosabb kapcsolat van az életmiivek k6zott, mint barmikor maskor, aminek két okot is
tulajdonithatunk. Egyfel6l mindkét jelenet egy-egy forradalmi tomegrél [20] sz61: a Napoleon a
francia forradalom, az Ember a felvevigéppel az oktoberi szocialista forradalom sokasagarol. A
masik kapcsolat, hogy mindkét film a lehetd leginkabb részvételi jellegiivé [21] kivan valni: a
Napoleon a k6z6s éneklés szituaciéjanak megteremtésével, az Ember a felvevogéeppel a k0zOnség
filmbeli abrazolasaval. Gance és Vertov filmnyelve tehat azért kertl ilyen koézel egymashoz, mert

mindkét esetben a forradalmi k6zosség a téma, és a kozdsséghez tartozas érzékeltetése a cél.
Részlet az Ember a felvevogéppel-bol

Az Ember a felvevigéppel bels6 keretét a vetités szituacidja jelenti: latjuk a vasznon, ahogy a
kozonség megérkezik a moziba, és elfoglalja helyét, a mozizenekar felkészil a film kiséretére, a
mozigépész felteszi a filmtekercset, és elinditja a vetitégépet. Ezt azok a részek kovetik, ahol a
~montazsvaros” életének egyre Gjabb szegmenseivel ismerkedhetiink meg, a film végén
ugyanakkor visszatériink a vetités kezdetén abrazolt helyszinre. Tobb csoportos felvételt is latunk

a mozi kozoénségérdl, am Vertov tobbnyire portrék gyors sorjazasaval abrazolja a nézéket,



hasonléan ahhoz, ahogy Abel Gance jart el a Napdleonban. Idével egy visszatéré abrazolasi séma is
kibontakozik: a film el6sz6r megmutat szamunkra egy felvételt (példaul az eget atszelG
repilégépekrdl), majd megmutatja azt is, hogy a filmben abrazolt vetités néz6i ugyanazt nézik a

vasznon, amit mi, valés nézdk lattunk korabban. [22]

E stratégiak értelmezésekor szem el6tt kell tartanunk Dziga Vertov térténeti materialista
szemléletmodjat, melynek alapgondolata, hogy minden kulturalis alkotas politikai tendencigjat
annak konkrét torténeti idejében és tarsadalmi kontextusaban kell megérteniink és megitélnink.
Az Ember a felvevogéppel vetitéseinek hajdani mozik6zonsége nagyon hasonlithatott ahhoz a fiktiv
kozonséghez, amelyet a vasznon latott maga el6tt: a film mintanézGje a kor szovjet embere, az
abrazolt vilag lakoja. Azzal, hogy a vasznon megkett6z6dott a filmvetités szituacioja, és hogy a film
szamos gesztusa igyekszik elmosni a hatart a valos €s a fiktiv kozonség, valamint a film és a
filmbeli film kozo6tt, az Ember a felvevogéppel a nézok és az abrazolt k6zosség kozotti tavolsag
felszamolasara tesz kisérletet. Vertov varosszimféniajanak finaléja szamos eszkozt bevet, hogy
nézdje felismerje: Gnmagat nézi a vasznon. Lényegében ugyanez torténik a Napoleon esetében is,
amikor a néz6 az énekl6 forradalmarokkal azonosul. Ezzel a film tal kivan 1épni a testvériség
puszta reprezenidcidjan, bevonva a néz6ket az 4j vilag megalkotasanak folyamatos k6zos

cselekvésébe.

Az Ember a felvevogeppel szamomra killdndsen relevans részlete az, amely az utolsé kép, a filmszem
megjelenésével ér véget. E gyorsitott montazs mintegy 6sszegzi a filmet; szamos korabbi felvétel
yjra feltlinik. Akarcsak Gance Napoleonjinak részletében, itt is fokozatos gyorsulast érzékelunk, bar
ennek Gteme lassabb, egyenletesebb, és végiil nem érjik el azt a képsilirtiséget, amit a masik film
esetében tapasztaltunk. Az utolsé kép el6tt ugyanakkor itt is annyira felgyorsul a montazs, hogy

képtelenné valunk értelmezni azt, amit latunk. (23]

montazs gyorsulasahoz is fogodzokat kinal. Az egyik jelenetben azt latjuk, hogy egy épiilet képe
onmagara hajlik, magaba fordul: az Ember a felvevogéppel ezzel megmutatja, hogy a film képes
meghajlitani a teret. Koézvetlenil ezutan egy 6ra ingajanak mozgasat latjuk, mely a montazs soran
egyre gyorsabba valik. Vertov itt azt mutatja meg (nem el6szor), hogy a film az idé6t is képes
meghajlitani: meg tudja valtoztatni iranyat és sebességét. Az 6ra ingajanak egyre gyorsulé mozgasa
nem pusztan a modernitassal gyorsulé vilagot innepli. Arra mutat ra, hogy a filmnek hatalmaban
all felgyorsitani az id6t, ez a hatalom azonban nem pusztan az alkotéké, hanem mindenkié, akik a

forradalom eszméjéhez hliien most részt vesznek a valosag atformalasaban.



David Tomas talaléan foglalja 6ssze: az Ember a felvevigéppel pedagogiai célja, hogy ,perceptualisan
el6idézze a tudat forradalmi atalakulasat”. [24] A film zaréképén maga a filmszem jelenik meg,
Vertov elméleti munkassaganak talan legfontosabb fogalma, mely a latas 4j, objektiv/mechanikus
és kollektiv mindségét képviseli. [25] A filmszem hozza majd létre ,minden nemzet és minden
orszag proletariatusa k6zott” a ,vizualis [...] osztalykapcsolatot”, [26] 3 fogalom tehat nem pusztanaz

abrazolas egy médjat jeloli, hanem olyan esztétikai format, mely kozosséget formal nézGibol. [27]

Vertov is azt akarja elérni, hogy a k6zonség szereplévé valjon, és hogy aztan ,elsdporje a
képfolyam”, ahogy azt a Napoleon esetében is lathattuk. Paul Cuff szerint Gance filmjének
korabban elemzett jelenete ,lehet6séget ad a nézének, hogy révidlaté individualizmusat
panoptikus univerzalizmusra cserélje”. 281 Ez a szandék az Ember a felvevigéppel
zaroszekvenciajanak esetében is felismerhetd. A két részlet kozotti szoros kapcsolat mar ennyibdl
is egyértelmu lehet, de a montazsszekvencidk mikodése egy tovabbi fogalom bevezetésével
érthet6 meg igazan. A részletek logikajat ugyanis nem pusztan a fenséges tapasztalata, a
részvételiség viszonyrendszere és az egyetemesség horizontja, hanem a testvériség fogalma

szervezi.

A testvériség montazsa

Alain Badiou 4 szdzad cim kotetében azt allitja, hogy olyan korban élink, amikor a testvériség
koncepcioja szinte teljesen feledésbe mertlt. Mint irja, ma mindenutt azt halljuk, hogy a francia
forradalom harom nagy fogalma, a szabadsag—egyenl6ség—testvériség kozul egyedil — a
korlatozott értelemben felfogott — szabadsag a fontos, mik6ézben az egyenléséget utdpikus

gondolatnak minésitik, a testvériségrél pedig azt tartjak, hogy zsarnoksaghoz vezet. [29]

Badiou szerint a szazad, mely végiil ,megfeneklett [..] a versengé individualizmusok zitonyan”, [30]
hajdanan mindennél jobban vagyott a testvériségre, melyet a val6sag megélésének modjaként
értelmezett. A testvériségben meghaladjuk az ént a k6zosen 1étrehozott mi érdekben, vagyis azt
fogadjuk el, hogy ,a végtelen »mi« uralkodik az individuum végessége felett”. [31] A testvériség az én
és a mi kozotti kulonbség felszamolodasa azaltal, hogy az én ezt az egyttt konstrualt mit a sajat
lényegeként éli meg. 321 Mindez az én felszamolodasat, feloldédasat is magaval vonja: 331 utébbit
fejezi ki a Napoleon és az Ember a felvevigeppel végén kibontakoz6 ,a nézét elsopré képfolyam”,
mely a befogadot megtartja a kozosségiség tapasztalataban, de megfosztja szilard individualis

perspektivajatol.

Bagi Zsolt 6sszefoglalasaban Badiou kotete — kiillonos tekintettel annak ,,Anabazis” fejezetére —
,€8V Uj egység, a sokasagban semmiféle eredeti médon meg nem 1évé egység létrehozatalanak
politikafilozéfidja”. (3414 szdzad épp ezért a testvériség 1étrehozasanak kitettségét és
bizonytalansagat is hangsulyozza, €s arra is kitér, hogy a testvériséget csak alkalmilag, egy-egy
pillanat erejéig lehet megtapasztalni. Badiou szerint az alapvetéen diszkontinuus

testvériségtapasztalat folyamatos fenntartasara iranyulé torekvés félrevezeté fikciok termeléséhez



és dnamitashoz vezet. Ahogy irja, ,[v]aléjaban csak »testvériség-pillanatok« léteznek”, (351 5

testvériség megélésének szingularis, eseményszert tapasztalatai. Ugy gondolom, Abel Gance és

Dziga Vertov egyarant felismerte a testvériség megtapasztalhatoésaganak ezt a sajatos idébeliségét,

és bele is épitették ezt filmjeik poétikajaba. Az altalam vizsgalt két részlet egyarant egy-egy
testveriségpillanat filmes megformalasara tett kisérlet. Azokkal a korabeli filmekkel szemben,

melyek a testvériség tapasztalatat kitartva (és épp ezért némiképp idealizalva) abrazoljak, mint

példaul Eisenstein Oktobere ([[[IIII] 1927), ezek a jelenetek mintha pont e tapasztalat pillanatszertiségére

iranyitanak a figyelmet. [36!

Noha Abel Gance és Dziga Vertov szamtalan tekintetben radikalisan kilonb6z6 rendezdk, a
Napoleon és az Ember a felvevigéppel vizsgalt jelenetei esetében stratégiaik feltinéen hasonlova
valnak egymashoz. Egyszerre beszélhetiink tematikus és formanyelvi hasonl6sagrol; ezek
egyuttallasa pedig korantsem esetleges. A filmekben olyan tdmegeket latunk, melyek két
eseményhez k6tédnek: a nagy francia €s a szovjet szocialista forradalomhoz. Mindkét film a
mozik6zonség szamara megélhet6 tapasztalatta kivanja formalni, hogy 6k is az abrazolt
kozosséghez tartoznak. A Napoleon és az Ember a felvevogéppel elemzett részei a film médiumanak

részvételivé tételére iranyulod korai torekvések sajatos filmtorténeti példai.

A szekvenciak végén a gyorsitas nem csak arra szolgal, hogy a végtelenul kicsi és a végtelenill nagy
Osszekapcsolasaval a fenséges esztétikai tapasztalataban részesitse a nézét. Az is a funkciéja, hogy
szinre vigye az én és a mi kozotti kiilonbség felszamolodasat, az én beleolvadasat a mibe. A Napoleon
ban ez a forradalmarok portréinak, az Ember a felvevigéppel-ben pedig a nézk portréinak, az
alkotokat abrazol6 felvételeknek, valamint a kozésen formalt valosag képeinek egyetlen pontba
stritésével valosul meg. A két részlet a testvériségben valé 6sszekapcsolodas tapasztalatanak
pillanatszert talaradasat fejezi ki és teszi atélhetévé. Osszességében az ,6rilletig felfokozott” vagy
Lvillamgyors” montazs, mely szamtalan killénb6z6 funkcidval épiilt be a filmnyelvbe, itt a

testvériség performativ megteremtésének formajava valik.
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* A horror filozdfidja (Lichter Péter, Maté Bori, 2020)
® Ember a felvevigéppel (Dziga Vertov, 1929)

® Napoleon (Abel Gance, 1927)

® Oktdber (Szergej Mihajlovics Eisenstein, 1927)
Palyamunkdsok (Gaal Istvan, 1957)

® Szdguldo kerék (Abel Gance, 1923)
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