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Anthony Mann westerntajaiban az egyes tajelemek konkrét és kovetkezetes
jelentéstartalmakat hordoznak, melyek interakcibban vannak a cselekmény alakulasaval.
A hegyek és a folyok megjelenéseinek vizsgalata nyoman kirajzol6dott a filmek egészét
meghatérozé felvételi és szerkesztési szemléletmdd, a totélis elbeszélés, melyben az egyes
beallitasok kdrnyezeti elemei a film egészére vonatkozéan dramaturgiai funkciéval birnak.
A totalis elbeszélés érdemben hozzajarult a Mann-westernekben megjelené mdfajkritika
megfogalmazasahoz. A fokuszba a valsagba jutott egyén lelki reintegracibjaért folytatott
harca kertlt, a flmforma e kiizdelmet kommentalja és alakitja a természeten keresztil. A
kérnyezet hozzajarul a filmek akciédussagahoz is, mely szintén a h6sok lelki kiizdelmeinek
lathatéva tételét szolgalja.

Anthony Mann’s western landscapes play a pivotal role in his films, where specific elements
of nature—such as mountains and rivers—carry concrete and consistent meanings. These
elements interact dynamically with the unfolding narrative, creating a cinematic approach
described as ,total narrative.” This approach ensures that every environmental detail within
individual shots contributes to the overarching dramaturgy of the film. Mann’s use of ,total
narrative” supports his critique of the Western genre, focusing on themes of inner conflict
and psychological reintegration. His films highlight the struggles of individuals grappling
with crises, where the natural environment serves both as a commentator and a shaper
of their battles. These struggles are not merely depicted but are actively informed by the
physical landscapes, which underscore the tension between human endeavours and
the untamed wilderness. Furthermore, Mann’s approach enhances the action within his
Westerns. The natural surroundings are integral to making the protagonists’ internal conflicts
visually perceptible, merging physical landscapes with emotional and moral struggles.
This integration of nature and narrative not only elevates the genre but also deepens its
capacity to explore themes of redemption and human resilience.
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Azon miUfajokban, melyekben a kiilsé felvételek kiemelt jelentéséggel birnak — igy a westernben
is —, a filmszdvegek tdbb réteget nyernek a tajban. Ennek esztétikai gyodkerei a tajképfestészethez
vezetnek vissza, mely egyfel6l egy konkrét, lathatd kdrnyezetet 6rékit meg, ugyanakkor a
mivész a valésagban szemlélt vidék abrazolasan rendszerint modosit: a kész mialkotasba
sajatos nézdpontjat, latbszogét, érzékelésének szubjektivitasat is belevonja. A tajabrazolasban
egyarant megtalalhatok gondolati szempontok (pl. kompozicid) és érzelmiek is.! E mddositasok
teszik lehetévé, hogy a tajelemeket szimbolikus formakként értelmezzik és olvassuk. Gilles
Deleuze szerint a tajfelvételek a gondolatokat és az érzéseket kdzvetlenné valtoztatjak, igy
maguk is széveggé valnak. A pszichoanalitikus filmteoretikusok a tajakban olyan nyelvszilankokat,
tudatalatti érzések konkretizalddasat fedezték fel, amelyeket megpillantva a befogad6 archetipikus
jelentéseket tud dekddolni.?

Filmek esetében a kérnyezet szubjektiv érzékelése és lattatdsa filmnyelvi eszk6z6kdn (planok,
kameraallasok) keresztil érhet6 tetten. A hattérben meghtzodoé kérnyezet a gydnydrkddtetésen
és attrakcios szerepén tul kivalé eszkdzt jelent a filmek vilagképének kdzvetitésére, tudatos
hasznalataval pedig komoly allitdsokat lehet megfogalmazni a valosagrél (Aki megdlte Liberty
Valance-t[The Man Who Shot Liberty Valance. John Ford, 1962]), a hstk tarsadalmi helyzetérol
(Foglyok [The Tall T. Budd Boetticher, 1957]), illetve lelkiallapotukrél is (Sarga égbolt [Yellow
Sky. William A. Wellman, 1948]).

A westerntajakban rejl6é lehetéségek kiaknazasanak egyik ékes példaja Anthony Mann
munkassaga. Mann az 6tvenes éveket meghatarozo, a klasszikus western felé kritikai attitiiddel
fordulé rendez6nemzedék egyik neves alkotdja volt. A film noir vilagabdl érkezett, melynek
hatasa érezhetd westernfilmjein is: a mifaj alapjat képez6 tematikus jegyekben, kivaltképp a
hés- és konfliktusabrazolasban alapveté médositasokat hajtott végre. A pionirok batorsaga és a
felfedezés, a honfoglalas eposza helyett a valsagba jutott egyén és kisk6z6sség kerdlt miveinek
fokuszaba, a hagyomanyos kétpolusu értékrendszert felvaltottdk az dsszetett személyiségd,
magukkal is viaskodo6 hésoék, a ,jo—rossz” dichotémiat pedig kilsé konfliktusbol a hés lelkében
lezajl6do dilemmava tette. Igen hamar auteurként hivatkoztak ra, személyes kézjegyét elsésorban
a tajabrazolasaban fedezték fel.

Totalis kép és totalis elbeszélés — a manni tajhasznalat ér-
telmezési lehetoségei

Anthony Mann tajabrazolasa kapcsan legtébbszdér a rendez6rél sz616 elsé monografiat jegyzé
Jeanine Basinger megkozelitését szoktak alapul venni. Basinger elemzésének kbzponti gondolata
a total image (totalis kép) volt (amely nem azonos a totalplannal). A totalis kép olyan tablészer(
fogalmazasi mddot takar, melyben a jelentést maga a kompozicié hordozza, s a térténetet,
valamint az ennek bemutatasara szolgal6 filmnyelvi eszk6zoket egy pillanatba siritve teljes
egészében tartalmazza.® A totélis kép egyik legfébb eszkdze, hogy kiszakitja a mélységbdl a

1 Berger, René: A festészet felfedezése Il. A megitélés miivészete. Budapest, Gondolat, 1973. 9—11.

2 Deleuze, Gilles: A gondolat és a film. Metropolis, 1999/3 (tél), 42-56. Conley, Tom: Landscape and Perception: On
Anthony Mann. In Landscape and Film. Szerk. Martin Lefebvre. New York—-London, AFI Film Readers—Routledge,
Taylor & Francis Group, 2006. 297—298.

3 Basinger, Jeanine: Anthony Mann. New and Expanded Edition. Middletown, CT, Wesleyan University Press, 2007.
14., 69-70. Miller, Helen—Mulles, Warwick: Anthony Mann’s Film Westerns: Mise-en-scene and the Total Image in
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val6sagban térbeli viszonyban all tajelemeket, és a mialkotas szintjén integralja ket a cselekvés
sikjaba. ,Mann arra kényszeritette a nézét, hogy a karaktereket a keret terében szemlélje, s [a
képen elfoglalt] helylkbdl, valamint a hattérbdl vonjon le kdvetkeztetést a helyzetikrél.” Eszerint
az emberek és a tdjelemek kompozicioban elfoglalt helyébdl lehet kovetkeztetéseket levonni a
térténet alakulasarol, a hsék helyzetérdl, valamint lelkiallapotukrol is. Kétdimenziés jelekként
a tajelemek szimbolikus formakka alakulnak, hatnak egymasra, s funkciéjukat mar nem a valds
természetikbdl, hanem a kompozicioban betbltdtt szerepikbdl nyerik.> E tekintetben Mann
szakitott a western realizmusaval, és egy joval stilizaltabb kérnyezetet hozott 1étre, mikbzben
a torténetmesélés tekintetében filmjei éppenséggel Gjszerlien és felfokozottan realistak lettek.
Azéltal, hogy a stabot az eredeti helyszineken embert prébald kilsékbe (fagyos gleccserekre,
magas hegyekre) vitte, szinészeire is hatott a taj, ugyanolyan széls6séges helyzetbe kerlltek,
mint az altaluk jatszott karakterek, igy a film formaja és tartalma sokkal €l6bb egységbe forrt
Ossze. A totalis képekben a karakterek nem elszigeteltek, akik a hattér el6tt allnak, hanem a
filmkocka minden eleme kapcsolatba Iép egymassal: a Mann-féle képalkotasban Basinger szerint
az aprolékosan kimunkalt és jelentéssel feltdltdétt kompoziciok jelentik az értelmezés kulcsat.
Erre szolgal a természeti kdrnyezet felfokozott hasznalata: ,a kereten belll mindennek az a
célja, hogy ugyanazt a térténetet mesélje el, amit a forgatokdnyv, a fényképezés és a vagas”.®
Atotalis képeken végsd soron a kompozicié maga vélik a torténetmesélés eszkdzévé, a filmkép
egész szbvete ennek szolgélataba all.

Basinger nyoman a teoretikusok a totalis képeket kutattak a Mann-westernekben, s elsésorban a
karakterek kompozicién bell elfoglalt helyét vizsgaltak. Ugyan a legtébb szerzd kiemelte, hogy a
rendezd szimbolikus jelentéssel ruhazza fel a tajat — Raymond Bellour egyenesen ugy fogalmazott,
hogy a filmek bizonyos pontjain a taj 6nallo életre kelve fészereplévé valik’ — am csak kompozicids
eszkdzkeént tekintettek a kdrnyezetre. Arra elvétve tértek ki, milyen szimbdlumokat hordozhat
a manni taj. Ebbdl kiindulva tettem fel azt a kérdést, hogy talalhat6-e visszatérd szimbolika az
egyes tajelemeket illetéen, valamint, hogy érdemes-e kiterjeszteni a tajak alakulasanak vizsgalatat
a filmek egészére. Vizsgalatom soran két archetipikus tajelem, a viz és a hegy megjelenéseit
elemeztem, s a strukturalista m(ifajelmélet segitségével azt figyeltem, hogy e két tajelem
megjelenései kdz6tt milyen dramaturgiai hasonl6sagok, 6sszefliggések fedezhetdk fel egy filmen
belll, valamint a filmek kézétt. Elemzésem értelmezési keretét Kiraly Jend pszichoanalitikus
alapokon nyugvoé, a mfaj archetipikus rétegeit feltar6 megkézelitésmaodija jelentette: ez adott
kulcsot a két vizsgalt tajelem cselekményben jatszott szerepének megértéséhez. A mifajrél tett
megallapitasaim Kiraly eszkatologikus westernértelmezését veszik alapul.®

Bend of the River. Transformations, 2014/24. 2023.05.04. URL: http://www.transformationsjournal.org/wp-content/
uploads/2016/12/Miller-Mules—Transformations24.pdf

Basinger: i. m. 6.

Berger:i. m. 12-18.

Basinger:i. m. 15.

Conley: i. m. 299.

Kiraly Jend a western vilagképének alapjat képezé Kelet és Nyugat kozti ellentétet két metszetben targyalta:
egyrészt civilizaciotdrténeti, masrészt eszkatologikus (Udvidriéneti) szempontbol. ElGbbi a kdzdsségre fokuszal,
s eszerint egy teremtéstorténetnek lehetlink tanui, vagyis a westernek azt mutatjak be, hogyan szeliditi meg a
civilizacio a vadont. Munkamban az egyénre fokuszal6 eszkatologikus megkdzelitést alkalmaztam, mely alapjan a
Nyugat, a szent vadon az Gjrakezdés lehet6ségét kindlja, kihivast jelent, de a megujulas lehetéségével kecsegtet. E

megkdzelités mar megnevezésében is kapcsolddik a szakralitashoz, ezért az elemzéseimben rendre visszatérnek
olyan fordulatok, melyek a keresztény teoldgiahoz kapcsolodnak. Kiraly Jené: A film szimbolikaja I1l/1: A kalandfilm
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Ezen elemzések nyoman szlletett meg a basingeri terminust tovabb gondolva a totalis
elbeszélés fogalma. A totalis elbeszélés olyan sajatosan Mannre jellemzé felvételi és szerkesztési
szemléletmdd, melyben az egyes beallitasok hatterei — vagyis kérnyezeti elemei — a film egészére
vonatkozoan dramaturgiai funkcioval birnak, s a cselekményépités szerves részét képezik. Mig
a totalis képek esetén az a f6 kérdés, hogy az adott tajelem a képen belll milyen kapcsolatban
van a kompozicié tébbi elemével, milyen vizulis hatast gyakorol azokra, a totalis elbeszélés
szempontjabdl az valik relevanssa, hogy miért jelenik meg az adott tajelem a képen, mi a funkcioja
a torténet egészét tekintve. Az alabbi képrdl Basinger megkdzelitésével olyan megallapitasokat
tehetnénk, hogy a kompozicio fliggdlegesen és vizszintesen is hdrmasan tagolt, a csaladfé és
a hegy a tengelyen helyezkedik el, e nyugodt, kimért kompozicié a csaladi élet rendezettségét
jeleniti meg, melyhez a jobb oldalon elhelyezked6 hés is tartozni akar. Ezzel szemben a totalis
elbeszélés feldl kozelitve az valik kérdésse, hogy miért van a képen a hegy, illetve miért pont
a film e pontjan jelenik meg, mi a hegy funkcioja a film egészét tekintve. A totélis elbeszélés
egyfelél — az egyes tajelemeket konkrét jelentéstartalommal gazdagitva — segiti a totalis képek
értelemzését, ugyanakkor tdl is [ép azon, az 6nmagukban all6 képek komponalasa helyett a film
egészét meghatarozo6 sz A folyd mentén (Bend of the River. Anthony Mann, 1952) erkesztést
téve a medfigyelés targyava.

A folyé mentén (Bend of the River. Anthony Mann, 1952)

formai 1. Kaposvar, Kaposvari Egyetem, 2010. 271-274.
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Atkelés a Jordanon

Afolyé fizikali, illetve metafizikai hatar, a mivészetben legtébbszor az élet és a halél vonatkozasaban
jelenik meg, ugyanakkor a valtozas és a megujulas megtestesitdje is. Ebbdl fakadban a
megmeritkezés szimbolikus aktusaval érheti el az ember a megtisztulast és az Ujjasziletést.®
Mann filmjeiben a folydk fontos szerepet jatszanak a hésék kiizdelmének metafizikai szintjén:
a viz teremti meg a lehetdséget a megujulasra, akkor jelenik meg a totélis elbeszélés soran,
amikor valamilyen moédon lehetévé valik a blinés hds szamara a valtozas. A folydk egyduttal
megmutatjak a fejlédés Utjat is: probatétel elé allitjak a hésoket, lehetdséget adnak a multjuk eldl
menekil6, az egyetemes rendbdl kivetett blindsdknek, hogy megmérettessenek, s amennyiben
tdl tudnak néni Gnmagukon, tdvoézilnek és Ujja tudnak szlletni. Ezen keresztiil bontakozik ki a
folyé civilizacioteremtd szerepe: az egyéni megvaltas révén a hbsok képessé valnak arra, hogy
integraldédjanak a tarsadalomba és letelepedjenek. Mann hései eltéré6 mddokon viszonyulnak
a vizhez: egyesek szamara az jelenti a megtisztulast, ha atkelnek, atlépnek egy belsé hatart,
maskor pedig éppen ennek elmaradasa jelenti a dontést: a protagonista nem lép at egy
visszafordithatatlan moralis hatart. A viz puszta jelenlétével is hatassal van a karakterekre: A
badogcsillag (The Tin Star. Anthony Mann, 1957) ifju seriffje a folyéparton tanulja meg hasznalni
fegyverét, a kibregedett fejvadasz pedig itt valik mentorfigurava. Nekik fizikailag at sem kell
kelnitk a folyon, a viz jelenlétében veszi kezdetét tarsadalmi beilleszkedésik.

Egyes Mann-h6s6k ugy probalnak uj életet kezdeni, hogy elbtte nem néztek szembe, nem
szamoltak le blinés maltjukkal. llyen A folyo mentén Glynje, illetve A vadnyugati ember (Man of
the West. Anthony Mann, 1958) Linkje. Mindkét férfi valamilyen forméaban rejt6zk6dé médon él:
Glyn felderitéként Nyugatra menekdl, Link pedig a maganélet rejtekébe huzodik vissza. Ugyan
kilénbdz6 modon viviak meg belsd harcukat, de a szembenézés mindkettejik szamara a viz
megjelenésével veszi kezdetét. Glyn kdzdsségbe integralddasahoz vezetd utjat szamos kisebb-
nagyobb folybatkelés jelzi. A folyé mentén nyitoképén az éltala vezetett telepeskaravan egy
kiszaradt folybmederben halad. A viz hianya a tarsadalombdl kiszorult Glyn helyzetét hizza ala:
mint felderitd, ugyan a karavannal tart, de nem igazi tagja a k6z6sségnek, s ekkor még nem tud
megtisztulni. Megvaltastorténete akkor veszi kezdetét, mikor talalkozik a szintén a térvény elél
menekild Cole-lal, aki sok tekintetben tlikdrképének tekinthetd: ugyanonnan jétt, ugyanolyan
blindk elél menekul, azonban Cole Glyn negativ énjét testesiti meg, benne nincs megtisztulasi
vagy. Glyn bels6, lelki harcat ugy tudja megvivni, ha szembeszall a Cole altal képviselt blinds
vilagrenddel és legy6zi azt. A filmben az elsd foly6 akkor jelenik meg, mikor a két férfi felismeri
egymasban sajat tilkorképét, ezzel megnyilik a lehetéség a kiizdelemre. Utjanak legfontosabb
folyama a Columbia, melynél kétszer is megkapja a kihivast Jeremytdl, a telepesek vezetdjétol:
egy olyan ember, mint 8, meg tud-e valtozni, vagy vagya hiabavalé. Glyn végll szembenéz
magaval, s a folyon atkelve megvivja harcat. A végsd kiizdelem is egy hegyi folydban zajlik. Puszta
kézzel csapnak dssze Cole-lal, s Glyn ugy arat diadalt, hogy kézben ikonogréfiailag nem 6l: Cole
eszméletlenll zuhan a habok k6zé, s elragadja az aramlat, még az is elképzelhetd, hogy tulélte
a kuzdelmet. Ha Cole-t pisztolyparbajban gy6zte volna le, akkor ismét vér tapadna kezéhez, igy
azonban tiszta |élekkel kerl ki a konfliktusbol, melyet megmeritkezése is hangsulyoz. Mikdzben
baratja, Trey kihUzza, nyakara helyezi a kbtelet, ,megbinteti blneiért”, valamint bemeriti a vizbe

9 Pal Jozsef-Ujvari Edit: Szimbélumtér. Jelképek, motivumok, témak az egyetemes és a magyar kultrabol.
Budapest, Balassi, 1997. 148—149.
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is. E keresztelésszer(i megtisztulas és szimbolikus akasztas utdn immar a k6z6sség teljes jogu
tagjava valhat. A tarsadalomba belépését a falu hatarat jelenté patak jelzi, melyen az oldalan
a jovét jelentd ndvel kel at. A sorozatos folydatkelésekkel végil nem csak egyéni megvaltasa,
hanem a kézosségbe integralodasa is bekdvetkezik.

A folyé mentén (Bend of the River. Anthony Mann, 1952)

Nem ilyen szerencsés Link, A vadnyugati ember hése. O is csak akkor tud tisztességes életet
kezdeni, ha er6szakos mddon leszamol blnds multjaval, azonban Glynnél jéval nagyobb éarat
kell fizetnie. A filmben ugyan csak egyszer tinik fel vizfolyam, megjelenése azonban annal
Iényegesebb. Link vonatat egy hidon allitjiak meg és raboljak ki korabbi bandajanak tagjai. Link,
valamint két sorstarsa a partra vetédve gyalog kénytelenek folytatni Gtjukat. E momentum alapveté
fontossagu a hdsnek a film szimbolikus terében megtett Gtja szempontjabdl: az addig latott taj e
hatartdl kezdve interiorizalodik, a jelenben 1évé racionalis, civilizalt vilagbél alaszallunk a vadonba,
a tudattalanba és a multba. Link csak ugy tud ismét kikeveredni, ha korabbi csaladjanak kiirtasaval,
takargatott maltjanak elfojtott 6sztdneivel és arnyaival le tud szamolni. Noha természetesen
ezt kdvetben is minden kalandja a valésagban jatszodik, szimbolikus szinten a film Link sajat
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tudattalanjaba tett utazasa,'® a patak pedig e pokoljaras Sztiixe, melyen jelen esetben a vonat
vitte at. A vonat és a révész ladikjanak parhuzamat erésiti a fizetés hangsulyozasa. Kharén
csak olyanokat vitt at az alvilag hataran, aki megfizette annak arat, s a film elején is hosszasan
lathatjuk, amint Link kifizeti a vonatjegyet, vagyis ,megadja” utazdsa arat. (Hozza hasonléan,
s6t némiképp egyértelmlbben A folyo menténben Glynt egy hajé vitte at a ,kilsé vilagbol” lelki
kiizdelmei terébe”.) Nem puszta véletlen, hogy Linket a vonat a foly6ig viszi, hiszen itt veszi
kezdetét a film konfliktusa: multjaval valé leszamolasa. Link sorsa sokkal tragikusabb Glynénél,
sajat csaladjat kell kiirtania, s tdbbé nem is tinik fel foly6 a filmben, mely kérdésessé teszi, hogy
vissza tud-e illeszkedni civil életébe, valéban elérte-e a megvaltast.

Mig egyes filmekben a foly6 a Sztix, vagyis egy masik létsikra nyild kapu, més esetekben a Rubicon
funkcibjat veszi fel: atlépése visszafordithatatlan kévetkezményekkel jar, a westernmitolégia
legsulyosabb blntetését vonja maguk utan — a hésok kiszorulnak a transzcendens rendbdl.
Mig A folyé6 mentén-ben, vagy A vadnyugati emberben a h6sdknek szembe kell néznilk a
multjukkal és dnmagukkal, s ennek érdekében at kell kelnilk a folydkon, addig a Cowboy az
aranyasok kézétt-ben (The Far Country. Anthony Mann, 1954) és A csupasz sarkantyuban
(The Naked Spur. Antony Mann, 1953) a folyd egy olyan moralis hatart jelent, melynek atlépése
sulyos kévetkezményekkel jar az egyénre nézve. Ugyan a Cowboy az aranyasok kézott elsd
pillantasra happy enddel végzédik, valdjaban, a westernmitologia értékitéletei feldl kdzelitve,
Mann legsététebb alkotasai kdzé tartozik. Jeff, a marhahajcsar Seattle-bdl hajéval érkezik
az alaszkai Skagwaybe, s e hosszU utazas a tényleges féldrajzi tavolsagon tal szimbolikus
jelentéséggel bir. A hés itt egy hatalmas viztémegen kel at, maga mogétt hagyja a cowboylét
hagyomanyos szinterét, s egy olyan jelentés hatart 1ép at az aranyasok féldjére érkezéssel,
amelyb6l méar nincs szamara visszaut. Az északra utazassal a férfi elvetette a kockat, két vilag
kdzott ragad, ezért a film soran végig mogorva. Kulénallasat a film terének alakitasa is alahtzza:
kunyhoja 0j lakéhelye, Dawson City szélén van. Will Wright megallapitotta, a tény, hogy Jeff
a feltérképezett hegyi 6svények helyett a Yukon vélgye mentén akar hazatérni, a jellemzéen
siksagokon élé cowboy és a hegyekben dolgoz6 banyaszok vizudlis elvalasztasanak egyik ékes
példaja.” Szdkési kisérlete sikertelen, Gannon bir6 emberei megsebesitve a sebes sodrasu
folydban hagyjak. E kényszerli megmeritkezés révén immar tud integralddni a tarsadalomba,
az addig 6nzd férfi képes hdssé valni, azonban hogy ez mennyire jelent megvaltast, arra a
kdvetkez6 fejezetben fogok kitérni.

A totalis elbeszélés A csupasz sarkantyuban teljesedett ki, ugyanis a tajelemek valtozasai
tulmutatnak a hds, Howie karakterén, s a melléje szegddott két tarsanak életére is befolyassal
vannak: az egységes szimbolika végigkiséri mindharmuk torténetét. A természet itt csalfa
szirénjatékot (iz az esendd emberekkel, mind Howie-t, mind a hadseregtél elbocsatott Royt és
az 6reg aranyaso Jesse-t is megkisérti, s a film végén déntéstiknek megfelelden itél a sorsukrol.
Roy kapzsisagbdl akarja bitora juttatni Bent, a kérozétt blndzét, s mivel becstelen életet él,
mar a film elején meg van pecsételve a sorsa. Ahogy maszik fel a rabl6 utan a sziklafalra, az
vizudlisan elbre is vetiti a vesztét: egy kétélbe kapaszkodva kizdi magat elére, mikbzben a
héattérben a sebesen tajtékzo folyd szaguld. Jesse megkisértése egy gyorsfolyasu patak mellett

10 Berkes lldiké: A western. Budapest, Gondolat, 1986. 286—287.

11 Wright, Will: Six Guns and Society. A Structural Study of the Western. Berkeley—Los Angeles—London, University
of California Press, 1975. 58.
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torténik, melyben a révid pihend alatt régtén arany utan kezd kutatni, s késébb ez lesz a veszte:
az arany miatt oldozza el Bent, aki végll lelévi. Howie megkisértése azonban merében mas:
6t nem a gazdagsag igézi meg, azért zullétt jéravald farmerbdl fejvadassza, hogy vissza tudja
vasarolni féldjét, ezzel ismét elnyerje korabbi ,megszentelt” életét. A film ideje alatt kivetett
és szanalmas gyarl0, akit lidérces almok gyétérnek, viszont a hattérben jelenlévé foly6 az 6
megkisértése alatt nyugodt marad, ezzel jelzi el6re, hogy nem fog elbukni. Két tarsa atlépi a
mordlis hatéart, mely végzetesnek bizonyul szamukra: a folyépartra merészkedo és az atkelés
érzetét keltd beallitassal ikonografiailag a hatart atlépd Jesse-t leldvik, a folyon atevickéld
Royt pedig egy farénk ztzza halalra. Howie megtévelyedett figura, az alapveté emberi j6sag
azonban sosem veszett el belble, csak elnyomja, ezért olyan frusztralt a film soran. Jesse és
Roy engedtek a kisértésnek, igy elbuktak, 6 azonban — bar kdzel kerll a vereséghez — végul
tal tud néni 6nmagan. Ez akkor kdvetkezik be, mikor déntenie kell Ben holttestének sorsarol:
ha elviszi magaval és pénzt kap érte, eléri céljat, de becstelenné valik. Ahogy kétségbeesetten
mantrazza maganak, hogy feladja a testet, a foly6 fenyegeté morajlasa egyre hangosabba valik,
a végzet hideg lehelete lengi kdrbe, azonban miutan 6sszeomlik dontésének sulyatdl, s enged
az addig elnyomott emberségének, eléri a természeti rendbe visszatagozddas kegyelmét, a
morajlast fokozatosan zene valtja fel.

A csupasz sarkantytt (The Naked Spur. Anthony Mann, 1953)
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Azokban a filmekben, amelyekbél hianyoznak a folydk (Orddgszoros [Devil’s Doorway. Anthony
Mann, 1950), A 73-as winchester [Winchester '73. Anthony Mann, 1950] és a Férfi Laramie-bol
[The Man from Laramie. Anthony Mann, 1955]), a hésnek nem kell megtisztulnia, éppen 6 az
igazsag — legalabbis a valosnak vélt igazsag — birtokosa, aki kulénbdz6 formakban veszi fel a
harcot ennek érvényre juttatasaért. A folyok hianya ugyanakkor azt is jelenti, hogy a maganyos
hés nem tudja atlépni a k6zbsségbe és a letelepedéshez vezetd hatart, igy halalra vagy a
tavolba lovaglasra itéltetett.

Golgota a vadnyugaton

Mann westernjeiben a hegyek a legszembet(inébb természeti képz6dmények. A klasszikus
westernek egyik jellemzé motivuma az utazés, mely legtébbszor horizontalis mozgast jelent.
Ugyan A karavan vezetdje (Wagon Master. John Ford, 1950) vagy Az lld6z6k (The Searchers.
John Ford, 1956) hdsei is kelnek at hegyeken, am a filmek ezeket rendre elvagjak, s a nagy
tavolsagok atszelését részesitik eldnyben. Ezzel szemben Mann hosszasan elid6zik a hegyeken,
a h6sok vertikalis mozgasa sokkal latvanyosabb, mint az 6t megel6zdk, illetve kortarsainak
munkaiban. A nagyobb eréfeszitést igényld hegymaszéas fontos eszkdze a manni hésre nehezedd
konfliktusok megjelenitésének. A klasszikus westernre jellemzd feladatk6zpontisag s az 6tvenes
évek ,noir westernjeit” meghatarozo 1élektani konfliktusok mellett megjelenik a taj lekiizdésének
nehézsége is. E hGsbknek a réegmult lelki terheit cipelve kell ellatniuk egy feladatot, gyakran
szamukra kedves személyekben kell csalédniuk és megkuizdenilk velik, mindezt nehéz fizikai
kérdlmények kézott. Mann a konfliktusok halmozéasaval a végletekig fesziti a hés tlréshatarat,
hatarhelyzetbe'® kergeti 6t, hogy feltaruljon az addig elnyomott valédi énje: lassuk, hogy 6ssze
tudja-e szedni magat, és tul tud-e Iépni a mult arnyain.™

Az alabbi tablazatokban Mann westernjeit hasonlitottam 6ssze a muifaj korabbi és a manni
filmekkel egyidejl reprezentativ darabjaival az alapjan, hogy milyen mértékben végeznek a
karakterek horizontalis, illetve vertikalis mozgast. A hossz az adott irany abszolut terjedelmét
Osszegzi, mely sok, néhany masodperces snittbél tevédik 6ssze, a szazalék pedig a film teljes
jatékidejéhez viszonyitva jelzi ugyanezt. Mozgasként olyan tevékenységeket régzitettem, amikor
a hés ,nyitott rendszerben” halad valamilyen iranyba, vagyis belsé terekben, illetve tabortliz
koruli mozgasokat nem adtam hozza. A film terében t6rténé haladas mellett fontos szempont
volt, hogy a képkockan érzékeljik a mozgast: A folyd mentén hajojelenetein ugyan a h6sdk
allnak, de a hattérben lathatjuk, ahogy a haj6 halad, ezzel szemben a Cowboy az aranyasok
kézott hajokabinjaban a zart képkockan semmi sem jelzi az utazast. Vertikélis mozgasnak azokat
az elemeket szdmoltam, amelyekben a karakterek hegyre masznak, meredek domboldalon
haladnak, vagy a kamera olyan szdgbdél mutatja 6ket, hogy az a maszas érzetét kelti.

12 A hatarhelyzet (Grenzsituation) fogalmat Karl Jaspers dolgozta ki, olyan végletes szituaciokra (pl. halal, bin),
melyek révén az egyén szembesll a kudarc élményével és a magarautaltsaggal. Ezek alatt vagy 6sszetorik,
vagy képessé valik a szembenézésre, s megleli igazi énjét.

13 Miller—Mules: i. m.
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Anthony Mann westernjei

cim HORIZONTALIS VERTIKALIS
Hossz | Szazalék | Hossz | Szazalék

A 73-as winchester (1950) 15:52 18,0% 04:39 |5,2%
Orddgszoros (1950) 09:58 | 11,9% 05:29 |6,2%

A folyé mentén (1952) 2221 | 24,7% 11:29 | 12,6%

A csupasz sarkantyu (1953) 07:20 |8,2% 12:33 | 13,7%
Cowboy az aranyasok kozott (1954) 06:18 |6,4% 09:05 |9,3%
Férfi Laramie-bél (1955) 18:48 18,1% 07:20 |7,1%

Az utols6 hatar (1955) 14:28 | 14,8% 08:44 |8,8%

A badogcsillag (1957) 19:11 20,6% 05:18 |5,7%

A vadnyugati ember (1958) 20:48 | 21,0% 03:54 |4,0%
Klasszikus és kortars westernek

cim HORIZONTALIS VERTIKALIS
Hossz Szazalék | Hossz | Szazalék

Hatosfogat (1939) 29:53 31,2% 00:18 | 0,3%
Clementina, kedvesem (1946) 11:28 12,4% 00:23 | 0,4%
Voros foly6 (1948) 29:10 21,9% 03:53 | 2,9%

A karavan vezetéje (1950) 20:40 24,0% 04:33 | 5,2%
Toroétt nyil (1950) 19:20 20,7% 02:06 | 2,3%
Délidé (1952) 16:08 18,8% 01:15 | 1,4%
Idegen a vadnyugaton (1953) 18:16 16,1% 01:05 | 0,8%
Johnny Guitar (1954) 13:11 11,9% 05:16 | 4,7%
Az (ild6z6k (1956) 20:45 18,3% 03:00 | 2,6%
Foglyok (1957) 11:06 14,1% 01:35 | 1,9%

A hegyek hagyomanyosan a vilag tengelyét szimbolizaljak, a foldi és a szellemi szféra 6sszekotoi.
Megmaszasuk ugyanugy rituélis cselekedet, mint a folydknal a megmeritkezés. Utat mutatnak
egy magasabb létsikba.'* Mann westernjeiben a hegyek a hés kizdelmének utjat jelenitik
meg, melyeket két csoportra osztottam azok természete szerint. Az egyik csoportot képezik a
klasszikus western ikonogréfidba illeszked6 ,igazsag hegyei”’, mig a méasik csoport, a ,térvény
hegyei” egy kizar6lag Mannre jellemzé tipust testesit meg. E kategéridk fokozatosan alakultak
ki, példaul a legelBszér leforgatott westernjében, az Orddgszorosban még ugyanazon hegyek

mindkét kategoria jellegzetességeit magukon viselik.

14 Pal-Ujvari:i. m. 196-197.
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A) Az igazsag hegyei

Az ,igazsag hegyei” tipusu filmek kdvetik az utiwesternek dramaturgigjat, melyek Kiraly Jené
szerint rendszerint felfelé, a hegyek k6zé vezetnek. Ezeken kdvetkezik be az igazsag pillanata,
a parbaj: itt emelkedik magasabb szféraba a hés.'® Az ide tartoz6 filmekben (A 73-as winchester,
Ferfi Laramie-bol, A badogcsillag, A vadnyugati ember) a hegyen kdvetkezik be a hés harcanak
kicsucsosodasa, a végsd probatétel. Gyakran fizikailag is nehéz rajuk felmaszni, mely mutatja
a magasabb létsik elérésének nehézségét. E hegyek tdbb szempontbdl is kiérdemelték az
»igazsag hegyei” elnevezést: egyrészrél a hagyomanyos westernmitoldgiadban a showdown, a
parbaj, vagyis az igazsag pillanata rendszerint a csucson esik meg, masfel6l megmaszasuk
kdzben hull le az alarc a karakterekrdl, itt mutatkozik meg, ki milyen ember valéjaban, minden
titokra féeny derdl.

Mann a klasszikus westerneknél jéval konkrétabban hasznalja e tipust. Egyes filmekben
szoros kapcsolat van a hegyek és az igazsag kozott: akkor jelennek meg szinte a semmibdl
és terelddik rajuk a cselekmény, amikor megnyilik az igazsag felé vezetd ut a h6s szamara. A
badogcsillag nagy részében siksagon jatszodik a torténet, am amikor a két kézponti karakter,
Ben seriff és az 6reg Hickman elérkezett arra a szintre, hogy megtegyék a kdvetkezd Iépést az
integralédasuk folyamataban (az elsé a foly6 volt), megjelenik a hegy. Ez egyuttal az igazsag
letéteményese is: a siksagot a lincselni vagyo6 témeg uralja, 6k ketten pedig a térvény nevében
masznak fel a hegyre. It valik Benbdl igazi férfi: még bizonytalan és nyakas ifjuként indul a
gyilkosok utan, majd érett férfiként jon le, aki mar képes megregulazni a témeget is. A hegy
Hickman szdmara is a fejl6dést hozza el: Matthew J. Costello kifejtette, hogy a tarsadalmi
beilleszkedéshez szamara az a kulcs, hogy a gyilkosok helyett fogadott fia megkeresésére
indul."® Itt nem alarc kerul le az emberekrél a hegyen, hanem félelmeiket hatrahagyva addigi
6nmagukat kell levetnilk, s kibontakoztatni Uj énjuket. Ben itt valik valddi felnétté, Hickman
pedig maganyos hésbdl csaladapava.

Férfi Laramie-bol (The Man from Laramie. Anthony Mann, 1955)

15 Kiraly Jend: Magikus mozi. Mdifajok, mitoszok és archetipusok a filmkultaraban. Budapest, Korona, 1998. 120.

16 Costello, Matthew J.: Rewriting High Noon: Transformations in American Popular Political Culture during the Cold
War, 1952-1968. In Hollywood’s West: The American Frontier in Film, Television, and History. Szerk. Peter C.
Rollins—John E. O’Connor. Lexington, The University Press of Kentucky, 2005. 183—184.
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Hasonl6 szerepet t0It be a hegy a Ferfi Laramie-bol esetében is, ahol az igazsagot kutatd
Lockhart szamara jelent itmutatot. A nyitanyban egy nagy sziklacsoport tévében leli meg elesett
testvére alakulatanak maradvanyait, amit a modern puskakkal felszerelt apacsok semmisitenek
meg. Lockhart egy kalapot szorongatva pasztazza végig az ormokat, melyek utat mutatnak
neki: félfelé kell indulnia a valasz megleléséhez. Azonban uticélja, Coronado egy hatalmas
siksagon van. Nyomozasa a hegyek Ujboli megjelenéséig elakad. A hegyek és a siksag narrrativ
kontrasztjat a séleparld jelenetnél lehet észrevenni: a hattérben hiz6dd hegyek fokozatosan
eltiinnek, ahogy Lockhart 6szvérjeit lemészaroljak. A férfi az elégtétellel kezd foglalkozni, s az
életmd talan legkoparabb tajan vag at a varos felé. Coronaddban Lockhart hamar elveszik a
varos hatalmi konfliktusainak pokhaléjaban. A hegyek akkor jelennek meg ismét, mikor a nézo
szamara kiderul a blindsdk személye. A hegy megmaszasa soran mindenkirél lehull a lepel:
az addig megfontoltnak tlind Vicrdl kiderll kétszinlisége, a Waggomanekrdl bebizonyosodik,
hogy a varost igazgat6 csalad 6sszeomléban van: Dave meghal, Alec pedig a mélybe zuhan, s
a régeszmésen bosszlra szomjazd Lockhartrol is kiderll, hogy képes a tovabblépésre. A hegy
széditben meredek oldalan szinte lehetetlen fellovagolni, mely vizualisan is megjeleniti a hsdk
igazsagért folytatott kiizdelmének nehézségét.

A siksag és a hegyek narrativ ellentéte megmutatkozik mar az Ordégszorosban is. Mig a Lance
otthonaul szolgal6 Kanya-mez6t a sosonok szamara — kimondva is — szentnek tartott hegyek
Olelik kérbe s védik a kulvilagtél, addig az arra t6r6 telepesek kbzegét rendre dombos, flives
siksagok, illetve zart terek jelentik. Mikbzben a korabbi elemzések rendre azt emelték ki, hogy
a film a mccarthizmus kritikajaként az igazsagtalan hatalommal szemben jogosan fellépd egyén
harcat jeleniti meg, a totalis elbeszélés olvasatdban Mann értékvalasztasa nem ilyen egyértelma.
Mikor Lance ugy dont, hogy fegyverrel védi meg birtokat, a hegyek fokozatosan kiszorulnak
a kompozicidokbdl: bar a férfi moralis értelemben jogosan cselekszik, mégis szembemegy — a
mégoly igazsagtalan — térvényekkel, ezzel elveszti isteneinek védelmét. Lance azért az egyik
legtragikusabb Mann-hds, mert nemcsak fizikailag bukik el, hanem metafizikailag is kiszorul a
kegyelembdl.

Leghagyomanyosabban A 73-as winchesterben térténik meg a hegyen térténé leszamolas.
Lin és az antagonista Dutch Henry egymagukban allnak szemben egymassal, a hegyen lehull
roluk az utolsé alarc is (Lin el6szdr hivja testvérét a valodi nevén). A parbaj igazsagtartalmat
azonban megkérddjelezi a tény, hogy két testvér all egymassal szemben, mégha Dutch
Henrynek apagyilkossaga miatt blnhédnie is kell. E filmben az igazsag nagyon dsszetett:
Linnek rokongyilkossa kell valnia az igazsag eléréséhez. Mig a hegyre feljutas az igazsag
elérését jelenti, Lin a szlk, sziklas 6svényeken elakad, két k& kdzé szorul. A hegy csucséara
ugyan nem jut fel, de végul gy6zelmet arat, és megtalalja a boldogsagot a né oldalan, hiszen
testvérségiket méar a parbaj el6tt megtagadtak. (Az utolsé perc gyengiti az értelmezését, de
a rendkiviil szubverziv Ordégszoros forgatasa utan a stadiok déntéshozdi rendre beleszoltak
Mann filmjeibe, a happy end felé terelve a térténetet.)"”

17 Simons, John L.—Merrill, Robert: Peckinpah’s Tragic Westerns. A Critical Study. Jefferson, NC—London, McFarland
& Company Inc., Publishers, 2011. 17—18.
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A vadnyugati ember (Man of the West. Anthony Mann, 1958)

Téjabrazolas szempontjabdl Mann legradikalisabb mive utolsé westernje, A vadnyugati ember.
Itt lathat6é a totalis elbeszélés kiteljesedése, a rendezd elment a stididrendszer adta keretek
végs6 hataraig. Ahogy mar utaltam ra, a kérnyezet interiorizalodik, Link tudatalattijat tikrozi,
egyes elemzOk egészen odaig merészkedtek, hogy kijelentsék, Mann a modernista lelki
tajak szintjére fokozta a stilizaciot.” A filmet dramaturgiailag két része lehet bontani: az elsé
a vonat kirablasaig tart, a masodik pedig a folyoparttdl indul. Mann az elsé részben mar-
mar klisésen mitermi kérnyezetet hozott létre, a hds lelki utazasanak kezdetével minden
korabbinal radikalisabb, funkcionalistabb tajépitésbe kezdett. Ahogy Link egyre mélyebbre
keril sajat lelkében, Ggy valik az eleinte Gdezdld t4j egyre koparabba, s ugy kapnak egyre
nagyobb hangsulyt a hegyek a cselekmény soran minduntalan kijelélve Link utjanak iranyat,
ugyanakkor egyre inkabb korlatozva is a lehetéségeit. Csak ugy tud ebbdl a lelki utvesztébdl
kikerllIni, ha lemészarolja korabbi csaladjat, s bar nem akar ismét gyilkos lenni, ahogy egyre
tdbb hegy veszi kdrul a karavant, ahogy egyre klausztrofobbéa valik az addig sik taj, ugy valik
mindinkabb egyértelmlvé, hogy nem tud elmenekilni. Mar akkor majdnem gyilkos lesz, mikor
Osszeverekedik az egyik rabléval, s ugyan ekkor még el tudja kertlni, tudatosul benne, hogy
nincs mas Ut szamara, csak a mészarlas. E jelenetet kdvetden kietlen kdves vidékké valik a taj,
s a film soran el6szoér egy orias sziklafal zarja le a szabad mozgas lehetéségeét, kijeldli az utat
az elkerilhetetlen megmérettetés szintere felé. Aleszdmolas helyszine Lassoo, a szellemvaros,
mely a film legkietlenebb vidékén fekszik. Link ekkor jon ra, hogy szabadulasara csak egy
méd van, ha a tudatalattija mélyén megtelepedett arnyszeri sététséget — mely a valésagban
az 6t szeret6 és nagyra tarté Dockban, a bandavezérben testesul meg — sikerul elpusztitania.
A végsol kiizdelem, a két ferfi szembenézése természetesen egy hegyoldalban térténik meg,
mely a tudatalattiba merlés ellenparjaként a folfelé mutato utat is megjeleniti. It all Link Gtjaba
Dock, elzarva a tovabblépés lehetéségét. Csak Dock leldvését kdvetden jelennek meg Ujra a
névények a filmben. Mig a hasonld véget érd A 73-as winchester egy boldog par 6lelésével ér
véget, itt két megtoért ember tavozik a semmibe, s kétségek k6z6tt maradunk Link sikerét illetéen.

18 Berkes:i. m. 252.
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B) A torvény hegyei

Az esszencialisan manni westerntdj a ,térvény hegyei” tipusu filmekben jelenik meg (A folyo
mentén, A csupasz sarkantyu, Cowboy az aranyasok k6zétt, Az utolsé hatar[The Last Frontier.
Anthony Mann, 1955]). Ezek a cselekmény felett 6rkddd fenséges hegyek jellemzéen a hattérben
magasodo havas csucsok alakjat veszik fel. Kbézvetve gyakorolnak hatast a hésékre, van, hogy
megmaszasuk el is marad. Ahogy tébben is jelezték,® e hegyek a film vilagat atjar6 valtozatlan
erkélcsi rend képviseldi. A h6stk hozzajuk képest kicsinek és esenddnek tlinnek. Tébbszori
megjelenésikkel azt az érzetet keltik, hogy a tényleges cselekmény eltérpul az si vilagrend
mellett. A folyd mentén, A csupasz sarkantyu és Az utolsé hatar esetében a film nyito- és
zaroképe is egy-egy maganyos vulkanikus havas csucs, ezzel is hangsulyozva a természeti
rend idétlenségét. Utmutatot jelentenek: a film vilagaban megjelenik a metafizikai Térvény,
amihez lehet viszonyulni, igy a h6sék szdmara megadatik ezzel a fejl6dés lehetésége. Mann
kortarsa, Budd Boetticher filmtajaiban példaul hianyzik egy minden felett all6 mérték, a sivatagban
barangol6 hGsei minden kulturabdl és rendbdl kiszorultak, a relativizmus fojtogatd vilagaban
bolyonganak. Ezzel szemben a ,t6rvény hegyei” viszonyitasi pontot jelentenek. E sajatosan
manni hegyszimbolika fokozatosan formal6dott ki a hagyomanyos westernekre jellemzé ,igazsag
hegyeibél”. Az, hogy egy tajelem ilyen karakteres jelentéssel bir, fontos szerepet jatszott a
totalis elbeszélés kikristalyosodasanak folyamataban, ettél kezdve ugyanis, amint megjelent a
képen az ikonikus manni hegy, mar 6nmagaban szimbolikus jelentéssel télt meg egy jelenetet.

A csupasz sarkantyit (The Naked Spur. Anthony Mann, 1953) nyitoképe

19 Miller—Mules: i. m., Kiraly: Magikus mozi. Mifajok, mitoszok és archetipusok a filmkultaraban. 120.
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E tipus legel6szdr A folyé mentén-ben tlnt fel, atmenetet képezve az ,igazsag hegyei” kategoriabdl,
ugyanis a hés kénytelen valdéban felmaszni a hegyre, s itt derll ki mindenkirél, kinek mit rejt
a lelke, de a hegy narrativ szerepe kezdett §sszetettebbé valni. Egyes pontokon sz6 szerint
a térvényt testesiti meg: Cole-t a nagy hofdédte csiccsal szemben akarjak felakasztani, Glyn
pedig ugy l6vi el a kételét, hogy a hattérben jél kivehetd a hegy. Ahogy a folydknal utaltam Glyn
és Cole egymasra talalasanak fontossagara a megvaltastérténet szempontjabol, igy hasonlé
maddon ki kell emelni, hogy a két férfi a természeti Térvény ,jovahagyasaval” sodrddik egymas
mellé. A Mount Hood jelenléte masképp is Iényeges: a folyok altal megteremtett lehetéség utan
a heggyel valé megbirkdzas ad teret a hds kiizdelméhez. Ugyan Glyn tébbszor is kijelenti, hogy
szeretné elkerulni az atkelést a hegyen, végul mégis szembe kell néznie az oridssal. A hegy
olyan, mint egy utvesztd, a lélek sétét zugainak halbja: vékony dsvények keresztezik egymast,
egy id6 utan a nézd is elveszti az iranyérzékét, annyi elagazast jarnak be a h6sdk. Glyn szamara
a csucson érkezik el az utols6 kisértés: emberei itt probaljak meg utoljara ravenni, hogy az
élelemszallitmannyal forduljon inkabb az aranyasok felé, s Cole is itt vall végleg szint. A kopar
kdvek a film nyitanyahoz hasonl6an kihangsulyozzdk magara maradottsagat, azonban a csicson
hé forméjaban itt mar megjelenik a viz is, jelezve, hogy Glyn j6 Gton halad a megtisztulas felé.

A csupasz sarkantyuban mindkét tipus megtalalhato, s itt jelenik meg elészér tiszta forméjaban
a ,térvény hegye”. A cselekmény soran tobbszoér visszatérnek a hoboritotta csucsok a hattérben.
Kiraly Jend szerint a hegy a természet jeges kdzdnyével tekint le, s a film azért is sététebb
tonusu drama az el6djénél, mert itt a h6s6k nem tudjak megmaszni a csucsot. A cselekmény
tragikuma éppen abban rejlik, hogy ugyan megjelenik az erkdlcsi mérték, de nagyon messze van,
igy elérhetetlenné valik.2° Mig Kiraly a természet jeges k6zdnyét hangsulyozza a film kapcsan,
a totalis elbeszélésen keresztil olvasva a filmszdveget, kivilaglik, hogy Howie minduntalan
segitséget kap, hogy a kegyelembdl kiszorult megtévedt farmer visszatalaljon a j6 Gtra. Mivel
a férfi célja rossz, e segitségek legtdbbszor akadaly formajaban mutatkoznak, a hésnek azért
kell szembenéznie a legy6zhetetlennek tlind akadalyokkal, mert a természetével ellentétes
dolgot akar megvaldsitani. Ezt az ellentétet hangsulyozza ki a film eleji feljutds Benhez. Kévek
omlanak Howie fejére, lezuhan a sziklafalrél is. A ,térvény hegyének” jelenléte nem az elérhetetlen
erkédlcsi rendet szimbolizalja: amig lathatd a hattérben, megvan a lehetésége, hogy morélisan
helyes dontést hozzanak a karakterek; eltinésik annal végzetesebb. Ahogy Howie a halott
Bent vonszolja maga utan, lovaval szinte teljesen kitakarjak a kompozicidban egyre lejjebb
csusz6 hegyeket, és mig azt bizonygatja, hogy mar ez az igazi természete, kis hijan valéban
el is bukik és kinnreked a természeti vilagrendbdl. Mikor az utolsé pillanatban mégis ugy dont,
hogy megadja a végtisztességet a testnek, az ismét hangsulyossa valé hegyek koszorujaban
temeti el Bent. Howie az utolsé pillanatban meg tudja menteni sajat magat, nem ugy, mint
Lance, az C")rd('jgszoros hése, aki fizikai €s metafizikai szinten is elbukott: vereséget szenvedett
a telepesekkel szemben, s halalakor az indianok szadmara a szentséget szimbolizal6 hegyek is
teljesen eltlintek a beallitasbol, jelezve a férfi kitaszitottsagat.

A térvény hegye” Az utolsé hatarban jelent meg a legtisztabb formaban. Itt a hegy egy olyan
természeti rendre igyel, melybe beletartoznak az indidnok és fehérek egyarant, s ugyan van helye
a tulélésért folytatott kiizdelemnek, az igazsagtalan pusztitasnak nem. Miutan Marston ezredes

20 Kiraly Jend: A mai film szimbolikaja. Budapest, Eszmélet, 2017. 577.
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bevonul Fort Shallanba, az addig rendre jelenlévd hegy eltlinik a kompoziciokbdl, a hatarvidéket
fel6rl6 pusztitas ugy tlnik, el tudja térélni a természettdrvényt, am mikor beosztottjai fellépnek
az dnkényeskedd parancsnok ellen, ismét megjelenik. A totalis elbeszélésben betdltétt kiemelt
film nyitanyaban a harom hds a hegy iranyabdl, a vadonbol érkezik, majd a hegy felé mennek,
amely ekkor mar az er6d mogétt talalhatd. Ugyan a hegy egyarant jelen van a vadonban és a
civilizcioban is (az amerikai zaszloval egydtt tdbbszdr jelenik meg az er6d mdgott), de a film
nem hagy kétséget, hogy melyik allapot a magasabbrendi. Mikor Jed a hegyoldalban 6rlédik,
hogy végleg maga mogétt hagyja a civilizaciot, vagy visszatérjen a katonak kézé, indian
kisér6je, Mungo megjegyzi, hogy 6 nem tartozik a természettel 6sszhangban él6 emberek
kdzé. A jelenetet a havas hegy uralja, ugyanakkor a csucsot stri felhdk takarjak el a férfi elél.
Ezzel Jed tragikus hdssé valik, akinek az a természet altal rarétt sorsa, hogy civilizalédjon és
a katonak kodzé alljon,?' mindezt a Térvény ,jovahagyasaval’: a filmet a nagy fehér hegy és az
amerikai zaszl6 képe zarja.

—You don't belong up there.

Az utolsé hatar (The Last Frontier. Anthony Mann, 1955)

A ,térvény hegyei” nem mindig vették fel az ikonikus maganyos vulkanikus hegy alakjat.
A Cowboy az aranyasok kézétt esetében ugyan megjelenik a gleccserekkel boritott hegy, de a
hés6k nem egy csucs koérul bolyonganak. A film azért is egyedi, mert a hegy nem allandé ére
a cselekmény vilaganak: a 93 perces filmben csak a 21. és a 65. perc kdzoétt lehet hatalmas
csucsokat mutatd beallitadsokat latni, mialatt Jeff Skagwaybél Dawsonba utazik. Rendszerint
bels6kben, illetve szlikebb képkivagatokban zajlik a cselekmény. A hegyek visszaszorulasa
jelzi a természeti térvény héattérbe szorulasat: az aranybanyaszat a westernmitologiaban biinds
cselekedet, legalabbis alantasabb, mint a mezégazdasagi munka, hiszen mig a farmerek

21 Simons—Merrill: i. m. 17.
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figyelnek a foldre, 6vjak azt, addig a banyaszok kiraboljak a természetet. Az aranybanyaszat nem
a természettel valo békés egyuttélés, hanem — a filmben Gannon bird altal megtestesitett — az
emberi tOrvények természetre erdszakolasa. Mégha a varost megtoltd karakterek szimpatikusak
is, Dawson eredendden bilnds varos, a nyerészkedés tlzfészke lesz. Bar Jeff a film végére
integralodik a tarsadalomba, ha a természeti térvény perspektivajabdl tekintink a térténetre,
akkor sorsa tragikus: a beilleszkedés, a cowboylét otthagyasa az aranyasasért a hés teljes
6nfeladasa. Jeff eredeti terve, hogy visszatér Utahba farmot venni, am 6reg kisérdje halalaval
végil a varosban marad. Jeff a film soran végig probalja elkeriiini a hegyeket, vagyis Adamként
megpréobal elrejtdzni a természet 6rkddd tekintete eldl, hiszen mint cowboy és a természettel
eredetileg 6sszhangban él6 ember, maga is érzi az 6nfeladast. A hegyektdl valo félelme végul
beigazolodik: az élelemszallitd karavanra és az északra tartd szerencsevadaszokra lezudul
egy hatalmas lavina, a természet jeges bosszuja.

Osszegzés

Osszegzésképp elmondhatd, hogy Anthony Mann westerntajaiban az egyes tajelemek konkrét
és kdvetkezetes jelentéstartalmakat hordoznak, melyek interakciéban vannak a cselekmény
alakuladsaval. A korabbi elemzések elsésorban kompozicidés eszkdzként tekintettek a manni
tajra, s a Jeanine Basinger altal bevezetett totalis képbdl kiindulva a tablészerl fogalmazast
tartottdk Mann rendezdi kézjegyének. Azonban a tajak valtozasainak széleskoérlbb vizsgélata
nyoman kirajzoldédott egy ehhez ujabb rétegeket add, a filmek egészét meghatarozé felvételi
és szerkesztési szemléletmdd, a totalis elbeszélés, melyben az egyes beallitasok kérnyezeti
elemei a film egészére vonatkoz6an dramaturgiai funkcioval birnak.

Elemzésem soran a totélis elbeszélés miikddését a viz és a hegyek cselekményformald szerepén
keresztll érzékeltettem. Mindkét tajelem kulcsszerepet jatszik a h6sdk kiizdelmének metafizikai
szintjén. A viz teremti meg a lehet6séget a megmérettetésre, probatétel elé allitja, illetve kiséri
a protagonista utjat. Jelenlétével valik lehetségessé a hés megtisztulasa és a tarsadalomba
integralédasa. A hegyek magat a kiizdelem utjat testesitik meg. Természetik szerint a Mann-
westernekben megjelend hegyeket két csoportba lehet rendezni: az ,igazsag hegyei” a klasszikus
westernek Ota visszatéré, toposzszeri helyszineket jeldl, olyan hegyeket foglal magaba, melyekre
fel kell maszni, e maszéas soran pedig minden szereplérdl kiderll az igazsag, s jellemzben a
csucson kévetkezik be a showdown, az igazsag pillanata. A sajatosan manni ,térvény hegyei”
a cselekmeény felett 6rk6dd, hattérbe huz6do ériasok, melyek a valtozatlan erkdlcsi mértéket
és a természeti térvényt testesitik meg. A hegyek egyuttal fontos szerepet jatszanak a hdsdk
kizdelmének fizikai szintjén is, kulcsszerepik van a konfliktusok halmozésaban: vertikéalis
mozgasra kényszeritik a hGsOket, ezzel vizualisan is megjelenitik eréfeszitéseiket.

A totalis elbeszélés érdemben hozzajarult a Mann-westernekben megjelené mdufajkritika
artikulalasahoz. E sajatos szerkesztési szemléletmdd segitségével sikerllt ebben az alapvetden
kalandorientalt mifajban a fokuszt a hés megbomlott lelkének reintegralasaért folytatott harcara
forditani. A totalis elbeszélésen keresztil a filmforma e kizdelmet kiséri (a ,t6rvény hegyei”),
kommentélja (a viz hianya, illetve megjelenése) és alakitja (hegymaszas, megmeritkezés).
Mindekdzben megmarad a filmek akciédus jellege, sét a rendezd halmozza a konfliktusokat,
egyrészt narrativ, masrészt vizualis eszkdzdkkel (ebben nagy szerep jut a tajaknak). Ennek
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célja a pszichologiai hatarhelyzet kialakitasa, hogy kideruljon, képes-e a hés a lelki fejlodésre.
Az akciborientaltsag igy ugyancsak a valsagba jutott egyén lelki kizdelmének bemutatasara
szolgal, ezen keresztll mutatja be a rendez6, hogy hésének milyen nehéz visszatagozddnia az
egyetemes rendbe. Atotalis elbeszélés végso6 soron a western konfliktusainak extremizalasaban
jatszik szerepet: e szerzdi kézjegy hasznalataval Mann megerdsiti a cselekmény szintjén a
klasszikus kalandtematikat, mikbzben a formanyelv révén alakit a mifaj tematikus jegyein.
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