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Osszefoglalas

Dubrovay Laszl6 marimbara irt Solo no. 15/B cim@ miive a marimbatorténelem elsé 6tven évének intuitiv Osszefog-
laldsa, mikozben Dubrovay sajit zenei nyelvezete elészor jelenik meg a dallamjdtszo iit6hangszereken minden aspek-
tusiban. Ez a két tulajdonsiga 6nmagaban is figyelemre méltd, egyiitt pedig egy olyan mdvet hoznak létre, amely
hazai tekintetben nemzetkozi folyamatokat képes dsszegezni.

Jelen tanulmédny Dubrovay tit6hangszeres miveinek szerepét elemzi a hangszeres irodalomban, és bemutat egy 4j
generacios elméletet a dallamjatsz6 tit6hangszeres mivek tanulmanyozdsara. Bemutatja a generdciés elmélet haszna-
latdt Dubrovay muvein keresztiil, kiemelve a szerzé nem tudatos, mégis jelentSs 6sszegz6 hatdsat és identitasteremto
munkajat.
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Summary

In 1981, Liszl6 Dubrovay began to create a series called Solos for each instrument. In these Solos, he created a new
palette of expressions based on extended techniques and his unique progress of harmony (Dubrovay 2020b; Solymosi-
Tari 2015), which became the new standard for instrumentalists. In this series, he wrote Solo No. 15/B in 2021 for
marimba and vibraphone, where he intuitively summarises the techniques of the first 50 years of the mallet percus-
sions. How can a piece be a summarising work? What are the marimba techniques that are invoked in the piece? How
can we build upon this, opening the marimba literature for a paradigm shift?

This paper first explores the meaning of movement patterns and paradigm shifts in the literature and instrumental
techniques of the mallet percussions, especially the marimba. A new generational theory is proposed here, which can
be used to categorize pieces and techniques based on their possibilities of phrasing and the polyphonic use of the
instrument. The generational theory consists of three generation from the start of the use of the marimba in the
western concert culture (~1910) as a solo instrument up until today and the emerge of the new school of technique,
the Pianistic Approach, of which the author himself is a master. We categorize movement patterns and techniques in
these generations and set a list of aspects we can categorize music pieces, too.

After this we analyse the percussion works of Dubrovay and their role in percussion literature based on the tech-
niques and movement patterns he uses. We realize that the limited list of techniques he uses coincide the very first
generation of our first generation in the theory. However, Dubrovay never knew about the generations, he subcon-
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sciously wanted to summarize the possibilities of the marimba not as a virtuoso instrument, but an instrument that
can express his own musical language and become “Hungarian” in a way other instruments could not. Thus, with his
new harmonic language and the organic use of Hungarian folkloristic build of melody and harmony he creates a safe
image of identity for the Hungarian marimbists which is unique, familiar to the work of the world-renown marimbist

from Japan, Keiko Abe.

Keywords: Laszl6 Dubrovay, generational theory, movement pattern, safety of identity

Bevezetés

A tanulmdny két mivészeti kutatasi irinyt kapcsol Ossze:
Dubrovay Liszl6 sz616 iit6hangszeres miiveinek techni-
kai és mechanikai elemzését, valamint a dolgozat szerz6-
je sajat generdcids elméletének alkalmazdsit a dallam-
jatszo ttShangszerek vilagdban.

Tanulmanyunk el8szor a mozgasmintizatokat és a pa-
radigmaviltisokat foglalja 0ssze attekintésszerfien a ma-
rimba teriiletén, kiilonosen a marimba irodalmaban. Egy
4j generaciés elmélet kidolgozasat latjuk, amellyel a da-
rabok alkalmazott jatéktechnikdjuk és a hangszer tobb-
sz6lamt lehet&ségeinek hasznalata alapjan kategorizal-
haték. Csoportositjuk a mozgasmintakat és a technikdkat,
és felallitunk egy listat azokrél a szempontokrél, amelyek
alapjan a zenemitvekkel is megtehetjiik ugyanezt.

Ezt kovetGen a haszndlt technikdk és mozgismintik
alapjan elemezziik Dubrovay iit6hangszeres mtveit és
szerepiiket az ttShangszeres irodalomban. Dubrovay
Laszl6 egyedi zenei nyelvezetével valt ismertté, amely-
ben felismerhetd Bartdk, Szkrjabin és a magyar népzenei
szerkezeti és dallamelemek tovibbfejlesztése (Dubrovay
2012; Dubrovay 2020n, 2020b; Grabicz 1988; Solymosi-
Tari 2015: 17-18). UtShangszeres kompozicioit gyakran
adjik el8, de még soha nem vetették ald analitikus vizsga-
latnak. Hasonléképpen, a dallamjatszé tit6hangszerek
technikai fejl6désének szakaszait sem foglaltik még Osz-
sze szisztematikusan sem itthon, sem kiilfoldon.

Mozgasmintazatok

Els6 [épésként vizsgiljuk meg a gesztusok és a mozgds
szerepét a hangszeres eladdsban. A zene dltal kivaltott
mozdulatok, valamint a zenét értelmezd gesztusok még
az alapvet$ emberi interakcidkban is jelen vannak. Meg-
figyelték, hogy a gyermekek egyéves koruktol mozgassal
kisérik a ritmikus szekvencidkat (Papousek 1996; Pa-
pousek—Papousek 1981; Bernstein 1976). Noél Carroll és
Margaret Moore szerint a periodikus mozgds tiikrozi a
zenei anyagon belili mintdkat és ismétléseket, a zene
strukturdlis és min&ségi értelmezésévé vilik (Carroll-
Moore 2008).

Hasonléképpen, a hangszeres elGaddsban és a tincban
a gesztusok és a mozgas nemcsak az id6érzékelést befo-
lyasoljak, hanem a hangszer sajitos kezelését, a zenei ki-
fejezést, s6t maganak a zenének az tizenetét is (vo. Bon-
pensiere 1953;  Broughton—Stevens 2009; Davies 1994;
Godoy 2014; Massie-Laberge—Cossette—Wanderley 2019).

Mivel minden hangszer egyedi fizikai megkozelitést igé-
nyel, mindegyikhez fokozatosan kialakul a megfelel6
mechanikai és technikai repertoar. Megfigyelhetd, hogy
ezekbdl a technikakbél kialakulnak ismétl6d6 mozdulat-
szekvenciadk — ismétl6dé mintak, amelyek reagalnak a
gyakori mechanikai kihivasokra —, és igy befolydsoljak —
egyben limitaljak is — a zenei kifejezéseket a hangszeren.
Az utShangszereknél ezeket mozgasmintizatoknak ne-
vezem (Szives 2019a, 20195).!

A mozgasmintazatok lényege, hogy kiillonb6z6 gesz-
tusok sorozatat egységes cselekvéssé stritik, amely 6nallé
egészként végrehajthatd vagy ) mozgasmintakka kom-
binalhaté. Els6dleges elényiik, hogy elGsegitik a hang-
szeres eladast. El6nyiik tovabbd, hogy
e mentalis csoportositissal segitik a hangszerkezelést és

a virtuozitast (chunking; lasd pl. Snyder 2000: 5-12);
e az Osszetettebb feladatok konnyebben végrehajthatok

és megtanulhatok, példaul az egyedi skalamintak vagy

a poliritmikus szélamvezetés;

e az igy kialakitott mechanikai és technikai repertodrral

joval konnyebbé vilik a zenemdivek kivitelezése (vo.
Staché 2016).

A mozgdasmintizat kifejezést 2018-ban kezdtem el hasz-
nalni, amikor megfigyeltem, hogy egyes mivek — zene-
szerz6tdl és foldrajzi kontextustdl fiiggetlentil — ugyan-
azokat a mechanikai és technikai megolddsokat
alkalmazzak: hasonl6é mintdzatokat hoznak létre, ame-
lyekbdl hangszeres identitas, visszatér$ zenei kifejezések
sziilettek.

A mozgismintazatok mint koncepcié hasznalatara
azonban korabbi példakat is talalunk, f6ként a billenty(s
hangszereknél. Luigi Bonpensiere zongoramoddszertana
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1. dbra Mozgismintizat felépitése Bonpensiere szerint

Forris: Bonpensiere 1953

! Ezeknek az alkalmazdsa olyan hangszereken domindns, amelyek kialakitdsa
térben periodikus.
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(Bonpensiere 1953) hasonlé otletre épiil, amit & ,,ideo-
kinetikanak” (sic) hiv. Egy el6zetes koncepcié (kotta,
hangszerismeret) alapjan a zenész mentalis képet alkot a
kivant zenei vagy hangszertechnikai eredményrél, amely-
hez hozzirendel egy szimbélumot (mozgismintizatot),
majd azt hajtja végre, nem a hangok sorozatit. (1. abra)

Bonpensiere médszere hatdssal volt a marimba torté-
nelmére is. A két legtobbet hivatkozott marimbaiskola is
meritett belble, szerzdi ismerték a konyvet.? Gordon
Stout Ideo-Kinetics és Leigh Howard Stevens Method of
Movement for Marimba cimd mévei nem adtak nevet a
jelenségnek, de ezt hasznaljak (Stout 1993; Stevens 1979).
Szerintiik az igazi virtuozitast és hangszeres mesterséget
az mutatja, ha az el6ado képes maximalis rugalmassaggal
kezelni ezeket a mozgasmintakat (Olson 2008: 37-39;
Szives 2024: 12—-13).

Bonpensiere, Stout és Stevens — és késG6bb mds zene-
szerzOk is — hasznaljak azt az elméletet, amelyet én moz-
gasmintazatnak nevezek, mind a technikai gyakorlatok-
ban, mind a zenei részletek végrehajtasiban. Ami azt
eredményezte, hogy az 1970-es évektdl kialakult a ma-
rimbat meghatarozoé technikai nyelvezet, a hangszert jel-
lemzd el6adoi lehetGségek tirhaza, amely igy befolya-
solta — és megitélésem szerint limitdlta — részben azt is,
hogy milyen zenei kifejezések szoélalhattak meg a hang-
szeren.

Generacios elmélet

A 2000-es évekre ugy tlint, hogy a mozgasmintizatok és
alkalmazdsaik ismétl6dGvé vilnak a marimbin (Szives
2024). Bar szinte naponta jelennek meg j marimbamd-
vek, gyakran ugyanabbdl a technikai repertodrb6l meri-
tenck. 2005-ben azonban egy jelentds valtozasnak lehet-
tink tandi: Theodor Milkov gorog marimbaszolista
atirat nélkil adott el§ egy Scarlatti csembaldszonatat.?
Az volt az Gjdonsig, hogy képes volt egy kézben arpeg-
giokat, futamokat jitszani, kihaszndlni a polifonikus sz6-
lamvezetést — szinte Ggy jatszott, mint egy zongoran.
Innen ered a 21. szdzadi 4j technika neve: Pianistic
Approach (vo. Jongsma 2019; Milkov 2021; Szives 2025).

Ez a paradigmavaltds felvetett egy alapvetd kérdést:
latunk-e még hasonl6 pillanatokat a marimba torténe-
tében? Egy ilyen mechanikai és technikai atalakulas meg-
valtoztatja-e mozgasi mintdinkat? Kutatisom szerint a
vilasz igen, és eddig haromszor tortént meg. Ez azt je-
lenti, hogy az azonositott paradigmavaltidsok és jellemzé
mozgasmintazataik, technikai nyelvezetiik alapjan felal-

2 Ezt nem csak a miivek dsszevetésébdl és hivatkozdsaikbol tudhatjuk. Gordon
Stouttal személyesen is beszélgethettem 2018 augusztusiban a Theodor Milkov
dltal szervezett International Milkov Marimba Camp alatt, amikor Stout kifejtet-
te mindezt. Az § javaslatira haszndltam kutatisomhoz Bonpensiere konyvét is.

3 Domenico Scarlatti: K98 szondta, Theodor Milkov. YouTube: Theodor Milkov
— Scarlatti Sonata K 98, https://www.youtube.com/watch?v=Dp_1f8HhOdo
(letsltve: 2025. 07. 15.).

lithaté egy genericids idGvonal (Szives 2017; Szives
2019a, 2019b; Szives 2024; Szives 2025).

Moédszerem a kovetkezd volt: dsszedllitottam egy va-
logatast az elmdalt szaz év leggyakrabban hasznalt vagy
idézett modszertani konyveibdl és ettidgyjteményeibdl,
részben Duerden és Olson felméréseire timaszkodva
(Duerden 1997; Olson 2008), illetve Sarah E. Smith,
Robert Bridge és Ryan C. W. Scott hangszertorténeti
munkadit figyelembe véve (Smith 1995; Bridge 2013; Scott
2015). Majd ezeket Osszevetettem azzal a marimbaszo-
16-repertodrral, amely kozépfoka és felsGoktatasi kove-
telményekben, illetve a vilagversenyeken megjelent
(Szives 2024). Emellett hazai referenciaként a BMC
konyvtardnak listdjaban szerepld szerzdk dltal irt marim-
ba- és vibrafonszoldkat elemeztem, mert azt is litni kel-
lett, hogy a marimbairodalom itthon hogyan kapcsolé-
dik a viligtrendekhez. A kiadvanyokban és mtvekben
megvizsgiltam az alkalmazott mechanikai és technikai*
gyakorlatokat és ezek megvaldsitdsat a hangszeren, ame-
lyekbsl mozgismintazatokat desztilliltam, és generdci-
Okba rendeztem hiarom paradigmavaltashoz kapcsolodo-
an. Az alibbiakban dttekintem a generdciés idGvonal
tébb elemeit. (A teljes elemzés idézett munkaimban ol-
vashaté.)

A marimba koncerttermi torténete a 20. szdzad fordu-
16jan kezd6dott,” amikor a Deagan gyar — illetve veliik
egytitt Clair Omar Musser (1901-1998), az els6 marim-
baszolista — importalta Guatemalibdl és Mexikdbdl, és
megkezdte a hangszer fejlesztését az Egyesiilt Allamok-
ban. A hangszeres jaték alapjaiban az addigi kozép-
amerikai hagyomdnyokra timaszkodtak, de teljesen uj
irodalma sziiletett, amely megteremtett néhiny techni-
kai Gjitast is:

e kétverds linedris jaték (a két kéz verdje felvaltva jatszik
dallamot, felbontast);

e kétverSs osztott ritmust jaték (a két kéz kapcesolt rit-
musban jatszik két szolamot);

o kétverGs és négyverSs akkordikus jiaték szimultin
mozgassal vagy tremoloval;

* a linedris és az akkordikus jaték felvaltva van jelen;

e a kezek és a ver6k mozgasai kapcsoltak;

e kezek és verdk terén is jellemzd a vertikalis gondolko-
dis;

e statikus hangk6zok négy verénél.

Példavideé: https://youtu.be /flrMHC8Xr5¢ (utoljira
letoltve: 2025. 08. 03.)

* Mechanika: a hangszer megszolaltatisihoz sziikséges mozdulatok, mozgdskul-
tara és fizikai megoldasok (pl. iitésfajta). Technika: a mechanikai elemek csopor-
tositdsa zenei kifejezésekhez rendelve (pl. tremold, skila). A mozgdsmintizatok
ezekbdl alkotnak mivekben vagy zenei stilusokban visszatérd, ismétl6dé csopor-
tokat.

5 A hangszertorténeti Osszefoglalds a kovetkezd forrdsokbol taplalkozik: Blades
2005; Bridge 2013; Rager 2008; Smith 1995; Stevens 1979; Stout 1993; Scott 2015.
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Az 1960-as években a négyverds jaték egyre virtuézabba

valt. A kovetkezd évtizedek elGadoéi fejlédése Gordon

Stout, Leigh Howard Stevens és Keiko Abe munkassaga-

hoz kothets. Ebbdl az idGszakbdl szarmazik a két meg-

hatarozé etldkonyv: Leigh Howard Stevens Method of

Movement for Mavimba (Stevens 1979) és Gordon Stout

Ideo-kinetics (Stour 1993) cimd mitvei, amelyeket fent

emlitettem. Stout létrehoz egy moddszert, amellyel a

hangszerkezelés mozgasmintizatokra bonthat6, Stevens

pedig nevet ad az alapvet§ itéstipusoknak, amelyek

technikdinak az épit6kovei lesznek (Stevens 1979: 24).6

Igy kialakulnak a kévetkezd jellemzdk:

e domindnssa valik a négyverds jaték (akkordok, osztott
ritmus és pszeudo-polifénia);

e megjelenik a rotacié és a négyverGs kapcsolt mozga-
sok;

e a verSk a kezek kozott fiiggetlenednek;

e tovabbra is kapcsolt a kezek mozgdsa;

* alinedris ¢s az akkordikus jaték tovabbra is csak felvalt-
va jelenik meg, vagy duplazassal;

e a verdk terén tovibbra is megmarad a vertikalis gon-
dolkodas, a kezeknél megjelenik a vertikalis gondolko-
das;

e rugalmas hangkozok négy verénél.

Példavided: https://youtu.be /TQTinRGnx28 (utoljira
letoltve: 2025. 08. 03.)

A 2000-es évek elejére ltalinos igénny¢ valt a kezek tel-
jes fiiggetlenitése és a hangszer tobbszolamu lehetSségei-
nek feltirdsa. Szdmos példa illusztralja a valtds kezdetét:
Nancy Zeltsman érzékeny marimbajatékrol szol6 konyve
(Zeltsman 2003), Mark Ford zenekdzponta etidgytijte-
ménye (Ford 2005), Alex Jacobowitz elGadasai, Andrej
Doynikov  Mozart-versenymt-interpretaciéja  (Szives
2024), valamint Raymond Helble preltidjei (Helble
2000).

Az igazi attorést azonban Theodor Milkov mar emli-
tett 2005-6s felvételei és el6adisai hoztdk meg. Arjan
Jongsmaval (Jongsma 2019) és Anders Kann Eltennel
egytitt kifejlesztette és elkezdte tanitani azt, amit ma
Pianistic Approachnak vagy Milkov-technikdnak nevez-
nek. Ami ezt a generaciovaltist kiilonlegessé teszi, az
nemcsak a kezek fuggetlensége, hanem a konyokkel és a
karokkal val6 frazedlds hasznalata is — hasonldan a zon-
goristikhoz —, finomitva a legato-jaték lehetGségeit a
marimban  (Jongsma 2019; Milkov 2021; Szives 2024,
Szives 2025). A Pianistic Approach jellemz6i:

e a kezek és a verdk fiiggetlenednek, megjelenik a valodi
polifon gondolkodas a marimbdn;

e a csukléroticié a kezekben elkiiloniil, alapvet6 meg-
szoélaltatasi modda valik;

¢ Stevens mdr itt megemliti azokat az titéstipusokat és technikdkat, amelyek a
harmadik generacidban a frazedlas alapjava vilnak (Stevens 1979: 18), és felvizol
néhdny gyakorlatot, amely a Pianistic Approach vivmanya lesz (uo. 24), azonban
sem a darabjaiban, sem gyakorlataiban nem haszndlja ki ezeket.

Szives Marton Gabor

e a linedris és az akkordikus jaték egyszerre képes meg-
szo6lalni;

e futamokat, felbontdsokat tudnak jatszani egy kézben;

e verGkezelésben és karmozdulatban is dominanssa vélik
a vertikalis kivitelezés;

e a hangszinnel val6 frazedlds szinesebbé vilik;

* megjelenik a legato;

e [ehet6vé valnak a klasszikus egykezes diszitések.

Példavideé: https://youtu.be/G3Irg_ImZtg (utoljara
letoltve: 2025. 08. 03.)

A videdkon is megfigyelhetd, hogy a hirom periddus kii-
16nbo6z6 kifejezési moédokat haszndl, és kiilonboz6 moz-
gasmintikra timaszkodik. Ezeken a megfontolasokon
alapul az elméletem, amely a marimba eddigi torténetét
hidrom generdciéba rendezi (1. tablizat).”

1. tiblazat A marimbatorténelem generdcidinak Osszefoglaldsa a nyugati

koncertkultaraban

Technikai és
mozgismintazati
jitasok

Genericid IdSintervallum

1. generici6  ~1920-1970 e alapvetd kettd- és
négyverds jaték

e kapcsolt vagy
szimultian
kézmozgis

e akkordikus és
linedris jaték
felvaltva

77

2. generaci6  ~1970-2000 e fliiggetlen verdk
¢és rugalmas
hangkozok

e kapcsolt mozgias és

pszeudo-polifénia

PISSN YOIA Y

v

ou 289sud

7

3. generacié  ~2000-t6l o fliggetlen kezek 3
és ver6k

® Mocller-mozgds
és karok frazealdsa

o akkordikus és
linedris sz6lamok

egyszerre

Forris: sajit szerkesztés

Ezeknek a nemzedékeknek a felismerése nem csupin
hangszertorténetileg érdekes. Segithet a mtivek elGada-
saban, a hangszeres technika tovabbi fejlesztésében, pe-
dagoégiai anyagok szerkesztésében. Tovabba alapul szol-
galhat a gesztusok tovabbi hermeneutikai elemzéséhez
¢és a marimba elGadasi attittidjeiben bekovetkezett valto-

7 Az id6intervallumok kivilasztisa nem véletlenszerti. Az els§ genericiot Clair
Omar Musser munkajihoz kotom, aki az 1920-as években kezdte meg a marim-
ba fejlesztését, és megalapitotta a nyugati marimbakultirit, amely Japdntdl Eur6-
pdig befolydsossa valt. A mdsodik generdciot az 6toktdvos marimba fejl6désétdl,
Keiko Abe darabjaitél — kiilonosen a Michit6l (1972) —, valamint Leigh Howard
Stevens és Gordon Stout munkaitdl szdimitom. A harmadik genericié kezdete
Alex Jacobowitz, Raymond Helble és Theodor Milkov mtveihez kapcsolodik.
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Forris: Dubrovay 20206

zasok megfigyeléséhez — beleértve az eléaddkat, a zene-
szerzOket és a hallgatokat. Emellett ez a keret tapaszta-
lataim szerint megkonnyiti a  zeneszerzékkel vald
kommunikaciét az egyes hangszeres technikakkal kap-
csolatban, és alapot adhat osztilyozdsi formaknak is —
példdul egy ¢életmii vagy egy nagy sz6lomi kategorizald-
siban, amint azt az alibbiakban Dubrovay Laszl6
miiveivel teszem.

Dubrovay Laszlo

Dubrovay Laszlé (sz. Budapest, 1943. marcius 23.) a
Nemzet Mivésze cimmel kitlintetett, Kossuth-dijas és
Erkel Ferenc-dijas zeneszerzd, zeneoktatd, érdemes mi-
vész. 1981-ben kezdte el Solo cim( zenei sorozatit,
amelyben minden széléhangszerre kiilon, a hangszer
specidlis technikdinak és az altala kifejlesztett mikrotond-
lis megszolaltatasi médoknak megfelel6 méveket kom-
ponalt (Dubrovay 2012; Dubrovay 20200; Grabicz 2017).
Az 1980-as években a Dubrovay-technikak a hangszerek
1j mércéjévé, technikai palettdjavd valtak (példaul a rezes
hangszerek korében: Szabé 2016; Varga 2012). A sorozat
eddigi utols6 darabja a jelen cikk szerzGjének irt Solo no.
15/B marimbdra, illetve a hozza kapcsolédd Lament for
vibraphone. A két sz6lomi — a zeneszerzG tudtan kiviil®
—4+1 tételben 6sszefoglalja a genericids elmélet elsé ot-
ven évének technikai palettdjat, mikozben mindeddig az
egyetlen tit6hangszeres sz6lomd, amely magyar népze-
nei hagyomdnyokra épit.

Zenei nyely és o népzenei hagyomanyok

2021-ben, amikor a Solo no. 15/B megsziiletett, Dubro-
vay zenei nyelvezete harmincéves multra tekintett vissza;
a tudomdnyos irodalom akusztikus spektralistaként irta
le (Grabicz 2017: 120). Népies dallamkezelésre emlékez-

8 A Dubrovay Liszléval készitett interji alapjin (2025. oktéber 27.). A hang-
anyag a szerzénél érhetd el.

Dubrovay harméniamenetének és polipentaton dallamképzésének magyardzata a 2. zongoraverseny alapjin

tetS, polipentaton tematikus struktarikat konstrudl
(Dubrovay 2020n, 2020b) (2. dbra), és — Bartdk és Stra-
vinsky nyomdokaiba lépve — felhangkapcsolatokon ala-
puld, Kkiterjesztett harmoéniarendszerbe helyezi &ket,
amely talmutat a Kodaly-kovet6kon és a Bartok-parafra-
zedlason (Solymosi-Tari 2015: 17; Molndr-Szitha—Porrec-
tus 2003: 35).

A példankban is lathato fels6 szélam a pentaton zene
gondolkodasit hasznalja. A harmoéniaszerkezet dltal ez a
pentaténia azonban a darab folyaman kib&viil, tobb 6t-
hangt rendszer is egymasba fonédik, mikozben szerke-
zeti egységei a kupolas, a varidcios és az ereszkedd nép-
dalok formajit kolcsonzik. Dallamvonalai — még ha
hangszeres mrdl van is sz6 — énekszertiek, népdalra ha-
sonlitanak. Szabé Miklés igy jellemezte Dubrovay egyik
muvét: ,,[...] inkdbb impresszionisztikus tton fedez ol
direkt kapcsolédast a szuperkromatika »természeti zson-
gds« mozzanata és a népdalos pre-diaténia pasztorilis
tarsitdsai kozt” (Szabé 1977: 12). Grabdécz Mirta mar
1988-ban ravilagit, hogy Dubrovay tallép a kisérletezé-
sen. Itthon és Eurdpaban is egyediiliként harmonikus,
kiegyenstlyozott zenei nyelvvé fogja Ossze a nemzeti,
népi hagyomanyokat és az 4j kifejezésmodokat (Grabicz
1988: 32-33). Dubrovay maga két évtized multin agy
nyilatkozott errél, hogy az 4j kifejezések, az Gj hangsze-
res zene attél vilik nem 6ncélava, hogy tradiciondlis ze-
nei elemeket képes beépiteni, hagyomanyt folytat — az §
esetében Kodaly, Barték, Stravinsky és Szkrjabin hagyo-
manyat (Dubrovay 2012: 38-39).°

Solo no. 15/B

Ezek a gondolatok tisztin megjelennek tit6hangszeres
szOlojaban, a Solo no. 15/B-ben is. Dallamszerkesztésén
¢és harmoniavilagan tal felfedezhetjiik, hogy tradicionalis

2 Ez a felfogds szemben dll a posztmodern ¢és avantgird szemlélettel, amelytdl
Dubrovay tudatosan elhatirolja magat. — A szerz§ interjuja Dubrovay Laszléval,
2025. oktober 27. (A hanganyag a szerzénél érhetd el.)
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3. abra Allegro con fuoco, mm. 13-16
Forras: Dubrovay 2021

nagyszerkezeti formdkat is alkalmaz — szondtaformat és
rondéformat (vo. Grabocz 2017) —, hasonléban mis md-
veihez. A Solo no. 15/B nem az elsé iitGhangszeres mtive
Dubrovaynak,'® rdaddsul nem is az els§ magyar marim-
baszol6. Ezt megel6z$ tit6hangszeres miveit azonban
nem virtuéz szélédarabokként irta. Hangszerkezelésiik
és technikai repertoarjuk minden esetben a zenei mon-
danivalénak van aldrendelve. Tgy, ha 6sszevetjiik azokat a
Soldval, azt litjuk, hogy az utébbiban minden mas its-
hangszeres mévének a hangszerhasznalata Gsszegezve
van, sGt tal is 1épi azokat, ezért a korabbi mtivek elemzé-
sét6l most eltekintiink.

A hazai marimbasz6lok kozott a Solo no. 15/B éppen
magyar identitasa miatt egyedi. Az olyan kozismert sz6-
16k, mint Reményi Attila Strokes cimd mtve, Szilvasi
Attila marimbadarabjai, Huszar Lajos Toccatdja stb.
mind a kortdrs marimbatechnikak és a hangszerkezelési
lehet8ségek kifejtését tlizték ki célul. Reményi Strokesa
ezenkiviil észrevehet6en Abe Keiko japan marimbamd-
vész nyelvére épitkezik (Szives 2021).1

A Solo no. 15/B-n 2021 janudrjiban kezdtiink el dol-
gozni Dubrovayval, amikor atkiildte nekem az els§ kéz-
iratot. Méar akkor nagyon kevés modositast kellett java-
solnom a jitszhatésiggal kapcsolatban. A darab végiil
marciusban nyerte el végleges formajit, &sszel pedig be
is mutattam a 34. Mini-Fesztivilon.”? gy Dubrovay a
mivet és a Lament for vibraphone-t — azaz a vibrafonra
atdolgozott masodik tételt, amely egy kiaddsban jelent
meg a Soléval — nekem ajinlotta.

A darab négy tételbdl all, amelyek mindegyike az alap-
vet§ négy- és kétverds marimbatechnika teljes skalajat
igyekszik lefedni. A tovabbiakban megvizsgilom az
egyes tételek technikai repertodrjit, felallitok egy listat az
eladoi kihivasokrol, azonositom a mozgasmintakat, és
meghatirozom, hogy a darab hogyan illeszkedik a gene-
racidelmélet kereteibe.

10 Sei Duo hegediire és iit6hangszerekre (1975), Utds szimfénia (1998), Con-
certo titéshangszerekre és zenekarra (2003), Hirom tétel trombitara és tit6hang-
szerekre (2006).

! Lasd még: Reményi Attila: Strokes. Beszélgetés Szives Martonnal. Tavaszi Utds
Napok 2021 - 5. https://www.youtube.com/watch?v=VgP2e¢00iUqQ (utoljira
letoltve: 2025. 08. 04.).

12 34, Mini-Fesztival, Obudai Térsaskor, Till Otté terem, 2021. oktéber 2.,
18:30.

1. tétel: Allegro con fuoco

Az els§ tétel Dubrovay harmoéniamenetének'® hangjait
haszndlja fel a dallam kidolgozasara, amelyet egy repetd-
16 basszus Desz és F”” keretez (lasd: Dubrovay 2021:
2-3) (3. dbra). Mig a tétel elméletileg két verdvel is el6-
adhaté, mivel egyszerre legfeljebb két hang szélal meg,
a hangszer fizikai terjedelme és a végtagok kozotti tavol-
sag a négyverds technikat teszi elénydsebbé. Az ismétls-
dé hangokat egyetlen verével kell duplizva el6adni,'
mig a dallamot a masik kéz kiils6-bels6 verSinek dupli-
zasa ¢és valtakozasa épiti ki. Ez egy jellegzetes mozgas-
mintizatot hoz létre, amelyben a repetalé kéz viszonylag
rogzitett helyzetben marad, mig a masik finom csukl6-
és karvezérelt ingamozgist végez.

A kisebb ritmikai eltérésektdl eltekintve a kezek és a
verSk végig szinkronban mozognak, kapcsolt mozgast
fenntartva. Nincs linedris dallamvonal; a dallam a harmé-
niahangok ugrasaibdl épiil fel, amelyek a szinte statikus,
tdg verdallast kivanjak. A 22-23. és a 48—49. titemek ko-
zOtti zart allisa és repetalt hangt résznél a kiséret eltd-
nik, és valtott kezes jatékkal kell 1étrehozni a futamot.

2. tétel: Andante

A masodik tétel Dubrovay jellegzetes népies kupolds si-
ratédallamat hasznalja, amelyet terc- és kvarttornyokbdl
épitkezd, sajatos harmoéniarendszere kisér (lasd: Dubro-
vay 2021: 4-7) (4. dbra). Bar polifon gondolkodasra utal
a dallamvezetés — amelyhez a masodik generacié 6ta in-
kabb a négy verd parosul —, mégis marad a kétverds meg-
sz6laltatasnal: a dallam és az akkordok vezetése folyama-
tosan valtja egymdst. Igy, bar az akkordok miatt négy
verdvel jatszandd a darab, a dallamivek kétverds techni-
kit haszndlnak. Ez alél csak a kitartott hangok jelentenck
kivételt. Ezeket egy kézzel kell tremoléval kitartani, mig
a harmoniak lasst arpeggiojat a masik kéz jatssza valtott
vagy duplazott verével. Tipikus mozgasmintazatok nem
alakulnak ki tartésan.

¥ Dubrovay sajit harmoéniamenetérdl és akkordépitkezésérsl bévebben ldsd:
Dubrovay 2020a.

4 Ugyanaz a verd tobbszor egymds utdn, dltaliban gyors tempodban szélaltatja
meg a hangszert, anélkiil, hogy masik verd valtand, itt most ugyanazon a hangon.
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Andante, mm. 11-12

Forras: Dubrovay 2021
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5. 4dbra Moderato scherzando, mm. 43-51
Forras: Dubrovay 2021
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Toccata, mm. 73-79

Forrds: Dubrovay 2021
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3. tétel: Modevato scherzando

A harmadik tétel gyors tempdjua, kis ritmusértékd futa-
mokkal (1asd: Dubrovay 2021: 8-11) (5. dbra). Az arpeg-
gial6 technikaval, négy verdvel jatszando dallam 4j moz-
gasmintazatot és technikat jelenit meg. A tétel végig egy
virtudz, magyaros témaju szélamot vezet — néhany, az
els tételhez hasonld, repetalt kisérd szolamu résztdl elte-
kintve (5. dbra). A sebesen folyd, linedris mozgds a négy
verGben félig rotdld, verék kozt viltakozo titéstechnikat
épit ki, ahol a ver6k hangjai fiiggnek egymastél, a kezek
mozdulatai végig kapcsoltak. Ez a mozgasmintazat vezeti
végig az egész tételt. A 16-19. iitemekben megjelend har-
mincketted ritmusértékd frazisok ¢j mozgdsmintizatot
adnak: osztott ritmusban két verd (vagy alteralé négy
verd) vezet egy-egy pszeudoszolamot. A tételben meg-
jelend tremolods hangokat valtott kézzel jatsszuk, kivéve
a kétszolamu részeknél, tag allasa verdkkel egy kézben.

4. tetel: Toccata (Presto possibile)

Ez az egyetlen tétel, amely cimet kapott (lasd: Dubrovay
2021: 12-17) (6. dbra). Egy a marimbamivekben gyak-
ran haszndlt, kétverés mozgismintit alkalmaz,'® amely
lehet&vé teszi két-hirom szélam egyidejd megszolaldsat:
mindkét kéz folyamatos, komplementer mozgisaval
pszeudo-poliféniat hoz létre, mig az osztott ritmusban a
hallgaté szamara pszichoakusztikailag is megjelennek az
egyes sz6lamok. Ezaltal képes létrehozni egy dallamot,
amely a masodik tétel invokicioja és dtdolgozasa, és kisé-
retként fenn tudja tartani a liktetést ado6 kiterjesztett har-
moniavilagot. A tétel tartalmaz akkordokat (mm. 110-
111, 132-133), azokhoz a négy verd felvétele a tétel
tempoja miatt azonban elkeriilendd, igy két verével fel-
bontva kell jatszani 6ket (6. dbra). A tételben megjelend
tremolés hangokat véltott kézzel, két verével jatsszuk.

Osszegzés

Ha listazzuk a Dubrovay tételeiben megjelend technikai
elemeket és mozgasmintazatokat, egy olyan listat ka-
punk, amely szinte kimeriti az els6 genericios tulajdon-
sdgokat a generacidelméletben:
e linedris futamok és dallam vezetése két verével kettd-
és négyverds jaték esetén (1-4. tétel);
e akkordikus jaték négy verével,
e tremold viltott kézzel;
e a négyverGs jaték verdtavolsiga tételenként fix;
e a linearis dallamvezetés és a kiséret valtakozik;
* mozgismintizatok
— négyverGs linedris arpeggiok;
— komplementer mozgas és osztott ritmus kétverds
jatékban.

15 Példdul: Abe Keiko (1995): Prism. Xebec Music Publishing Co. Egy hazai
példa: Huszdr Lajos (2020): Toccata for marimba, 3. tétel.

Szives Marton Gabor

Egyetlen technikai elem hidnyzik a listardl, amely a tobbi
miben megjelenik: a koralikus tremolé (vagy négyverds
tremold). Ez lehet6vé tenné a hirom vagy szovet, vagy
kitartott akkord szélamvezetését.' A negyedik tételben
— ha négy verével adjuk el — ez elméletileg alkalmazhato
298.¢ésa110-111. iitemben. A gyakorlatban az el6adok
azonban jellemzdéen két verdvel jatsszak ezt a tételt.
A zeneszerz$ elmondisa szerint nem érezte sziikséges-
nek a kordlszer( zenei részleteket, ezért nem is toreke-
dett ennek a technikinak vagy birmilyen kapcsol6dd
mozgismintizatnak a beépitésére.'”

Mindezeken talmenden egy olyan technikdval is talal-
kozunk a darabban, amely az én osztilyozdsomban mar
a mdsodik generacio felé tolja el a kategorizaciét. Ez pe-
dig az egykezes tremolé az 1. tétel 24-25. és 51-54.
titemeiben, a 2. tétel felsd szolamanak dallamvezetésében
végig, valamint a 3. tétel 35-36. titemeiben és analog
részeiben. A tremolo mint kitartott hanga technika két
kézzel vagy négy ver6vel az elsG genericidban is létezett,
habar Holm szerint Abe Keiko volt az elsé marimbam-
vész, aki egykezes tremolot alkalmazott (Holm 2016:
4-7). Abe viszont a masodik genericié egyik kulcsfigura-
ja volt. Ezt a megolddst Dubrovay az én kérésemre adta
hozza a darabhoz, még miel6tt elemeztem volna, mivel
ugy gondoltam, hogy fokozza az el6adas és a darab kife-
jezGerejét.

Osszefoglalas

Tanulminyom két kutatdsi teriilet kapcsolatit mutatja
be: Dubrovay Liszl6 szol6 iit6hangszeres mivének, a
Solo mo. 15/B-nek a technikai és repertoarkontextusi
elemzését, valamint a jelen tanulmdny szerzdje dltal kifej-
lesztett generacios elmélet kapcsolatit. A tanulmany Osz-
szegz6 képet mutat a marimba technikai fejlédését leird
és azt genericiokba rendezd genericidés elméletrdl,
amelynek els6 generaci6jat Dubrovay Solo no. 15/B ma-
rimbaszo6léjian keresztiil helyezi gyakorlati kontextusba.

A dolgozat elsé részében ismerteti a mozgasmintiza-
tokat, amelyek a billentyls és az ttShangszeres jaték
alapjai. A mozgdsmintazatok és az Gket felépitd techni-
kak fejlédése alapjan feltar hirom generaciét, amelyek
ezdltal kiilonb6z8 gesztushermeneutikai képet mutat-
nak.

A masodik rész Dubrovay Solo no. 15/B cimd kompo-
zicibjan keresztiil mutatja be, hogyan integralja a zene-
szerzG a korai marimbahagyomany szinte minden tech-
nikai elemét, ezdltal lefedve a genericids elmélet elsé
generaciojanak elemeit, s6t litunk példdt arra is, hogyan
késziti el6 az dtmenetet a mdsodik generaciéba. Mind-
ekozben Dubrovay nyelvezetét vizsgalva azt latjuk, hogy
bar a Solo no. 15/B nem az elsG és az egyetlen magyar

16 Hazai példa koralikus tremoléra: Huszar Lajos (2020): Toccata for marimba,
2. tétel.

17 Beszélgetésiinkbdl és interjunkbol. A szerz$ interjuja Dubrovay Liszléval,
2025. oktéber 27.
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itShangszeres ¢és marimbaszolé, mégis az egyetlen,
amely magyar zenetorténeti és folklorisztikus utaldst tar-
talmaz. Ezaltal kiemelkedik a globalis marimbairodalom-
b6l — hasonldan a japan szerzd, Abe Keiko darabjaihoz —,
igy a hazai el6adok is olyan darabhoz nytalhatnak, amely
nemzetisége miatt egyéni, ,,magyar” a marimbairoda-
lomban.

Megjegyzendd, hogy a legtobb mii nem rendelhetd
szigortian egyetlen genericidhoz, és a kategorizalds sem
hatdrozza meg a marimbadarabok muivészi értékét. Egy-
egy Ujabb genericié csak hozzdad a kifejezéspalettihoz,
le nem valt semmit. Dubrovay esetében nem volt szan-
dékos a ma mar ,limitdltnak” tind technikai repertoar,
azonban sajit motivumainak, késztetéseinek, torekvései-
nek megfelel§en pontosan azokat a technikakat épitette
be, amelyeket az els§ genericidhoz tarsitok. Igy is az
eléadot probara tevd, virtudz darab sziletett.

Ertekezés

El kell ismernem, hogy generacids elméletem belsS hatd-
rai vitathaték. Minden generacién beliil szimos kisebb
technikai fejlesztés is tortént, amelyeket azonban elha-
nyagolhaténak tartottam, ezért nem is részleteztem eb-
ben a tanulminyban. Néhiny md mindig megelSzte a
korat. Példaul Raymond Helble preladiumai és etdidjei
(Helble 2000), amelyek a masodik generacidban és annak
technikaira irodtak, de véleményem szerint csak a harma-
dik genericié vivmanyaival tudjuk teljes értékiien el6-
adni.

A masik lehetséges kritika a generacids elmélet zene-
szerz6k muveire valé alkalmazasanak hasznossigara vo-
natkozhat. Mivel elméletem még 1j, folytatom gyakorla-
ti alkalmazdsainak feltirasat, amelynek egyik lehet&sége a
mivek elemzése. Azt tudom, hogy zeneszerzSkkel
egytittmiikodve segit tisztazni a hangszer technikai lehe-
téségeit és korlatait, pedagogiai szempontbdl lehetévé
teszi a mivek technikai fékusz szerinti osztilyozdsit, és a
jovében segithet a historikus eladdsokban — a technikai
szempontokat figyelembe véve. Ennek ellenére a tech-
nokrata megkozelitésekben kockazatot latok: elméletem
okot adhat a zeneszerzéi otletek elnyomasira. El6adé-
ként tigyelniink kell arra, hogy hagyjuk, a zene sajat kife-
jezéseit haszndlhassa, ezaltal olyan nehézségek elé allitsa
az el6adot, amelyekbdl akar egy 4j iskola, egy Gjabb pa-
radigmavaltds sziilethet.

Dubrovay darabja is ilyen. Magyar népzeneszert dal-
lamformadldsa ¢és Barték hagyomanyat folytatd felhang-
rendszere (Dubrovay 2020a; Solymosi-Tnri 2015) egyedi
a viligirodalomban. Es bér elméletem alapjén az elsé
generdcidba sorolhaté, Dubrovay mitveinek el6adasa
virtuozitist, teljes magabiztossiglh hangszerkezelést és
maximdlis muzikalitdst igényel. Rakényszeriti az el¢ado-
kat, hogy ujraértelmezzék technikai repertoarjukat.
Emellett a targyalt darab identitdsformal¢ is: ez az els6
olyan hazai marimbasz6lé, amely magyar dallamhagyo-
manyokat kovet egy nemzetkozi szintl darabban.
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